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Saia de si.

Observe a si mesmo descendo a rua.

Faca a si mesmo tropecar em uma pedra e cair.
Observe.

Observe outras pessoas olhando.

Observe cuidadosamente como vocé cai,
Observe como quem vé um filme em camera lenta,
Em preto e branco.

Veja a si mesmo levantando da queda.

Veja quanto tempo demora para vocé comecar
a se erguer, como fica de pé e o que faz depois.

Observe como se visse um filme multicolorido.

(Yoko Ono)



RESUMO

MACHADO, Carmem Silva. Cotidiano escolar e arte: uma pedagogia do (des)encontro. 2019.
287p. Tese (Doutorado em Educacgéo) — Universidade de Sorocaba, Sorocaba, S&o Paulo, 2019.

A partir da pedagogia freireana e provocada pelas performances de Marina Abramovic e as
praticas corporais realizadas com estudantes em sala de aula, em uma escola no Brasil e outra
no México, esta tese busca apresentar o processo de formulacdo de uma pedagogia do
(des)encontro. Esta pedagogia, valendo-se de narrativas e imagens, traz os deslocamentos
experimentados nos diferentes momentos vividos pela pesquisadora durante um estagio de
doutorado em Oaxaca, México, quando envereda por um universo cultural desconhecido e
imprevisivel, mas profundamente atraente e mobilizador, que fez do retorno ao pais de origem
uma experiéncia de questionamento da propria pratica como educadora e artista. Tais
guestionamentos explicitam-se na sua préatica pedagogica em sala de aula e também no periodo
em que exerceu cargo publico em Salto de Pirapora como secretaria de cultura. O conjunto de
tais experiéncias leva a reafirmar a importancia do pensamento de Paulo Freire ao articula-lo
com o cotidiano escolar como fonte de reflexdo e criacdo. Os muitos deslocamentos, ndo s
geograficos, convidam a pensar a constituicdo de si a partir do corpo, do movimento, e das
relacBes que estabelece com os lugares a partir dos (des)encontros que experimenta. Como
metodologia, traz os relatos e as narrativas articulando-os aos conceitos freireanos de escuta
sensivel, didlogo e consciéncia do inacabamento, permitindo mostrar de que modo o corpo
conecta o cotidiano escolar e a arte a partir da experiéncia dos sujeitos no mundo, experiéncia

marcada pelo (des)encontro.

Palavras-chave: Cotidiano escolar. Educagéo. Arte. Corpo. Pensamento freireano.



ABSTRACT

MACHADO, Carmem Silva. Everyday school and art: a crossroad pedagogy. 2019.
287p.Thesis (Doctorate in Education) — Universidade de Sorocaba, Sorocaba, S&o Paulo, 2019.

From Freire’s Pedagogy and boosted by Mariana Abramovic’s perfomance and workouts
executed in classroom with students from Brazilian and Mexican schools, this thesis intends to
show the whole formulation proces of Crossroad Pedagogy. This, using narratives and images,
brings the diplacements lived in different shifts by the researcher while a Doctorate intern em
Oaxaca, Mexico, when get in an unpredictable and unknown cultural universe, altought deeply
attractive and mobilizing, which made the return to home country a self query experience; as
educator and artist. These questions can be seen in pedagogical pratices in classrooms, but also
when had the public position as Secretary of Culture in Salto de Pirapora. The gathering of such
experiences lead to reaffirm the great importance of Paulo Freire’s thoughts, when attached to
school living as a font of reflexion and creation. So many displacements, not only geographic,
can be an invitation to contemplate the suject constitution from its body, movement and
relations stablished with places since crossroads lived. As metodology, narratives and reports
are told and linked to Freire’s concept of sensitive listenning, dialogue and unfinished
counsciouness, allowing to show how body connects to school day by day and art from the

experience of the suject in the world, experience reserved for crossroads.

Keywords: Everyday school. Education. Art. Body.Freirean thinking.
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INTRODUCAO: MULTIPLAS ENTRADAS

Se algo ndo esta dentro de vocé, entdo nédo reverbera — mesmo que vocé tenha
técnica, mesmo que seja grande o seu esforco. Nao ha ddvida. O que existe de
verdade dentro do coracao é o que atinge quem assiste, mesmo que o escondam,
quem assiste vai entender[...] na vida cotidiana, na danca o que queremos
transmitir amadurece aos poucos. Quando quisermos transmitir algo, s
conseguiremos se 0 extrairmos, assim, de nossas raizes e 0 mostrarmos
dilacerado. ( OHNO,2016, p.44)

Convido para que entre na leitura desse corpo-tese-casa, sem pressa.Diminua o
ritmo para que possa adentar sem a velocidade, sem o deslumbramento da
instantaneidade, sem a urgéncia do entendimento. Peco que se demore e que se utilize do
tempo lento, para que possa compreender sem julgamentos a lentiddo do corpo da escrita
gue esse corpo-tese-casa propde.

Este trabalho tem por objetivo mostrar o percurso de uma pesquisa que se faz a
partir da investigacdo do corpo da escrita, e dos movimentos que o corpo propde, quando
(des)encontros provocam deslocamentos, obrigando-nos a sair do lugar de origem, e a
criar desvios no percurso para a materializacdo de um pensamento artistico, seja ele no
cotidiano escolar ou em espacos publicos.

Cotidiano escolar e arte:uma pedagogia do (des)encontro, apresenta 0s
deslocamentos relativos aos diferentes momentos vividos antes, durante e depois da
minha viagem a Oaxaca, no México. Por meio dos relatos e narrativas, descrevo 0s
acontecimentos provocados pelos (des)encontros e de como cada um deles gerou
desdobramentos para se pensar a propria pratica e a propria escrita.

O cotidiano escolar, apresentado por meio de relatos e narrativas, foi escolhido
como forma de registrar a pesquisa. Porque pensar o cotidiano como experiéncia vivida
passa pela necessidade de ampliar as possibilidades de pensar e entender o trabalho dos
professores(as) como uma constante criacdo cotidiana. A importancia das narrativas
como praticas de pesquisa estd evidenciada nos trabalhos de Nilda Alves, Inés Barbosa
de Oliveira e Regina Leite Garcia, essas autoras foram as colaboradoras do processo,
compartilhando suas historias e reflexdes por meio de suas pesquisas. Entendo que ter
acesso a relatos de praticas pedagodgicas significa um exercicio de narrar o proprio

espacotempo no cotidiano escolar. Sabemos o0 quanto as conversas nesse espagotempo de
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partilha onde cada professor(a) pode narrar suas experiéncias e trocar com o outro, sao
Importantes para vivermos as miudezas das escolas.

O primeiro deslocamento dessa pesquisa traz o conceito de bio:grafia apresentado
por Marcos Reigota e Barbara Heliodora (2008), para os autores, € por meio de narrar a
si_ que construimos ndo sé as subjetividades e especificidades, como também € a partir
das narrativas que cada um pode reelaborar e interpretar o tempo e o lugar onde vive.
Durante a estadia em Oaxaca, fui descobrindo como a pesquisadora-mulher-artista-
professora e suas multiplas personagens enveredaram por um universo cultural
desconhecido e imprevisivel, mas profundamente atraente, pelos diferentes lugares que
conheceu e viveu.

Refletir sobre e narrar as experiéncias de vida, experiéncias intensas, miudas e
incessantes que envolvem outros jeitos de pensar e agir, e até mesmo de existir, em
proveito da autonomia da criacdo de si, pde a mostra os deslocamentos subjetivos que
ocorrem em meio as transformacdes sociais e politicas que emergem nesse periodo que
estive em Oaxaca e também na cidade de Salto de Pirapora.

Quando ingressei no doutorado 0 meu projeto de pesquisa contemplava o trabalho
com as cronicas de Milton Hatoum, pensava em criar um corpo dancante para que as
palavras pudessem sair do papel e movimentar-se pelo espaco. Na época, vinha
trabalhando com um grupo de adolescentes que estavam cada vez mais envolvidos com
as obras de Hatoum, e era com eles que experimentava as propostas que Marcos Reigota
sugeria nas orientacfes. O que eu ndo sabia era que o doutorado provocaria varios
deslocamentos e que minha pesquisa estava imbricada nesse movimento de des-lo-car-se.

O que seria esse movimento? Em quatro anos de pesquisa, passei por uma escola
estadual, depois para uma escola municipal, fui contratada como contadora de historia
para deficientes intelectuais. No semestre seguinte, estive em viagem em Oaxaca México,
depois retornei as atividades na escola municipal. J& no ano seguinte, assumi o cargo na
Secretaria de Cultura da cidade de Salto de Pirapora, participei como oficineira do curso
Educacdo para o Envolvimento no SESC Sorocaba, ministrei uma oficina na Cia Trupé
de Teatro e novamente neste ultimo ano, retomo minhas atividades na escola municipal.

Ao deslocar-me e encontrar com diferentes pessoas em varias frentes de trabalho,
ampliou o meu olhar como educadora e artista, porque deslocar-se para tantos lugares,
ndo fazia de mim apenas uma pessoa em constante movimento, mas alguém que se
multiplicava nos diferentes espacostempos para que pudesse se relacionar com 0S

diferentes grupos, ora era professora, ora, artista, ora oficineira, ora Secretaria Cultura e
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ora pesquisadora. Pensar em educacao nesses diferentes lugares e com diferentes grupos,
fortaleceu e ampliou 0 meu olhar como educadora e 0 modo como me relaciono com as
pessoas , com a arte, e com ateoriapratica. Paramim, a unido das palavras teoriapratica,
estreitaram as distancias entre a arte e educacdo. Nilda Alves e Inés Barbosa de Oliveira
(2015) utilizam as expressdes praticantespenasantes, pensamfazerm, fazempensam,
espacostempos, teoriapratica para mostrar a importancia de superar os limites do modo
dicotomizado moderno de contruir o pensar e o fazer de forma fragmentada.

Ao longo do percurso do doutorado fiz muitas escolhas, e uma delas foi deixar de
lecionar para um grupo de estudantes que acompanhava ha mais de dez anos, numa escola
publica estadual de Salto de Pirapora. Precisava escolher uma das escolas que lecionava,
e ter mais tempo disponivel para a pesquisa, na hora da escolha, a situacdo financeira,
falou mais alto. N&o foi facil me despedir dos estudantes da escola estadual, afinal foram
onze anos juntos, até entdo, eu havia sido a Unica professora de arte que eles tiveram a
vida toda. Depois de alguns anos sem contato com os estudantes, e, na mesma noite que
estava escrevendo esse texto,recebi uma mensagem de uma das estudantes daquele grupo,

em que ela me dizia o seguinte:

“Naquele dia quando vocé entrou na sala tinha certeza que vocé diria
adeus e nunca mais voltaria, eu me lembro do movimento que vocé fez
para dizer...até um dia. Vocé raramente escrevia na lousa, neste dia
vocé comecou desenhando um mapa cartogréfico e foi pontuando todo
0 percurso que fizemos, e no final vocé agradeceu e disse que
estdvamos prontos para seguir sozinhos, depois deste dia, nunca mais
voltou” ( Thaynara, 19 anos)

Nos meses seguintes, apos a minha saida da rede estadual, me vi numa situacao
complicada: como trabalhar com as cronicas de Milton Hatoum com criangas que ainda
nédo foram alfabetizadas? Os estudantes da rede municipal, eram criangas de apenas cinco
e seis anos de idade. Eu ja havia trabalhado com essas criancas, algumas obras de Frans
Krajcberg, Arthur Bispo do Rosario, dentre outros artistas, porém a literatura de Milton
Hatoum ndo chegava até as criancas, elas gostavam de ouvir, mas o dialogo pouco se
estabelecia.

Nesse impasse, comecei a trabalhar a grafia e 0 movimento, o trago que antecede
a escrita e me coloquei como observadora do corpo da crianca e de como ela dialogava
com o espaco. Trouxe o pensamento de Klauss Vianna (2008) para que as criangas
pudessem se apropriar da movimentacdo juntamente com a aprendizagem da estrutura

Ossea. Eu percebia que a consciéncia do corpo ajudava a crianca a criar a danca, e
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colaboborava a conhecer a si mesma. Essas reflexdes foram reunidas no texto “ O
movimento no territério do corpo sensivel e do corpo poético” que apresentei no
Seminario Caminhos da pesquisa em Artes Cénicas em 2015, organizado pela
Universidade Federal de Ouro Preto. Achei que seria um novo caminho, mas, no ano
seguinte, nova atribuicéo de aulas, novas turmas, novas escolas, novas possibilidades.

Marcos Reigota sugeriu que a pesquisa de doutorado, fosse realizada
teoricamente, abordando a literatura de Hatoum, porém, me deixou livre para escolher os
caminhos da pesquisa, assim como faz com seus orientandos. O posicionamento de
Reigota, que trabalha numa perspectiva ecologista em educacéo, € o de dar liberdade para
que os estudantes escolham os caminhos que véo trilhar.

No semestre seguinte, fui convidada para trabalhar como contadora de historias
numa residéncia que abrigava pessoas com deficiéncias intelectuais, e foi nesta
experiéncia com a contacdo de historias que meu trabalho como artista e educadora foi
colocando em mim, uma nova condicéo, que me forcava a refletir sobre eles.

Eu tinha a impressdo que durante a Contacdo de histdrias os residentes ndo me
escutavam, porque ndao me olhavam, tinha a impressdo de que qualquer coisa era mais
interessante do que a minha presenca para eles.

Apos as apresentacGes que aconteciam nos finais de semana, sempre buscava
conversar com Fabio Arthuso, terapeuta ocupacional que trabalhava na associacéo. Foi
ele guem me convidou para que realizasse esse trabalho junto aos residentes. Foi durante
as nossas conversas, entre uma apresentacdo e outra, que falei do incomodo que sentia e
do quanto a movimentagdo dos residentes me desconcentrava como artista. Tinha a
impressdo de que eu contava a historia para mim mesma, mas hem eu mesma ouvia. O
curioso foi saber, por meio da conversa com Fabio, que todos os residentes sabiam e
contavam e recontavam insistentemente a histdria durante a semana. A histdria ndo era
contada apenas para o terapeuta Fabio, mas, para todos os profissionais que ali atuavam.
Somente eu achava que eles ndo escutavam, ndo entendiam.

Essa constatacdo de que eles entendiam, para mim, era completamente nova.
Como alguém, com déficit de atencdo, em um ambiente ruidoso, em meio a surtos,
conseguia compreender a histéria que estava sendo contada? Isso instigou minha
curiosidade. Entdo, na semana seguinte, levei um amigo fotografo e pedi para que ele
fotografasse o publico. Quando vi a fotografia impressa, percebi que nenhum residente
olhava para mim enguanto contava as historias. Eu sempre tive a impressao de que eles

ndo entendiam, porque ndo me olhavam. Nesta mesma semana Ana Godoy me apresentou
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o livro de Fernand Deligny (2015), e ja na primeira frase do livro me identifiquei com a
questdo colocada pelo autor: Como existir aos olhos daqueles que ndo nos olham? O
contato com o autor, poeta e pedagogo, que trabalhou com criancas autistas, me trouxe
outras maneiras de me relacionar para além das palavras. Aprendi com essa experiéncia
a estar aberta para as circunstancias que eram repletas de entrecruzamentos, trocas e
(des)encontros. O encontro com a obra de Deligny me ajudou a encontrar caminhos para
uma situacdo que pedia mais do que a relagé@o entre o artista e espectadores, porgue na
condicdo de artista eu poderia ir ao local, apresentar o trabalho e sair. Quando colocava o
meu olhar como educadora, neste lugar, comecei a questionar 0os porqués de eu mesma
achar, que ndo havia relagéo, ou, como solucionar, ou amenizar o distanciamento durante
0 encontro? Comeco, a querer saber, como € que eles compreendiam a historia que eu
contava, como ja disse anteriormente seeu mesma, ndo conseguia entender a histéria em
meio a tantos ruidos. Com esse olhar curioso e com a escuta sensivel, cada vez mais as
historias comecaram a ficar mais interativas. Comecei a levar objetos enquanto contava
historias, muitos se relacionavam comigo por meio do objeto. Havia objetos em cena que
eram manipulados por todos os participantes. Naquele lugar, a relacdo com a historia se
dava no tempo estendido, o tempo que se demorava em cada detalhe da historia, aprendi
a ouvir e entender que uma Contacdo de histérias € muito mais do que o entendimento
por meio das palavras.

Apds seis meses de contacdo de histdrias, e ainda em meio a essa experiéncia
recebi a noticia de que iria passar seis meses em Oaxaca, no México trabalhando com
intervengdes. Um novo deslocamento comega a ser desenhado.

Mas antes me encontrei com as performances de Marina Abramovic, que me
levaram a refletir sobre o cotidiano como um lugar de acontecimentos, um lugar de
(des)encontros, principalmente quando o assunto era arte. As obras de Abramovic nos
tiram do lugar comum, nos fazem pensar, porque sao performances que invadem o corpo,
ferem, sangram. Outras performances da mesma artista, nos convidam com sutileza a
adentrar um lugar em ndés mesmos, causando estranhamentos. Porque dificilmente
estamos acostumados a entrar em contato conosco. Os trabalhos de Verdnica Veloso
(2017) e as oficinas ministradas por ela, na Cia Trupé de Teatro trouxeram possibilidades
de experimentar. O trabalho de Veloso (2017), tem contribuido nas minhas praticas
pedagdgicas, porque sempre nos convida a experimentar e a buscar um outro olhar para

aquilo que conhecemos, seja ele, no espago, na sala de aula, ou na cidade que habitamos.
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A pedagogia do (des)encontro vai se alimentando das préaticas pedagdgicas e se
sustenta na pedagogia freireana. S&o trés os conceitos que fazem parte da Pedagogia do
(des)encontro: A escuta sensivel; o didlogo, e a compreensdo do inacabamento. A
metodologia ndo € a Pedagogia do (des)encontro, ela se utiliza desses trés conceitos que
se materializam por meio das praticas pedagogicas.

As praticas pedagogicas na Pedagogia do (des)encontro colocam o corpo em
movimento em intervengdes pedagdgicas partilhando de um principio; de que o corpo é
um organismo vivo, indivisivel e indissociavel da consciéncia. O corpo carrega em sSi 0
meio onde vive, bem como emog0es, pensamentos, valores socioculturais e politicos. O
corpo ndao é uma matéria inerte habitada por uma consciéncia, o corpo é ele mesmo um
dos estados de consciéncia do ser humano.

Para que a experiéncia possa se materializar no corpo, utilizo das aulas préaticas
em que o corpo é colocado em estado de experimentacdo. Chamo esses exercicios de
proposicdes. Nas proposicoes, é preciso diminuir o ritmo do corpo, e a respiracdo passa
a ser o suporte do movimento. A interpretacdo do comando verbal pela professora, leva
0 participante a realizar as proposicdes dadas pelas instrucdes da professor(a), porém , €
o(a) participante quem vai observar a percep¢do dessa proposi¢do em seu corpo.

As proposicOes sdo exercicios corporais: trata-se de incitar os participantes a
explorar através dos movimentos, conexdes com partes do corpo que estavam
aparentemente desconexas. O que € proprio dessa metodologia de trabalho, é que o
participante ao entrar em contato com 0 Seu corpo, aprende a sentir seus movimentos, a
perceber e executar, além de explorar variagdes em seu modo de mover-se no espaco.

Ao longo da pesquisa, notei que o corpo, essa matéria quase inexistente no
cotidiano escolar, precisava ser estudado, lembrado, trabalhado e posto em evidéncia,
pois é com ele que nos colocamos ho mundo. Somente colocando o corpo em movimento
no cotidiano escolar é que ele passa a existir. Mas esse movimento ndo vem de qualquer
movimento, ele vem da escuta corpo. Como apoio tedrico para sustentar essa préatica e
pensamento na pesquisa e escuta do corpo, trago Jussara Miller (2007), Klauss Vianna
(2008), Neide Neves (2008) e Angel Vianna atraves da biografia realizada por Ana
Vitoria Freire (2005). A Pedagogia do (des)encontro busca por uma escuta sensivel do
corpo e do corpo do outro. Para que esta escuta atenta possa acontecer, porque ndo € uma
escuta mecénica, ha que se estabelecer uma relacdo de confianca e empatia com o grupo

e com a pesquisa.
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*k*k

Trazer o corpo da escrita por meio de um trabalho artistico de fotografos
profissionais, enriquece o nosso olhar para a leitura daquilo que ndo tem palavras. A
maioria das imagens escolhidas para compor a tese, ndo se apresentam apenas como
ilustracdo, sdo fotos produzidas por artistas. As imagens realizadas por Leandro Jesus e
Adriano Sobral, trazem a poesia, e 0 olhar sensivel para as imagens do cotidiano e das
apresentacdes artisticas. Essas imagens mostram as riquezas mitdas desses cotidianos.
Seréa que as palavras na educacdo, sdo mais importantes do que as palavras ditas pelo
corpo ou por imagens? Onde é que esta o corpo da escrita na matéria?

Ao ver as imagens impressas, noto que o que fica de mim nos cadernos é a escrita;
para o fotdgrafo o que fica, € a imagem da escrita. O corpo nesse movimento tanto da
escrita como da imagem, é visto como uma metafora, ele se constitui de uma outra

materialidade que ndo cabe nas denominagdes de corpo.

**k*

Ha espaco nas pesquisas cientificas para que apresentacfes performaticas nas
qualificacdes e defesas sejam consideradas ciéncia? Em minha defesa de mestrado em
2014, escolhi a linguagem da danca para defender pesquisa em educacdo. Na época, fui
incentivada pelas professoras Alda Regina T. Romaguera, e pela professora Cecilia Saito,
que me desafiaram utilizar o corpo-palavra-movimento. Marta Catunda comp6s uma
musica para a defesa. Ela comp6s a masica a partir da leitura do texto da minha defesa.
Na época, houve varios questionamentos positivos, sobre a defesa que se utilizou do texto,
da mausica, da danca e das imagens. Mas ndo deixou de causar estranhamento no corpo
docente e nos(as) estudantes presentes. Criou-se um burburinho que se espalhou pela
universidade. De modo algum, a defesa que se utilizou da linguagem da danca, deixou de
ter o seu rigor académico. Era algo inovador, num espaco tdo rigido e cheio de regras.
Podemos defender um mestrado em educacdo dangando? E a partir dai, foi aberto um
espaco para que as apresentacdes pudessem trazer elementos estéticos nas qualificagcdes
e defesas, como tambeém, abriu-se um espago na estética dos documentos entregues das
teses e dissertacfes para compor o0 acervo da biblioteca. Esse espago ja havia sido
conquistado pelo trabalho de Adriana Lima (2007) que foi orientanda de Marcos Reigota.

Em minha defesa de doutorado, apresentei uma performance, que levantaram

guestionamentos pelas professoras Alda Romaguera e Ldcia Lombardi e me provocam a
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pensar em como trazer a poténcia da performance para um texto escrito? Como dangar,

performar, com as palavras?
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Dou inicio ao primeiro deslocamento desta pesquisa apresentando a minha
Bio:grafia (REIGOTA; PRADO, 2008), por considerar fundamental a construcdo da
identidade e do sujeito histérico no processo de formacdo em educacdo ambiental.
Reigota e Prado sustentam a importancia das trajetorias que estdo pautadas pelo
pertencimento ético, politico e pedagdgico de cada pesquisador. Segundo os autores todos
tém algo a dizer, e o processo de formacdo em educacdo ambiental, inicia-se por esse
reconhecimento de si em interacdo social com o outro, com o tempo e olhares diferentes,
em espacos que cabe ao processo pedagdgico fornecer. Constituir-se e “identificar-se
como sujeito, revela fraquezas, avangos, recuos, interacdo, intervencdo, subjetividades
em constru¢ao”(REIGOTA;PRADO, 2008.,p.13). E € por meio da narrativa de nossas
historias, que vamos construindo as nossas subjetividades e especificidades, como

também elaboramos e interpretamos o local e o tempo em que vivemos.

DesloCameN:O

No segundo deslocamento apresento Uma perspectiva freireana, que traz o
pensamento de Paulo Freire (2013) reforcando o comprometimento com a vida nao
pensando apenas em ideias, mas a existéncia. E neste deslocamento, que apresento trés
conceitos fundamentais na Pedagogia do (des)encontro; a escuta sensivel, o didlogo e o
inacabamento. Esses trés conceitos estdo presentes nas praticas pedagodgicas realizadas
no cotidiano escolar e nas criagdes artisticas, sdo eles que evidenciam o sentir, 0 ouvir e

refletir .

DeSLoCaMeNTO
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No deslocamento O corpo da escrita trago algumas imagens de cadernos de notas,
cadernos de viagem, cadernos de artista, cadernos de imagens, onde a tese a as reflexdes
foram escritas e pensadas durante os quatro anos de pesquisa. Um capitulo escrito por
imagem, tem a intencéo de trazer para o espa¢o da educacdo, a leitura de elementos néo
verbais. Trazer o corpo da escrita por meio das imagens dos cadernos de notas realizadas
por Leandro de Jesus, abre uma possibilidade de uma leitura sensivel, provocando

dialogos e reflexdes nos modos de nos relacionarmos com a imagem.

S A O

No deslocamento intitulado (des)encontros, trago algumas experiéncias de
praticas pedagogicas que tornam evidentes os (des)encontros no cotidiano escolar.
Também, trouxe um pouco da minha historia dos “ndos” e de como esses “ndos” se
apresentaram como um elemento provocador para a realizagdo de acdes no cotidiano
escolar, afetando 0 meu corpo, instigando-o a agir e a criar a partir deles. A pedagogia do
(des)encontro vai nascendo nesse lugar permeado de ndos. Durante a pesquisa, meu corpo
também se coloca em processo de experimentacdo, e é na relagdo com o0s objetos
transitorios da performer Marina Abramovi¢ que percebo o quanto estava desconectada
dele. Durante a experimenta¢do em gque meu corpo se colocou na experiéncia, percebi que
ndo o habitava mais, e, quando deixamos de habitar o nosso corpo, deixamos de ouvir a
nés mesmos e aos outros. Relato sobre essa experiéncia com mais detalhes em
(des)encontros. No ano de 2016, Marcos Reigota entregou para mim a imagem de uma
instalagdo performéatica de Marina Abramovi¢ que teve a oportunidade de ver numa
exposicdo que havia visitado fora do Brasil, intitulada Balkan Baroque. Marcos tem esse
habito de nos provocar com “presentinhos” ap6s suas viagens. “Esses Presentinhos” tem
sempre relacdo com o que estamos estudando .

Recebi inumeros desses presentinhos provocadores durante a pesquisa, foram;
revistas, folders de exposicdo, recortes de jornais, sugestdes de leitura, recortes de
revistas, enfim, materiais que provocam e alimentam as dissertacOes e teses de seus

orientandos. E desta vez ele me deixou bastante curiosa, pois dizia que a todo momento
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ele lembrava do meu trabalho apds ter visto a imagem de Abramovi¢ sob a pilha de 0ssos.
Eu ndo conhecia esse trabalho de Abramovi¢, curiosa fui buscar mais informacdes. VVocé
ja leu “Iugoslavia — Registros de uma barbarie anunciada?” (REIGOTA, 2001), me
perguntou Marcos Reigota. Eu ndo havia lido, mas ap0s a leitura e a escrita tdo singular
que Marcos utiliza para “montar” esse quebra-cabe¢a cuja questdo principal é a de
refltirem como a humanidade chegou a uma violéncia fisica tdo grande, fez com que a
minha leitura atenciosa se aproximasse de suas reflexdes e indagacdes, de forma que eu
pudesse compreender os motivos que o levaram a escrever sobre aquele conflito. Na
época, sentia que o trabalho de Abramovi¢ estava distante do que eu desejava pesquisar,
e ndo entendia a conexao que ele queria que eu fizesse. Nagquele momento, eu ndo tinha
pensado em trabalhar com performance na tese, e muito menos com Abramovi¢, mas
como estava aberta para a pesquisa, fui em busca de mais detalhes sobre a obra Balkan
Baroque. Nesta instalagdo performatica Marina estava vestida com uma camisola branca
de mangas compridas, sentada em meio a uma pilha de 700 ossos de vacas limpos e
cobertos por 300 ossos frescos; a performer tinha apenas um balde com 4agua e uma
escova. Com o passar dos dias, a cor do sangue ia se alterando e o odor ficando cada vez
mais forte, e enquanto limpava os 0ssos, Marina cantarolava mdusicas folcloricas e em
outros momentos chorava. A obra trazia o “simbolismo idiossincratico” da artista e fundia
com o drama familiar e com as referéncias as devastadoras guerras na ex-lugoslavia na
década de 1990. Marina p&e o corpo em risco. Do meu modo também busco evidencia-
lo, como corpo-em-viagem, corpo-em-luta, corpo-casa, corpo-em-processo, enfim, como

corpo-vivo.

D E S L Ocamenn

Vocé sera surpreendido(a), em meio aos capitulos, por alguns programas
performéaticos (FABIAO, 2008) realizados por mim durante estadia em Oaxaca. O texto
ndo € escrito de forma linear, busquei trazer esse estado de viagem permanente
evidenciando os deslocamentos que aconteciam enquanto escrevia, e vivia essas
experiéncias, em Oaxaca e outras em terras brasileiras. Para falar de performance e

programa performativo trago as pesquisadoras Eleonora Fabido (2008) e Erika Lichte
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Fischer (2011) que contribuiram para sustentar minhas praticas pedagdgicas. Em Portao
Azul me desloco par uma escola rural em Salto de Pirapora, e apresento algumas situagoes
vividas, destacando as condicdes e as dificuldades presentes no cotidiano escolar e como
foram sendo criadas brechas para trabalhar com as criancas. Neste capitulo, me
surpreendo ao me deparar com uma situacdo em que uma lata de spray é furtivamente
retirada de minha bolsa. E nesta passagem que vou me descobrindo e percebo o quanto
as acdes no cotidiano escolar nos colocam no lugar daquele que julga.O Caderno amarelo
nos desloca para as praticas pedagogicas e artisticas realizadas com os estudantes em
Oaxaca para pensar a condi¢do de imigrante como duplamente estrangeiro: na terra em
que chego e na terra para onde volto. A narrativa nos provoca pensar e refletir sobre as
praticas pedagogicas como préaticas politicas. Na experiéncia com 0s estudantes vou
descobrindo outros modos de me relacionar, e a escuta, passa a ser uma escuta sensivel,
tendo um outro valor no cotidiano escolar. E neste capitulo que as primeiras relages
entre 0 corpo e a casa comegam a ser pensadas.

Utilizando as narrativas ficcionais (REIGOTA, 1999), apresento alguns artistas
que estiveram presentes na 32° Bienal de Arte de S&o Paulo e com os quais trabalhei com
os estudantes em Oaxaca, convidando o(a) leitor(a) a andarilhar com Francis Alys, a
inquietar-se com Danica Dakic, a estilhacar-se com as palavras de Tereza Margolles e a
transmutar com Rita Ponce de Leon, e desse modo caminhamos em busca de outros
modos de existir.

As narrativas ficcionais estdo presentes no livro Ecologistas de Marcos Reigota
(1999), onde ele ressalta que nas narrativas tem-se sempre

um componente verdadeiro marcadas por um histérico coletivo ou
particular, mas, a partir do momento que elas séo relatadas, a ficcdo vai
se tornando presente. Por mais préxima que seja da verdade dos fatos,
cada pessoa conta a histéria da sua maneira, enfatizando ou eliminado
elementos, deixando implicitas ou explicitas as suas representacfes
sobre o fato concreto suas consequéncias e seus desdobramentos.
(REIGOTA, 1999, p.84)

Em Tornando visiveis coisas invisiveis, relato a minha passagem pela Secretaria
de Esporte, Cultura e Turismo, e de como fui transformando o prédio de uma escola em
um centro cultural. A medida em que vou narrando esse processo, vao evidenciando n&o
somente o esforgo de abrir caminhos, mas 0s movimentos que eram 0S Mesmos que eu
produzia em sala de aula, porque era na inteireza de se colocar com o “corpo todo

ouvidos” que eu me encontrava com as pessoas. Foi possivel perceber, durante o tempo
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em que estive na secretaria, que a educadora esteve presente em mim, e que minhas

préticas pedagogicas foram politicas.

D ESLOCAMENTDDESLO CAMEN TO

Em Corpo consciente convido o leitor para que se desloque numa caminhada
pelas ruas de Oaxaca. E enquanto caminham, neste texto, é possivel se deparar com
imagens e narrativas da greve de professores que aconteceram nesta cidade em 2016.
Neste deslocamento reforco como esse movimento foi afetando o meu corpo. E nesse
momento que me encontro com artistas locais que se uniram para protestar em favor dos
professores(as) me juntando a eles(as) na “Barricada Cultural”. E possivel perceber a
escuta sensivel, e que ela ndo esta apenas dentro das salas de aula, mas que perpassa nos

diferentes espacostempos.

peSLocaMeN T o

Deslocando com as Cartografias de um corpo-casa apresento o corpo colocado
em “estado de pesquisa”, trabalho que realizei com o Grupo Trupé de Teatro em Sorocaba
no ano de 2017, a partir de um edital do PROAC. Nele, utilizei as cronicas de Milton
Hatoum como um elemento provocador da movimentagdo. As crdnicas nos convidaram
a pensar para além de uma sala de ensaio, nos levando a uma espécie de deriva, onde
caminhamos junto com o autor pela cidade e pelo mundo. Elas também nos provocaram
a pensar o habitar e os espagos onde gostamos de permanecer: em que vocé se demora?

Milton Hatoum, foi apresentado nessa pesquisa, por meio das crénicas que nos
inspiraram e nos deslocaram da sala de ensaio, nos levando a derivar pela cidade. Inserir
as cronicas de Hatoum é uma das praticas pedagdgicas que utilizo nas aulas de arte, nos
cursos para professores(as), oficinas, workshops, etc.

Essa préatica de leitura das cronicas de Hatoum, se deu apds o encontro com o
grupo Perspectiva Ecologista em Educagdo na Universidade de Sorocaba, em que Marcos
Reigota responsavel pelo grupo, trazia para os encontros textos literarios, fotografias,

imagens para se pensar o cotidiano escolar.
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tle'sl-ocamenfo

O deslocamento provocado por Uma conversa cheirando a jamim: a presenca de
Paulo Freire, relata o encontro que tive com Nita Freire em sua casa, e as impressoes que
esse encontro trouxeram, evidenciando sensibilidade, cuidado, e a responsabilidade que
Nita Freire carrega para manter viva a memoria de Paulo Freire. Nesse mesmo tempo,
provoco um outro deslocamento para uma conversa sobre o periodo em que Paulo ficou
exilado. O texto mostra a resisténcia de um pensamento que se fortaleceu mesmo estando
longe de terras brasileiras. Relato também como foi importante esse periodo em que ele
esteve fora do Brasil, porque pode olhar para a sua préatica de forma distanciada, sem estar

mergulhado na efervescéncia daquele periodo.

E no Gltimo deslocamento dessa pesquisa encontramos com a construgdo de um
paiol de madeira e o plantio de 100 &rvores para um sitio sem arvores. Foram plantadas
mais de 100 mudas de arvores até o final de 2018. Neste texto, retomo minha trajetoria
nesses quatro anos de doutorado marcados pelo (des)encontro, pelo esforco de criacdo,
em busca de um caminho para pensar minha prética pedagogica em arte e educacio. E
neste texto que evidencio o trabalho da escrita-pesquisa-corpo-terra num movimento
Unico para se pensar em uma educacao que envolve aproximacao do corpo com 0 meio
natural. Neste texto, € possivel perceber os deslocamentos de uma pesquisa e de como
vamos nos constituindo nessa multiplicidade e colocando em a¢do aquilo que pensamos

e sonhamos durante a pesquisa.
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TRAJETORIAS: UMA BIO:GRAFIA

R

Figura 1 - Sem titulo, maio 2016. Fonte: Arquivo Pessoal —
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O primeiro movimento desta pesquisa inicia com a apresentacdo da minha
bio:grafia, por considerar fundamental a construcéo da identidade do sujeito historico no
processo de formacdo em educacdo ambiental. A bio:grafia permite trazer a minha
trajetéria através das narrativas, e abre espaco para que eu possa falar, refletir e
compreender os caminhos que fui percorrendo e como fui me constituindo como
pessoa/professora/artista. A primeira vez que apresentei a minha bio:grafia foi na minha
dissertacdo de mestrado defendida no ano de 2014, na Universidade de Sorocaba,
intitulada Inspiracéo, conteddo e leveza: Pina Bausch adentra o cotidiano escolar.

Mais uma vez a bio:grafia se faz necessaria, porque é parte do processo de
pesquisa e também para que o leitor possa adentrar o texto, desde o seu inicio, com uma
outra disposicdo de leitura, que envolve processos de subjetivacdo, acontecimentos
singulares e contextos culturais. Na bio:grafia escolho fragmentos da minha histéria de
vida e de como fui me constituindo como sujeito, e ela esta presente em todas as
dissertagdes e teses que Marcos Reigota orienta, fazendo parte desse processo de
“producao de conhecimentos e de subjetivagdo pautada em processos mais colaborativos
e solidarios e condizentes com o idedrio politico, cultural e existencial ecologista”
(REIGOTA, 2012, p. 508).

Quando descrevo o cotidiano no qual estou inserida, enfatizando o convivio
familiar, social, profissional, artistico ou os momentos de lazer, estou me apresentando
como profissional e como ser humano engajado em seu e sua pratica.

A nocdo de bio:grafia é apresentada no livro Educacdo Ambiental:Utopia e
Praxis, de Marcos Reigota e Barbara Heliodora (2008). Os autores colocam a bio:grafia
como um posicionamento politico que tem inicio ao narrarmos nossa prépria historia,
trazendo-a ao espaco publico (Grafia).

O modo como chegamos ao mundo, como nele nos colocamos e agimos €
parte do que somos e do que vamos sendo, mas é também parte da histéria desse mundo,

nos conectando a ele, por isso ha um sentido politico forte em escrever a propria historia.

Nasci toda enrolada no corddo umbilical, j& passava dos nove meses, dona
Cristina a parteira da cidade achava que eu ndo iria “vingar”. Somos seis
mulheres e dois homens. A minha mde ficou encarregada da educacgdo das
mulheres e meu pai da dos homens. (MACHADO, 2014, p. 11)

Para Reigota e Prado (2008, p. 13), é por meio desses textos que 0s

narradores/as constroem néo so as subjetividades e especificidades, mas € a partir dessas
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historias que elaboram e interpretam o lugar e 0 tempo em que vivem. Sa0 nesses espacos
e tempos que as diferentes relagdes existenciais, profissionais e politicas (Bio) produzem
as mudancas que possibilitam a construcdo, atraves de praticas sociais e pedagogicas

refletidas, de uma sociedade justa, sustentavel e democratica.

Meus irmdos ndo gostavam muito de estudar, meu pai achava que estudo era
uma bobagem. Enquanto que para minha mée estudo era um privilégio. Minha
irmd mais velha estudou até a quarta-série, percebo suas lamentacGes até o dia
de hoje por ndo ter continuado os estudos. O sonho da minha mée era ter uma
de suas filhas professora, e investia nisso. Todas as manhas, ou tardes, ela nos
deixava durante duas horas sentadas na mesa da cozinha para fazer o dever de
casa. Tinhamos que fazer o dever sozinhos, as vezes 0s irméos e irmas mais
velhos nos ajudavam, minha mae, ndo conseguia nos ajudar, por ndo saber ler
e escrever (MACHADO, 2014, p. 11).

Busco, nesse exercicio bio:grafico, em que componho fragmentos de uma historia
ja contada com aqueles ainda inéditos, compartilhar as minhas experiéncias pessoais e
profissionais nos diferentes cotidianos pelos quais tenho passado, juntamente com as
minhas inquietacdes artisticas, pedagogicas, existenciais e politicas.

E é por meio dessas narrativas que foco o cotidiano escolar e evidencio as praticas
pedagogicas que venho desenvolvendo nesses ultimos anos. Uma praxis que acontece em
sala de aula e nos diferentes lugares onde atuo como professora e artista, que permite que
os andnimos (estudantes) falem e se posicionem, refletindo e analisando esses pequenos
movimentos diarios que considero tdo potentes.

Reigota e Prado (2008, p. 122) trazem as narrativas como forma de aprendizagem,
mostrando outros percursos, rompendo com a ideia de que aprendemos através de
determinados conteudos especificos. Nesta concepcdo, € possivel evidenciar as relacdes
humanas vivenciadas que contribuem para dar significados e qualidade a formacao,
permitindo compreender que as lutas travadas no cotidiano familiar sdo lutas sociais e
politicas, e que a historia de cada um é também a histdria de uma sociedade pautada pela

desigualdade e pelas lutas sociais que enfrentamos.

Das seis filhas, quatro chegaram até a universidade. Os homens pararam antes
mesmo do ensino médio. As historias de mamae e as brincadeiras no quintal
de casa permearam a minha infancia, e influenciaram as minhas escolhas
(MACHADO, 2014, p. 12).
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A bio:grafia também se relaciona com 0s espacos e tempos vividos nos
diferentes lugares como forma de conhecimento e aprendizagem, além das interferéncias

sociais e econémicas na vida dos sujeitos.

As narrativas estdo relacionadas ndo com momentos isolados ou atos
particulares, mas com a sequéncias dos atos e eventos. Elas estdo dispondo e
interconectando as percepgbes fenomenoldgicas, ou a memoria dessas
percepc¢des no espaco. No processo de narragdo, momentos discretos e atos séo
contextualizados eles estdo mergulhados numa histéria. (REIGOTA, 1999,
p.79).

As trajetdrias e as narrativas estao inseridas no processo de formacao em educacéo
cuja perspectiva é ecologista. Nossos encontros no grupo Perspectiva Ecologista de
Educacgéo proporcionam momentos de discussdo e de entendimento da nossa préxis que
possibilita nossa identificacdo como sujeitos coautores desse processo de aprendizagem
que afirma nossa existéncia no mundo, a importancia de nossas trajetorias, das redes
solidarias que constituimos conectando pessoas, ideias e acles, no sentido da
compreensdo de que o menor gesto cotidiano ja é um gesto politico.

Estar nesse grupo e ser orientado pelo professor Marcos Reigota é ter ciéncia
da relevancia de poder desenvolver uma pesquisa embasada nas conversas do
cotidiano e nas narrativas ficcionais que, ao longo dos ultimos anos, se
consolidaram como metodologias pertinentes tedrica e politicamente
conquistando reconhecimento académico (PROENCA, 2017, p. 52).

Dos textos que produzi no grupo, alguns estardo presentes nesta pesquisa, a fim
de possibilitar a reflexdo sobre as minhas praticas pedagdgicas. E no decorrer da leitura
é possivel perceber como fui percorrendo diferentes espacos, e de que forma eles
contribuiram para a minha formacéo como educadora.

Para me constituir e identificar-me como educadora, precisei passar por um
processo que foi desvelando as minhas fraquezas, sendo necessario o recuo, para depois
agir e intervir nas maltiplas subjetividades que permeiam o cotidiano escolar. Escrever a
minha histéria juntamente com as de outras pessoas possibilitou a releitura dos
acontecimentos. Ainda que as historias contadas tenham acontecido em espacos e tempos
diferentes, elas ndo se limitam apenas a descrever as experiéncias profissionais, mas
pontuam as intervengdes sociais e politicas que cada historia realiza e sua interacdo no
contexto sociocultural e ambiental. Contar uma historia leva tempo e toma tempo. Leva
tempo para ser contada e toma o tempo de quem escuta e 1€, assim o tempo e 0 espacgo (0

contexto) de sua producdo e recepcdo sdo momentos pedagdgicos fundamentais e
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exigentes para o(a) escritor(a), que pde a mostra um modo proprio de viver e dizer, e para
o(a) leitor(a), pois ele(a) precisa se engajar em algo que néo é ele(a).

Segundo Reigota, é a pesquisa que sintetiza todas as criticas com as quais, em
muitas ocasides, nos vimos confrontados. (REIGOTA; PRADO, 2008, p. 123). O que
importa efetivamente é conhecer, permitir que falem, e trazer ao espaco publico e de
formacdo a dimensdo social, cultural, politica, ecoldgica, econdmica e pessoal da vida

cotidiana dos andnimos, tal como eles a percebem.

O quarto de estudos

Comego escrevendo esse texto em minha casa, em meu quarto de estudos.
Gostaria de convidar vocé, leitor e leitora, para que adentre os espacos dessa tese, assim
como adentramos a casa de uma pessoa. A casa € 0 nosso canto no mundo, € sempre 0
nosso primeiro universo, nela reunimos aquilo e aqueles que apreciamos, e porque € uma
casa cheia de vida, nem sempre as coisas estdo “arrumadas” perfeitamente. Roberto

DaMatta (1997) disse certa vez que

[...Jum livro é como uma casa. Tem fachada, jardim, sala de visitas, quartos, [...]
e até mesmo cozinha e pordo. S&o paginas iniciais, como aquelas conversas
cerimoniais que antigamente eram regadas a guarani geladinho e biscoito
champanhe, servem solenemente para dizer ao leitor (esse fantasma que nos
chega da rua) o que se diz a uma visita de consideracdo. Que ndo repare nos
maveis, que o dono da morada é modesto e bem-intencionado, que ndo houve
muito tempo para limpar direito a sala ou arrumar os quartos. Que va enfim,
ficando a vontade e desculpando alguma coisa... (DAMATTA, 1997, p. 11)

Meu quarto de estudo fica no s6tdo, tem uma janelinha pequena no formato de um
tridngulo, o teto € inclinado e de madeira. Estou sentada, e em minha mesa ha diferentes
canetas, lapis de cor, tintas, pincéis, além de inimeros cadernos e papéis coloridos. A
minha frente estd a parede azul-céu-de Oaxaca (azul que me marcou quando la estive),
onde ha inimeras fotografias coladas e um esbo¢o de um mapa cartografico.

Meu sonho era poder viver e estudar em outro pais, mesmo que fosse por pouco
tempo. Alimentei esse desejo desde a minha adolescéncia. Mas foi antes de iniciar o
doutorado que partilhei esse sonho com meu orientador. Marcos Reigota dizia que essa
possibilidade podia estar muito proxima. Mesmo diante da incerteza de que isso fosse

possivel, escrevi meu projeto e entrei no doutorado.
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Estava exausta, tinha acabado de entregar minha dissertagdo, havia sido um
processo longo, doloroso e intenso, em que tive que administrar trabalho, pesquisa e
mensalidades da universidade, deixando de lado a minha vida pessoal e artistica. Durante
0 mestrado, passei mais de dois anos concorrendo a uma bolsa, mas as oportunidades ndo
surgiram — segundo os avaliadores, eu ndo tinha perfil de bolsista.

O perfil de um bolsista comeca a ser construido muito antes da graduacéo, mas é
na graduacdo que se tem a oportunidade de realizar seus primeiros trabalhos como
estudante-pesquisador. A iniciacdo cientifica € o primeiro passo para 0 estudante
desenvolver uma pesquisa acompanhada por um professor orientador ligado a alguma
unidade académica da instituicdo onde estuda. As agéncias financiadoras de projetos de
iniciacdo cientifica oferecem bolsas de incentivo a pesquisa para que eles possam realizar
seus trabalhos. No Brasil, as principais agéncias financiadoras sdo CNPq (em nivel
federal, através de seus Programas Institucionais de Bolsas de Iniciacdo Cientifica, o
PIBIC e 0 PIBID), a Capes €, no nivel estadual, em S&o Paulo, a Fapesp.

Mas como estudante da graduacdo de uma universidade privada, eu nunca havia
participado de nenhum programa de iniciagdo cientifica, sou uma daquelas estudantes que
Marcos Reigota menciona em seu artigo “Aqueles que vém das Margens” (2010), que
trabalha o dia todo e estuda no periodo noturno. Somente quando estava cursando as
primeiras disciplinas do mestrado € que tive meu primeiro artigo publicado,
(des)orientando-se com Akira Kurosawa: vida cotidiana, educacéo e arte, foi publicado
na Revista Espacios Transnacionales (MACHADO, 2014, p.140-148)

O desejo e a necessidade de ser uma bolsista era tdo grande quanto o meu desejo
de estudar em outro pais. Em 2015, novamente me inscrevi para concorrer a uma bolsa
Capes. No ano de 2013, havia sido reconhecida nacionalmente como uma das dez
melhores professoras de arte do Brasil, tendo recebido dois prémios nacionais em
educacao pela Fundacéo Victor Civita e pela Fundagédo lochpe juntamente com o Instituto
Arte na Escola.

Para custear meus estudos, precisava trabalhar em trés escolas, duas municipais e
uma estadual. N&o tinha escolha, era preciso pagar as mensalidades da universidade e
cobrir os gastos com alimentacéo e moradia. Para isso, precisava lecionar para 22 turmas
e trabalhar 44 horas semanais, tinha aproximadamente 860 estudantes. Num certo
momento, cheguei a trabalhar os trés periodos, manhd, tarde e noite. Terminava o dia
exausta, mas ainda precisava ler e escrever a dissertacdo. Estudava nas madrugadas e nos

finais de semana. De fato, a quantidade de publicagdes que eu tinha em meu curriculo era
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bem menor, a desigualdade das condic¢des dadas inicialmente era tdo grande que, naquele
momento, seria impossivel concorrer.

Ao saber da impossibilidade de obter uma bolsa de pesquisa, fiquei
completamente frustada e adoeci. Estava desesperada, ndo sabia se desistia ou se passava
no departamento financeiro para trancar a matricula; sem saber o que fazer, caminhei pelo
jardim da universidade. Sentia-me como uma pessoa que luta para estar num lugar ao
qual ndo pertence. Mesmo sendo mestra em educacdo, eu ainda nao tinha condigdes
financeiras para custear meus estudos. Internamente, eu me perguntava: “serd que nunca
terei o direito a uma bolsa de pesquisa?”

Mesmo devendo muito ao banco, decidi concluir o semestre, depois trancaria a
matricula. A angustia me deixou mais enferma, tinha quedas frequentes de presséo, e 0
desejo pelas coisas foi se esvaindo; tinha vontade de desistir, mas a crenca de que a
educacdo poderia nos igualar era mais forte. Nessa época, meus cabelos comegaram a cair
e descobri que estava com alopecia areata, uma doenga emocional que gera queda intensa
de cabelos e pelos do corpo. Segundo 0 médico, somente o tratamento ndo bastaria, teria
gue mudar toda a minha rotina de vida. A primeira alternativa seria lecionar apenas em
uma escola, o que tornaria impossivel arcar com 0s gastos que tinha com as mensalidades.
Mas o médico alertou que era preciso resolver a situacdo o mais rapido possivel, ndo dava
para esperar 0 semestre acabar, pois a doenca estava muito avancada e podia ser
irreversivel.

Lembrei-me da histéria de uma amiga que passou por um periodo muito dificil
em sua vida, com a morte da mae e a perda da bolsa de estudos. Hoje, ela usa peruca e
ndo tem um pelo no corpo. Também me recordo do quanto se tornou fragil e de como isso
foi dificil para ela, e mais dificil ainda foi retomar o trabalho na escola. As criancas nao
queriam ter aula com ela, tinham medo, achavam que ela podia ter uma doenca
contagiosa. A diretora do colégio, os professores e professoras se uniram e discutimos
essa doenca em sala de aula com os estudantes. No inicio, foi um processo dificil, mas,
aos poucos, os estudantes foram compreendendo as caracteristicas dessa doenca e a
acolheram. Para essa minha amiga, que sequer saia de casa, a escola se tornou um lugar
acolhedor.

Fui afastada de todas as escolas onde trabalhava, 0 médico achou que essa seria a

melhor solugdo naquele momento, mas permaneci concluindo a disciplina do doutorado.
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Comecei a pensar sobre o que estava fazendo com a minha vida. O desejo de
estudar sempre havia sido grande, mas o custo era tdo alto que ja ndo sabia se estava
valendo a pena.

Retomando minha trajetéria na universidade, percebo com clareza minha
disposicdo para realizar os trabalhos que a universidade demandava, mas era
completamente apética quando se tratava de proporcionar algo que desse prazer a mim
mesma. Com o passar dos meses, nem as leituras do doutorado eram prazerosas. Tive que
deixar tudo de lado, e ja ndo me reconhecia dentro desse processo. Ja ndo encontrava mais
a Carmem artista, nem a pesquisadora e nem a educadora. tudo parecia em desordem.
Sequer sabia mais qual o sentido que tinha na minha vida realizar o doutorado. N&o lia,
ndo escrevia, ndo criava, porgue ndo conseguia, porque nao podia.

Foi nesse periodo que iniciei um trabalho de acompanhamento de processo de
escrita com uma pessoa. Para mim, escrever era um processo doloroso, assim como era
para minhas amigas Carmensilvia Sinto, para Marta Catunda, Ariane Diniz, Andreia
Ramos e para os autores que me acompanhavam como Frans Krajcberg e Milton Hatoum.
Durante a escritura da dissertacdo, meu corpo registrou as dores e o cansaco de um dia
cheio de trabalho. Eu sentia como se a relagdo do meu corpo com a escrita fosse a
responsavel por roubar o meu tempo de descanso.

Mas como escrever sem dor?

Estava em busca dessa escrita, quem sabe ela pudesse me ajudar a descobrir 0s
desejos guardados em meu corpo e que foram sendo esquecidos em razdo das tantas
camadas sobrepostas a ele. Eu era uma artista, mas também havia me tornado uma
pesquisadora em educacdo, e educacdo e arte viviam num eterno conflito. No entanto,
sentia falta de estar mais envolvida em processos artisticos. Sentia falta das aulas que
trabalhassem o meu corpo em movimento.

Um desses desejos era estar entre 0s meus parceiros de criacdo, queria falar,
pensar, pesquisar sobre arte. Havia uma recusa em mim em estar na educagdo, no
cotidiano escolar e ndo em um teatro. Estava em conflito. Desde que iniciei 0 mestrado,
eu nunca havia participado de nenhum seminario ou congresso em arte, tudo estava
relacionado com a educacéo e a psicologia social, isso ndo era ruim, mas sentia falta de
algo.

E isso dentro de mim empobrecia, secava; era como se cada vez mais eu me
distanciasse de mim mesma. Comecei a frequentar algumas disciplinas do curso de

especializacdo Teécnicas Klauss Vianna na PUC, em S&o Paulo. Foi nessa especializacdo
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que comecei a ler alguns textos sobre danca, performance e teatro que estimularam ainda
mais o desejo de estar proxima de um pensamento artistico. Mas sabe o que descobri?
Que esses autores também estavam na educacdo. A especializacdo oferecia aulas teoricas
e préaticas, permitindo a movimentacdo corporal por meio de exercicios durante os
encontros. Aqui estava a diferencga, eu precisava movimentar o0 corpo engquanto pensava.
Arte, vida e educacdo precisam caminhar juntas.

Participei do 9° Seminario de Danca Angel Vianna, que aconteceu no Centro
Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro no ano de 2015, como ouvinte. Notei que
grande parte dos trabalhos aceitos eram de pesquisadores de universidades federais e
estaduais e a grande maioria era graduada em danca ou ex-alunos da escola Angel Vianna.
N&o havia ninguém da area da educacao, porém havia trabalhos realizados nas escolas
por dancarinos e bailarinos, por meio de oficinas. O curioso é que ndo havia nenhum
professor de arte apresentando trabalho. Mas a discussé@o nas rodas de conversa girava em
torno da falta de publicagGes sobre trabalhos realizados com danga, principalmente nas
escolas. Por qual motivo ha uma escassez de material, artigos, livros sobre danca nos

espacos educativos?

*k*k

“Gostaria de passar quatro meses em Oaxaca no México no primeiro semestre
de 2016?”. Ao ouvir a pergunta de Marcos Reigota, meu coracdo, naquele momento,
acelerou, e o sorriso timido ndo conseguia disfarcar a agitacdo que aquela proposta
provocou em meu corpo. Rapidamente respondi que sim.

A bolsa-pesquisa é fruto de um convénio formado pela Universidade de Sorocaba,
Universidade Alice Salomon de Berlim, Universidade Autbnoma do Meéxico e
Universidade Autdnoma Benito Juarez de Oaxaca, financiado pelo Deutscher
Akademischer Austauschdiens — o servi¢co Alemé&o de intercdmbio Académico (DAAD).
Essa oportunidade permitiria, pela primeira vez em minha vida, ser uma estudante-
pesquisadora. Eu teria quatro meses para me dedicar somente aos estudos e a minha vida.

O desejo e a ansiedade tomaram conta de mim. Trabalho e estudo desde os meus
quinze anos de idade, agora eu teria a chance de me dedicar em periodo integral somente

a pesquisa. O meu desejo se fixou em ir. Eu tinha um lugar para ir.
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O corpo da escrita

Enquanto todas essas novidades contaminavam o meu fazer, também estava
buscando outras formas de escrever, de estudar, sem que a minha vida pessoal ficasse de
fora desse processo. Antes de viajar para 0 México, o processo da escrita estava apenas
comecando a ganhar um corpo. Minha casa foi ganhando espacos para leitura e para a
escrita.

Para cada autor, eu tinha um cantinho especial de leitura. O computador foi
trocado, a principio, por véarios cadernos. As letras ganharam cores e texturas. As
anotacOes podiam ser realizadas por meio das palavras como também pelos desenhos. E
descobri, em meio a essas camadas, 0 prazer que sentia quando pintava e desenhava. Para
mim, o desenho também era corpo em movimento, uma expressao grafica que antecedia
0 corpo da escrita. O espago da minha casa passou a expressar minha relagdo com a

leitura, a escrita, o desenho e a pintura.

Construo minha morada como quem constrdi a vida. Carrego minha meméria
comigo e, onde encontro parada, planto minhas raizes no mais fundo chdo. Aqui,
quando cheguei, re-arrumei meu tempo e cuidei que neste espaco coubesse
minha histéria. Mas eu ndo me arranco dos lugares por que passei: uma casa €
um galho da outra. O que se mantém constante em todas as casas em que nasci
é que todas elas estdo situadas num ponto sem nome no centro do mundo. Bem
no centro de algum lugar do mundo (BONFIM, MEDEIRQOS, 2012, p. 23).

A leitura literalmente ganhava corpo. Para cada autor, 0 meu corpo pedia um lugar
diferente da casa, ora um chdo, um sofa, um lugar gramado, uma varanda, uma cama,
uma almofada, enfim, eu comecei a escutar o que o corpo da escrita pedia enquanto lia, e
assim fui construindo a morada da escrita.

E quando pensava nas leituras que havia realizado, a sensacdo prazerosa daquele
momento vinha junto com os conceitos de cada autor. As experiéncias vividas ndo
ficavam apenas no cognitivo, fui descobrindo que, ao me movimentar pela casa e fora
dela eu também podia acessar as informagGes que estavam inscritas em outras partes do
meu corpo. O trabalho com o corpo da escrita focalizava as maneiras pelas quais fui
produzindo sentindo e me posicionando nas rela¢des sociais e cotidianas.

Depois de dois meses de preparagdo com documentos, passaporte, com a
distribuicdo das aulas, além de pensar nas pessoas que poderiam ficar responsaveis pelo

cachorro, gato, casa, carro, contas, chegou o dia da viagem.
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Eu estava muito cansada, foram dois meses intensos de preparagdo para que tudo
pudesse ocorrer da melhor forma possivel. Meus amigos me levaram até Sorocaba. Eu
me recordo deles acenando e dizendo entre eles: “ela parece estar muito segura nao €?”.

E de 14 parti para Sao Paulo e entdo para o México.
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UMA PERSPECTIVA FREIREANA

Nesses Ultimos anos, venho experimentando modos de fazer pesquisa em que as
praticas pedagogicas sdo colocadas constantemente em reflexdo. E experimentando,
escrevendo e refletindo que, pouco a pouco, vou-me (des)conhecendo, (des)encontrando
e (des)construindo a professora, a artista e a mulher que habitam em mim.

Ao realizar, refletir, pesquisar e escrever sobre as praticas pedagogicas, percebo
que vou me libertando das verdades absolutas que habitavam o meu corpomente, “porque
se alguma coisa nos anima a escrever é a possibilidade de que esse ato de escritura, essa
experiéncia em palavras, nos permita libertar-nos de certas verdades” (LARROSA, 2017,
p. 5). Ao me colocar nesse exercicio de escrita, em que dialogam memorias académicas,
professorais e artisticas, um exercicio de pensar e repensar sobre os desafios surgidos no
cotidiano das aulas e das pesquisas realizadas, em que os movimentos de criacdo e
recriacdo, de conservacdo e transformacdo entram em articulagdo com os principios que
norteiam o pensamento de Paulo Freire, me torno mais disponivel para (re)pensar as
praticas pedagogicas e artisticas, e aos poucos sinto menos medo das incertezas.

Para mim, essa forma de escrever-pesquisar e atuar na sala de aula emana uma
docente que acredita que o pensamento de Paulo Freire precisa permanecer vivo, e por
acreditar na for¢a do pensamento freireano, “comprometido com a vida em que néo pensa
ideias mas que pensa a existéncia” (FREIRE, 2013, p. 11), procuro cotidianamente abrir
espaco em minhas préaticas pedagdgicas evidenciando o sentir, o ouvir e refletir, fazendo-
0s sempre presentes nos encontros. Nao € possivel pensar a existéncia sem sentir, ouvir,
sem perceber o outro, e para isso utilizo o dialogo, para exercitarmos a existéncia com o
outro.

No mergulho que tenho feito na obra de Paulo Freire, me deparei com varias
reflexdes sobre a educacgéo e a importancia do modo como nos relacionamos com o outro.
Sei que existem muitos obstaculosem trazer o pensamento freireano para as escolas, e
varios desses obstaculos geram grandes (des)encontros que provocam discussoes,
desentendimentos, e inseguranga na gestdo escolar, porque ao trazer o pensamento
freireano para o cotidiano escolar, o professor e 0 gestor precisam sair da situacdo de
conforto, e pensar e repensar a propria pratica, e para isso precisam estar disponiveis para
as mudancas necessarias. Mas as mudancas ndao acontecem somente na sala de aula, elas
acontecem também em nosso modo de pensar e agir, e no modo como nos relacionamos

com a educacdo. Ao nos colocarmos disponiveis a essas mudancgas, nos tornamos mais
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criticos e, ao nos tornarmos mais criticos, questionamos aquilo que é imposto a nés e que
até entdo parecia ser um conjunto de regra imutéveis, porque esse modo de educar exige
pensar nas imposi¢des que fazem parte do cotidiano escolar e refletir sobre elas, e ndo
apenas aceita-las. Propor a reflexdo em meio a tantas criancas, a uma quantidade
excessiva de aulas, sob o controle administrativo, de tal modo que a coisa funcione em
classe, € um desafio muito grande para a docente que se coloca em estado de pesquisa no
cotidiano escolar.

Por isso, trazer o pensamento freireano para o cotidiano escolar requer também
disponibilidade do professor para correr riscos, para experimentar, para criar outros
modos de ser e de se relacionar com as pessoas, com a escola e com a comunidade. De
nada adianta trazer Paulo Freire para o cotidiano escolar se o discurso e a a¢cdo pedagogica
forem impermeaveis a mudanca. No ambito dos saberes pedagdgicos, € fundamental
colocar questdes relevantes que ampliem e diversifiqguem as fontes de saber, em busca de
uma coeréncia entre o saber e o fazer. Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia, afirma
que “saber-fazer é saber-ser-pedagogico” (FREIRE, 2007, p. 11).

E como vamos construindo esse saber-ser-pedagdgico? Esta é uma das perguntas
que faco diariamente, e sei que enquanto estiver no cotidiano escolar esse questionamento
permanecera comigo, porque ao entrar em uma sala de aula, nos diz Freire (2007, p. 49),
precisamos estar abertos “a indagagdes, a curiosidade, as perguntas dos alunos, as suas
inibi¢des”. Como professora, preciso, portanto, desenvolver minha criticidade, ser uma
pesquisadora inquieta do/no cotidiano escolar que vivencio, em virtude da tarefa que me
dei: a de educar e partilhar conhecimentos e ndo simplesmente transferi-los.

Elegi trés conceitos da obra de Paulo Freire que estdo presentes nos textos e relatos
que compde a tese: 0 inacabamento, a escuta e o didlogo. Esses trés conceitos sdo
elementos fundamentais para se compreender o que estou chamando de Pedagogia do
(des)encontro. S8o conceitos que estdo presentes nas minhas praticas pedagogicas e
fazem parte da metodologia de trabalho. O que também esta presente na Pedagogia do
(des)encontro é a maneira que fui encontrando de criar junto com os estudantes, artistas,
e a populacéo de uma cidade. Criar junto, na Pedagogia do (des)encontro, € muito mais
do que estar junto, criar junto € ouvir o outro, dialogar com o outro, compreender que
somos seres inacabados e que precisamos do outro. Na pedagogia freireana, ha uma
permanente “dialogag@o das pessoas entre si e de todas com a realidade circundante em
vista de sua transformac¢ao” (FREIRE, 2016, p. 9), e a Pedagogia do (des)encontro ndo se
faz sem a dialogacéo de todos para com todos.
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Consciéncia do inacabamento

Ao falar dessa construcdo de conhecimento, coloco-me no processo de
aprendizagem e trago a consciéncia de que sou um ser inacabado.

Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia, afirma que ensinar exige essa
consciéncia do inacabamento, e nos conta que, como professor critico, ele também era
um “aventureiro”, porém responsavel e suscetivel a mudanga e aberto ao diferente, porém,
Freire (2007) nos alerta de que nada do que experimentou em sua atividade docente deva
necessariamente se repetir, a ndo ser a franquia radical de si mesmo “diante dos outros e
do mundo. Minha franquia ante os outros e 0 mundo mesmo e a maneira radical como me
experimento enquanto ser cultural, histdrico, inacabado e consciente do inacabamento”
(FREIRE, 2007, p. 50).

Para Freire, inserir 0s sujeitos na histéria implica a sua atitude como sujeito que
faz e refaz 0 mundo, e que é capaz de modificar as condi¢des de sua existéncia, sendo um
ser dialdgico e critico, é a sua a¢do sobre 0 mundo que marca a sua existéncia. A forma
como fomos construindo a nossa experiéncia humana, a partir do que fomos capazes de
transformar no ambiente natural, fez com que o espaco, que era apenas um suporte para
a nossa vida bioldgica, se transformasse num mundo histérico e cultural. Freire (2007)
traz 0 espaco como suporte e diz que este espaco pode ser restrito ou amplo tanto para o
ser humano como para o animal.

O fato € que a vida dos homens e das mulheres no espa¢o-mundo, ou seja, a vida
no meio histérico e cultural, como menciona o autor, ndo implica em apenas distinguir a
linguagem ou a postura ereta que permitiu ao ser humano a liberagdo das méos. De certa
forma, podemos pensar que as maos também nos fizeram, porque o ser humano ndo se
define apenas pela capacidade de se adaptar ao ambiente, é justamente quando interfere
na realidade que a experiéncia humana no e do mundo se afirma e muda, mudando
também a qualidade das relagdes e dos vinculos que vao sendo construidos.

Segundo o autor, quanto maior foi se tornando a solidariedade entre mente e maos,
tanto mais o espaco foi se fazendo mundo e a vida, existéncia, e o corpo humano foi se
tornando corpo consciente, captador, apreendedor, transformador, criador de beleza, e
nao “espaco” vazio a ser preenchido por contetidos (FREIRE, 2007, p. 51).

A invencdo da existéncia envolve a linguagem, a cultura, a comunicagdo e

inscreve 0s homens e mulheres como seres éticos, capazes, portanto, de intervir no
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mundo, de ajuizar, de comparar, de romper, de decidir, de escolher; seres capazes de
grandes acles, mas também capazes de impensaveis exemplos de baixeza e de
indignidade, pois apenas 0s seres que se tornam éticos podem romper com a ética, ressalta
Freire.

Freire (2007, p. 54) continua seu pensamento nos provocando no sentido de
refletir sobre o quanto somos inacabados, o quanto somos condicionados, 0 quanto
dependemos do outro, o quanto somos influenciaveis, mas que tudo isso faz parte da
natureza e do fenémeno vital. Se reconhecer como ser inconcluso, inacabado, possibilita
nos inserirmos num permanente processo politico e social de busca, e ter a consciéncia
do inacabamento, nos torna seres responsaveis por este processo, dai a eticidade de nossa
presenca no mundo, eticidade que podemos trair, como nos alerta Freire ( 2007, p. 56):
“O mundo da cultura que se alonga em mundos da historia € um mundo de liberdade, de
opcao, de decisdo, mundo de possibilidades em que a decéncia pode ser negada, a
liberdade ofendida e recusada”.

A ética é tdo importante na capacitacdo de mulheres e homens em torno de saberes
instrumentais, que jamais pode ser dispensada de sua formacéo; é fundamental insistir,
porque, como seres inacabados e conscientes do inacabamento, também somos seres de
decisdo, e com isso podemos negar ou trair a propria ética. E como negariamos isso?

Uma professora de arte, por exemplo, ensinando um determinado contetdo, pode
“castrar” a curiosidade do estudante em nome da eficacia da memorizagao mecanica do
contetdo, a fim de conseguir uma boa nota na avaliacdo, ou de regras impostas que
interferem na criacdo e producdo nos espacos educativos, ou de inserir certas verdades
que impedem a liberdade de criacdo dos educandos, tolhendo a capacidade dos estudantes
de aventurar-se em sua cria¢do; essa docente, assim fazendo, fere a ética, porque ela ndo
forma, mas domestica. A professora que age dessa forma, e que impde apenas as
exigéncias das instituicdes na sala de aula, e ndo abre espaco para didlogos com 0s
estudantes para que cheguem a um lugar comum, trai a prépria ética.

Continuando a pensar sobre o inacabamento do ser, mas do ser que sabe que €
inacabado, ou melhor, que tem a consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser
inacabado, este € 0 que permanece num movimento constante de busca. Para Freire (2007,
p. 57), “seria uma contradigao se, inacabado e consciente do inacabamento, o ser humano
ndo se inserisse em tal movimento”. E nesse sentido que o autor afirma que para as

mulheres e homens,
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[...] estar no mundo necessariamente significa estar com o mundo e com os
outros. Estar no mundo sem fazer histérias, sem por ela ser feito, sem fazer
cultura, sem “tratar” sua propria presenga no mundo, sem sonhar, sem cantar,
sem musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das 4guas, sem usar as maos, sem
esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre 0 mundo, sem fazer ciéncia,
ou teologia, sem assombro em face do mistério, sem aprender, sem ensinar, sem
ideias de formacédo, sem politizar ndo é possivel. (FREIRE, 2007, p. 57-58)

E no reconhecimento de nossa inconclusdo que tomamos ciéncia de que a
educacao € um processo permanente, e que sé nos tornamos educaveis, no sentido de
disponiveis para a educagdo, na medida em que nos reconhecemos COmMO seres
inacabados. Segundo Paulo Freire, o0 inacabamento do ser humano poderia ser um ponto
de partida da nossa compreensao da educacdo. Porque esse carater inconcluso é proprio
da nossa existéncia, e porque ndo somos seres perfeitos, definitivos, os conhecimentos
que produzimos s&o dinamicas imperfeitas, limitadas, que exigem a transformacéo, que

s0O é possivel se agirmos com criticidade sobre nds e sobre o mundo.

A escuta

Ao intervirmos no espago ou suporte, como menciona Freire (2007), fomos

criando o mundo,

[...] inventando a linguagem com a qual passaram a dar nome as coisas que
faziam com a acdo sobre o mundo, na medida em que foram habilitando a
inteligir o mundo criaram por consequéncia necessaria comunicabilidade do
inteligido, ja ndo foi possivel existir a ndo ser disponivel a tensdo radical e
profunda entre o bem e o mal, entre a dignidade e a indignidade, entre a
decéncia e o despudor, entre a boniteza e a feiura do mundo. Quer dizer, ja
ndo foi possivel existir sem assumir o direito e o dever de optar, de decidir, de
lutar, de fazer politica. (FREIRE, 2007, p. 52).

E tudo isso nos faz pensar sobre a imperiosidade da pratica formadora, cuja
natureza é eminentemente ética, e, como diria Freire (2007), portadora da radicalidade da
esperanca, esta que nos convoca a pensar sobre 0 nosso modo de estar no mundo, a nossa
presenca e 0 nosso fazer-se presente. Construir a nossa presenca no mundo € estar com o
outro, partilhar com o outro, ouvir o outro, logo, a presenca néo se faz no isolamento, sem
influéncia das forgas sociais, sem o que herdamos social, cultural e historicamente. Nesse
sentido, estar presente tem a ver com afirmar a nossa existéncia singular no mundo, com

sermos nGs mesmaos.
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Construir a nossa presenga no mundo e se perceber no mundo, com o mundo e
com os outros, nos coloca em face do mundo, e nesta posi¢do ndo posso ser indiferente a
ele e aos outros nele. A minha “presenga no mundo ndo é daquela que se adapta, mas
daquela que nele se insere”, como afirma Freire (2007, p. 54). Isto, na minha perspectiva,
é estar presente no mundo, ndo como um lugar dado, mas como um lugar que vamos
construindo, na medida em que afirmamos nossa presencga, nossa existéncia. Trata-se de
um lugar pelo qual é preciso lutar diariamente para cria-lo e para transforméa-lo, um lugar
de presenca onde nos colocamos como sujeitos da historia, isto é, seres que criam e
transformam o mundo e a si mesmos.

Como seres inacabados, sabemos que ndo fazemos histéria sozinhos, que
precisamos do outro, dialogar com o outro, estar com 0 outro, escutar o outro. Num
dialogo, a escuta é fundamental, porque ndo ha exercicio dialdgico sem o exercicio da
escuta, e para ouvir é preciso que haja um certo tipo de siléncio, e ndo o silenciamento
que vem com o pré-julgamento e o autoritarismo. Para Freire,

[...] quem escuta sequer tem um tempo proprio, pois o tempo de quem escuta
é 0 seu, 0 tempo de sua fala. Sua fala, por isso mesmo, se d& num espago
silenciado e ndo num espago com ou em siléncio. Ao contrério, 0 espago do
educador democratico, que aprende a falar escutando, é cortado pelo siléncio

intermitente de quem, falando, cala para escutar a quem, silencioso, e nédo
silenciado, fala (FREIRE, 2007, p. 117).

E essa escuta precisa ser uma escuta atenta, ativa, que requer presenca,
disponibilidade, que pede a presenca do corpo-mente.

Na Pegagogia do (des)encontro, entendemos que 0 pensamento é corpo, é estar
presente em suas sensac¢des, enquanto vive, ouve e partilha. Essa escuta ndo se da somente
entre as quatro paredes de uma sala de aula, ela se da na vida. A escuta, na Pedagogia do
(des)encontro, € um convite para que nos percebamos no mundo e com o mundo, e por
iSSO é necessaria uma escuta atenta dos movimentos cotidianos mais banais, pois eles séo
tdo importantes quanto a escuta dos educandos em sala de aula, porque se ndo escutarmos
nos mesmos no mundo e com o mundo, dificilmente escutaremos o outro, dificilmente

estaremos presentes e atentos, disponiveis ao dialogo.

Freire ( 2001, p. 35) ressalta a importancia de “ouvirmos meninos e meninas,
sociedade de bairro, pais, mées, diretoras, delegados de ensino, professoras, supervisoras,
comunidade cientifica, zeladoras, merendeiras, etc.”, portanto ¢ imprescindivel escutar as

pessoas que estdo envolvidas com a educacdo em todos os niveis. Quando nos colocamos
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no processo da escuta, disponibilizamos a atengdo e 0 nosso tempo ao outro, a fala do
outro, ao gesto do outro, a sua presen¢a no mundo.

Essa disponibilidade permanente para a escuta € parte da formacao humana, bem
como um dos principios da préatica pedagogica freireana. E na escuta que podemos
perceber as dificuldades, necessidades, os problemas e os desejos do grupo com o qual
estamos trabalhando; saber escutar verdadeiramente o outro contribui para estabelecer
uma relacéo de confianca, de respeito muatuo entre educadores e educandos. Freire em

“Professora sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar’” N0S ensina que

[...] é ouvindo o educando, tarefa inaceitavel pela educadora autoritaria, que a
professora democratica se prepara cada vez mais para ser ouvida pelo educando.
Mas ao aprender com o educando a falar com ele porque 0 ouviu, ensina o
educando a ouvi-la também (FREIRE 1997, p. 59).

Para uma pratica educativa democréatica e solidaria, saber escutar é condicdo
essencial, porque a escuta nos possibilita ouvir diferentes pessoas, e, a0 ouvir, nos
aproximamos da leitura que os educandos ou as pessoas que participam desse didlogo
fazem do mundo.

Na Pedagogia do (des)encontro a escuta sensivel é provocada inicialmente a partir
da movimentacdo e da escuta do corpo, em que somos convidados a perceber o corpo e a
investigar com o corpo, buscando sentir e dizer como esta ele naguele momento. A escuta
do corpo é uma metodologia que é parte da Pedagogia do (des)encontro, permitindo que
cada um busque um caminho para acessar 0 proprio corpo, € uma espécie de
(des)aceleracdo do tempo, é como acordar 0 corpo para a escuta. Pensando na metéfora
de que o corpo € um instrumento, logo, é necessario conhecer esse instrumento. Na
Pedagogia do (des)encontro ndo existe escuta se ndo existe um corpo presente.

Para despertar 0 corpo a uma escuta sensivel, trago para a sala de aula exercicios
que despertem os estudantes sensorialmente, que ampliem o sentido cinestésico,
resultando numa presencga: o estar presente aqui e agora. Para isso, como mediadora do
processo, cabe a mim guiar a atencdo das pessoas para aquilo que elas veem, ouvem e
sentem.

Muitas vezes, a nossa escuta se encontra cristalizada, anestesiada, e é muito dificil
entrar em contato com o outro, é como se estivéssemos fora de sintonia. As criancgas, 0s
adolescentes, adultos tém muita dificuldade para sustentar uma escuta atenta a si, ao outro

e a0 mundo, pois a opinido formada (sobre si, 0 outro, e 0 mundo) os impede de ouvi-los.
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Porgue ha uma opinido formada sobre o0 outro, 0 mundo e si mesmo, tudo que vem deles
é ameacador, como se estivéssemos sempre preparados para o ataque.

Quando um trabalho corporal antecede uma roda de conversa, e esta conversa se
inicia com a percepcao da relacdo do corpo com o ambiente, cria-se um espaco para a
escuta sensivel do outro e a escuta de si.

Na Pedagogia do (des)encontro, o despertar sensorial é parte de um trabalho que
contribui corporalmente para uma escuta sensivel entre as pessoas. Esse corpo presente,
essa escuta sensivel possibilita o estado “vivo”, espontaneo e atento aos acontecimentos
e as sensagdes no presente. E como se alguém pedisse para desligarmos o “piloto
automatico” e nos permitisse estar inteiros e atentos diante do outro, com ele. No
cotidiano barulhento de uma escola, esse estado de presenca e escuta é quase uma

“suspensao” do tempo e do espago.

O dialogo como pratica pedagogica

Parece-me indispensavel tentar algumas consideracdes em torno do didlogo sem
0 tomar como uma atividade pedagogica, atividade que se tornou parte integrante da
existéncia da obra de Paulo Freire. Para ele, 0 processo educativo inicia-se com o dialogo,
elemento indispensavel e mobilizador desse processo. O didlogo aparece de forma bem
detalhada no terceiro capitulo do livro Pedagogia do Oprimido, lancado em 1968. Neste
capitulo, o autor faz algumas considera¢fes em torno da esséncia do dialogo, bem como
aprofunda questdes e afirmacgdes sobre o tema, que ja haviam sido discutidas no livro
Educacdo como préatica de liberdade, publicado em 1967. Antes de adentrarmos no
dialogo como uma atividade pedagdgica ndo podemos deixar de trazé-lo também como
fendmeno humano.

A palavra é algo que se revela no dialogo e € por meio dela que o dialogo se faz
presente, por isso é preciso buscar os elementos que a constituem. Freire (1997) aponta
duas dimensdes desses elementos: aco e reflexdo. As duas precisam ser solidarias de tal
forma que, se uma for sacrificada, ainda que em parte, a outra se ressente imediatamente,
pois “Nao ha palavra verdadeira que ndo seja praxis” (FREIRE, 1997, p. 107).

Para o autor, quando a palavra ndo é verdadeira, ela € inauténtica, e por isso
incapaz de transformar a realidade, pois € uma palavra oca, uma palavra alienada e

alienante. Mas se a palavra enfatizar ou apenas excluir a acdo sacrificando a reflex&o, ela
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se converte em ativismo. Mas se o0 ativismo for apenas acéo pela agdo, a reflexdo sera
minimizada, impossibilitando o diélogo.

Para Freire (1997), a nossa existéncia ndo pode ser muda, silenciosa, tampouco
pode nutrir-se de palavras inauténticas, pois ndo poderiamos transformar o mundo. Para
0 autor, existir humanamente é pronunciar o mundo, é modifica-lo, e 0 mundo
pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos pronunciantes, exigindo
deles um novo pronunciar. “Nao € no siléncio que os homens se fazem, mas nas palavras,
no trabalho, na acdo-reflexdo” (FREIRE, 2013, p. 108), e isso ndo pode ser privilégio de
alguns, mas um direito de todos.

O diélogo acontece no encontro entre as pessoas, por isso ninguém pode dizer a

palavra verdadeira sozinho,

[...] ndo é possivel dialogar com aqueles que querem a pronuncia do mundo e
0s que ndo querem; entre os que negam aos demais o direito de dizer a palavra
e 0s que se acham negados desse direito. E preciso primeiro que os que assim
se encontram negados no direito primordial de dizer a palavra reconquistem
esse direito, proibindo que esse assalto desumanizante continue (FREIRE,
2013, p. 109).

Se é dizendo a palavra que as pessoas se transformam (e transformam o mundo),
o didlogo se impde como um caminho pelo qual podemos ganhar significacdo como
sujeitos da historia. “O dialogo ¢ um encontro em que se solidarizam o refletir € 0 agir de
seus sujeitos enderegados ao mundo a ser transformado e humanizado” (FREIRE, 2013,
p.109), por essa razdo ndo podemos reduzir o didlogo ao ato de depositar ou simplesmente
de trocar ideias a serem consumidas, sem que nada de novo surja do encontro entre as
pessoas. E preciso que o dialogo seja como um ato de criagdo, exigindo portanto um
profundo amor pelo mundo e as pessoas. Nao é possivel dialogar se nos colocarmos num
lugar de superioridade e desprezo em rela¢do ao outro, se nos considerarmos donos da
verdade do saber, se nos sentirmos incapazes de perceber e escutar o0 outro. Pois como
poderiamos dialogar se nos fecharmos a contribuicdo dos tantos outros que muitas vezes
ndo queremos reconhecer e cuja existéncia e humanidade ameacamos ao silencia-los?

Nesse lugar do encontro, ndo ha ignorantes e nem sabios absolutos, ha pessoas
que, em comunhdo, buscam saber mais, por isso no dialogo ha uma conquista implicita
do mundo pelos sujeitos dialdgicos, e ndo de um pelo outro, porque “nao é possivel a
prontincia do mundo, que ¢ um ato de criagdo e recriagdo, se nao ha amor que infunda”

(FREIRE, 2013, p. 110). Freire nos convence cada vez mais da necessidade de que o0s
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verdadeiros revolucionrios se reconhegam na revolugdo, porque um ato que cria e liberta

é um ato de amor.

Para nos, a revolugdo, que ndo se faz sem teoria da revolugdo, portanto, sem
ciéncia, ndo tem nesta uma inconciliagio com amor. Pelo contrario, a
revolucdo, que ¢ feita pelos homens, 0 é em nome de sua humanizagdo. Que
leva os revolucionarios a aderirem aos oprimidos, sendo a condicdo
desumanizada em que se acham estes? (FREIRE, 2013, p. 110).

O amor, segundo 0 autor, € Compromisso com as pessoas, € comprometer-se com
sua causa, a causa da sua libertacédo, e este compromisso, porgue é amoroso, € dialdgico,
pois somente com a eliminacéo da situacdo opressora sera possivel restaurar 0 amor que
nela estava proibido, afirma Freire (2013). Pois, para ele, se ndo amarmos o mundo, a
vida, e as pessoas o dialogo serd impossivel. No entanto, para que o didlogo exista, é
preciso haver humildade, reconhecer a minha prépria ignorancia, me abrir a contribuicao
dos outros, ser solidario, acreditar em minha vocacdo de ser mais, ndo como privilégio,
mas como direito, fazer e se refazer, criar e recriar.

As pessoas dialogicas e que sdo criticas, e que sabem do poder de fazer e criar,
tém um desafio ao qual tem que responder, principalmente quando se esta convencido de
que este poder de fazer e transformar, mesmo que negado em algumas situacgoes
concretas, tende a renascer, e para Freire (2013) ele sempre pode renascer, pode
constituir-se.

Para que o didlogo se faca numa relacdo horizontal, € preciso existir uma relacéo
de confianca, de fé, de humildade e amorosidade, porque é na confianca entre as pessoas
que, segundo a pedagogia freirenana, vamos nos fazendo sujeitos dial6gicos cada vez
mais companheiros na prontincia do mundo. “Sem esta fé nos homens o didlogo ¢ uma
farsa. Transforma-se, na melhor das hipoOteses, em manipulacdo adocicadamente
paternalista”(FREIRE, 2013, p. 113).

Agora se essa confianga falha, instalando-se um falso amor, uma falsa humildade,
uma fé debilitada, é necessario rever as condi¢des discutidas anteriormente, porque a
“confian¢a implica o testemunho que um sujeito d4 aos outros suas reais e concretas
intengdes” (FREIRE 2013, p.113), e quando ndo levamos a palavra a sério, fazendo uma
coisa e dizendo outra, € a confianca que falha, e sem ela o didlogo ndo se instaura, a
educacdo ndo acontece. Ja dizia Freire (2013, p. 113): “Falar em democracia e silenciar o

povo € uma farsa. Falar em humanismo e negar 0os homens é uma mentira”.
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Mas se o dialogo € um encontro entre as pessoas para serem mais, isso ndo pode
acontecer na desesperanca, e tampouco ha didlogo sem esperanca. Para Freire (2013), a
esperancga esta na propria compreensdo da imperfeicdo dos homens e é por meio da
imperfeicdo que somos levados a uma eterna busca, e essa busca ndo se da no isolamento,
mas no dialogo e na escuta entre as pessoas. Somente o didlogo, que implica um pensar
critico, é capaz, também, de geréa-lo. Mas o que Freire (2016, p. 110) exige eticamente de
educadores ¢ que sejam ‘“‘coerentes com seus sonhos democraticos, respeitem os

educandos e jamais [...] os manipulem”.
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O CORPO DA ESCRITA
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Figura 2 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.‘
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Figura 3 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.

Fe

SOnBe

€ A& mnHA PR p,'»".:. =

75 i
brata

e
U /Sen npummen Ao oA o
o 1T Poc

Rece o - ,
< € O Ues g A %

Plnon Adrvcp .

| 591 46 v
Ao Hnbaer, Gue < fros o, :
= 7 A
i 2 2 . )
?‘(/ Lt P22 ¢ O 35 e ; 7
-7 ] of 12 . Sy DA
A v LA~ NS> o P
‘ ('./' - : s g L _v
o * N, . >
a el ? Utsn e
(2] et ) o .
5 Ve it = e e
G Pigeto o, E
D =31 21 — . '
4 - :
wa 3 s . X
e DG s :

Figura 4 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 6 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 7 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 9 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 13 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 14 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 15 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 16 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 17 — Sem titulo. Foto Leandro de Jesus. Fonte: Arquivo pessoal.
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PEDAGOGIA DO (DES)ENCONTRO:PENSANDO COM AQUELES QUE
PENSAM O COTIDIANO

! Disponivel em: <https://www.todoestudo.com.br/historia/muralha-da-china>.Aacesso em: 25 jan. 2019.
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Programa 1

Trajando um jaleco branco e carregando uma maleta pequena nas méaos, uma jovem
estudante caminha pelos corredores do prédio da salde de uma universidade durante o
intervalo. Enquanto caminha, ela vé uma jovem chorando no canto da escada. A jovem
chora alto, e ela, ao invés de leva-la para um lugar reservado, escolhe uma mesa que fica
no centro da cantina. A jovem chora desesperadamente, e cada vez mais alto, e comeca a
dizer que sua vida ndo tem sentido. Na cantina, algumas pessoas observam de longe,
outras tentam acalméa-la, quando de repente ela sai correndo pela universidade e sobe para

0 topo do prédio e ameaca se jogar se alguém chegar perto.

Programa 2

No outro bloco da universidade, onde fica o curso de direito, um jovem senta em uma das
cadeiras que fica na passagem de um bloco para outro. H& muitos rapazes sentados junto
aele. Ele pega um bloquinho e comeca a avaliar em voz alta todas as mulheres que passam
por ali; para essa, nota 8; para aquela, nota 5; para vocé, nota 10, para essa outra, nota
zero. As pessoas sentadas ao lado dele séo as mesmas que fazem isso diariamente, mas
sem bloquinho e sem falar muito alto, como se as mulheres ndo percebessem. De repente,
aparece a namorada do rapaz, que nao gosta daquela atitude, e os dois comecam a discutir.
Ele da um tapa no rosto dela e a empurra, e os dois correm: ela para se livrar dos golpes

e ele mostrando sua flria.

Programa 3

Um jovem garoto estudante do curso de arte comega a falar e em seguida a gritar
desesperadamente para que todos o ouvissem; ele dizia insistentemente que nao tinha
liberdade de expressao dentro da universidade, num curso de artes. Disse que havia sido
punido por ter realizado uma cena com roupas intimas na aula de performance e porque
sua colega de cena havia tirado o sutid. Ele repetia toda a histdria insistentemente. E a
cada vez que terminava a historia, ele tirava uma peca de roupa, até ficar completamente

nu e sair correndo pelas escadarias do prédio.
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Programa 4

Numa terca-feira a noite, 35 estudantes do Ensino Médio de uma escola publica
estadual levaram marmitas para a escola, assim como fazem os boias-frias que levam suas
marmitas enroladas num pano de prato. Quando soou o sinal para o intervalo, sairam da
sala em fila e vagarosamente caminharam até o refeitorio com suas marmitas nas maos.
Chegando 14, sentaram-se calmamente nos bancos que haviam reservado e permaneceram
algum tempo olhando uns para os outros. Em seguida, em conjunto, foram lentamente
desamarrando os nos do pano de prato, abrindo ao mesmo tempo a marmita, e comegaram
a comer silenciosamente. Num certo momento, uma pessoa que estava comendo na
marmita, jogou o 0sso de frango no chédo. A senhora da limpeza comegou uma discussao
com o estudante. Ao terminarem de comer, se posicionaram em fila e vagarosamente

voltaram para a sala.

Programa 5

Dez estudantes do Ensino Médio levaram marmitas para a escola. Neste dia havia
uma mesa bem no centro do pétio e, no chdo, uma fita preta demarcava o0s espacos dos
performers e do publico. Sairam da sala em fila e sentaram-se para comer, abriram as
marmitas, mas ndo comiam: todos estavam com uma fita adesiva tampando a boca.
Alguns remexiam a comida na marmita, outros levavam o garfo a boca, mas ndo comiam;
aos poucos, o publico de estudantes invadiu o0 espago e comegou a comer ha marmita dos

que estavam sentados. Depois de um tempo, levantaram-se e em fila e foram para a sala.

Programa 6

Numa manha de uma segunda-feira, 30 estudantes do Ensino Médio amarraram
carteiras e/ou cadeiras em seus corpos usando fios de malhas cortados em tiras. Em
seguida, caminharam pela escola como se as cadeiras e carteiras fossem extensdo do seu
corpo. Foram ao banheiro, a quadra de esporte, secretaria, e alguns, para a biblioteca,
experimentando os diferentes espacos da escola, alguns com as cadeiras e outros com as
carteiras amarradas em seu corpo. Depois de 50 minutos, se colocaram como corpos

inertes, iniciando em seguida uma caminhada lenta pelos corredores da escola.
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*k*k

Esses programas performativos aconteceram no ano de 2013, quando trabalhei as
primeiras experimentacdes na disciplina de Estudos da Performance que ministrei no
curso de Arte e Educacdo de uma universidade, a0 mesmo tempo em que atuava como
professora de arte na rede estadual de ensino. Em ambos os lugares, universidade e escola,

seria 0 primeiro contato dos estudantes com a performance.

Quando a performance provoca um efeito de acontecimento

A medida em que passei a me identificar com o estudo das préticas performativas
na universidade e escola, percebi um grande interesse e uma disponibilidade dos
estudantes do ensino médio para realizar as experiéncias que eu estava trazendo para a
sala de aula. Com isso, comecei a estudar e a buscar por artistas que traziam em suas
acOes performativas um posicionamento politico e que nos provocava a pensar sobre suas
acOes. As praticas performativas abriam possibilidade de interface com outras linguagens
como a danca, as artes visuais, 0 cinema, a musica, a arquitetura, a cidade e o teatro, essa
multiplicidade de linguagens deixava o0s estudantes bastante motivados. Outro aspecto
que me colocava mais perto da performance era a possibilidade do estudo da arte em que

0 corpo é colocado como materialidade, matéria, suporte e com atitude politica.

Nas performances realizadas na universidade, nenhum dos estudantes poderia
dizer que se tratava de uma experiéncia artistica, a interpretacdo do artista-educador é
parte do processo de aprendizagem num curso de arte educacdo, ndo avisei 0s segurangas
da universidade por considerar que as apresentacGes num espaco universitario em que ha
um curso de arte, seja algo comum. Haviamos nos organizado para que todas as agoes
terminassem ao mesmo tempo, porque sabiamos que se tratava de temas delicados e ndo

tinhamos ideia de como as pessoas reagiriam.

A linha ténue entre a realidade e a ficcdo levanta muitos questionamentos, no

ambito dos programas apresentados pelos estudantes. Essas a¢des introduzem
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[...] a discussdo acerca da possibilidade de um acontecimento ser instaurado por
uma performance. E recorrente nesse campo, a confusio entre a realidade e
ficcdo, seja quando a agdo artistica inventa algo na esfera do real, seja quando
ela se inscreve no espaco do real e promove debates relacionados ao contexto
atual (VELOSO, 2017, p. 382).

A acdo realizada pelos estudantes resultou na criacdo de um efeito de
acontecimento. Verénica (2017, p. 382) diz que, mais do que comprovar os “lacos
estreitos entre ficgdo e realidade e explicar essa Ultima como uma versdo ficcional dos
fatos, interessa aqui, destacar o papel do artista como inventor de supostos
acontecimentos”. Em um dos capitulos de sua tese, Verdnica (2017, p. 384) apresentao
livro de Erika Fischer — Lichte. Asthetikdes Performativen (Estética do Performativo), em
que a autora dedica um capitulo inteiro para discutir a “realizagdo cénica como

acontecimento, decorrente do desmantelamento da oposicao entre arte e realidade”

**

Na universidade, ao final, houve um tumulto; os segurangas corriam e as pessoas
que estavam no horario do intervalo — praticamente todos os estudantes da universidade
— queriam entender o que estava acontecendo. Em cada bloco, havia uma multidao de
pessoas que seguia os artistas. Num bloco, corriam atras do jovem agressor, no outro,
corriam atras da menina suicida, no ultimo néo havia seguidores: apenas olhares curiosos
para o0 rapaz que corria nu pelas escadas do prédio da universidade. Todos eles tinham
um ponto final: a sala de aula. Haviamos pensado em tudo, menos na quantidade de
pessoas furiosas que queriam agredir o primeiro rapaz, e saber como estava a jovem
suicida. Acompanhei todos os estudantes que estavam em cena até chegarem a sala de
aula, fechei a porta e fiquei do lado de fora, tentando acalmar a multiddo ensandecida.

Precisei explicar que se tratava de uma performance, mas as pessoas néo
entendiam, e me empurravam contra a porta querendo entrar na sala para bater no rapaz
que na performance batia na mocga. Tentei acalmar aquela multiddo, mas foi em véo, néo
me ouviam, so foi possivel dispensar aquela quantidade de pessoas quando 0s segurangas
chegaram. Estes, por sua vez, ficaram furiosos, disseram que eu estava brincando com o
servico deles, e que eles levariam esse caso para o responsavel pela universidade resolver.
Ao final do periodo, fui chamada pelo supervisor e “convidada” a redigir uma carta

explicativa sobre o que havia ocorrido.
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Segundo Fischer (2011), essa desorganizacdo entre arte e realidade teria
provocado o fim de outras posi¢des, tais como: estético e social, e estético e politico. O
espectador e o participante se encontram em um limiar, porque o espectador é colocado
em uma situacdo de crise e nessa situacdo ele ndo pode recorrer aos padrdes de

comportamento de que tem conhecimento. Fischer (2011) diz que hd um problema

[...] quando a distincéo entre a realidade ficcdo ndo estad muito clara, quando ndo
é nitida a transi¢do entre 0 mundo cotidiano e a realizacdo cénica, quando nao se
nota a clivagem entre 0 meio habitual e o plano da acéo artistica (VELOSO,
2017, p. 384).

Segundo a autora, isso ocorre quando a transformacéo da pessoa em espectador é
feita sem que ela perceba. E para tratar desses problemas, ela fala em laco ou espiral de
retroalimentacdo autopoiético. A troca entre espetadores e performers brinda todos os
participantes com a possibilidade de experimentarem-se durante a realizagdo cénica,
como um sujeito que pode participar de uma determinada criacdo e compartilhar com o
outro, algumas acbes e comportamento podem, por sua vez, ser determinados pelos
performers, outras ndo. Digamos que a posi¢do do sujeito, neste caso, ndo € uma posicao
totalmente autbnoma. Porém ele assume, enquanto esta na agdo, a responsabilidade por
uma situacao que ndo criou, mas na qual esta envolvido.

Na performance, diferente de uma apresentacdo teatral, ndo se tem nenhum
controle sobre a reacdo do publico, que pode interferir sem ter acordado de antemao com
o performer. A performance cria uma determinada situagéo, todos os participantes estdo
expostos, espectador e performers, e cada um deles pode reagir de modo distinto.

**

Na escola, no dia seguinte a performance dos alunos, eu mal havia entrado na sala
dos professores e fui chamada para comparecer urgentemente na diretoria. Soube entéo
que os estudantes haviam realizado a performance sem a minha presenca. Vinhamos
trabalhando o programa, sua construcdo, e tinhamos uma data combinada para a
realizacdo. Mas eles decidiram se antecipar, a ideia que tinham era realizar, registrar, e
me mostrar o registro, pois este era um aspecto importante sobre o qual falamos nas aulas.
O fato é que a diretora me deu uma adverténcia verbal, dizendo que eu estava

manipulando os estudantes politicamente e colocando a escola numa situacéo delicada
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num ano em que havia eleigdes municipais. Pois a merenda da escola € fornecida em
parceria do governo do estado com a prefeitura municipal. Ela me contou que chamou
todos os estudantes da sala e conversou com cada um individualmente, na sala dela, e
todos explicaram que se tratava de uma performance, que ndo havia nada de politica
partidaria; alguns levaram os cadernos de atividades e mostraram que a performance era
proposta pedagogica sugerida pelo curriculo. Segundo a diretora, todos haviam entendido
a aula sobre performance. Por fim, ela exigiu que eu refizesse a performance para que o
estudantes entendessem que tudo que se faz na escola deve ser previamente autorizado.
E me mandou para a sala de aula.

Da turma toda, somente 10 estudantes aceitaram realizar a performance
novamente, 0s outros ndo queriam participar, disseram que ficaram muito assustados com
0 que a diretora havia feito, e que ndo queriam passar por aquilo novamente.

Dois meses mais tarde, estavamos |4 para realizar a performance outra vez. Este
dia foi bem estranho, eu estava presente e todos nés pudemos sentir a auséncia de
liberdade de expressao dentro da escola. Praticamente obrigados a refazer a performance,
ndo deixamos de mostrar a nossa indignacdo com o autoritarismo, a falta de confianca e
aimposicao da escola sobre os estudantes. A fita adesiva e a “falta de vontade para comer”
sinalizavam isso.

Para os estudantes, a performance desta noite mostrava suas rea¢oes diante do fato
ocorrido, perante seus companheiros de classe que nao quiseram participar e que agora

se colocavam como espectadores ativos.

Nesse contexto, a performance passa de um evento artistico a evento social, do
qual pode-se mais uma vez apreender o desdobramento politico e pedagdgico.
Se considerarmos que o processo de conhecimento se da de maneira ciclica, entre
acdo e experiéncia, podemos afirmar que o espectador continua reagindo aos
estimulos da agéo performativa, mesmo depois de seu encerramento (VELOSO,
2017, p. 384).

Na primeira noite em que eles fizeram a performance, quando eu ndo estava,
outros estudantes falavam, gritavam, assobiavam, e eles se mantiveram dentro do
programa. A senhora da limpeza se mostrou bastante incomodada quando um dos
performers jogou um 0sso no chdo. Tirando o grupo, ninguém sabia que era uma
performance. Toda a a¢éo, que aconteceu no horario do lanche, foi fotografada e filmada
por varios colegas da sala, isso havia sido combinado. Os outros estudantes que também

estavam no refeitorio comegaram a reclamar para a merendeira: “estamos fartos de comer
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biscoito e tomar cha, queremos jantar, temos fome, viemos do trabalho direto para a
escola”. E de repente comegou um coro estridente, “queremos comida, queremos
comida”, € 0 coro aumentou: “queremos Comer, queremos comer...”, e a situagao fugiu
do controle dos inspetores, diretores, merendeira, que enfrentaram dificuldade em colocar

0s estudantes dentro das salas de aula, ap6s o intervalo. Para Fischer,

La experiencia estética no se produce solamente a partir de acontecimientos
excepcionales, sino también a partir de la percepcién de lo ordinario. He
insistido con diversos argumentos en que durante las realizaciones escénicas
se tienem experiéncias que coinciden em algunos aspectos con vivencias
cotidianas del espectador, a pesar de que tales experiencias estan al margem
del discurso oficial; he insistido em que ellas se perciben cuerpos, accciones,
movimientos, objetos, sonidos y olores cotidianos que al mismo tiempo
aparecen como extraordinarios, como transfigurados; he insistido en que lo
singular de las realizaciones escénicas es precisamente su capacidade de
convertirlo ordinario en llamativo [...]. Cuando lo cotidiano se convierte em
extraordinario, las dicotomias se desmoronan y las cosas se transforman em su
opuesto, el espectador experimenta entonces la realidad como “encantada”. Es
este encantamiento el que lo pone en un estado de liminaridad que puede
transformarlo (FISCHER, 2011, p.356-357).

A autora traz a nocdo de liminaridade para articular a nocdo de espago-tempo
como um estado de suspencdo, e trazer a ideia de realizacdo cénica como acontecimento
nos colocando nessa liminaridade que Victor Turner, por sua vez, se volta aos rituais para
delinear esse conceito. Verdnica (2017, p. 385) ressalta que a ideia de espago-tempo

SuUspenso

[...] nos afasta dos procedimentos convencionais da agdo social e por isso as
situacBes consideradas liminares sdo capazes de criar comminitas. Ou seja um
sentimento intenso de comunidade capaz de eliminar as barreiras que separam
os individuos participantes de um ritual.

Segundo a autora, quando a liminaridade esta associada a realizacdo de uma
experiéncia, ela tem uma “fungéo purificadora e pedagdgica, por instaurar um periodo de
mudanca ao realizar uma experiéncia na suspensdo do tempo comum” (VELOSO, 2017,
p. 385).

A escola tem dificuldade em trabalhar com o acontecimento, porque ele escapa do
conhecido, da normalidade e do comum. Por isso, tudo o que a escola tenta fazer & impedir
que um acontecimento ocorra — nao estou falando somente de arte, mas de
acontecimentos. N&o estou falando que acontecimentos ndo existam no cotidiano escolar,
eles existem, mas desenvolvemos toda uma capacidade de ndo percebé-los ou s6 percebé-

los como catastrofes iminentes.
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Naquele momento, a performance em si ndo era um problema para a escola,
porque a acdo dos performers era comer em siléncio. Se o publico ndo tivesse se
manifestado, ndo teriam sido desencadeadas a discussdo e as represalias. Mas algo
disparou, movimentando o publico. E o que a performance disparou é o que estava em
questdo, mas ndo era discutido nem visto, e 0 que a diretora conseguiu ver naquele
momento ndo foi a questdo, mas o tumulto que a performance havia causado, e para
manter o controle sobre estudantes e as questdes, agiu autoritariamente, silenciando os
estudantes.

A caminhada lenta realizada pelos estudantes com as carteiras e cadeiras provocou
um estranhamento critico em relacdo as imposi¢fes daqueles que fazem as regras da
escola. O choque visual produzido pelos corpos com carteiras amarradas podia ser notado
nos diretores, coordenadores e nos estudantes que por ali passavam. Os estudantes
pareciam bonecos sem vida, o corpo-cadeira, 0 corpo-carteira, ora parado, ora sem desejo,
apatico. Quanto mais imoveis, mais incomodavam quem assistia, as vezes parecia que era
possivel sentir o peso daqueles mdveis sobre o corpo. O comportamento alienado e a
extrema lentiddo dos movimentos dos jovens performers instigavam a reflexdo sobre a
educacédo e o empobrecimento da experiéncia humana decorrente do crescente processo

de aniquilamento do corpo na/da educacdo no cotidiano escolar.

O que sao programas?

No campo da performance, ha uma dissolucdo da encenacéo; por exemplo, ndo
existe um olhar de fora, uma organizacdo do espaco, uma preparacdo para 0S
espectadores, uma preocupacao se 0s espectadores irdo ver ou nao a cena. Veloso (2017,
p. 63) diz que, na performance, “ndo se consegue identificar quem esta no comando, de
onde surgiu a ideia inicial e quem esta por tras do que acontece”. O que importa ¢ a agao,
€ 0 momento exato que o performer se propde a realizar algo no espago que nao estava
programado. De fato, hd uma preparacdo, porém o que resta dessa preparacdo é o que
Eleonora Fabido nomeou de programa performativo.

Segunda a autora, o “programa ¢ o motor da criagdo porque a pratica do programa
cria corpo e relagdes entre corpos” (FABIAO, 2013, p. 4), e desses cOrpos surgem

negociacOes de pertencimento, circulagdes afetivas impensaveis antes da formulagéo e
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execucao dos programas. Nos programas apresentados pelos estudantes, eles construiram
um roteiro de agdo que revelava intengdes, ou, como diz Fabi&o (2013, p. 4), utilizaram
iniciativas, palavra cara ao projeto politico e tedrico de Hanna Arendt (2008), programas
séo iniciativas.

No entanto, 0s programas nao se assemelham & dramaturgia, porque nao ha um
texto definido para ser dito; ele utiliza as palavras para descrever as agdes.

Veronica citando Fabido diz que, é interessante pensar em enunciagdo e ndo em
dramaturgia quando o assunto ¢ performance, pois “o termo remete aos atos da fala, que
inaugura na teoria literaria o estudo de enunciados performativos” ( VERONICA, 2017,
p. 64), 0 uso do termo enunciado é utilizado para aquilo que é dito ou escrito antes de se
colocar em movimento uma experimentacao.

Eleonora Fabido (2013, p. 4) fala que “através da realizagdo de programas, o
artista desprograma a si e ao meio. Atraveés de sua pratica acelera circulagdes e
intensidades, deflagra encontros, reconfiguragdes, conversas”, ou seja, faz coisas
acontecerem. Para Fabido (2013, p. 6), “performances sdo composi¢des atipicas de
velocidades e operacOes afetivas [...] que enfatizam a positividade corpérea do mundo e
das relagdes”. E por meio do corpo-em-experiéncia que o artista cria relacdes, faz

associagdes, cria modos de afetos extraordinérios e faz agenciamentos.

Lugares permeados de ndos — Eu morava na casa dos “nios”

Mae vai ter uma excursdo na escola para ir ao playcenter e toda a minha turma vai, vocé
me deixa ir?

Né&o.

Mae posso fazer aulas de ballet?

Né&o.

Mae, agora que eu comprei um carro, posso ir para Piedade aos sabados a noite?

Né&o.

Eu queria ir no baile de carnaval, posso?

Né&o

Nao. Ndo. Nao.
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Com tantos ndos recebidos desde a infancia, tive que inventar estratégias de
sobrevivéncia, para poder realizar meus desejos sem tantos enfrentamentos com minha
mée. O ndo era dado de saida em praticamente todas as situagdes, principalmente quando
eu desejava fazer algo sozinha, sem meus irmaos ou irmas.

Para poder participar da excursdo, guardei o dinheiro que levava para comprar o
lanche na cantina da escola, foi com essa economia que paguei a viagem e 0 passaporte
para o parque de diversdo. Ndo poderia viajar sem o consentimento de minha mae, entdo,
para isso, criei uma estratégia. “Mae, a professora da sala esta pontuando as alunas que
entregarem todos os deveres de casa. Quem entregar tudo vai participar de um sorteio,
e sabe o que ela vai sortear?Uma viagem ao playcenter”. Apds algumas semanas,
cheguei eufdrica em casa dizendo que havia sido a contemplada. Era um modo de ela
dizer sim, mesmo querendo dizer néo..., e assim foi com tantas outras coisas que eu queria

fazer.

N&o pode fazer isso.

Ali vocé néo pode entrar.

N&o desligue esse botdo, porque vocé interrompe toda a conexdo com a central e o
sistema do banco entra em colapso.

Eu tinha 19 anos, trabalhava como escrituraria numa agéncia bancéria e, ao ouvir
a instrucdo do meu chefe sobre o botédo, fiquei completamente instigada para entender o
transtorno que aquilo causaria. Lembro como se fosse hoje, o relégio marcava 15 horas,
e, num ato impulsivo, fui 14 e rapidamente desliguei e liguei o botdo novamente. Esperei
para ver o que aconteceria. O sistema da agéncia caiu, houve uma enorme confusdo
porque os clientes ndo conseguiam pagar suas contas, e todos os funcionarios ficaram na
agéncia até as duas horas da manhad. Somente depois de muitos anos eu assumi que havia
desligado o botéo.

Com o tempo, percebi a poténcia do ndo sobre mim, o que ele produzia e como
reverberava em meu corpo. O que jamais imaginei era como o ndo faria parte da minha
vida e 0 quanto esse ndo se tornaria um elemento propulsor do meu fazer-criar na vida e
na arte. Hoje, ja ndo desligo botdes, procuro usar 0 ndo como um dispositivo para criar
novos caminhos, e faco uma ligacdo do ndo com a possibilidade de um sim.

A pedagogia do (des)encontro nasce, portanto, nesse lugar permeado de naos,

nasce a partir dos ndos existentes no cotidiano escolar, nasce num nao lugar. Marc Augé
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nos provoca a pensar trazendo “o nao lugar como um lugar”, o autor afirma que este lugar
“nunca existe sob uma forma pura” porque, segundo ele, “os lugares e as relagdes se
reconstituem nele”. (AUGE, 1994, p. 74). O autor afirma que “o lugar e o ndo lugar sio,
antes, polaridades fugidias: o primeiro nunca ¢ completamente apagado e o segundo
nunca se realiza totalmente” (AUGE, 1994, p. 74). Ela nasce num entre. Nasce do
deslocamento que desfamiliariza o familiar e cria espago para que outras formas de vida-
arte-educacdo, de producdo, de instituicdo, de percepcdo possam ser articuladas,
propostas e vividas.

Ela pode também nascer no lugar onde ndo ha espago para o corpo estar. Na
desconstrucéo de espacos instituidos. Nasce dentro e fora das salas de aulas quando o
assunto € arte, porque a prépria sala € um grande (des)encontro para a professora de arte
que trabalha a educacgdo por meio do movimento corporal. Repleta de carteiras e mesas,
na sala de aula das escolas ndo ha espaco para que trabalhos corporais existam. H& uma
limitacdo para se trabalhar o corpo em movimento. Se ndo ha lugar na sala de aula, para
onde ir? E se a professora pede para trabalhar fora da sala de aula, ndo pode. Mas por qual
motivo? Fora da sala de aula, as criancas e os adolescentes falam alto demais, riem demais
e atrapalham as outras aulas, atrapalham a escola. Posso trabalhar ali no canto? N&o.
Posso trabalhar nessa area verde? Nao.

Depois de ter realizado esses programas, um em especial me chamou muito a
atencdo. O programa que os estudantes andavam com as cadeiras amarradas em seus
corpos, tinha uma forca e gerava discussoes efervescentes no cotidiano escolar. Durante
0 ano letivo, experimentamos mais programas que traziam o corpo silenciado. Comecei
a perceber a forga que tinha o corpo num estado silencioso e o quanto isso provocava as
pessoas que assistiam e faziam. Precisava entender mais sobre 0s programas
performativos que estava realizando com os estudantes, estudar e colocar o meu corpo
em experimentacdo, para isso eu precisava de mais tempo para me aprofundar na
pesquisa.

Dois meses mais tarde, fui obrigada a pedir afastamento para poder me dedicar ao
doutorado, se quisesse ter mais tempo para estudar, ndo podia permanecer com dois
cargos. Tive que fazer uma escolha e me exonerei de um deles, ficando apenas com as
aulas na rede municipal. Precisei deixar o grupo de adolescentes com o quais trabalhava
as performances; essa decisdo foi extremamente dificil para mim, comecei com essa

turma de estudantes quando eles tinham sete anos de idade, agora estavam no segundo
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ano do Ensino Médio. Foram doze anos trabalhando com a mesma turma, doze anos de

experimentacao e aprendizagem.

**

Anos atrés, no mestrado, aos poucos, fui descobrindo uma forma de fazer pesquisa
dentro do mundo em que eu vivia; agora, no doutorado, sinto que estou me
reposicionando no mundo. E, ao me reposicionar, vou selecionando o que ha de mais
valioso no trabalho que desenvolvo dentro e fora da escola, que é a maneira como me
relaciono com as pessoas e com as coisas, num movimento de somar e ampliar essas
relacBes. E fazer isso € questionar os ndos. Por que ndo? Por que ndo pode? O que 0 ndo
revela e mostra é a presenca do desconhecido, da incerteza, do diferente, do outro, e ndo
é possivel ampliar as relagdes, aprender e criar, sem ir de encontro aos ndos, sem viver o
(des)encontro, sem produzir (des)encontro.

No periodo de seis meses em que estive em Oaxaca realizando um estagio de
doutoramento?, meu orientador e eu nos comunicavamos por e-mail, e era pelo correio
eletronico que eu narrava como estava sendo a minha estadia e as minhas experiéncias no
México, na universidade. Foi na troca de uma dessas mensagens que fui provocada por
Marcos Reigota a pensar em meu trabalho como uma pedagogia do (des)encontro.
Naquele momento, estava vivendo algumas divergéncias que eram bem proximas das que
eu vivia nas escolas brasileiras. Estar longe do meu pais e do meu fazer me forgou a rever
e refletir sobre as minhas experimentacfes nesse ambiente chamado escola, em que
justamente uma dessas divergéncias estava pautada na dificuldade em realizar praticas
pedagdgicas que fazem do corpo a propria arte. De saida, a forca da provocacdo de
Reigota me fez reagir, me fez sentir muito mal, como se eu estivesse sempre causando
confusdo, como se eu entrasse em atrito permanente com as pessoas: 0 pomo da discérdia
no pais estrangeiro e no meu proprio! Mas ndo falei nada para ele sobre isso, fiquei
pensando, e comecei a rever toda a minha pratica pedagdgica nas escolas por onde passei,
oficinas e lugares onde trabalhei nesses Gltimos anos. E em todos eles, sempre havia
algum (des)encontro. Fui percebendo que esses (des)encontros era 0 que me movia,
porgque me faziam pensar sobre o que estava por tras ou junto com 0s ndos que surgiam.

Aos poucos, fui percebendo que havia no ndo o medo das pessoas em relacdo ao que nao

2Pelo convénio formado pela Universidade de Sorocaba (Uniso), Universidade Autdnoma Benito Juarez de
Oaxaca. Financiado pelo DAAD - Servico Alem&o de Intercdmbio Académico.
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era comum nas escolas, e também fora delas. O novo assustava, entdo era mais simples
recusar a ideia do que discutir a possibilidade de acontecer. E era exatamente isso que eu
mesma estava fazendo com a provocacdo feita pelo meu orientador. Demorei a ver o que
Marcos Reigota tentava me mostrar, que o (des)encontro era criador, que é por ele que se
abre caminho para o novo. E quando trabalho com os adolescentes e as criancgas, é
justamente a possibilidade do novo o que mais atrai nas préaticas pedagdgicas. Havia entdo
um descompasso nessa relacdo. Se o diferente, 0 novo, sdo movimentos que impulsionam
0s estudantes, impulsiona a educacao, por qual motivo a escola o recusa? Talvez pela
mesma razdo que eu mesma, inicialmente, recusava a provocagao que me era feita: por
medo, por medo de falhar.

A minha estadia no México e a experiéncia concreta dessa estadia produziram um
deslocamento ndo s6 geografico, mas também subjetivo. Fez-me abrir para outro modo
de ver e compreender as diferencas. Na medida em que essa percepc¢éo foi se dando e em
que a vida passou a ser vivida em toda a sua intensidade de experimentacoes, deixei de
querer ter o dominio e de querer compreender racionalmente as coisas, e me coloquei no
lugar do nédo saber, abrindo-me para o sentir. Ao escrever sobre isso, me recordo de um
artigo que li intitulado “Ecosofia tropical, educagdo ambiental canibal ¢ a aventura de
desnudar-se”. Nele, um dos autores narra sua experiéncia em Hiroshima ¢ Berlim e nos
conta que nessa viagem se disp6s a desnudar-se e mergulhar no siléncio que muitas vezes
se impunha e penetrava em seu corpo, “se a gente falasse menos, talvez
compreendéssemos mais”’(YANG; REIGOTA; BARCHI, 2018, p. 273), esta citagédo
trazida pelos autores, trata-se da letra da musica ““ Congénito” de Luiz Melodia.

A relacdo que minhas amigas mexicanas tinham com o ambiente e com as coisas
que habitavam o lugar onde viviam era muito diferente daquela com a qual estava
acostumada. Para mim, o ambiente era algo sempre externo, algo utilitario e ndo algo que
me pertencesse. Nesse periodo, me encontrei com o livro Ha um mundo por vir — ensaio
sobre os medos e os fins, escrito por Déborah Danowski e Eduardo Viveiros de Castro. A
leitura deste livro me aproximava das minhas amigas mexicanas, para quem as plantas,
0s animais, o clima, a &gua eram parte de todo o seu ser. Nas suas vestes, estavam as
estampas das flores, da vegetacédo e dos animais que habitam o lugar onde vivem. O lugar
era parte de seu corpo, era como se fosse possivel carregar em sua pele a prépria casa, 0
lugar habitava o seu corpo.

No livro, os autores trazem questdes sobre o perspectivismo amerindio que

designava uma nogdo muito difundida na América indigena segundo a qual “cada espécie
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existente vé-se a si mesma como humana (anatbmica e culturalmente), [...] a forma-
corporal externa de uma espécie &, portanto, 0 modo como ela é vista pelas outras
espécies” (DANOWSKI; CASTRO, 2014, p. 95).

Sempre pensamos em uma natureza e muitas culturas, e eles nos dizem que néo é
bem assim, e que é preciso compreender as culturas nelas mesmas, a partir do outro, e
ndo de si mesmao. E isso ndo é facil de fazer, mas se ndo fizermos, alguém ou um grupo
se anula. Talvez fazer isso sempre seja uma experiéncia de (des)encontro, em que algo da

gente e do outro sai do lugar.

O corpo-em-experiéncia

Marina Abramovi¢ce Ulay, seu companheiro e parceiro de performance,
percorreram toda a extensao da Grande Muralha da China. Marina faz uma sintese dessa

caminhada.

Comegamos em 30 de margo de 1988, comecei a percorré-la a partir da
extremidade leste em Shai Hai Guan, nas margens do rio Amarelo, no golfo de
Bohai, caminhando para o oeste. Ulay comecou a andar na extremidade oeste
em Jai Yu Guan, na periferia Sudoeste do deserto de Gobi, em dire¢éo ao leste.
Depois de cada um de nés ter caminhado continuadamente por noventa dias, nos
encontramos em Er Lang, em Shen Um, na provincia de Shaanxi. Cada um de
nés percorreu 2 mil quildmetros para dizer adeus[...](VOLZ; REBOUCAS,
2016, p. 116).

Em maio de 2010, Marina Abramovi¢ fez uma performance ao vivo no MoMa,
em Nova lorque, chamada The Artist Is Present. Durante trés meses, ao longo de iniUmeras
horas por dia, Abramovi¢ sentava-se silenciosamente em uma cadeira de frente para uma
segunda cadeira que ficava vazia. Um a um, os visitantes do museu sentavam a sua frente

e olhavam para ela por um longo periodo de tempo. O méaximo que conseguissem.

Faz alguns anos 0 MoMa de Nova lorque realizou uma retrospectiva da obra de
Marina e, nesta ocasido, a artista compartilhou um minuto de siléncio com cada pessoa
que se sentou a sua frente. A artista, ao final de cada encontro, permanecia sentada,
abaixava a cabeca e fechava os olhos, e esperava pela proxima pessoa. Assim que ela
percebia a presenga de alguém, abria os olhos e trocavam olhares. Foi num desses

encontros que Ulay, seu ex-companheiro, chegou e sentou-se diante da artista. Ao
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levantar a cabeca e abrir os olhos, ela mostrou-se surpresa, e trocaram olhares durante um
minuto; no video?®, disponivel no youtube, é possivel ver a emogéo da artista ao rever o
ex-companheiro. Nessa troca de olhares, naquele minuto de siléncio, muitas coisas foram

ditas, sem que nem uma so palavra fosse pronunciada.

Depois de percorrer a Grande Muralha da China, Marina sentia que algo havia
mudado, primeiro porque ndo iria mais trabalhar com Ulay, romperam a parceria de
trabalho e a relacdo amorosa. Ulay havia se apaixonado por sua tradutora, e durante os
ultimos trés meses que antecedia a caminhada pela muralha, o relacionamento se
consolidou. The Great Wall Walk (A marcha da Grande Muralha) foi a ultima
performance que fizeram juntos, mas ela foi realizada sem publico.

Marina caminhou sozinha por trés meses, periodo em que ficou por muito tempo
em siléncio, vivia ali um (des)encontro, porque depois dessa caminhada ela ndo sabia o
que estava por vir. Estaria sem o companheiro de trabalho; e 0 que ela poderia criar a
partir de agora? Segundo Marina, “a partir do nada ¢ que algo pode acontecer” (VOLZ;
REBOUCAS, 2016, p. 29), porque nada € muita coisa. Durante a caminhada, outras coisas
foram chamando sua atencéo, e ela se abriu para o que estava por vir; silenciando, ela
sentia os efeitos do andar pela muralha em seu corpo. Nos momentos de pausa, procurava
conversar com as pessoas mais velhas do povoado, e foi assim que encontrou com uma
mulher de 120 anos na época e perguntou sobre a mitologia da regido. Ela queria saber as
historias que envolviam a construgdo da muralha. E quanto mais caminhava, mais seu
corpo ampliava a percepgdo das coisas ao seu redor, e quanto mais silenciava, mais
escutava e sentia, guardando essas sensacbes. E por meio dessas sensacdes que
experimentava o solo, pois “a medida que caminhava sobre a muralha chinesa, mantinha-
se bem consciente do terreno, sobre o material de que era feito o solo por onde estava
caminhando” (VOLZ; REBOUCAS, 2016, p. 85).

A caminhada ndo é s6 um deslocamento espacial, ela se contamina com as
sensacdes, historias e materiais daquele lugar. O corpo, tomado por aquela experiéncia,
desafiava os limites da prépria resisténcia fisica e mental, porque na caminhada silenciosa
o0 sentir ¢ um modo de pensar. E enquanto caminhava pelas rochas, sentia-se diferente,
dependendo do material presente no solo — rochas de cobre, quartzo, argila, e as vezes de

ferro. Segundo Marina, ao caminhar pela muralha ela entrava em um outro estado de

3 Disponivel em :<https://www.youtube.com/watch?v=traUaknfR50>. Acesso em: 25 jan. 2019.
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consciéncia. Apos a experiéncia da muralha, ela comecou a trabalhar com esses materiais
em suas obras; queria ver a possibilidade de transferir para o publico o que havia
experimentado. Era um modo de comecar outras experiéncias, outros modos de fazer e
de se relacionar com o corpo e com a arte. E assim ela comeca uma nova fase, em que 0
publico é parte de sua obra, ela precisa dele para acontecer, ela precisa de espacgos para
receber as performances e o método que criou.

Assim como Marina, meu trabalho também mudou. Ap6s a minha passagem pelo
México, outras percep¢oes se abriram. E o corpo passou a pedir mais espaco em minha
pesquisa. Mas ndo da para pensar num corpo sem movimentar o proprio corpo. Passo
entdo a praticar mais algo que experimentei no México, intensificando um processo de
escuta corporal, de silenciamento e de observacdo do corpo na escrita, do corpo nas acdes
cotidianas, do corpo se relacionando com a terra e do corpo presente na escuta.

Minha aproximagéo com as obras de Marina Abramovi¢ aconteceu em margo de
2015 no Sesc-Pompeia, um ano antes de minha ida para o0 México. A exposi¢do no Sesc
chamava-se Terra Comunal + MAI (Marina Abramovi¢ Instituto), e era dedicada a obra
da artista. Nesta mostra, o publico pode conhecer e participar do Método Abramovi¢,
bastava se inscrever antecipadamente. E foi o que eu fiz.

Quando cheguei ao Sesc-Pompeia para participar do Método Abramovi¢, havia
uma fila imensa. Primeiro eu recebi um fone de ouvido com cancelamento de ruido e fui
orientada a deixar bolsa, celular, caderno de notas e tudo o que carregava comigo num
armario que ficava dentro do espaco: “as maos precisavam estar vazias, € 0 COrpo
disponivel”, dizia a atendente.

Depois, ficamos, eu e mais umas vinte pessoas, diante de uma tela que mostrava
um video onde a artista nos orientava a fazer um alongamento junto com ela, dizendo que
esse alongamento nos prepararia para a experiéncia que iriamos viver nas proximas duas
horas, e que praticariamos uma série de atividades imersivas, a fim de explorar as
fronteiras da arte imaterial e das performances de longa duragdo. Segundo a artista,
“vivemos num mundo de distragdes constantes, encontrar um tempo para nos
conectarmos com nds mesmos e com 0S outros torna-se cada vez mais dificil” (VOLZ;
REBOUCAS, 2016, p. 135).

Os exercicios do Método permitiam que as pessoas experimentassem o tempo de
estar com elas mesmas, a quietude e a auséncia de necessidade. Segundo a artista, isto

possibilitava ao participante absorver e apreciar melhor as performances longas.
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Me senti estranha fazendo um alongamento com alguém orientando por meio de
um video, fiquei um pouco constrangida, e por isso 0s movimentos corporais que fazia
eram pequenos e timidos. Havia muitas pessoas ali e tive a impressao de que estdvamos
dentro de um ritual religioso. Eu insistia comigo mesma para viver a experiéncia sem o
comando da minha mente, sem julgamento, sem certo ou errado e bonito ou feio. Quando
coloquei o fone de ouvido, pude ouvir a mim mesma, e ndo gostei nada do que ouvi. Ficar
comigo foi algo assustador, constrangedor, enlouquecedor; os ruidos do meu corpo eram
tantos que cheguei a sentir dores na cabeca. Foi como entrar numa casa completamente
desarrumada.

Silenciosamente, caminhdvamos pelo espaco, e fui levada para o primeiro objeto
transitério. Com esses objetos os participantes interagiam em trés posicdes: de pé, sentado
e deitado. Os “objetos transitorios eram cadeiras, bancos, camas, travesseiros, € a maioria
[...] feitos a partir de uma combinagdo de madeira e cristais, cada um com suas
propriedades energéticas especificas” (VOLZ; REBOUCAS, 2016, p. 135). Experienciei
todos os objetos, foi um processo exaustivo, quando chegou na posi¢do horizontal, eu
simplesmente dormi na cama, um dos objetos transitorios, e fui acordada pelo atendente
me avisando que meu grupo ja tinha ido. Por ultimo, participei da caminhada lenta, que é
um exercicio para encontrar a imobilidade no movimento. Em toda a vivéncia era preciso
desacelerar, entrar em contato consigo mesmo, para poder iniciar algo novo. Nessa
caminhada lenta, eu atentava para cada acdo: dar um passo de cada vez, erguer 0 pe,
mové-lo adiante, pousa-lo no chéo e transferir o peso do corpo. Nesse exercicio ndo ha
uma linha de chegada, todos podiam ficar a vontade para realizar uma acdo feita
cotidianamente sem pensar, porém sem ter pressa de chegar a algum lugar. Penso que,
em todas as etapas, era preciso encontrar um lugar confortdvel em situacOes
extremamente desconfortaveis. Foi uma luta. Vivenciei o Método por duas horas em que
me permiti me colocar num vasto tempo de experiéncias de imobilidade, além de
desacelerar o corpomente. Duas horas com um fone de ouvido que me obrigou a escutar
meu proprio corpo. Duas horas em que ouvi a minha respiragdo e as batidas
descompassadas do meu coragdo. Duas horas foram suficientes para reconhecer que néo
conhecia mais 0 meu corpo, duas horas em que tive que me acalmar para ficar comigo.
Foi uma experiéncia desafiadora, na qual percebi a desconex&o entre o que pensava sobre
0 meu corpo e o0 que ele era. A simplicidade da acdo trouxe a percepcdo do total
(des)encontro que havia em mim e a clareza da auséncia de conexao entre 0 que pensava

e 0 que estava vivendo.
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Apbs essa vivéncia com o Método de Abramovi¢, entendi que o corpo seria 0
inicio da minha pesquisa de doutorado, embora ndo soubesse como, e que ele era, para
mim, naquele momento, algo desconhecido. Porque naquele momento eu tive a certeza
de que ndo o conhecia mais, e quanto mais tentava uma aproximacao com ele, mais eu
me (des)encontrava. Ele néo respondia aos meus desejos, parecia cansado, “um corpo que
ndo aguenta mais” (LAPOUJADE, 2002, p. 81). Nao se tratava de uma argumentagao,
nem de uma tese, mas de um fato.

Eu mais parecia uma personagem de Beckett, para as

[...] quais ja é dificil andar de bicicleta, depois, dificil de andar, depois dificil
de simplesmente se arrastar, e depois ainda, de permanecer sentado. Como néo
se mexer, ou entdo, como se mexer s um pouquinho para no ter, se possivel,
que mexer durante um longo tempo? (LAPOUJADE, 2002, p. 82).

Porque mesmo nas situagcdes mais banais, que exigiam o minimo de esforgco, meu
corpo ndo aguentava mais, ler era impossivel, e escrever, nem pensar. Como fazer uma
pesquisa de doutorado de quatro anos com um corpo desses? Depois da vivéncia do
Método de Marina Abramovic, eu me (des)encontrei com tudo o que estava pesquisando,
vivendo e fazendo da minha vida nos ultimos anos. N&o estou atrelando a vivéncia a
reflexdo, ou dizendo que a vivéncia foi responsavel por isso, mas o fato é que, depois
disso, algo mudou e me fez rever as minhas préaticas pedagogicas e artisticas. Entdo
comecei a selecionar o0 que se aproximava de mim e o que se distanciava: abandonei
alguns autores, conheci outros, fiz outros cursos, e entrei em atrito com a educacao, que
me parecia um lugar morto, onde a arte ndo cabia, principalmente o corpo pensado e
trabalhado por ela. Arte e educacdo eram entdo um grande desencontro, sem parénteses,

isto é, sentia que para uma existir a outra precisava desaparecer.

“Nao entre na academia”, disse meu professor de teatro. “A academia vai
enrijecer seus pensamentos, seu corpo vai perder a vitalidade, e vocé vai perder sua
criatividade. Fazer arte dentro da universidade é como ser um passaro que canta numa
gaiola. O canto pode ser bonito, mas ele pode se tornar prisioneiro desse lugar e, depois,
vocé vai ter muita dificuldade em viver livremente, porgue seu corpo ja nao te respondera
mais. E s0 vai perceber a perda dos movimentos quando sair desse lugar.” E 1a estava eu

fazendo doutorado e revivendo a paralisia do corpo, a paralisia da criagdo, que aparecia
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na escrita. Esse corpo ndo funcionava em nenhum dos dois lugares, falhava na academia

e cristalizava no teatro.

Como humanos que somos, falhamos, mas agimos como se as falhas néo fizessem
parte da gente, porque para muitos de nos a falha é uma expressao de fracasso. Mas ela
ndo é um defeito ou uma incapacidade pessoal, e a falha geoldgica ja nos mostra que é
preciso que exista falha para se ter movimento. E na falha que estamos mais proximos da
vida na terra, e € preciso falhar mais para que mais movimentos possam ser feitos. Varios
artistas da performance utilizam a falha e o risco para criar. Fazer arte € arriscar, deslocar,
desconfortar, revalorar a matéria e flertar com o perigo, com a possibilidade da perda e
da falha. Correr riscos. Risco é uma palavra fascinante para performers. Marina
Abramovi¢ em Rhythm 0 em 1974, finalizou na Galeria Studio Morra em Roma a série
rhythms, nesta performance, Abramovic dispds 72 objetos sobre a mesa, incluindo armas,
e ofereceu o seu corpo para que publico fizesse uso de objetos de acordo com sua vontade,
tornando-se objeto, e o publico sujeito da acdo. (CHEN, 2016, p.58). A performance
somente aconteceu quando o publico comecgou a agir e a utilizar os objetos no corpo da
artista. Cada pessoa podia utilizar o objeto como quisesse, sem nenhuma resisténcia da
artista. Inseriram cigarro aceso em sua boca, cortaram suas roupas, jogaram pétalas de
rosa sobre ela, tiraram fotos dela, furaram sua pele com objeto cortante, e ao longo de 6
horas um visitante apontou a arma carregada no pesco¢o da artista. Entdo, Marina
encerrou a performance. A artista coloca o seu corpo em situacdo de risco, coloca a sua
vida em risco nas performances, se submete a dor. Para a artista, colocar-se em risco é a
experiéncia.

Um artista que utiliza a falha em suas performances € Bas Jan Ader, que esteve
em 2012 na 302 Bienal de Arte de Séo Paulo. As producdes do artista, realizadas na década
de 70, mostram uma série de videos sobre suas quedas. A poética do trabalho do artista é
a do fracasso do colocar-se em risco e do absurdo. Nos videos apresentados na exposi¢do
ndo ha nenhum material explicativo, suas obras sdo desprovidas de um texto narrativo.
Em um dos videos, o artista estd sentado em uma cadeira sobre um telhado de sua casa,
até o momento de sua queda; em outro video, ele estd segurando num galho de uma
arvore, até que sua mao ndo mais aguenta e ele cai em um corrego. Nos videos, o artista
esta sempre sozinho, sempre em risco, sempre falhando, ele trabalha o fracasso como um
vetor de poténcia em suas obras. Para o artista, a queda € um encontro com outras

possibilidades, outros deslocamentos, ele trabalha com a falha.
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Quando trago a falha para pensar a educagdo, € como Se eu provocasse um outro
movimento, um movimento que desestabiliza os modos saturados e viciados de exercicios
do fazer de nossas praticas pedagogicas. Sera que o risco e a falha sdo probabilidades de
poténcias na educacao?

Murilo dos Santos Moscheta e Rodrigo Ramires Ferreira apresentaram um texto
na Anpepp, Brasilia no ano de 2018 que discutia a falha, fratura, queda e perdicdo, como
poténcia de descolonizacdo. Segundo os autores n6s nao temos forcas suficientes para 0s
deslocamentos, talvez, porque ja ficamos doceis a ponto de ndo mais perceber a selvageria
que fazemos, e por isso a falha é bem vinda, para que possamos cair desse encantamento.
No corpo cientifico colonial, ndo ha nenhuma razao para enaltecer a falha, afinal, o que
mais o império teme € a sua queda.

Artistas como Rebeca Horn, Bas Jan Ader nos convida a celebrar o frescor do

fracasso e nos convida a pensar: onde nos leva um método que ndo falha?

O que sempre funciona direito, que da certo, ndo existe, e a necessidade de “acertar
sempre”, “fazer direito” foi incorporada em nosso ser, por isso talvez a falha nos faca
sentir fracassados, porque talvez a gente esteja buscando a perfeicéo, o sempre bem feito.
Mas se s6 hd movimento onde ha falha, entdo a gente s6 cria na falha, e ndo na perfeigao.
E o0 que muda é como pensamos nela, como olhamos para ela. A falha e a incerteza andam
de maos dadas com a criacao.

Na Pedagogia dos (des)encontros artistas e estudantes ndo sdo estranhos ao
fracasso, eles sdo convidados a falhar, a sala é o espaco do erro, € 0 espaco da
experimentacao, a falha apresenta-se como instancia ndo apenas como inevitavel, ela se
apresenta como necessaria nos processos criativos, a falha é um vetor de poténcia para a
nossa praxis. E o falhanco tem |4 seus rigores: fracassar bem pode exigir o compromisso
de toda uma vida.

Ao falhar, precisei poder desistir-recuar-parar-refletir, para dar o proximo passo e
deslocar-me. A desisténcia na criacdo tem uma forga, porque te obriga a se mover, so
desistindo de um caminho que estava sendo construido € que pode nascer outra vertente,
outro caminho. Quando trago a ideia da desisténcia, trago no sentido de ndo persistir
naquilo que j& se mostrou irredutivel, trago o movimento, ndo de um comego, mas de um
meio, de um lugar onde as coisas adquirem velocidade. Quando vocé deixa de insistir no
caminho que ja se fechou, outros caminhos se abrem, outras coisas surgem. Portanto,

desistir, neste caso, € bem diferente da ideia de paralisar; a ideia de desistir esta atrelada
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a ideia do movimento, de deslocamento, de correr o risco das variacbes desentrosadas,
dos sustos que se imp&em no meio desse novo caminho e que sugerem a selecdo do que
permanece e do que é preciso abandonar quando estamos num processo de criagéo.
Criam-se novos caminhos para alimentar a ideia inicial que também é transformada pelas
afetacdes que ocorrem nesse novo trajeto, porque os caminhos néo sdo feitos de linhas
retas quando nos colocamos num processo de criagdo. Alias, nem a Muralha da China é
uma linha reta, é s6 andar sobre ela para saber. Ouvindo Luiz Melodia, na musica
“Congeénito”, com a bela interpretagdo de Vanusa, Reigota, cantarolando, nos provoca a
pensar (YANG, REIGOTA, BARCHI, 2018,p.273), “se a gente falasse menos,
compreenderiamos mais”, e se a gente falhasse mais talvez tivéssemos mais brechas por
onde corpos pudessem encontrar outras praticas, em que pudessem encarar outros modos

de fazer pesquisa sem o desejo de querer acertar e sem 0 medo de errar e ousar.
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Cotidiano Escolar

Durante 0o mestrado, meu interesse em pesquisar o cotidiano escolar foi se
tornando cada vez mais forte. Pesquisar o cotidiano apoiada nas leituras de Paulo Freire,
Nilda Alves, Inés Barbosa de Oliveira, Regina Leite Garcia, Ana Maria Araujo Freire,
Marcos Reigota, Rodrigo Barchi, Peter Spink e Leandro Belinaso contribuia para
evidenciar e amparar teoricamente as minhas préaticas pedagogicas, que envolvem o
didlogo do corpo com o ambiente no processo de ensino e aprendizagem, ressaltando as
dimensdes éticas e estéticas que estdo circunscritas em nosso corpo.

Como trazer os movimentos do cotidiano escolar sem 0 uso de estereo6tipos de
acOes/imagens/personagens para falar/refletir e posicionar-se diante do espaco-tempo por
ele apresentado? Segundo Alves e Garcia (2000, p. 7), “muito tem-se falado sobre a escola
de fora da escola, de longe da escola e, as vezes, a partir de um absoluto desconhecimento
em relacdo ao que acontece dentro da escola, em seu dia a dia”.

Marcos Reigota (1999, p. 73), em Ecologistas,nos provoca a trazer para o espaco
publico as narrativas do cotidiano escolar; para o autor, as narrativas sdo “possibilidades
menos cientificas e mais criativas”. Trazer as narrativas do cotidiano escolar mudou a
minha forma de escrever, de pensar de me relacionar com o cotidiano, porque eu passei
a refletir sobre ele. Alves e Garcia também questionam a forma como a escola é tratada e
discutida nos espacos académicos; segundo as autoras, a “escola da qual tanto se fala ¢
uma simplificacdo a partir de um paradigma reducionista que ignora tudo o que se passa
e se cria nesse espaco-tempo de aprender e ensinar, de relacdo de subjetividades, de
encontros e desencontros de socializacao”. (ALVES; GARCIA, 2000, p. 7).

Nilda Alves nos convida a pensar o cotidiano como producdo de sentidos, redes
educativas e artefatos nos cotidianos. Pensar o cotidiano como produgdo de sentidos nos
possibilita decifra-lo, e incluir novas formas de pesquisa, de producdo de conhecimento,
diferentes daquelas ja validadas pela ciéncia.

Peter Spink (2008, p. 71) defende a ideia de cotidiano e afirma que, “virar as costas
para o cotidiano é abrir mao da possibilidade de uma inser¢do mais cadtica no mundo das
acOes sociais; uma insercdo ordinaria e corriqueira — diferente daquela do especialista e
do observador imparcial”.

Durante o mestrado, no grupo Perspectivas Ecologista em Educagéo, coordenado
por Marcos Reigota, fomos provocados a fazer o uso das narrativas e trazer nossas

historias do cotidiano para serem compartilhadas no espaco académico. Da mesma forma
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Alves, Garcia e Oliveira nos encorajam e mostram que ndo estamos sozinhos nessa busca
de um novo modo de fazer ci€ncia no cotidiano escolar, e nos dizem “que h4d modos de
fazer e de criar conhecimentos nos cotidianos diferentes daquele aprendido, na
modernidade, especialmente, e ndo s6, com a ciéncia”. (ALVES, GARCIA, OLIVEIRA,
2015, p. 134).

Aprendi, no passado, que as pesquisas nas universidades ndo aceitavam a incluséo
das historias do cotidiano, elas ficavam anexadas ao final de uma dissertacao ou tese de
doutorado, também aprendi com a ciéncia moderna que era preciso separar o sujeito do
objeto.

Ao encontrar-me no cotidiano escolar, numa perspectiva ecologista em educacao,
tive a liberdade de pesquisar outros modos de escrever, uma escrita que pudesse expressar
com as multiplas linguagens os sons, movimentos, imagens, lugares, toques, cheiros e
sensacdes desse cotidiano escolar. E nesse modo de fazer, encontrei-me com Nilda Alves,
que propunha uma outra escrita, pois talvez a prépria palavra ndo desse conta de dizer
sobre a escrita que ela apresentava, segundo a autora, talvez, precisdssemos de outras
palavras para nomear o significado dessa nova escrita. Essa nova escrita ndo obedeceria

a linearidade de exposi¢do, mas teceria ao ser feita,

[...] uma rede de miltiplos, diferentes e diversos fios; que pergunte muito além
de dar respostas; que duvide no proprio ato de afirmar, que diga e desdiga, que
construa outra rede de comunicacdo, que indique, talvez, uma escritafala, uma
falaescrita ou uma falaescritafala ( ALVES, GARCIA, OLIVEIRA, 2015, p.
145).

Como trazer as histérias do cotidiano escolar de modo que as poténcias presentes
nos textos saltem aos olhos do leitor? Alves, Garcia e Oliveira dizem que quando
narramos o cotidiano escolar exercemos a arte de contar histdrias, tdo importante para
quem vive o cotidiano do “aprendendoensinar’’; é a ideia de que, ao narrar uma historia,
eu a fago e sou “um narrador praticante” (ALVES, GARCIA, OLIVEIRA, 2015, p. 147).

Segundo os autores, € “possivel, assim, tratar o cotidiano da escola dentro de sua
propria “musica”, com inventividade [...], mas, para isso, precisa conta-los a partir dos
relatos orais que sdo, em tudo, diferentes das fontes escritas” (ALVES, GARCIA,
OLIVEIRA, 2015, p. 147). Mas como fazer isso?

Nilda Alves nos convida a mergulhar no cotidiano, seja ele o cotidiano da escola,
seja o0 cotidiano que perpassa nossas vidas, onde as coisas acontecem na agitacdo do dia

a dia, nos gritos e risos das criancas, na precariedade das salas, nos (des)encontros de
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pensamentos, na urgéncia do aprender, nas buzinas do transito, ou seja, “a vida se da no
cotidiano, seja a de presidente, prefeitos, reis e rainhas, chefes, escriturarios, moradores
de rua ou qualquer um de nos”( SPINK, P., 2008, p. 70). De fato, sabemos disso, mas a
ciéncia ainda tem dificuldade em reconhecer relatos ou narrativas do cotidiano, por
considera-los um saber vulgar, de senso comum, ou de pouco valor. O encontro com
esses autores, que me apoiavam nesse novo olhar para a escrita do cotidiano, me
fortaleceu e provocou a experimentar. Ler os textos de Nilda Alves me fazia pensar e
refletir sobre minha trajetdria na educacgéo, o tempo dedicado, as escolhas que fiz, os
caminhos que tracei, bem como os (des)encontros que tive; a leitura de seus artigos me
encorajou a escrever/partilhar o movimento que faco nesta pesquisa. Ao escrever sobre o
cotidiano escolar, disparou em mim uma outra compreensao da realidade desse cotidiano,

que pensava ja ter dominado em funcéo dos anos de trabalho.

Mergulhar inteiramente em uma determinada realidade buscando referéncias de
sons, sendo capaz de engolir, sentindo a variedade de gostos , caminhar tocando
coisas e pessoas € me deixando tocar por elas, cheirando os cheiros que a
realidade vai colocando a cada ponto do caminho diario” (ALVES; OLIVEIRA,
2001, p. 17).

Mergulhada nos acontecimentos anotados em meu caderno, que ainda estavam
desorganizados, me ponho a escrever sobre um desses acontecimentos do cotidiano
escolar de uma escola situada na zona rural, acontecimento este que me fez pensar e e
comecar a entender a ldgica daquele cotidiano. Mergulhada na realidade e na escrita
reflexiva que propus a fazer, me apoiei em Nilda Alves e Inés Barbosa. Trago aqui, uma
citacdo de um dos textos de ambas que marcou a minha formagdo como educadora e que
me levou a procurar outros modos de escrever em que o cotidiano fosse descrito e sentido

com toda sua inteireza.

E preciso questionar “entender” o cheiro que vem da cozinha, porque isso tera a
ver com o trabalho das professoras e as condi¢des reais de aprender dos alunos.
E preciso “comer” um sanduiche feito mais de doze horas antes [...]Torna-se
necessario se quero trabalhar com o cotidiano escolar, que entre nas salas de
baixo desse prédio e sinta sua falta de luz e seu cheiro de mofo. O que deve sentir
uma professora que ano apés ano é escolhida para dar aulas em uma dessas salas?
Viver com (conviver) essas questdes, esses cheiros, esses gostos, esses sons, essa
luminosidade ou obscuridade, com os sentimentos que ai s&o vividos, ndo é facil.
Mas € possivel realmente compreender o0 que ai se passa sem isso? (ALVES;
OLIVEIRA; 2001, p. 17).
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Quando Alves e Oliveira trazem esses questionamentos, reflito e pergunto: é
possivel entender esse cotidiano sem considerar esse cenario descrito pela autora? Esse
cotidiano escolar que ela descreve € muito proximo do meu, e me identifico e me sinto
mais proxima das autoras, tenho a sensacédo de que elas me compreendem, elas conhecem
esse cotidiano que é tdo mal compreendido nas pesquisas ditas cientificas. Quando
escrevo sobre esse cotidiano no qual estou imersa, busco compreender todos os
acontecimentos que meus sentidos s@o capazes de registrar, mas nao deixo de buscar, em
especial, os sentimentos de quem esta nesse lugar, daquela que prepara a merenda,
daquela professora que come o sanduiche preparado doze horas antes, da mulher que faz
a limpeza da sala, dos adolescentes, da diretora que precisa tomar decisdes que muitas
vezes ndo satisfazem a maioria, e de todos esses praticantespensantes que estao presentes

no cotidiano escolar.

Cenario de uma escola rural

Em 2016, tive a oportunidade, pela primeira vez, de trabalhar nas escolas rurais
com a disciplina de arte. Eram trés escolas, trés bairros distintos, cada bairro com suas
peculiaridades. E em um desses bairros que se encontra a maior concentragao de minérios.
A cidade vive da arrecadacdo dos impostos das mineradoras, uma das maiores
arrecadacdes das cidades da regido. Neste texto, trago a narrativa de algumas praticas
pedagdgicasrealizadas na escola que fica situada no mesmo bairro da mineradora.

Mais um dia de trabalho... acordei de manhd, cologuei os materiais no carro e
segui viagem. A escola fica a seis quildmetros da minha casa, ndo é exatamente uma
viagem, mas sair de casa e pegar uma estrada me permitiu um distanciamento da agitacao
prépria da cidade. Logo no inicio da rodovia, passei por um corredor de arvores, o vento
fresco da manh& me dava a sensacdo de bem-estar, quanto mais sentia a brisa da manhg,
mais me aproximava dos raios do sol que surgiam por entre as arvores. Mesmo dentro do
carro, era possivel ver e ouvir alguns passarinhos. Trabalhar na zona rural me levava a
um outro estado de contemplacdo do amanhecer, das arvores, dos passaros e me tirava do
lugar comum das cidades. Mas depois de trés quildmetros percorridos, comecei a ver as
arvores cobertas por um pd cinza, mais a frente avistei uma grande passarela amarela, ela
dava acesso ao outro lado da rodovia, mas néo era para transeuntes, ela pertence a uma

das maiores empresas de cimento do Brasil. Segui meu caminho.
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A escola fica situada no topo do morro, na entrada do bairro, que também ¢ a
entrada da mineradora. Entrei no acostamento e logo uma imensa nuvem de poeira tomou
conta do carro na estrada. O movimento era grande as seis e trinta da manha, havia carros
e caminhdes que chegavam ao mesmo tempo e dividiam a pequena estrada de terra. As
criangas vém para a escola caminhando, algumas com seus pais, maes, tios, tias, era
possivel avista-las em meio & nuvem de terra e cimento. Ao me aproximar delas, era quase
impossivel ver a cor dos sapatos, porque tudo era encoberto pela poeira que, nos dias de
chuva, dava lugar a lama que cobria os calgados. Muitos deles vinham com algum outro
tipo de calcado e trocavam antes de entrar na escola.

H& muito tempo eu ndo visitava esse bairro, e fiquei surpresa com a auséncia de
asfalto. Logo ali, onde se tem uma das maiores fabricas produtoras de cimento no Brasil.
Por qual motivo a estrada ainda ndo havia sido asfaltada? Em menos de meia hora nesse
lugar, é possivel sentir a garganta seca, os olhos ardem e logo comecam a lacrimejar, e
tem-se a sensacao de que o0s cabelos véo endurecendo com a mistura de poeira e cimento
que, de tempos em tempos, teima em subir, invadindo as salas de aulas e recobrindo as
carteiras, 0s armarios, os livros. Durante o periodo em que trabalhei nessa escola, eu e
varias criangas tivemos sangramento nasal por causa do ar sempre seco. Ao longo de todo
o dia, inimeros caminhdes passam ao lado da escola transportando sacos e mais sacos de
cimento. Duas vezes ao dia, passa um caminhao pipa jogando dgua para baixar a poeira.

Em todas as salas ha televisdo e aparelhos de DVD doados pela empresa que
produz o cimento. Ali também acontecem os projetos sociais, aulas de jud6, futsal, de
artesanato e de danca. A maioria dos estudantes participa dos cursos oferecidos no
contraturno, e todos que participam levam para casa camisetas, ténis, agasalhos e lanches.
Uma maneira da empresa compensar 0 incompensavel. A maioria dos pais ou
responsaveis pelas criancas trabalha na empresa. No bairro, além da poluicdo, ha ainda o
risco das explosdes da mineradora que pertence ao mesmo grupo da empresa de cimento.
O horario de entrada e saida das criancas na escola precisa ser alterado para nao coincidir
com o horério programado das exploses. A empresa pede para que as pessoas do bairro
fiquem atentas, porque elas podem ser surpreendidas por estilhacos de pedra se passarem
pela estrada nos momentos em que ela ja se certificou de avisa-los de que ha explosdes.
H& um horario definido para isso, trés vezes ao dia: pela manhd, no horéario de almoco e
no final da tarde. Hoje, a quantidade de dinamite utilizada diminuiu bastante;
antigamente, as explosfes chegavam a balangar as janelas das casas ndo sé do bairro,

como também da cidade onde resido. Era comum rachaduras nas casas da cidade, e por
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muitos anos foram proibidas as construcdes de prédios com mais de trés andares. Cresci
ouvindo as explosdes, elas sempre foram parte do meu cotidiano; cresci ouvindo que a
nossa cidade era rica em minérios, cresci vendo a nossa casa, a cada ano, sendo destruida
pelos explosivos. Me orgulhei quando ainda era jovem de que a nossa cidade tinha uma
das maiores pedreiras com &gua, e, por isso, vinham mergulhadores de todos os cantos do
Brasil praticar mergulho ali, naquele lugar abandonado depois de explorado.

A pedreira, na época da minha juventude, era um ponto de encontro com pessoas
de todos os lugares do Brasil, e em nenhum momento, na escola que frequentava, o
professor falou sobre a degradacédo que estava acontecendo em nossa cidade, isso nunca
foi e nem € discutido entre os professores. E em henhum momento, naquela época, eu me
questionei sobre a cidade viver da degradacdo do meio.

Hoje, vivendo mais perto do poder publico, ouco em uma das reunides que a
empresa comprou mais terras para serem exploradas, e, segundo a secretaria de financas,
isso € bom, porque aumenta a receita do municipio.

Apesar da receita tender a crescer, o bairro enfrenta muitos e variados problemas
com o0 uso excessivo de alcool, a prostituicdo, o atendimento precario em saude e
transporte. Embora seja préximo da cidade, o acesso é dificil para aqueles que dependem
de 6nibus. H& um posto de satde do lado da escola, mas raramente esta aberto.

A escola é bem pequena, com apenas cinco salas de aula, e o refeitério, ao lado
do parquinho, também pequeno, é aberto, e € comum sentir, a0 mastigar os alimentos,
uma particula de areia na comida. Os alimentos s80 0s mesmos que comemos em outra
escola, mas o0 ambiente seco, a poeira excessiva e 0 cimento acabam se misturando neles.
Nos primeiros dias, quando chegava na escola, as maes e as professoras diziam, “com 0
tempo vocé se acostuma com o ar seco professora, hoje nem percebemos o gosto das
particulas quando comemos”. Quase todas as criangas que vivem no bairro sofrem com
algum tipo de alergia — e s6 de escrever sobre isso as minhas méos ficam secas e sinto
dificuldade em respirar. Enquanto escrevo, mantenho uma garrafa de &gua ao meu lado,
porgue meu corpo ainda lembra e sente a secura daquele lugar. Nunca me acostumei.

As primeiras semanas, para mim, foram de agonia, era dificil respirar aquele ar.
Para minhas aulas, eu colocava os tatames no chdo, de forma que as criangas nao
entrassem em contato com o pd cinza que cobria o chdo, mas logo apds a primeira sala
passar por ali, o p6 ja havia invadido o tatame. “Porque vocé usa tanto creme
professora?”, a minha pele ficava muito ressecada, chegando ao ponto de rachar. Além

do creme, eu deixava um balde com agua ao meu lado, um pano de chdo e um rodo. A
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cada aula, eu limpava os tatames para que a poeira excessiva ndo tomasse conta daquele
espaco onde aconteceria a aula. Bebia muita &gua, talvez uma forma de ndo deixar o
cimento endurecer no interior do corpo. As criangas ndo pareciam se incomodar com a
poeira e nem com o pé que cobria o caderno, a mesa, o tatame. Tudo aquilo era parte de
seu cotidiano.

Para completar, num certo momento a escola entrou em reforma. Os pedreiros
transitavam justamente no lugar onde eu ficava com os tatames. Era carrinho passando
ao nosso lado carregado de concreto, areia, cal, tijolos e cimento. O que ja era cadtico,
conseguiu ficar pior. Eu entrava na escola as sete da manhad e saia as 17 horas. No
intervalo de um periodo a outro, eu preferia ndo almocar, levava frutas que pudessem ser
descascadas na hora, para ndo comer as particulas (de areia? de cimento? de terra?), e
assim sobrava mais tempo para que eu pudesse jogar um pouco de dgua no espaco onde
faziamos as atividades. Fui me adaptando a esse ambiente para que eu pudesse sobreviver
junto das criancas. Até os pedreiros me ajudavam a lavar o espaco no intervalo entre um
periodo e outro. Tinha a impressdo de que era somente eu que me incomodava com aquela
situacdo, as outras pessoas ja haviam entrado num “estado” de adaptagdo ao caos. Cada
vez que limpava a sala, ou 0 espaco de atividades corporais, eu observava os olhares da
coordenadora e do diretor, percebia que eles ndo gostavam disso. Ao limpar, era como se
eu os ofendesse de alguma maneira, talvez por me incomodar com o que para eles ja era
“normal”.

As criangas eram agitadas, falavam alto, brigavam muito, mas tinham muita
vontade de aprender, e se interessavam quando eu levava algo novo para elas. Com o
passar dos dias, cheguei a pensar que a agitacdo das criancas era uma forma de
sobrevivéncia naquele lugar: com tanto cimento pelo ar, quem ficasse parado poderia
virar um bloco de concreto — é apenas uma metéfora claro, mas indica muito bem o quanto

a situacdo era critica.

Verbas e parcerias

Uma das coisas mais raras dentro de uma escola é ter recursos financeiros para
desenvolver projetos, outro, o de encontrar uma professora e gestores que pensam para
além das necessidades basicas de uma escola. E quando temos esse recurso, a maioria €

destinado para festas, e compra de matérias. Mas foi na sala das professoras que encontrei



94

uma parceria. A professora Tania, foi uma das ganhadoras do prémio com o projeto
“conhecendo minha cidade”, onde a professora trabalhou a valorizacdo da historia do
municipio com as criancas durante o ano letivo. Eu estava presente no dia da premiacao,
e assisti 0 video em que a professora apresentava seu projeto. Essa professora desejava
investir o dinheiro que ela ganhou no projeto em alguma atividade cultural. Mas nem a
direcdo e nem a coordenagdo concordavam com o uso de dinheiro para esse fim, o que
deixava a professora bastante incomodada, mas sem reacdo, porque ela ndo queria entrar
em conflito com ninguém.

Segundo a professora, para usar o recurso vindo da premiacéo, todos teriam que
aprovar a ideia, ou seja, ela precisaria do aval do diretor, da coordenadora e da
coordenacao responsavel pelo Conselho Comunitario que era contratada pela empresa de
cimentos, uma das patrocinadoras do prémio. O dinheiro ficou retido por quase um ano,
ndo conseguiam chegar a um acordo. Os responsaveis pelo prémio queriam que a escola

fizesse uma grande festa e chamasse a comunidade.

**

O que vocé acha de levar as criancas para a Bienal de Arte professora? Sugeri isso
a ela, que mostrou-se muito interessada. “Eu nunca fui para a Bienal de Arte, vai ser um
presente para mim, vou aprender tanto quanto as criangas”.

Antes, ela quis conversar com as criangas, para ver se tinham interesse pelo que
estadvamos propondo. E assim o fez, as criancas se mostraram muito empolgadas com a
ideia de ir para Sdo Paulo. Para nossa surpresa, varias criancas ja haviam visto a
propaganda da Bienal na tevé, e mesmo ndo sabendo muito bem do que se tratava, fizeram
uma festa, porque sair daquele lugar e ir para uma outra cidade os deixava empolgados.

Chamamos o diretor e a coordenadora da escola e expusemos a proposta. As
criancas estavam conosco, elas ndo paravam de falar, todas elas estavam animadas com
a possibilidade de conhecer S&o Paulo, e gritavam: “diz que sim coordenadora, diz que
sim diretor”. Mas para que essa possibilidade se tornasse realidade, todos teriam que
aprovar a viagem, o dinheiro seria gasto no fretamento do 6nibus e nos lanches para as
criangas.

Naguele momento eu tive a impressdo de que o diretor se mostrou bastante
interessado em levar as criangas. Perguntei se a viagem seria possivel, e ele disse que sim,

e me permitiu dar continuidade aos estudos das obras da Bienal de Arte com as criangas.
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A coordenadora ndo se mostrou muito interessada, ela queria comprar, com o dinheiro do
projeto, alguns equipamentos e materiais como folha de papel sulfite, lpis, tintas e
cartuchos para a impressora, bem como alguns materiais de escritorio.

O diretor perguntou sobre o agendamento das visitas na Bienal de Arte , entdo,
passei todos os dados para que ele pudesse ser feito. Varios dias se passaram, o diretor e
a coordenadora diziam que ndo conseguiam acessar o e-mail, nem o site, e pelo telefone
ninguém atendia.

Entdo, resolvi fazer o agendamento para ndo perder o prazo, e foi bastante facil.
Faltava apenas uma semana para a nossa viagem cultural, as criangas estavam
empolgadas. Fui verificar se estava tudo certo para nossa viagem, foi quando recebi a
noticia. “Nés achamos melhor ndo gastar todo o dinheiro com o fretamento do 6nibus e
lanche, ndo vamos para a Bienal”.

Foi muito triste dar a noticia para as criancas, que reclamaram que a direcdo da
escola sempre dizia “ndo” para tudo o que elas queriam, “ninguém nos ouve”, retrucou
uma delas.

Eu nunca havia passado por uma situacdo dessas e me senti enganada, assim como
também me senti culpada por alimentar um desejo nas criancas de algo que néo tinha
certeza se daria certo ou néo.

Quando algo dessa natureza acontece no cotidiano, a gente perde o rumo, da
vontade de largar tudo e ir embora. Naguele momento parece que todas as portas se
fecham. O néo é parte desse cotidiano e saber lidar com isso € o desafio de todos os dias.

Poderiamos chamar esse acontecimento de (des)encontro? Como fazer para que
o0s estudantes ndo percam a curiosidade, ndo percam a vontade e o interesse, diante de
tantos “ndos” recebidos no cotidiano escolar? E como reage a professora que se dedica a
um projeto sem poder termina-lo?

A Pedagogia do (des)encontro nos desafia a pensar nesses movimentos que criam
rupturas, impasses e incertezas no cotidiano escolar e nos convoca a pensar de que modos

resistimos e ndo desistimos desse cotidiano permeado de falhas e incertezas?

*k%k
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Praticas pedagogicas

O planejamento de arte contemplava o estudo sobre o grafite para os estudantes
do quinto ano do ensino fundamental. Esse mesmo assunto é abordado no curriculo do
Estado de Sao Paulo somente no ensino médio, ndo consigo e nem pretendia, trabalhar o
grafite sem falar da pichacdo. Falar da pichacéo na escola é um desafio, porque na arte
ela é considerada uma forma de expressao. Abri uma roda de conversa sobre a temética e
busquei saber o que eles conheciam da pichacao e dos grafites e 0 que pensavam dessas
linguagens. A roda de conversa é parte da minha metodologia de trabalho, é nesta roda
que utilizo a escuta sensivel para dar continuidade ou ndo na proposta que estou
apresentando. Para esse encontro, criei um slide que trazia alguns momentos do
surgimento da pichacéo nos anos 1970, mostrando que o ato de pichar, naquele momento,
estava vinculado a uma forma de expressdo marginal, ou seja, era um momento em que
ndo havia liberdade de expressdo. Entdo a pichacdo passou a ser um grito, uma voz
silenciada que clamava para ser ouvida. Inseri nos slides varias imagens de grafiteiros e
de como cada artista foi construindo suas historias.

Abordar o periodo da ditadura civil-militar (1964 -1984) com as criancas, mesmo
sem tanto aprofundamento, exigiu que o professor da sala nos acompanhasse nos
encontros das aulas de arte. Mas ndo foi somente isso, as perguntas das criangas pediam
que o planejamento do professor da sala fosse alterado. Porque o interesse delas pedia
que o professor trouxesse mais histdrias sobre a ditadura, o interesse das criangas era
outro, entdo, criamos uma parceria entre as aulas de arte e as aulas de historia.

A pichacdo dos anos 70 tinha um outro carater, o de denunciar, de mostrar a
indignacdo com a situacdo do pais; hoje, nem sempre esse € 0 objetivo da pichacdo. Nesta
cidade onde nasci e realizo a minha pesquisa, os pichadores somente deixam
suastags(assinaturas), raramente escrevem ou protestam, como ja mencionei em artigo
que escrevi intitulado “Imagens — Grafites: Tecendo Redes de Sociabilidade no Cotidiano
Escolar’(MACHADO, REIGOTA, 2015). Sdo raros os pichadores da cidade que
denunciam, que provocam a reflex&o.

Num outro encontro, aproveitei a oportunidade e apresentei um video onde falava
sobre a Bienal do Vazio (2008), mostrando o segundo andar do pavilhdo
CiccilloMatarazo do Parque Ibirapuera cujo titulo, “Em Vivo Contato”, ndo permitia

tanto contato assim.
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No video, era possivel ver a acdo dos pichadores que resolveram fazer uma
intervencdo nesse espago vazio e branco do pavilhdo. Também era possivel ver um pouco
da arquitetura do pavilhdo que as criancas infelizmente ndo puderam conhecer. Abri a
discussdo para falarmos sobre pichacgéo e grafite. E em meio a essa conversa, ou¢go uma

pergunta: o que é Bienal professora?
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A Bienal, é 0 que mesmo?

Figura 19 - Pia Lindman. Fonte: Bienal de S&o Paulo
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A Bienal de Arte de Séo Paulo € uma das maiores exposi¢es do hemisfério sul e
é pautada por questdes inovadoras do cenario contemporaneo. Cada Bienal reafirma as
missOes das artes cujo curador é o responsavel por reunir artistas de todas as
nacionalidades. Por conta dessas multiplicidades de pessoas e paises envolvidos, ela atrai
olhares do mundo inteiro, movimenta a economia da cidade de S&o Paulo. A Bienal
acontece a cada dois anos e tem a duracdo de trés meses, e a entrada é gratuita.
Paralelamente a exposi¢do, ocorre um programa intensivo que reune debates, programa
educativo, performances, seminarios e apresentacfes voltadas a publicos variados, além
de fomentar encontros e eventos.

A cada Bienal uma tematica é abordada. Neste ano (2016), Incerteza Viva € 0
titulo da 32° Bienal de Sao Paulo. “Eu vi na televisao falando desse lugar professora, fala
com o diretor, quem sabe ele deixa a gente conhecer”, outra aluna sugere “acho melhor
vocé falar com a coordenadora”. Notei que as criancas se mostraram interessadas em
conhecer os artistas e o pavilhdo que foi todo projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer.
Trouxe um video para que elas conhecessem um pouco da arquitetura daquele lugar. A
camera passeava pelos andares e rampas do pavilhdo e mostrava o prédio como um todo,
além de realcar a arquitetura daquele lugar e de como se tornou um verdadeiro icone da

arquitetura modernista brasileira.

E o grafite?

Nos vamos grafitar as paredes professora? Eu planejo as aulas de modo que elas
contemplem a pratica, a teoria, e a reflexdo do processo vivido. Mas as criangas eram
pequenas demais para trabalhar com o spray, fiquei com receio de que a tinta pudesse ser
toxica para elas. E como limpar a tinta que fica nas mdos das criancas, se para isso
precisamos usar thinner ou aguarrds? Como usar esse tipo de material com criangas?
Descobri, numa conversa com a merendeira, que o 6leo de soja que utilizamos na cozinha
remove as tintas das maos sem agredir a pele.

Levei cartolinas, tesouras, imagens e um video que mostrava a técnica para fazer
esténcil, mostrei imagens da artista Monica Nador e de Bansky, ensinei-os a fazer os
esténcis na cartolina e depois em chapas de Raio X. Cada um desenhou na cartolina e
recortou. Em casa, com a ajuda dos familiares, cada crianga produzira um esténcil na

chapa de radiografia. Pedi que levassem para casa o esténcil ja com o desenho impresso
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na chapa e trouxessem recortado para a proxima aula. Aproveitei a oportunidade e pedi
que cada crianga que tivesse condic¢des financeiras pedisse aos pais que comprassem uma
lata de spray. Os pais e mdes ndo acreditaram no pedido das criancgas, e acharam que elas
queriam a lata de spray para elas, como ndo haviam recebido um bilhete da escola,
preferiram ndo comprar.

A coordenacéo e a direcdo ndo disponibilizaram a verba para comprarmos as latas
de sprays, e também ndo se mostraram interessados, entdo, os professores e professoras
que trabalhavam comigo resolveram ajudar, fizeram bilhetes para os pais e as maes que
pudessem comprar as latas de spray para que fossem utilizadas nas aulas de arte. Todos
estavam empolgados, professoras e criancas, algumas criangas ja haviam produzido os
esténcis em sala de aula, outras fizeram com a ajuda dos pais, mées e irmdos em casa.
Mas a coordenadora proibiu as criancas de entrarem na escola com as latas de spray,
porque elas podiam pichar as paredes da escola.

Me deu uma vontade desesperada de largar tudo e ir embora daquele lugar. Mas a
resisténcia e o querer fazer falaram mais alto. Naquele dia, fui para um canto do parquinho
da escola e respirei fundo, fechei os olhos e foi inevitavel recordar os movimentos das
criangas nas ultimas aulas. Enquanto respirava com os olhos fechados, a imagem das
criancas, alegres, fazendo os esténcis, questionando, passava como se fosse um filme em
meus pensamentos. Como chegar na sala de aula e dizer que ndo iriamos grafitar as
paredes? Que ndo iriamos utilizar as latas de spray porque a coordenadora ndo queria
deixa-los trazer para a escola? As imagens comecaram a passar rapidamente, quando
foram interrompidas pelo sinal. Era hora de entrar na sala e dar a noticia para as criangas
de que ndo iriamos grafitar as paredes.

Né&o tive coragem de dizer que a histdria do grafite ja estava encerrada e de que
ndo iria acontecer. Ainda ndo havia encontrado uma solucdo para esse (des)encontro. A
mim cabia encontrar uma solu¢do para o “nao” que me foi dado, mas ainda ndo tinha ideia
de como fazer isso. Pedi para as criangas sairem da sala e virem junto comigo olhar para
0 espaco fora da sala de aula, era neste lugar que estavam os muros que seriam grafitados.
Olhem para esse espaco, o que vocés acrescentariam nele? “O grafite professora”, a
resposta do garoto me fez rir, um sorriso nervoso, mas continuei. O que mais? “Flores,
professora, falta flores, arvores , poderiamos plantar arvores fora da escola, o que vocé
acha professora?”Eu penso que poderiamos replantar as flores dos vasos e acrescentar
flores nas jardineiras vazias, o que acham de fazermos isso? “Mas, e o grafite professora?

Nao vamos mais fazer?”
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Os desvios

Enquanto replantava as flores da jardineiras, passou uma revoada de passarinhos,
e foi inevitavel ndo me recordar da leitura que fiz de um livro que comprei num sebo em
Porto Alegre, de Ferndo Capelo Gaivota. Nesse livro, Ferndo (um passaro) acreditava que
voar vai além da necessidade de buscar alimentos ou lutar por uma melhor posicéo
hierarquica no bando. Assim, naturalmente isolado, ele é rejeitado e mal visto pelas
demais gaivotas. O que para outros passaros € motivo de vergonha, para Ferndo € uma
oportunidade de evoluir ainda mais. Ser diferente faz dele uma gaivota extraordinéria.
Ferndo Capelo ndo queria voar para viver e sim viver para voar. A trajetoria é bastante
desafiadora, mas ele n&o perde de vista o que quer.

E num ato intempestivo, paro de trabalhar com as flores da jardineira e distribuo
cartolinas para as criangas e peco que escutem a histéria que eu vou contar. Trago a
historia de Ferndo, depois peco que desenhem péassaros na cartolina, pegamos alguns
livros da biblioteca para que elas pudessem ter referéncias do que iriam desenhar. Ao
final, tinhamos uma por¢do de esténcil com silhueta de passaros. Depois disso, cada
crianca pintou a silhueta dos passaros no chdo da escola, e todas elas puderam repetir
muitas vezes, ora pintando com rolinho, ora com pincel. Quando terminamos a atividade,
ja era hora de ir para a casa, 0s pais, mées e tias estavam no portdo, quando entraram na
escola, pisaram com cuidado nas pinturas realizadas pelas criangas. E elas, orgulhosas do
trabalho que fizeram, mostravam qual passaro haviam pintado. “Parece que as sombras
dos passaros da revoada que passou por aqui professora, ficaram marcadas no chdo da
nossa escola” (depoimento de uma das alunas no final da aula).

Eu ainda ndo havia desistido de usar o spray para fazer o grafite com as criangas.
Na semana seguinte, antes de ir até a escola, recebi o holerite, vi que uma parcela do
décimo terceiro havia sido depositada em minha conta, fui em uma loja e comprei uma
quantia em spray, mesmo sabendo que esse valor me faria falta. Cheguei com os sprays
e as criangas saltavam de alegria, todas elas puderam participar.

Como eram poucas latas, deixei tudo numa sacolinha. Mas antes de ir embora,
dou falta de uma lata de spray azul. Falei com a professora da sala, mas nenhuma crianca
se manifestou. Como eram poucas latas, uma das paredes ficou sem pintar, fui falar com

a coordenadora sobre o possivel sumico da lata de spray e fui mal interpretada por ela.
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Era como se eu estivesse acusando o estudante, e que ali nenhuma crianga era capaz de
pegar algo sem autorizagéo.

Na semana seguinte, retorno novamente a escola e uma das criancas vem até mim
dizendo que sabia quem havia pego a lata de spray e falou 0 nome. Eu fui conversar com
acrianga, e perguntei o que havia feito com a lata. Ele me disse que seu amigo o desafiou,
“eu duvido que vocé tem coragem de pegar a lata de spray da professora”, e ele mostrou
ao seu amigo que teve coragem. Perguntei se ele ndo queria trazer a lata para terminarmos
de pintar a parede, ele disse que seria impossivel, que ja havia usado tudo. O que vocé
pintou?, perguntei: “Eu pintei um portdozinho da minha casa professora”.

Naquele momento eu ri, achei poético. Mas me preocupei com a a¢ao do menino,
pegar uma coisa do outro sem autorizagdo. A professora da sala disse: “Esse ndo tem
jeito, a familia toda tem esse problema, tem varias passagens pela policia, esse, vai para
0 mesmo caminho.”

Conversando com uma amiga, ela me fez olhar a situacéo de outro ponto de vista.
E confesso que me senti bastante envergonhada por enquadrar e rotular o menino como
alguém que ja tem uma ma indole por conta do lugar onde nasceu e do histérico familiar.

Eu havia concordado com a professora.

O sumico da lata: uma narrativa

Eram dois meninos que estudavam na mesma sala, estavam no quarto ano. Um
recebe o desafio do outro. “Eu duvido que vocé tenha coragem de pegar a lata de tinta
da professora e levar embora”. O desafio, naquele momento, é o da coragem, da
iniciativa. Entre as criancas ndo tem uma moral, tem a ética, o que ela é capaz de fazer, é
pela ética que reage ao “duvido que vocé é capaz”, entdo a crianga vai e faz, a ética amplia
a liberdade e produz efeitos. Uma pessoa, ou uma crianga com coragem, atreve-se a
experimentar coisas novas, dificeis e nem sempre agradaveis, as performances artisticas
s&o um bom exemplo de coragem. Quando uma crianga experimenta a coragem, ela é
capaz de enfrentar desafios e dizer ndo quando for preciso.

As criancgas respondem como criangas, elas ndo param para pensar, e por isso ndo
sdo capazes de calcular adiante. A coragem, a esperteza séo elementos das relacdes de
pertencimento da crianga, 0 espontaneo, o0 aqui e agora € parte do seu ser. O outro desafia,

e o desafio proposto pelo outro € o dela também. Porque a crianga precisa mostrar que
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tem coragem para vencer o desafio do outro. Num ato de coragem ele pega a lata, coloca
em sua mochila e sai. A crianca sente-se realizada, “Eu fui capaz de pegar”, aquilo que
ela fez teve efeitos no mundo, neste caso, teve efeito na escola: tirou de todos ali um
pouco do azul. Mas a sua agdo ndo tem indicativos de ato imoral: ele simplesmente levou
0 azul para outro lugar. O portdo da sua casa.

J& 0 adulto, ele relaciona o ato da crianga com a imoralidade, porque ele relaciona
os atos da familia, outros adultos, para julgar o comportamento da crianca. Logo, a crianca
ja esta pré-julgada pelos atos familiares: ele vem de uma familia desestruturada, o que se
pode esperar do comportamento dessa crianca?, diz a professora. A familia ndo pergunta,
nédo se interessa em saber de onde vem a lata de tinta, ela v& o portdo azul, mas ndo
questiona.

Quando a crianca pega a lata de tinta, ela é apenas uma crianca fazendo o que quer
fazer. As criangas “traficam” coisas, isto €, passam as coisas de um lugar para o outro.
N&o sdo raros 0s objetos que vém nas mochilas das criangas sem que 0s pais saibam, me
recordo de uma crianga que trouxe o controle remoto da tevé da sua casa para a escola,
para ela isso € brinquedo, parte de seu cotidiano, valioso por isso. Para ela qualquer coisa
do mundo é brinquedo, pois ela ndo tem ainda a no¢do de propriedade. Logo, pegar uma
lata de spray ndo é roubo de propriedade, é apenas o0 gesto de coragem necessario para
assegurar a relacdo de amizade, é nesse lugar da coragem que se constroi a relacdo da
amizade. E um regramento muito proprio das criancas.

Julgar a crianca pelas a¢6es da familia, dos adultos, cria uma enorme confuséo, é
preciso tomar cuidado, porque é muito facil entrar nesse pensamento do senso comum
presente no cotidiano das escolas. O que move uma crian¢a, um adolescente sdo outras
questdes, € um outro universo, porque pegar uma lata de tinta ndo quer dizer que ele

deseja “ter” coisas, mas sim que deseja “fazer” coisas: pintar um portdo de azul.

O corpo na/da pesquisa

Um corpo cansado estendido no chado, coberto até a cabeca por um pé cinza, a
boca entreaberta respira ofegantemente buscando o ar. Vagarosamente 0 corpo
se arrasta e busca por migalhas de pées que estéo jogas pelo chdo. No chéo, ha
indmeras folhas de papel rasgadas, amassadas e uma pilha de livros com
marcacfes. O corpo se arrasta mais uma vez e tenta se levantar, mas nédo
consegue, a baba escorre pela sua boca e chega no meio do peito, da para ouvir
o ruido daquela figura rastejante.
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Esse é um roteiro para uma performance inspirado pelo cotidiano escolar, a
performance ainda néo foi realizada, e talvez nunca se realize. Tenho o habito de escrever
e colecionar roteiros em que corpo-vida-arte se misturam. Convido vocé a refletir sobre
0 corpo de uma pesquisadora depois de um dia intenso de trabalho. Um corpo que
representa o estado de muitas professoras e professores ao final de um dia, o corpo de
uma professora que estende o olhar para a sua pratica e, em busca de melhoria, adentra o
universo académico. O corpo que passa o dia num local ndo favoravel, lugar este cheio
de ndos, volta para casa coberta de p6 cinza pelo corpo, com o cabelo duro e a garganta
seca. Um corpo que busca um lugar na educacéo, na pesquisa académica, para ser falado,
discutido e pensado. Como alimentar esse corpo de modo que néo se perca de si mesmo?
Como alimentar esse corpo de modo que a sua sensibilidade ndo endureca feito cimento?
A Unica coisa que desejo, depois de 10 horas de trabalho, € um bom banho e um café da
tarde generoso.

Sou uma doutoranda e tenho uma pesquisa para fazer, tenho inimeras atividades
pendentes, leituras que estao atrasadas, e a escrita que pede uma atencdo constante. Como
conservar e proteger o corpo dessa mulher da pesquisa sem que todos os problemas da
escola invadam o seu corpomente enquanto escreve?

Depois de dez horas mergulhada na escola, sinto dificuldade em me desligar e
entrar num outro espaco, num outro contexto e numa outra velocidade que € a da escrita
e da leitura. N&o foram poucos 0s momentos em que comecei a ler e sem perceber meus
pensamentos divagavam pelos momentos intensos de discussdes na escola que ainda
reverberavam em minha mente. Discussdes essas em que eu tentava combater os ruidos
de uma relacdo de opressor e oprimido que se dava com a gestdo escolar. Discussdes essas
em que eu buscava trazer outras possibilidades de interagir com a arte no cotidiano
escolar. Comego a pensar no lugar que ocupamos. N&o somente o lugar da hierarquia,
mas o lugar geografico em que a escola nos coloca diariamente, como também, as
condicBes precérias da escola, das relacdes, da estrada, da mineradora que a cada dia
invade mais a vida das pessoas, misturadas ao desejo e a alegria das criangas em querer
aprender, curiosas pelo saber. Todas essas situagdes me faziam pensar. Ao ler esses
textos, professoras e professores podem identificar-se com esse corpo, mestrandos e
doutorandos também, mas, para os estudos académicos, isso ainda pode ser visto como
Senso comum, porgue ndo sou a Unica a passar por isso, e assim naturaliza-se 0 que ndo

pode ser naturalizado. Talvez aquilo que mais dé o que pensar é que nos ainda nao
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pensamos. O corpo na/da pesquisa vai endurecendo, blogqueando, numa espécie de defesa,
num apelo a sobrevivéncia, e, aos poucos, vai bloqueando todo o resto: deixa de escutar,
e passa a um outro estado, como se algo estivesse “fora da casa”, fora do “corpo-casa”,
esse estado do corpo tende a “roubar” a nossa sensibilidade e a nossa escuta. Nao estou
somente falando do corpo no estado fisico, estou falando do corpo como poténcia de
criacéo.

Eu precisava proteger em mim esse lugar onde as coisas nascem. Ndo podia deixar
que o trabalho endurecesse esse lugar da criacdo. O trabalho com a escrita que vinha
fazendo ajudava a manter viva a poténcia criativa do meu corpo. Como escrever uma
narrativa onde a experiéncia da escrita ndo seja transmitir ou descrever o que vivi, mas
seja alguma coisa que me permita germinar e criar novas raizes de pensamento?

Ensaiei uma escrita dramaturgica em que me dividia em varias personagens. Cada
personagem agia de acordo com vis0es distintas de uma situagdo. A personagem principal
era a mulher, que se multiplicava em vérias personagens que eu chamava de A Mulher, A
Pesquisadora, A Viajante e a A Artista. Multiplicar essas personagens a partir do ponto
de vista de uma dramaturgia me fez ver e ter varios pontos de vista o que fazia com que
a situacdo nunca fosse a mesma para elas. Porque cada personagem agia diferente de
acordo com seu modo de ver e viver as coisas. Essa experiéncia me deu a possibilidade
de me multiplicar e conseguir explicar, por meio das diferentes personagens que habitam
0 meu corpo, as diferentes visdes que eu tinha, os diferentes mundos que vamos
experimentando. Compreendi que o meu corpo permanecia implicado naquilo que
expressava, impresso em cada situacdo, mas que se desdobrava imanentemente naquilo
gue o manifestava. O texto ndo ficou muito bom, e conversando com meu orientador,
resolvemos ndo inserir nesta pesquisa. Mas esse texto me deu condi¢des de observar a
multiplicidade que atravessa as personagens mais do que aquilo que as distingue uma das
outras, ou seja, cada personagem so se distingue em funcéo do tipo dominante que existe
em cada uma delas.

Aos poucos, fui unindo as varias personas, modo como sdo nomeadas na
performance, de mim mesma: a mulher viajante, a pesquisadora, a artista, a professora, e
todas elas fortaleceram a mulher que se metamorfoseava nos diferentes lugares por onde
passava, que ndo deixava de ser uma mulher. E a partir disso, a pesquisa passou a ser um
estofo, comecei a modular minhas experiéncias incluindo todos os acontecimentos
vividos pelas diferentes personagens que habitam o meu corpo. Cada uma delas existe na

mulher que traca caminhos diferentes e cria rotas de fuga quando os caminhos se fecham.
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A mulher viajante traz consigo a simplicidade das coisas, a leveza em estar nos diferentes
lugares, e a construcdo permanente das relacdes. J& a mulher pesquisadora precisa tomar
cuidado para ndo enrijecer seus pensamentos, porque a cada vez que isso ocorre, ela ndo
consegue se mover. Mas a informalidade, a espontaneidade vinha por meio da mulher
artista. Todas essas personagens sao constituidas de mim, da minha pele, do meu corpo,
das minhas emocdes, do meu ser e estar neste mundo. Todas elas moram nesse corpo-
casa e 0 habitam. A mulher dessa pesquisa é a multiplicidade, pois sou essa variedade de
expressdes e mundos. E como disse a professora Alda Romaguera, somos essa variedade
de expressdes e mundos que habita cada um e uma das criangas com as quais eu me

encontro diariamente.
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O CADERNO AMARELO

Figura 20 - Sem titulo. Foto: Leandro Jesus, 2018.
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Ensinar a ensinar com arte, com didlogo, consciéncia do inacabamento e escuta
sensivel, ndo deixando de lado a emocao, a sensibilidade e olhar atento, requer um amparo
no estudo da arte, em que o corpo é materialidade e matéria de estudo. Entender o corpo
como uma forma de pensar € algo muitas vezes dificil, porque sempre estamos associando
a informacéo com o saber intelectual, e 0 pensamento com a razéo. O corpo faz parte do
universo da arte em todas as suas linguagens, no teatro, na danca, na masica e nas artes
visuais, ou seja, em qualquer contato que acontece por meio de nossos sentidos. Arte e
vida estdo sempre sendo investigadas por artistas, porque interferem em seu modo de
pensar e agir, como também na identificacdo com outros artistas. O estudo das produgdes
artisticas nos coloca em contato com a singularidade do modo de producéo da linguagem
da arte. Esse estudo pode ser visto pela compreensdo da passagem de tempo, como, por
exemplo, da arte rupestre até chegarmos a arte contemporanea, mas também podemos
escolher trabalhar a partir de uma linguagem ou de um artista, ou de um poema.

Sao mdltiplas as entradas para trabalhar com a arte no cotidiano escolar. Para este
estudo, quero focar trés conceitos que movimentam e norteiam a pratica pedagogica e
artistica da Pedagogia do (des)encontro: escuta sensivel, relacéo dialdgica, e consciéncia
do inacabamento. Como j& indiquei, é Paulo Freire quem sustenta o pensamento politico
e pedagbgico desta pedagogia, bem como assinala sua importancia nas praticas
educacionais, entendendo que a escola pode ser utilizada como espa¢o para a agdo
transformadora. Para Freire, ¢ “possivel e ¢ preciso fazer com as criangas um tipo de
educacéo criadora, desinibidora, uma educacdo que nao limite [...] que n&o inibe, ndo
castra, ndo corta, ndo cerceia” (FREIRE, 1982, p. 69). Para o educador, em todas as
pessoas existe impeto criador que nasce de sua inconcluséo, e quanto mais se desenvolve
esse impeto ontoldgico de criar, mais auténtica € a educacdo. Mas € preciso darmos a
oportunidade para que o estudante possa ser ele(a) mesmo(a) (FREIRE, 1979, p. 32),
porque sem a oportunidade, nada acontece.

Por meio do nosso corpo nos entendemos, sabemos quem somos, ou ndo. E o
corpo que media nossa relacdo com o outro. A reflexdo sobre o corpo tem um espago
ampliado na arte contemporanea, embora ele nunca tenha sido esquecido em toda a
historia da arte. Nos trabalhos que desenvolvo, o corpo é parte da construcdo poética de
praticas pedagogicas e artisticas que realizo. Esse encontro e (des)encontro com a arte se
d& por meio do movimento corporal, que pode acontecer por um incoémodo, atracéo,
perplexidade, repulséo, percepcdo corporea tanto do performer como do espectador —,

evidenciei essas percepcdes no capitulo chamado (des)encontros.
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O nosso corpo carrega marcas da nossa vida, isto &, registros de nossas
experiéncias; 0 meu corpo esta impregnado dos trabalhos de vérios artistas, e € comum,
no campo da educacio, me perguntarem com quem dialogo no campo das artes. E sempre
dificil selecionar aqueles que me influenciaram, mas cada um desses artistas que vou citar
marcou meu corpo, e resolvi fazer o recorte deste lugar. As obras desses artistas me
provocam cada vez que leio um texto sobre eles, ou assisto a um de seus trabalhos.

Um dos primeiros contatos que tive no teatro foi com um trabalho de
AntoninArtaud, o artista traz em sua proposta um teatro ritualistico, que me abriu para
uma nova perspectiva de criagdo, em que o corpo € obra e apresentacao ritual. Bob Wilson
é um dos poucos artistas que conseguiu pensar e realizar grande parte de sua criagao
artistica. Conhecei o trabalho de Flavio de Carvalho em um curso de p6s-graduacdo em
artes cénicas, e me abriu para o universo das performances. Jackson Pollock, em suas
praticas, rompe com a ideia da forma por meio de sua pintura, trazendo o conceito de
actionpainting, a pintura instantanea, que é realizada como espetaculo na frente de
espectadores. Ndo conhecia os trabalhos de Oscar Schlemmer, até o primeiro contato com
os cadernos de arte que fazem parte da proposta curricular do estado de S&o Paulo, e 0
que é relevante no trabalho de Schelmmer é que ele busca, pela sensacao, a nocéo de de
volume do espaco, suas performances podem ser vistas em Balé Triadico. Merce
Cunningham é um artista da danca que explora 0s movimentos do corpo executados no
cotidiano, e leva para a cena. Yves Klein é um artista que iniciou suas experimentacdes
em uma série chamada Antropometrias, que consiste em aplicar uma tinta azul no corpo
de uma modelo nua e a rolar sobre uma folha de papel disposta no chdo. John Cage é
musico e provoca uma ruptura nessa linguagem, incorporando aos seus concertos
siléncios e ruidos, e o principio zen da ndo previsibilidade. Escolhi trazer a literatura dos
situacionistas, que trabalham com a escrita automatica, em que vale o jorro, o fluxo e ndo
a construcdo formal de um texto. Também utilizo a literatura de Milton Hatoum, cujas
crénicas nos desafiam a criar para além de uma representacao do que foi lido. As leituras
das crénicas de Hatoum sdo componentes das praticas pedagogicas que criei em parceria
com os estudantes do ensino médio. Marina Abramovic, nesta tese, ganha um destaque
especial, principalmente naqueles trabalhos que realizou no inicio de sua carreira, em que
colocava o corpo em risco. Nos trabalhos mais recentes, o corpo é colocado em diversos
modos de interagdo, ndo mais em risco. O foco, nas performances recentes de Marina
Abramovic, sdo os modos de presenca dela com os espectadores e de ambos em

copresenca. Pina Bausch foi uma das artistas de maior destaque em minha dissertacdo de
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mestrado, o trabalho dela foi uma grande inspiracdo para dar inicio aos trabalhos
corporais na escola. A artista se preocupa mais com o que faz mover, do que como se
move. Bausch consegue fazer com que seus dancarinos transbordem nas apresentacoes
as camadas mais intensas de sentimentos e emogdes. Esta sempre em busca de como as
palavras tocam e movem o corpo de seus bailarinos, ou de como 0 corpo acessa as
memorias dancando. Hélio Oiticia, com seus parangolés, nos convida a dancar com a
obra, obra essa que nasce de uma necessidade vital de desintelectualizacéo, de desinibi¢édo
intelectual, da necessidade de uma expressdo livre. Lygia Clark nos convida a penetrar
em sua obra, com seus objetos relacionais. Yoko Ono, que em 2017 tive a oportunidade
de vivenciar uma exposic¢do com seus trabalhos intitulada O céu ainda é azul, vocé sabe...,
no Instituto Tomie Ohtake, na cidade de S&o Paulo. Nessa exposi¢éo, a artista nos convida
a experimentar e nos relacionar com as obras. O experimentalismo é a marca de sua obra.
Esses sdo alguns dos artistas com quem estabeleco um didlogo diério. Muitos artistas
ficaram fora desta relagdo, mas preferi selecionar aqueles que colocam o corpo como
parte principal de suas obras. O performer Renato Cohen usa as palavras de Aguilar para
nos dizer que a performance utiliza uma “linguagem de soma: musica, danga, poesia,
video, teatro de vanguarda, ritual... Na performance o que interessa € apresentar,
formalizar o ritual” (COHEN, 2004, p. 50).

**k*k

O trabalho realizado em Oaxaca, numa escola situada em Tlacolula, trouxe
momentos reflexivos e descobertas que foram sendo alimentadas pela experiéncia do
corpo vivido. Minha orientadora, durante o estagio de doutorado em Oaxaca, foi a
professora Virginia Guadalupe Reyes de la Cruz, da Universidad Auténoma “Benito
Juarez” de Oaxaca. A professora Virginia € da &rea de sociologia, e a imigracéo de retorno
é um de seus interesses de pesquisa, e varias de suas orientandas, que conheci durante
minha estadia, também trabalhavam com a tematica da imigracdo. Para mim, este era um
tema com o qual ainda ndo havia trabalhado e que despertou meu interesse. O Centro de
Pesquisas e Estudos Transnacionales, coordenado por Johannes Kniffki, tinha uma sala
no Instituto delnvestigaciones Sociolégicas de la UABJO, sua sede em Oaxaca.

Rosario, uma das ex orientandas da professora Virginia que conheci assim que

cheguei em Oaxaca,agora, é a assistente de Johannes. Para cada estagiario que vinha de
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outro pais, uma estagiaria mexicana a acompanhava nas praticas, nos cursos, bem como
apresentava a cidade.

Na época, o Centro de Investigacdo e Estudos Transnacionales estava em fase
construgdo, e também em busca de um pensamento em comum sobre “intervengao em
comunidades”, o grupo tinha como integrantes professores que trabalhavam no Instituto
e também na Universidade Autdbnoma Benito Juarez. Em todas as reunides, notei que
sempre decidiam em conjunto todas as ac¢Ges, que envolvia desde a metodologia, 0 que
cada um esperava do grupo, as formas que escolheriam para registrar esses processos,
enfim, era bastante similar as nossas reunides de pesquisa na Uniso. Mas apesar da
semelhanca, tudo era muito novo para mim, inclusive a lingua, que eu ndo dominava.

Quando da minha chegada, a professora Virginia me convidou para participar de
uma reunidao com um grupo de pessoas que ela estava coordenando, esse grupo desejava
atuar nas comunidades, proposta que mobilizou meu interesse, pela possibilidade de me
aproximar do cotidiano escolar oaxaquense. Fui em duas reunides, e ela pediu que eu
apresentasse o trabalho que desenvolvia em escola no Brasil para o grupo. Virginia
conheceu a escola onde trabalho quando esteve no Brasil, eu fiquei responsavel em
apresentar alguns lugares para ela enquanto esteve em Sorocaba. Essa € uma préatica que
Marcos Reigota adota com todas as pessoas que vém visitar a Universidade de Sorocaba
pela primeira vez. Cada um de seus orientandos j& viveu essa experiéncia. Segundo
Marcos, o lugar que escolhemos para que o visitante conheca também é uma préatica
politica.

No terceiro encontro com o grupo da professora Virginia, 0s participantes
escolheriam as a¢Ges que cada pequeno grupo iria fazer, e marcariam a data para visitar
as escolas, a comunidade e o0s pueblos. Porém, os participantes se mostraram
incomodados com a minha presenca nas visitas e, ap0s esse encontro, disseram a
professora Virginia que ndo se sentiam seguros em me colocar no grupo para ir junto com
eles conhecer a escola, pois, por ser uma estrangeira, a escola poderia ter alguma
resisténcia em deixar o grupo entrar. Virginia achou melhor entdo eu ndo acompanhar
mais os trabalhos do grupo, decisdo que me frustrou mas que entendi. No México ha
muitos problemas de sequestros de criangas, adolescentes e adultos, é comum ver cartazes
de “desaparecido” colados em varios postes da cidade. Por essa razdo, as escolas de
ensino fundamental raramente aceitam a visita de um estrangeiro.

Quando Virginia veio visitar a escola onde trabalhava, Salto de Pirapora, foi

preparado um café especial, organizada uma roda de conversa com as criangas e a
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deixamos muito a vontade na escola. Lembro disso porque é importante perceber como
cada cultura reage ao que é estrangeiro.

Em Oaxaca, Virginia, juntamente com suas estagiarias, tentava agendar visitas em
varias escolas, porque ela percebeu que isso seria importante para mim, mas a resisténcia
em abrir esse espaco para uma estrangeira era maior que os esforcos que ela empreendeu.

Uma das estagiarias de Virginia, que havia realizado sua pesquisa de mestrado
numa escola que ficava situada no centro de Oaxaca, conseguiu finalmente agendar um
encontro. Marcamos a visita, mas, no dia seguinte, ela foi cancelada, e 0os meses foram
passando..., até que um dia a estagiéria me ligou me convidando para ir junto com ela em
uma escola distante do centro de Oaxaca, pois precisava entregar os papeis do estagio. A
escola, localizada em Tlacolula, ficava, de carro, a aproximadamente 30 ou 40 minutos
de viagem, e 14 fomos nds de taxi compartilhado. Eu, sem pretensdo nenhuma de adentrar
aescola, apenas a acompanharia. Chegando I4, tivemos uma surpresa, e uma outra histéoria
comecou a ser desenhada.

A partir de agora, convido vocg, leitor e leitora, a virar as paginas desse caderno
e se colocar num estado de viagem, sem um roteiro preestabelecido. N&o hé linearidade

nos relatos, a Unica condigdo € abrir-se para o que esta por vir.

O encontro com a escola

Um dos cuidados que tenho, para iniciar as praticas pedagogicas, € o0 modo de
“chegar” no espaco onde vamos trabalhar, seja ele novo ou conhecido. E por meio das
proposicdes que peco a eles(as) que observem a relagéo do corpo com 0 ambiente em que
vamos trabalhar. Quem utiliza o termo proposicoes é a artista Lygia Clark, para ela era
importante que as pessoas saissem da condicdo de contemplador ou espectador e se
colocassem como propositores da obra. Lygia Clark tem diversos trabalhos publicados,
dentre eles Arquiteturas bioldgicas (1969), Camisa de forca (1969), Mascaras sensoriais
(1967), O eu e otu (1967) e A casa é o0 corpo (1968).

Nos textos que estdo em recuo ha alguns exemplos das proposicdes que foram

realizadas durante o processo pelos estudantes em Tlacolula.

Comece caminhando pelo espago, v& entrando em contato com 0 seu corpo e
reconhecendo esse lugar. Como o seu corpo estad hoje? Observou o seu corpo hoje?
Procure olhar para o espago em que vocé estd caminhando e observe esse lugar, nao
pare, continue na caminhada. Observe como estd a sua articulacdo, como esta a
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distribuicdo do peso, a relacdo com o chdo e os apoios dos pés no chdo. Observe
novamente como esta o seu corpo (Proposi¢édo 1)

Ao ler o livro Cartas a Guiné Bissau, de Paulo Freire (1977), deparo-me com uma
referéncia que ele faz quando pisa o solo africano, dizendo que pisava como quem voltava
e ndo como quem chegava. Trago essa referéncia para sublinhar o qudo importante foi
para mim entrar pela primeira vez numa escola mexicana. Na verdade, eu esperava por
esse momento desde o dia em que cheguei em Oaxaca. A travessia da cidade, que ia se
desdobrando em minhas primeiras derivas pelo bairro préximo de onde estava vivendo,
me fez encontrar e cruzar varias vezes com estudantes uniformizados, e, na ansia de
conhecer as escolas, eu 0s acompanhava até o portao do prédio onde estudavam. Os gritos,
0s risos, a atmosfera parecia ser a mesma das escolas brasileiras que eu conhecia. Aquele
ambiente trazia algo conhecido para perto de mim, era como se eu pudesse me reencontrar
com o que hé de mais familiar — 0 ambiente escolar. Pelas frestas do portdo, eu olhava as
criancas brincando no parquinho.

Naquele dia, ap6s muitas tentativas para poder adentrar uma escola, finalmente
estava dentro de uma. Sentada no chéo, na &rea de convivéncia, encostada numa parede
do lado de fora da sala, escrevia em meu caderno de notas. Ao escrever esse texto, que
vocé leitor acompanha, chego a sentir em minha pele o vento que soprava naquele
momento. Foi neste caderno que anotei as primeiras impressdes que tive ao entrar na
escola. Para mim, esse momento foi extremamente significativo, passei meses buscando
meios para que iSso acontecesse.

A escola que eu conheci ndo tem muros e 0s portées ndo sao trancados, 0 espaco
é tdo grande que parece chegar na linha que divide o horizonte. Ndo ha quadra, apenas
um campo de futebol de terra, sem grama. Nessa escola, ndo had merenda, cada pessoa
paga pela sua refeicdo e pela sua dgua, pois ndo h& bebedouros também. As salas sdo
amplas, com janelas dos dois lados, permitindo que o ar passeie por ela.

Nossa entrada foi autorizada pelo diretor, assim pudemos conhecer as
dependéncias daquele lugar. Fomos andando pelo corredor, eu e a estagiaria. Devo
confessar que estava muito feliz. Caminhando pelos corredores, ouvimos uma voz que
vinha da sala, observamos discretamente pela janela, era um aluno que estava fazendo

uma leitura dramatica.

A professora, quando nos viu, abriu gentilmente a porta, e nos cumprimentou,

percebemos que estava agitada, mal abrimos a porta e ela ja comegou a falar do projeto.
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O grupo iria representar a escola num festival que incluia todos os
bachillerato(denominacdo do programa, que para nds seria 0 Ensino Médio). Porém ela
estava insegura, porque ndo sabia como fazer para que os estudantes interpretassem as
personagens. Todos eles haviam decorado o texto. Como fazer para que eles interpretem?
A professora era formada em direito, e também dava aulas de teatro, mas néo era formada
em teatro, e a Unica aproximagao que tinha com o teatro era na area de producéo.

Numa conversa rapida de corredor, me apresentei e disse que era atriz, dancgarina
e também trabalhava com direcéo teatral, ela se mostrou muito empolgada, mas precisava
convencer o diretor a deixar uma estrangeira adentrar a sala de aula. Trocamos telefones,
e fomos embora. Eu e a estagiaria saimos satisfeitas daquele lugar, foram trés meses
buscando por uma escola e naquele dia, que parecia ser somente uma visita, conseguimos.

Nesse dia a estagiaria me levou para conhecer o mercado Municipal de Tlacolula
Gloria Cruz, tomamos um tejate de coco e comemos uma tlayuda. Ainda era estranho

para mim ver as carnes penduradas numa espécie de varal, sem refrigeracéo.
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Figura 21 - Sem titulo. Oaxaca, 2016. Fonte: Arquivo Pessoal
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Neste canto onde escolhi sentar, era possivel ver a movimentagdo dos estudantes
pelo patio. Mas o meu olhar transbordava para fora da escola e se estendia até as
montanhas que cercavam o vale. Nesse momento em que registrava a conversa que tive
com a professora no caderno, as coisas mais conhecidas comecaram a falar em mim, de
mim. Paulo Freire me acompanhava nesse devaneio. Ele dizia ter passado por uma
experiéncia de encontrar consigo mesmo no territorio africano, e eu estava passando por

iSso em territdrio mexicano.

**

Rosario* havia me presenteado com um caderno amarelo — minha cor predileta. O
caderno, feito a méo, costurado com linhas vermelhas, tinha uma funcdo: acomodar as
historias que os estudantes trariam durante o trabalho que realizaria com eles. Algum
tempo atrds, Rosario fez uma oficina com o0s meninos que cumprem medida
socioeducativa, e nesta oficina ela ensinou cada um deles a fazer o seu préprio caderno
artesanal. Enquanto partilhava seus conhecimentos na feitura do caderno, ela ouvia as
histdrias das pessoas. Rosario trabalhava a alteridade, e ouvir a historia do outro era parte
de seu trabalho.

Ela os incentivou a escrever a prépria historia em forma de poesia, e quando tinha
uma colecao delas, organizou tudo em um pequeno caderno que eles fizeram. Um caderno
feito e escrito por eles.

Tal como o de Rosario, meu caderno amarelo também recebeu minhas historias e
as historias dos estudantes. Esse caderno foi construido durante o periodo em que estive
em Oaxaca. Algumas paginas foram escritas na escola, em Tlacolula, entre um intervalo
e outro. Outras vezes, escrevi entre 0s encontros, outras, antes de voltar para casa; eu

adorava me debrucar naquelas paginas para registrar o que havia vivido.

4 Assistente que trabalhava no instituto e era quem acompanhava as estagidrias estrangeiras; depois de um
tempo, nos tornamos muito amigas.
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Figura 22 - Sem titulo. Foto: Leandro Jesus. Fonte: arquivo pessoal
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O diretor da escola aceitou que eu ajudasse a professora de teatro na interpretagdo
dos estudantes. Era 0 meu primeiro contato com essa turma, e foi um encontro muito
divertido, pois meu vocabulario era insuficiente para poder explicar e dar as instrugdes
que precisava. Num primeiro contato com o grupo, eles apresentaram a pega para que eu
pudesse entender o contexto e observar a atuacdo. Assisti e anotei as cenas e 0 que cada
estudante podia melhorar, tinhamos uma semana para fazer esse trabalho.

Depois que vocé ja reconheceu o seu corpo, coloca a observacdo no espaco.
Para fazer contato com o espago, eu preciso acordar a minha viséo, no sentido
de olhar o espaco, e ndo passar por ele. Como o olhar nos surpreende ajudando
a ver coisas no espago, que ainda nao tinhamos visto? N&o se preocupe se nao
conseguir dar conta de ver tudo, a gente percebe aquilo que pode perceber nesse
momento (Proposicéo 2).

Trabalhamos intensamente algumas proposi¢des, jogos teatrais e jogos de relacéo.
Klauss Vianna (2008, p. 96) diz que “é importante antes de comecar qualquer trabalho
corporal, que incorpore o espago que vai usar”, o uso continuo de um espago, sem a busca
da presencga, nos impede qualquer observacdo. Qualquer trabalho realizado sem essa
atencdo torna-se mecanico e inconsciente. Quem trabalha com teatro, danca, musica, vai
se deparar com propostas que ja fizeram em algum momento em suas vidas. O diferencial
do artista € como ele vivenciara esse momento j& conhecido e abrira espacos para
descobrir novos encontros e sensagdes com a mesma movimentagao. E nesse reencontro

de movimentos que eu busco organizar as propostas para experimentar com os estudantes.

Escolha um lugar ao chdo e sente com as pernas esticadas, dobre uma das
pernas e comece massageando os pés, sinta o calor, os pontos doloridos , e
entrelace os dedos das maos com os dedos dos pés, abra espagos entre os dedos,
quando sentir que seu pé ja estd preparado para caminhar, entdo levante-se e
caminhe pela sala. Sinta diferenca de um pé que recebeu a massagem e do outro
que ndo (Proposicéo 3).

Passamos uma semana trabalhando quatro horas por dia. No dia do festival, nos
encontramos bem cedo, fiz um aquecimento com o grupo, e repassamos algumas cenas.
Para surpresa de todos, os estudantes conquistaram o primeiro lugar no festival.

Comemoramos juntos o que aprendemos juntos.
**

Cada vez que me aproximo do caderno de notas e me perco em suas paginas, tenho
a sensacdo de que ele me transporta para 0 mesmo lugar onde as histdrias foram

construidas. Até a temperatura do meu corpo muda, é como se a viagem nao tivesse
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acabado, permaneco em estado de viagem, e folhear as paginas me da a sensagdo de
prolonga-la, como se eu saisse do lugar onde estou e rapidamente voltasse ao lugar onde
a escrita aconteceu. O caderno amarelo consegue ativar esse estado de viagem muito mais
rapido do que quando viajo para outra cidade ou pais. Chegar aos lugares é demorado
para mim. O meu corpo chega rapido, mas ha uma outra parte que é lenta.

Para mim, o caderno amarelo € um espaco de encontro, de memdria, de reflexdo,
um espago em que me encontro com o outro, com as experiéncias, com o cheiro e com a
temperatura do lugar. Um lugar onde me demoro, e que me permite, numa frequentacéo
diéria, ir ao encontro daquilo que vivi durante o periodo em que permaneci em Oaxaca.
Um lugar que me propde refletir sobre a experiéncia corporal vivida, € 0 meu corpo que
viveu, é 0 meu corpo que esteve l4. E com o movimento deste corpo e sua porosidade que
construo esse caderno. Por isso me esforco na escrita para ndo camuflar os (des)encontros
como se estes ndo fizessem parte da minha pesquisa, sdo parte importante dela e de meu
trabalho ao longo dos anos nas diferentes escolas onde estive, incluindo esta no México.
Nesses (des)encontros me afirmo, porque necessito me posicionar, e a0 me posicionar
lido com o que vém, e raramente 0 que chega é conhecido. Assim, o desconhecido assume
um lugar e nos coloca no lugar da incerteza. Aprender a viver na incerteza € aprender a
viver com o caos criador — porgue a criacdo mora neste lugar, e o caderno amarelo guarda

nele um “pedago” de caos.

Deitados no chdo da sala, comecem a espreguicar livremente, sintam o chéo,
estejam a vontade neste chdo, movam-se até que seu corpo encontre a pausa.
Escute o seu corpo, perceba como ele estd, ouca os sons do ambiente, 0s
passaros, 0 cachorro, 0 vento, a chuva, etc. (Proposicéo 4).

Quando conseguimos perceber como nos organizamos e nos orientamos no
espaco, podemos descrever a nossa “acdo no mundo”, podemos nos comunicar com maior
clareza e precisdo. Ganhamos criatividade. Os exercicios corporais tendem a aumentar a
nossa percepcao e o nosso campo de possibilidades, e da condigdes para que “cada pessoa

possa se perceber nos detalhes, dentro de um todo e o todo construido em detalhes”

(BOLSANELLO, 2010, p. 121).
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Adentrando em um territorio (des)conhecido

Figura 23 - Sem titulo — Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO Plantel 46 — Tlacolula,
2017. Fonte: Arquivo pessoal
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Num dia quente, depois de quase uma hora na estrada, cheguei até a escola em
Tlacolula. Ap6s a conquista do prémio do festival, a professora conseguiu convencer o
diretor a me deixar participar de suas aulas. Nos conversamos por telefone e eu expliquei
a minha vontade de me relacionar com os estudantes e se fosse possivel propor uma
pratica com eles(as), mas antes, gostaria de abrir uma roda de conversa para ver se 0 tema
seria relevante.

Depois de alguns dias acompanhando o trabalho da professora, infelizmente ela
acabou adoecendo e precisou fazer uma cirurgia emergencial. O diretor permitiu que eu
continuasse com o projeto, a escola ndo tinha um professor substituto e na época nédo tinha
como contratar um, e as criangas estariam disponiveis. Nesse dia, assim como em outros
antes desse, a dire¢cdo me deixou a vontade para trabalhar com os estudantes. Quando
chegava a escola, havia um funcionario que me acompanhava até a porta da sala, era ele
qguem abria e fechava a sala para mim. Os estudantes sabiam que eu era estrangeira e que
proporia uma outra coisa, uma outra aula, um encontro que também ndo sabiam muito
bem do que se tratava. O prop6sito inicial era abrir uma roda de conversa e, pela escuta
sensivel, perceber se eles teriam interesse ou ndo em falar sobre Arte e Imigracgéo, saber
se eles ja haviam trabalhado com essa tematica, e se eles consideravam esse tema
relevante para ser discutido em sala de aula. Eu ndo sabia se daria certo ou ndo, porque
ndo dominava muito bem o idioma. Isso me deixava extremamente ansiosa e a todo o
momento tinha ddvidas sobre como deveria agir. A dificuldade com a lingua me fazia
sentir insegura e com medo, e me fez pensar ser a lingua o0 meu chéo, pois € ela que me
da seguranca para seguir ou recuar quando estou num territério que ndo conheco. Na falta
dela, me sentia sem ché&o, era como se tivessem desorganizado o mundo. Eu poderia dizer
que as minhas referéncias estavam exatamente onde o meu idioma se localizava no
mundo, mas isso também de nada me serviria naguele momento.

A falta de dominio da lingua me abriu para outras percepces, e descobri que a
conversa nao se dava somente com as palavras, mas para além delas — isso era 0 que mais
ou menos podia entender naquele momento. A partir do lugar onde me encontrava, e com
0 passar do tempo, fui percebendo que a minha presenca influenciava o que acontecia
naqueles encontros, bem como também era transformada pelo que estava acontecendo.
Refletindo sobre isso, notei que a nossa relagdo operava num espaco intersticial — o entre

— porque a linguagem que estdvamos construindo exigia uma constante recriacao,
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ressignificacdo e atualizagéo, ou seja, dificilmente se estabilizaria ou criaria um terceiro
espaco.

Se eu pensar na minha relagdo com uma nova turma nas escolas brasileiras, posso
perceber que a incerteza e a inseguranca também fazem parte do meu cotidiano,
principalmente quando inicio os trabalhos numa escola onde ndo havia ministrado as
aulas. Cada escola é um territorio novo por si, um lugar a ser desbravado, e ndo é somente
a lingua que assegura a comunicagdo, mas 0 modo de operar e de chegar em cada grupo
de trabalho.

Para agir nas circunstancias que me foram dadas em Tlacolula, eu precisava ouvir
0 que os estudantes tinham a dizer sobre a imigracdo. Para isso, ndo bastaria apenas levar
uma série de perguntas sobre o tema, era preciso transitar entre ter um espaco de
aprendizagem comigo sobre o tema que iria abordar e abrir um espaco para que 0S
estudantes pudessem pensar, conversar e problematizar entre eles. Nesse encontro, as
pessoas presentes dedicariam um periodo a estar com o outro e a ouvir o0 outro.

Recordei-me das palavras da artista Rita Ponce de Leon (2016, p. 19), que nos diz
que “a arte, quando vive, [...] € capaz de colocar as pessoas em lugares francos, sejam
eles em suas entranhas ou em sua mente”, € nesses caminhos “despeja rotas de
entendimento particulares em cada pessoa e, sobretudo, gera mudancgas no terreno do

cotidiano”.
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Processo artistico e pedagogico

Figura 24 - Sem titulo — Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO Plantel 46 — Tlacolula,
2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Eram seis turmas no total, mas apenas com duas delas eu me encontraria com mais
frequéncia. Cada turma agia de uma maneira completamente diferente para as mesmas
perguntas, e tinham modos peculiares para lidar com o desconhecido. Eu ndo sabia como
reagir, era como se cada grupo pertencesse a um pais, ou a um pueblo novo. Para algumas
turmas, a lingua ndo era o problema, para outras, parecia ser algo intransponivel. Nunca
sabia 0 que iria encontrar e 0 que aconteceria e uma das coisas que precisava aprender era
a deixar de ter medo e abracar a incerteza. Eu estava sozinha sem a professora da sala e
me sentia insegura. Tinha a impressdo de que, a cada dificuldade de me relacionar com o
grupo, era algo em mim que precisava ser trabalhado.

Qual é a poténcia da incerteza? Quando falamos em arte, falamos de algo que joga
com a incerteza, com o desconhecido. A arte vive as custas do acaso, da improvisacao,
das incertezas; ela permite o erro, a duvida, sem precisar fugir de tudo isso; ela nos
convida a habitar e abrigar as incertezas, como também pode nos colocar conscientes de
que ela esta imersa em nossa existéncia, e que vivemos num ambiente presidido por ela.
Partilhando das palavras de JochenVolz (2016), aprender a conviver com a incerteza no
cotidiano pode nos ensinar a construir solucdes. Assim, podemos propor outros meios de
acao em tempos de mudancas constantes.

Eu tinha varias questbes para propor, mas nem todas elas foram feitas para todos
0S grupos, porque cada grupo me conduzia a um lugar diferente, e a cada resposta eu
precisava repensar o préximo passo. Algumas perguntas pensadas inicialmente acabaram
nem sendo formuladas, porque ndo faziam mais sentido.

Entdo selecionei uma das inimeras perguntas que tinha e fiz aos grupos 1, 2 ,3 ,4
e 5: é possivel definir aimigracdo com uma palavra? E recebi muitas palavras iguais como

resposta.

Familia, conhecer, necessidade, separa¢do, dinheiro, trabalho, perigo, amor,
sonhos, sacrificio, melhorar a condicdo de vida, superagdo, mudanca,
sofrimento, abandono, fugir, compromisso, movimento, tristeza, viajar, morte,
perigo, México, discriminacdo, transformacdo, progresso, desintegracéo,
mudanca, preocupacgao e economia.

Selecionei todas as palavras que se repetiam nos trés grupos. Foi na roda de
conversa que notei que as palavras ndo foram escolhidas aleatoriamente por eles, elas

continham histdrias/acontecimentos pessoais repletos de imagens, sentimentos, dor,
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desejo, lutas e expectativas. Um dos estudantes do grupo (1) me explica por escrito a
razdo da palavra escolhida:

“Mejorar”: as personas que migran de su pais de origem a otroslohacen para
tenermejorcalidad de vida, y posiblementealgin dia regressar com ellos [...]
Esse tipo de histdrias sonmuy tristes porque um membro de su familias se van y
no sabencuandoregresaran.

Ter a familia e aqueles proximos a ela é de uma relevancia impar para a
comunidade oaxaquefia. A ideia de saida de seu lugar de origem em busca de melhores
condicBes de vida em outro pais é dolorosa para quem vive nos pueblos. A cada pessoa
ou familia que parte para outro lugar, mesmo que temporariamente, € como se fossem
perdendo parte de suas histérias, de suas origens, de seus costumes, de sua cultura. E um

povo que se perde, um povo que ndo se reconhece mais.

Mi palabra es abandono. Una joven de 24 afios de edad penso que su vida no
era sufientemente buena como para quedarse em su Pueblo natal, haci que
decidio ir se a los Estados Unidos para tenerla vida que queria y dejar de ser
mexicana. Tubo gque pagar mucho dinero para que le ayudaran a cruzar pero
finalmente despues de 2 dias sin comer y sufriendo por lo calor, logro llegar a
los E. U. [...] conforme pasaban los afios ella fue perdendo su esencia mexicana
y se dio cuenta de lo mucho que estrandba su tierra y sus raices. Ella se fue
perdendo entre la gente, y poco a poco solo se convirtio, em una mas que
abandono su vida, su alma y a so gente. (Depoimento por escrito da estudante
do Grupo 2).

Estar/viver em outra cultura que ndo é a sua é sinébnimo de perda e risco do ponto
de vista daquele que fica, e de ndo mais se reconhecer como parte de sua comunidade do
ponto de vista daquele que retorna. “As pessoas que passam um tempo em outro paris,
imerso em outra cultura, quando retornam ao seu povoado, tem a tendéncia de
desvalorizar seus costumes e quer trazer para dentro do pueblo costumes de uma outra
cultura, uma cultura que ndo é a sua” (Edith, 17 anos, Grupo 3 depoimento gravado e
transcrito em portugués).

Esse comportamento, segundo os adolescentes, pode por em risco a historia e a
possibilidade de existir como um povo. “Quando um povo se perde de sua origem, ele
deixa de lutar pelo seus, porque ele nao se reconhece mais como parte de seu pueblo, e
isso, pode nos tornar fracos para lutar e manter a cultura do nosso pueblo” (Zaira 15
anos, Grupo 3 depoimento gravado e transcrito em portugués). Por isso € que ha uma

resisténcia a qualquer tipo de mudanca nos pueblos. Para que a cultura se mantenha tal
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como é, eles se fecham entre eles, as influéncias externas ndo sdo bem-vindas, finaliza

Zaira.

‘

Eu escolhi a palavra “ sacrificio” professora, porque as pessoas que migram
precisam sacrificar muitas coisas, principalmente a familia, porque elas deixam
seus filhos, sua casa, o carinho de seus familiares para estar em um lugar onde
ndo conhece ninguém, nem os costumes muito menos a lingua falada. (Oscar 16
anos, Grupo 3, depoimento gravado e transcrito em portugués).

Em meio as respostas dos estudantes sobre a provocagdo advinda das palavras
escritas pelos integrantes dos grupos, eu ouvia atentamente tudo que falavam, enquanto
ia registrando por meio de gravacOes e recebendo as narrativas que eles me entregavam
por escrito. A escuta e o olhar sensivel para 0s movimentos de seus corpos enquanto
falavam me colocava numa observacdo ativa, presente e disponivel para o que ali se
apresentava. Tudo era novo para mim, mas quando estava em meio aos estudantes, ndo
tinha receio em fazer, néo tinha vergonha em ter dificuldade para me expressar em outra
lingua, ndo tinha receio em dizer que ndo sabia. A cada histéria que eles compartilhavam,
mais nos aproximavamos; cridvamos uma cumplicidade, e eu refletia sobre a minha
prépria vida, sobre 0 meu povo, sobre 0 meu pais de origem, sobre o meu lugar.

A nossa experiéncia corporal é cheia de idas e vindas, logo, € cheia de incertezas;
aprender a olhar o que esta em volta, olhar o que esta perto e como isso nos afeta, nos
aproxima de n6s mesmos. Para viver essa experiéncia corporal, é preciso contemplar,
desacelerar, olhar para o por do sol, olhar para as estrelas, olhar para o horizonte. Deixar
a ideia de “resistir” no corpo, mas somente como ideia, porque € o proprio corpo que vai
desenhando vagarosamente as linhas, os percursos, 0s caminhos que vamos seguir, e iSso
se da a medida que nos movimentamos. Para isso, € preciso ter a percep¢do bem relaxada,
deixar que a atencdo seja capturada pelos movimentos, se permitir ficar o tempo
necessario em cada proposta, ndo ter pressa. Uma vez que 0s contornos estdo se
desenhando, fica mais facil saber qual € o proximo passo.

Como disse, nem todas as salas se comportavam da mesma maneira. Levei para o
Grupo 2 todas as palavras que se repetiram nos trés grupos anteriores. Coloquei em papéis
e distribui pelas mesas, na lousa, nas paredes. Perguntei se conheciam alguma histéria
sobre a imigracdo que pudessem compartilhar a partir de uma dessas palavras. Siléncio.
O siléncio era, para mim, um sinalizador: a todo instante eu estava atenda a ele. Para
diminuir a intensidade daquele siléncio, resolvi propor algumas atividades corporais — as

vezes, isso funciona como uma espécie de desbloqueio, outras, nem tanto assim, mas eu
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precisava tentar, porque ndo havia uma resposta para a pergunta que havia feito. Quando
um adolescente se posiciona, eu respeito 0 seu posicionamento, mas a auséncia de um
posicionamento, para mim, indicava que havia alguma coisa a ser extraida deste siléncio,
alguma coisa que foi silenciada. Precisava intensificar o campo da experimentagdo com
outras agdes, encontrando outros caminhos que fugissem das delimitacbes que as
perguntas nos colocavam e escapar de tudo o que havia planejado. Talvez o caminho
imprevisivel que tracariamos nos levasse para uma viagem instavel mergulhados no
acaso. Sem roteiro a ser seguido, isso me dava medo, mas ao mesmo tempo me deixava
livre para experimentar.

Entdo propus um outro exercicio, em que eles teriam que caminhar pela escola,
observar o espago externo, as outras pessoas. Depois, retornariam para a sala de aula e
observariam e, por fim, tentariam olhar para o conhecido com um olhar desconhecido —
o olhar estrangeiro —, aquele olhar de quem vé pela primeira vez. Adentrar o espaco ja
conhecido e olhar para ele buscando perceber coisas que vocé ndo havia notado ndo é
facil, e € um exercicio que pode ajudar a romper o olhar automatico sobre as coisas, aquele
olhar que nos impede de enxergar.

Caminhando pelo espaco da sala de aula, notei que os corpos dos estudantes se
mostravam desconfortaveis, imagino que por estarem fazendo algo que néo é habitual em
sala de aula. Foi entdo que observei que risos timidos comecaram a se encontrar com
olhares timidos. O que fazer/pensar quando recebemos a proposta de apenas caminhar
pela sala? Onde colocar as maos? Para onde olhar? Olho para o chdo ou olho para o
amigo? Percebendo esse desconforto dos estudantes, dou mais uma instrucdo: observe o
grupo caminhando, quando uma pessoa parar de caminhar, todos param e quando um
caminhar, todos caminham. Noto que a timidez vai sendo substituida pela aten¢do. Agora,
o olhar foi direcionado para o grupo, e o corpo do estudante € quem precisa responder, ja
ndo precisa se preocupar se tem alguém olhando para ele ou ndo, a preocupacao € outra,
a de ouvir e perceber o grupo. Dou uma nova instrucdo: agora vocés vao inserir no
movimento um som, utilizando os bracos, as méos, palmas, pés, enfim, usem a
criatividade, porém todos precisam repetir o mesmo movimento e s6 parar quando alguém
parar, e dar inicio quando alguém iniciar. Fago uma observacdo: ndo julguem o
movimento do outro, apenas partilhnem daquilo que Ihe foi proposto.

Jogos como este possibilitam a interagdo entre os participantes, e apontam para a
importancia do trabalho em grupo e o respeito a singularidade de cada um. Todas as a¢des

precisavam ser realizadas/respondidas com o corpo e pelo corpo em movimento; neste
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momento, o uso da palavra ndo foi permitido, porque o dialogo precisaria poder acontecer
com outras partes do corpo, porque era ele quem deveria falar por meio dos movimentos
e das acoes.

Novamente, provoco 0 grupo com mais uma proposi¢do: escolha agora uma das
palavras que estdo no chdo, na parede, nas cadeiras e se posicione préximo a elas. Deixe
que seu corpo sinta a palavra e deixe-0 expressar com um movimento, um sorriso, um
olhar, enfim, permita-se. Ao ler a palavra, deixando seu corpo expressar 0 que sente, entre
em contato com sua memoria e vasculhe todo esse emaranhado de experiéncias que vocé
viveu até hoje; observe se é possivel buscar por uma historia de alguém que partiu
deixando seu pueblo, a partir dessa palavra que esta a sua frente.

Falar com o corpo, expressar com 0 corpo, sem o uso da palavra, nos coloca em
outro lugar do pensamento em educacao, aquele pensamento/reflexdo que se da por meio
do corpo em movimento, que desperta a sensibilidade agucando outros sentidos. O
conhecimento por meio do corpo em movimento, algo que nos € tdo caro no cotidiano
escolar, e que nos € tirado gradativamente desde que adentramos na sala de aula, € uma
das coisas mais dificeis de resgatar/acessar a medida que 0s anos escolares véo passando.
Nosso corpo vai emudecendo, sentindo-se incapaz de expressar 0 que se sente, deseja e
pensa, 0 corpo torna-se irreconhecivel e impossibilitado de falar por ele proprio.

Fica claro que a questdo da educacdo corporal ndo é responsabilidade exclusiva
das aulas de educacdo fisica, nem da danca ou de expresséo corporal. O corpo
estd em constante desenvolvimento e aprendizado. Possibilitar ou impedir o
movimento da crianca e do adolescente na escola; oferecer ou ndo oportunidades
de exploracdo e criacdo com o corpo; despertar ou reprimir o interesse pela danca
no espaco escolar, servir ou ndo de modelo...De uma forma ou outra, estamos
educando corpos. N6s somos nosso corpo. Toda educacdo é educagdo do corpo.
A auséncia de uma atividade corporal também é uma forma de educacdo: a
educacdo para 0 ndo movimento - educacdo para a repressao.
(STRAZZACAPA, 2001, p. 79).

A organizagéo das salas de aulas & um indicador de que movimentar-se naqueles
pequenos espacos € quase um desafio, pela quantidade de pessoas, mesas e cadeiras. A
professora que deseja movimentar-se com seus estudantes em sala de aula precisa
descobrir como ela pode organizar a espacialidade desse lugar, para que possa criar
espacos vazios. SA0 esses espacos vazios que corpos cheios de experiéncias podem ocupar
e pensar em historias e nas suas historias a partir da movimentacdo corporal. Mas as
movimentacGes podem nos levar para outros lugares, porque a ideia ndo é controlar os

corpos, ou direcionar para um determinado objetivo. Ao propor um exercicio corporal, 0
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corpo pode experimentar pela liberdade de ser o que é e ir para onde ele deseja, se
aventurando para além do reconhecivel e tranquilizador, e desse modo criar novos modos
de existir, de instaurar a existéncia.

No texto Por uma arte de instaurar modos de existéncia que “ndo existem”, que
integra o catalogo de exposicdo da 31° Bienal de Séo Paulo (2014), Peter P&l Pelbart nos
conta que, para um ser, pessoa ou obra conquistar a existéncia, ou seja, ndo apenas existir,
¢ preciso que algo seja instaurado. A instauracdo ndo se origina de algo unico, mas de
maultiplos dispositivos como a vontade, o corpo, 0 espirito, a arte e o inconsciente. E a
cada acesso a esses multiplos dispositivos, inaugura-se um mundo singular, nunca o
mesmo.

Ao propor essas experimentacdes e as proposi¢oes a vontade de permanecer com
0 mesmo grupo crescia, principalmente com 0s grupos que conseguiam se entregar as
atividades e responder as provocages, ou aqueles que traziam outras provocagdes para
serem pensadas a partir dos experimentos realizados. Ao término desse encontro com o
Grupo 2, eu ouvia um lamento: “ndo posso acreditar que ja terminou, queremos mais
professora”. Mas apds 50 minutos, eu tinha um novo grupo para trabalhar, e nunca sabia
ao certo se era um grupo desconhecido ou se era um com o qual j& havia trabalhando, se
iniciaria um processo ou se daria continuidade ao que vinha fazendo, pois a escola

liberava os grupos quando tinham aulas livres.
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Figura 25- Sem titulo — Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO Plantel 46 — Tlacolula, ano
2016. Fonte: Arquivo pessoal
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“Hoje somos nos que faremos uma provocacgao para a senhora.” Fiquei surpresa
com a atitude do grupo 3. Comecaram me fazendo uma pergunta: “vocé conhece o
documentario La bestia, professora? Nao conhece? Entéo assista, acho que vocé pode
conhecer um pouco do que as pessoas sdo capazes de fazer para ir para os Estados
Unidos.”

As condigOes por aqui, nem sempre sdo as melhores, o desespero por vezes toma
conta das pessoas e elas séo capazes de colocar a vida em risco para atravessar a fronteira.
Buscam por trabalho, e, por meio dele, ganhar dinheiro para dar um futuro melhor a sua
familia. H& também aqueles que partem para conseguir recursos e salvar alguém que ficou
doente em casa. A doenca faz com que as pessoas se obriguem a deixar a familia e ir para
outro pais, a fim de conseguir levantar algum recurso e custear médicos, remédios,
tratamento. Mas também ha aqueles que viajam e sdo deportados por estarem com uma
doenga em estado terminal. Muitos deles vivem parte de sua vida nos Estados Unidos,
trabalham nesse pais e, quando adoecem, sdo mandados de volta, porque o pais ndo da
assisténcia para os imigrantes ilegais. Ndo sdo raros 0s casos de pessoas que retornam
para a familia e falecem. Ha outros casos em que as pessoas se vao e ha um silenciamento
na familia, ninguém fala para onde ela foi, apesar de todos saberem, e ha outras familias

em que a proximidade se mantém mesmo com a distancia.

Una vez hablando com mi madre, entre platicas y bromas me surgio uma
pregunta que siempre me havia tenido. Y era el donde trabajava su hermano
(mi tio), ella um poco triste me respondio, tu tio em um momento de su vida
quizo entrar a la aventura de viajar y poder realizar su vida em algun pais
lejano. Es ahi donde me djo que havia decicido a ir em Estados Unidos a
provar suerte. Una vez ahi, e lconsiguio um buen trabajo y se enamoro.
Formando su proépria familia em um lugar lejano. Y a pesar de el tempo
transcurrido el y mi mama siguen teniendo contacto ya que entre mi familia
simpre ha existido uma unién muy bonita. Que apesar de la distancia entre
todos, n6s queremos. (Relato escrito por um estudante do grupo 3)

Mas a distancia/proximidade era s6 um aspecto que imigrar envolvia, havia outros

bem mais desafiadores.

Migrar é encontrar com o perigo. Mudar para outro pais que ndo conhecemos
é mergulhar num lugar desconhecido. Nunca sabemos o que vamos encontrar.
Essa € uma histdria que aconteceu ha oito meses. Eu tinha um amigo que o
seu maior sonho era trabalhar nos Estados Unidos, uma vez ele tentou passar
a fronteira, mas ele ndo conseguiu. Na segunda vez, ndo foi sozinho, escolheu
um de seus melhores amigos para irem juntos. Tentaram passar pelo deserto,
mas acabaram se perdendo, tiveram que caminhar muito mais do que haviam
planejado. Foram varios dias caminhando, e 0 cansago dominou todo o seu
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corpo. Nao tinha mais forca, estava cansado demais, fazia muito calor e ja
estavam sem &gua, sentia muita sede. Num determinado momento, ele parou e
disse ao seu amigo: N&o aguento mais, me deixe aqui, vocé segue o caminho.
O amigo sem saber o que fazer, muito comovido, sabendo que o sonho de seu
amigo era os Estados Unidos, seguiu caminho. Duas semanas depois
encontraram o corpo de seu amigo, no mesmo lugar que eles se viram pela
altima vez. Morreu de fome, sede e cansago (Relato Oral - Lalo, 17 anos).

Muitos dos estudantes se emocionam enquanto Lalo contava a historia, e num
abraco coletivo fomos nos consolando e nos abrindo um para o outro. E doloroso falar
sobre isso, e me emociono toda vez que lembro e escrevo sobre esse momento em que 0sS
estudantes relatavam essas historias. Porque quando se partilha historias se partilha um
certo modo de sentir e viver as coisas que nos é comum, mas também se percebe os
lugares e situacGes em que nao se pode estar.

Assistir o documentario La bestia foi fundamental para entender o que estava
escrito nas entrelinhas da nossa relagéo, e que eu era incapaz de fazer a leitura. Falar sobre
0 documentario com o grupo me fez ver e entender que agora podia tomar parte do tempo
e do espaco que eles ocupavam. Havia um entendimento, algo aconteceu e passou a
existir entre n6s. De acordo com Lapoujade (2017), o filésofo Etienne Souriau colocaria
esse acontecimento ao lado do fenédmeno, o fenébmeno € uma presenca suficiente e
indubitavel, com a qual poderiamos, se fosse necessario, construir outro universo
totalmente diferente[...] € preciso admitir que a existéncia desses fendbmenos nao esta mais
apenas nos seres, mas entre os seres. “O fendmeno tem uma maneira de se colocar ele
mesmo na sua perfeicdo propria que o distingue de qualquer outro modo de existéncia”
(LAPOUJADE, 2017, p. 29). Partilhar as minhas impress@es e emocdes os fez ver que
eu podia tomar parte do comum em funcédo daquilo que queria fazer, porque agora eu era
capaz de sentir.

Ranciére (2009) diria que isso € um recorte dos tempos e espacos, do visivel e do
invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que estad em jogo
na politica como forma de experiéncia. Porque a politica, segundo o autor, ocupa-se do
que se vé e do que se pode dizer sobre 0 que é visto, e daqueles que tém a competéncia
para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis tempos.
Talvez por isso eu tenha me demorado tanto tempo para escrever sobre essa experiéncia.
Mas ndo demorei para entender que havia questbes a serem exploradas e estudadas,
questoes relacionadas com as “préaticas estéticas”, que estavam inscritas no corpo de cada

um, isto é, como formas de visibilidade do lugar que ocupam, do que fazem, e de como
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se relacionam com as maneiras de ser. As praticas artisticas estdo relacionadas com a
maneira de fazer, bem como estdo imbricadas com a maneira de ser.

No documentario, pude perceber que as mulheres sofriam, além de fome, dor,
medo, a violéncia em seus corpos. Isso era algo que elas ndo mencionavam, mas era
possivel ver a dor que seus olhos carregavam. Na sala de aula, ninguém mencionou 0s
abusos sexuais que as mulheres sofrem nessa travessia. Conversei com algumas amigas
sobre isso, comentando o projeto, mas elas também silenciavam, mudavam de assunto
quando eu tentava falar sobre os abusos sexuais que as mulheres sofriam durante a
travessia. Sempre quando as interpelava sobre esse tema, eu esperava ouvir das mulheres
algo como: O qué? Mas ndo, elas diziam: “nds sabemos que as mulheres correm €sse
risco, passam por isso, mas ndo me sinto a vontade para falar, porque a violéncia que
acontece no corpo de uma outra mulher eu sinto em meu corpo, € Como Se 0 meu Corpo
também fosse violentado, por isso evitamos falar, mas temos consciéncia de que isso
acontece”, relata Rosario. As mulheres chegam em outro pais sem dinheiro, sem saber
falar inglés, sem os pertences, e com o corpo invadido, desorganizado, desconhecido.
Ninguém falava sobre isso, um siléncio, cada uma guardava para si. E com esse corpo
desconhecido, esse corpo invadido, esse corpo que € a sua Unica morada, que elas

comegam uma nova vida nesse pais onde até mesmo a linguagem lhes falta.
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Uma imagem que revela o que nos escapa

Figura 26 - Sem titulo — Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO Plantel 46 — Tlacolula,
ano 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Depois da conversa com o0s estudantes sobre o documentario, novamente volto
para casa. Passei o final de semana pensando naquela conversa, que me despertou outros
questionamentos em relag&o ao corpo. E possivel pensar o corpo como uma morada? Se
a resposta for afirmativa, como é que meu corpo, este que foi desorganizado pelos
movimentos das placas tectonicas, e que agora ndo reconhego, pode ser uma morada?
Como é que as mulheres que migram habitam o seu proprio corpo?

Com essa profusdo de turmas e a mercé da eventualidade das aulas livres, todo o
planejamento era mudado constantemente, e a cada encontro eu tinha pessoas diferentes
nas salas. As aulas iniciavam as sete da manhi e se estendiam até as 15 horas. As vezes,
eu me encontrava com uma das turmas as sete da manha e ficava perambulando pela
escola das oito até as 14h. Neste horario eu me encontrava com a ultima turma. Era quase
impossivel dar continuidade a um pensamento, uma vez que as turmas ndo se repetiam;
foram quase trés semanas nesse ritmo. Resolvi criar para mim uma sequéncia, e com cada
turma eu realizaria partes do que eu havia pensado, era como se estivesse colhendo
narrativas, uma espécie de quebra-cabeca, onde eu desconhecia a imagem a ser montada.

Agora eu estava com o Grupo 3, estava mais solta, mais confiante, e isso, permitiu
que a conversa inicial fluisse com mais naturalidade. Neste grupo, os estudantes também
se mostravam bem disponiveis para realizar as propostas, era 0 nosso terceiro encontro —
ja haviam vivenciado todo o processo descrito acima. O que diferenciava este grupo dos
demais era a espontaneidade deles para lidar com aquela situacao: ter uma professora de
teatro estrangeira substituindo as aulas de direito penal. Duas estudantes sempre se
colocavam ao meu lado, diziam ser minhas tradutoras-intérpretes, segundo elas, queriam
aprender algumas palavras em portugués.

Foi com essa turma que me senti encorajada para propor o uso da fotografia na
sala de aula. Ja estava vivendo alguns meses em Oaxaca e aprendi que ndo era uma atitude
respeitosa sair fotografando as pessoas sem autorizacdo. Perguntei se havia algum
problema em utilizar cameras fotograficas e registrar algumas das atividades. Eu nao sei
se por estar ocupando o horario das aulas de direito, o grupo sempre falava em nome da
lei. Fizeram uma votagéo aberta, onde todos tiveram que levantar as méos para saber se
estavam de acordo e depois de responder a todas as perguntas relacionadas ao destino das
fotos, me autorizaram a trabalhar com a fotografia. Todos os estudantes tinham mais de
18 anos. Eles mesmos se organizaram e selecionaram, dentre eles, as pessoas que iriam
fazer as fotografias. Dei apenas algumas coordenadas sobre como manusear a camera

fotografica para que fizessem o registro.
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Em alguns pueblos, no México, a fotografia nem sempre é bem-vinda. Ha pueblos
onde vocé ndo pode fotografar as pessoas e, dependendo do lugar, nem mesmo 0s
estabelecimentos, isso aconteceu num espaco religioso que visitei em San Juan Chamula,
no estado de Chiapas. Antes mesmo de entrar na igreja, pediram para que eu guardasse a
camera em minha bolsa. E quando estava passeando pela cidade, pessoas colocavam as
maos sobre o rosto para que ndo as fotografasse. A nossa relagdo com a fotografia é bem
diferente da deles. Tive a impressao de que a fotografia, para eles, era algo invasivo.

Voltando ao grupo, a medida que eles aceitavam trabalhar com as ideias que eu
propunha e eu com as ideias que eles traziam, mais nos aproximavamos, e ndo tentdvamos
mais entender ou explicar a cultura do outro a partir do nosso proprio olhar. Deixamos
que as experiéncias concretas das nossas diferencas fossem compreendidas dentro da
complexidade delas mesmas.Lidar concretamente com as diferencas foi desafiador para
mim e para o grupo.

N&o sabiamos onde chegariamos com o que estdvamos criando e pesquisando, e
a compreensdo dessa criacdo ficava no lugar do ndo saber, e era nesse lugar que nos
encontravamos. Para nos, o processo de criacdo era mais importante que o produto final.
Nesse lugar do ndo saber nenhuma ideia era irrelevante, porque a pesquisa nos convoca
para ir em direcdo daquilo que ndo sabemos, mas que temos curiosidade em saber. NGs
tinhamos um ponto de partida, falar/pensar/criar sobre a imigracdo, mas nao tinhamos
ideia de como chegariamos a algum lugar, se € que chegariamos. Tinhamos um caminho
a seguir, e nesse caminho fomos tateando e nos movimentando vagarosamente pelos
espacos, assim a criagdo comecava a ganhar sentido, porque os movimentos levavam cada
um a um encontro consigo mesmo.

Para este grupo, o 3, eu havia selecionado algumas imagens do artista e fotografo
brasileiro Sebastido Salgado. Trouxe imagens feitas pelo artista por ele ter um trabalho
relevante colocando as questbes da documentacdo de uma realidade social em suas
fotografias. Sebastido € um dos principais fotografos brasileiros, e é reconhecido
mundialmente pelo seu trabalho. Junto das fotografias, também mostrei alguns trechos do
documentério O Sal da Terra. O preto e branco das imagens chamou atencdo dos
estudantes, a principio por acharem que era um documentario antigo, depois, eles viam
poténcia nas imagens que lhes causavam incomodos.

As primeiras imagens do documentario mostravam uma enorme quantidade de
pessoas trabalhando no garimpo, isso impressionou os adolescentes, e gerou varias

discussbes sobre o que fazemos da nossa vida pela sobrevivéncia ou pelo dinheiro.
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Realmente, as personagens do documentario de Sebastido pareciam escravos, mas, como
o proprio fotografo dizia, “eram escravos somente do desejo de enriquecer, todos
queriam ficar ricos”. Era diferente dos motivos que moviam os imigrantes para outros
paises, muitos deles partiam pela sobrevivéncia de sua familia. Ndo havia avisado aos
estudantes que neste documentario havia uma passagem de Sebastido Salgado pelo
México. Fiz alguns recortes do documentario e, quando mostrei ao grupo, eles
reconheceram a paisagem, e seus olhos brilharam. Era um encontro entre Brasil e México
por meio das imagens de Sebastido Salgado.

No documentario, o fotdgrafo se encontra com um grupo de camponeses do estado
de Oaxaca, os mixes. Ele faz uma narrativa e, enquanto narra, as imagens sdo mostradas
na tela.

Eu desconhecia o documentario de Sebastido Salgado. Tudo era novo para mim,
ndo havia separado ou pesquisado antecipadamente os materiais, as fotografias, videos
etc. Tudo se dava na semana que antecedia 0 nosso encontro, pois eram os (des)encontros
com os estudantes que me davam pistas por onde seguir. Na realidade, assisti o
documentario O Sal da Terra durante a minha permanéncia no Meéxico. Essa
experimentacdo foi muito importante para mim, estava longe de casa, mas, agora, sentia
como se algo me autorizasse, tive a impressao de que agora eu podia estar ali: 0 encontro
com esse artista e com os estudantes me fez realmente estar ali.

Talvez a linguagem jamais consiga descrever o encontro que se deu entre mim, o
documentario e os estudantes. E embora eu ndo tenha as palavras para explicar, sabia que
algo havia acontecido naquele momento.

Naquele dia, o grupo 4 demorou muito tempo para entrar na sala. Estavam
inquietos, sempre nos encontravamos na Ultima aula, sentia que eles queriam ir embora,
mas o diretor falava da importancia e do respeito em estar na sala para que eu
desenvolvesse o projeto. Assim, entravam com vontade de sair. Eu ndo me fiz de
indiferente ao que estava acontecendo, pedi que se organizassem em grupo, a fim de
realizar as atividades o mais rapidamente, para que pudessem ir embora. Eles ndo queriam
estar ali, e eu ndo podia dispensa-los, mas também acreditava que ser obrigado a realizar
uma atividade como a que eu propunha ndo fazia sentido. Nos encontramos apenas uma
vez; no segundo dia, eles ndo apareceram na sala, foram embora. No dia seguinte, fiquei
sabendo que o diretor chamou a atencdo dos estudantes e, individualmente, fui recebendo
cada um deles na sala onde eu estava e, individualmente, pediam desculpas pelo que

haviam feito. Chegou um momento em que eu ndo os deixava mais pedir desculpas,
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simplesmente dava um abraco e dizia que estava tudo bem, que ndo eram obrigados a
participar. A obrigatoriedade, as desculpas, enfim, a situacdo toda, foi constrangedora
demais para mim.

O grupo 5 tinha uma caracteristica bem diferente dos outros. Ndo eram t&o
questionadores e nem de muita conversa. Eu me encontrei apenas uma vez com esse
grupo, e havia apenas doze estudantes na sala. Pedi para que cada um escolhesse uma
palavra que remetesse a imigracdo e fizessem uma narrativa com a palavra escolhida,
assim como fiz com os grupos anteriores. Todos escreveram e entregaram antes do
término do encontro, porém ndo consegui conversar com eles. Ap6s a entrega das
narrativas, houve um siléncio e, por mais que eu tentasse iniciar uma conversa, o siléncio
permanecia. Fiquei bastante intimidada com aquela atmosfera na sala, e encerrei o
encontro. Depois desse dia, ndo tive mais contato com esse grupo.

Os encontros com o grupo 6 aconteciam na primeira aula do dia, as sete e trinta
da manh&. Eu me demorava na explicacdo para dar as coordenadas do trabalho que
iriamos realizar, ficava um pouco nervosa e ansiosa, as vezes sentia que ndo tinha palavras
suficientes para explicar o que desejava propor ao grupo. Acho que, por isso, 0S
estudantes também se mostraram pouco a vontade para conversar comigo. A chegada era
sempre muito tumultuada, as vezes eu levava mais de duas horas para chegar até a escola,
a estrada estava sempre bloqueada por alguma manifestacdo, ora dos professores, ora da
salde, etc. Quando finalmente chegava, nunca sabia qual seria a minha turma,
demoravamos para nos reunir, e, quando conseguia, faltava poucos minutos para terminar
a aula. Com o tempo reduzido, a minha ansiedade aumentava mais ainda, e aumentando
minha ansiedade, eu s6 conseguia pensar em portugués, o pouco de espanhol se esvaia.
Tive apenas trinta minutos com essa turma, mas mesmo com o tempo reduzido tentei
explicar o projeto que pretendia desenvolver, e pedi que cada um deles escrevesse numa
folha de papel uma palavra que dissesse da imigracdo. As palavras nunca foram entregues,

tivemos trés encontros e ndo saimos do lugar inicial.
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Figura 27 - Sem titulo — Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO Plantel 46 — Tlacolula, 2016.
Fonte: Arquivo pessoal
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A aula de artes, nessa escola, esta no curriculo apenas como opcao e acontece fora
do horério escolar, apenas o teatro esta na grade curricular dos anos finais. Porém, em
cada esquina da cidade ha uma manifestacdo artistica, sdo muitas as galerias, museus,
mercados, e ha também um Instituto de Artes Graficas em Oaxaca. Todos os pueblos
contam suas histdrias por meio de suas artesanias, em sua forma de tecer e em suas vestes.

Com os estudantes, procurava dividir o nosso encontro em duas partes. No
primeiro momento abria-se a roda de conversa, e trazia a escuta sensivel, deixava-os a
vontade para me perguntar o que quisessem, e as perguntas sempre giravam em torno do
meu pais de origem. Tinham curiosidade em saber 0 que comemos no Brasil, as roupas
que usamos, e principalmente como é o carnaval. E assim iniciavamos as nossas
conversas: com perguntas sobre os costumes dos brasileiros, sobre o Rio de Janeiro, sobre
a politica, sobre as escolas, as aulas de arte, sobre os adolescentes, masicas, e sobre as
nossas tradi¢cGes. Riamos juntos e comentavamos as diferencas culturais; era 0 momento
em que quebrdvamos o gelo e nos aproximavamos. Havia todo um esforco, uma
dedicacdo e um cuidado para que a nossa aproximacao se desse da forma mais prazerosa
possivel. Eu precisava me abrir, estar presente e escutar as perguntas, para apenas depois
perguntar. Precisava estar disponivel para estabelecer uma relacéo. Era na escuta sensivel
que eu ganhava a confianca para dar continuidade ou até mesmo para recuar se fosse
necessario, eu ndo queria invadir ou atropelar a individualidade de cada um, o respeito
para com o outro era fundamental. Nesse momento da troca de experiéncias, as diferencas
culturais diminuiam entre nos, permitindo uma aproximacéo calcada na sensibilidade.

Apos apresentar o artista Sebastido Salgado, me senti mais encorajada para
ampliar o repertdrio entre nds, aproveitando a descontracao para apresentar alguns artistas
que trabalham com arte contemporanea, cujos trabalhos de alguma forma estdo
relacionados com o México. Dentre eles estdo Francis Alys, Danica Dakic, Teresa
Margolles e Rita Ponce de Léon.

Convido os estudantes dos trés grupos a me acompanhar e a criar um percurso
proprio de modo que possam escutar e pensar sobre as manifestacdes artisticas que vou
apresentando durante a narrativa ficcional em que apresento os caminhos tragados pelos
artistas. Noto que o olhar/atencdo dos estudantes, neste dia, era outro, havia curiosidade.

Também convido vocé leitor(a) para que possa nos acompanhar nessa viagem.

Para apresentar os artistas, decido contar historias. Para isso, convido Marcos

Reigota (1999) a nos acompanhar nessa deriva, bem como as “narrativas ficcionais” para
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trazer as conversas e as vivéncias com os artistas convidados. As narrativas ficcionais,sao
relevantes nos estudos cientificos, por apresentar uma pesquisa embasada nas conversas
do cotidiano. Ao longo dos ultimos anos, as narrativas se consolidaram como
metodologias pertinentes, tedrica e politicamente, conquistando o reconhecimento
académico. Elas, as narrativas ficcionais sdo um importante exercicio pedagogico em
minha formag&o, porque abriram espago para que pudesse trazer as histdrias do cotidiano
revelando significados complexos que envolvem a pratica e 0 ambiente em que estamos.
Para Reigota (2008), quando descrevemos, e ndo nos limitamos apenas a descri¢cdo das
experiéncias pessoais e profissionais do cotidiano em que estamos inseridos, enfatizamos
o0 convivio social e familiar, pois evidenciamos o0s momentos de encontros e
(des)encontros e nos apresentamos ndo apenas como profissionais, mas como pessoas que
somos. Esse movimento nos aproxima de nossos interlocutores e dos demais leitores,
possibilitando a eles (re)contruir as narrativas desde suas préprias vivéncias. O autor nos
assegura que, ao contar e ler historias, é possivel entender melhor o outro, assim como
conseguirmos uma melhor compreensao de nossas vidas através de um processo dialdgico
e dindmico, pois contar uma historia € uma forma de agir no mundo a luz dos
interlocutores e dos personagens das histdrias, porque ao mesmo tempo em que o narrador
se constroi, o interlocutor também é construido. Se narrador e interlocutor se constroem
mutuamente enquanto narramos uma historia, eu convido o leitor e a leitora a partilhar
essa experiéncia, porém, peco que traga consigo a disponibilidade e a liberdade para
experimentar a incerteza nessa caminhada. Sairiamos a deriva, caminhando sem um
destino certo, e, para isso, tomei a liberdade de convidar o artista Francis Alys para nos
acompanhar, porque 0s rastros de seus passos se revelam em suas obras, e é a propria

matéria de sua criacdo, e é isso que nos interessa compreender e experimentar.
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Andarilhando com Francis Alys

Figura 28 — Paradox of Praxis 5, Francis Alys, 2013, Fonte: Site do artista®

5 Imagem retirada do site do artista, disponivel em: <http://francisalys.com/paradox-of-praxis/>
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Francis Alys é um andarilho que traca caminhos, cria rotas, faz escolhas e
descobre trilhas. Foi ele quem me ajudou a trabalhar as incertezas em mim, e me
convidava, em cada esquina, a estar disponivel para o que estava por vir.

Na caminhada que fizemos juntos, Alys me conta o que vem desenvolvendo, fala
de suas performances, videos, fotografias e postais. Quando pardvamos para comer e
tomar um folego, ele tirava de sua mochila algumas fotografias que registravam suas
criagdes. Foi em uma dessas pausas que ele me mostrou o seu inusitado Zapatos
Magnéticos (1994). E um sapato imantado que, enquanto ele caminha, vai colhendo uma
série de objetos metalicos sem que as pessoas percebam. A obra é construida por meio de
seus rastros, como também com o que pode pegar com o pé. O que antes era a matéria
bruta, ou seja, lixo, agora passa a se prestar ao trabalho e a criagdo artistica se mostra por
si. Alys se apropria de uma maneira muito pessoal desses restos e dos indicios do
ambiente econdmico e cultural de determinados lugares.

Como andarilhos da arte, quais artistas e quais obras podem compor nossa
curadoria do ensinar-aprender arte?

Compartilhei com Alys as davidas que tinha para selecionar as obras que
dialogariam com o trabalho que pretendia fazer com os estudantes em Tlacolula. Isso era
algo novo para mim, pois sempre tive em méos um curriculo ou um planejamento a ser
cumprido, mesmo utilizando as indica¢des do curriculo/planejamento de maneira aberta,
porosa e flexivel, eram eles que me asseguravam o caminho a ser seguido ou desviado.
Agora, eu era a curadora dessa proposta e sei que curadoria ¢ criagdo. “O curador inventa,
pesquisa, seleciona, organiza e cria conceito chave capaz de impulsionar leituras do
publico, embora também se discuta 0 quanto pode determinar caminhos restritos aos
artistas para adequa-los a sua propria criacao” (MARTINS, 2014, p. 5) — um cuidado a
ser tomado. Como professora-curadora eu precisava selecionar os artistas e as obras para
mostrar aos estudantes, porque eram elas que poderiam provocéa-los, para que, talvez,
pudessem realizar as performances na escola. Tudo no campo da incerteza. Disse para
Alys que estava tdo envolvida com esse trabalho que meu corpo respondia ao menor sinal
das coisas que poderiam dar sustentacdo para a pesquisa. E que, para isso, me colocava
com a mais fina atengdo. Afinal, estava pisando em terras desconhecidas. Alys me ouviu
atentamente, como resposta, me convidou a assistir a uma de suas performances.

De repente, ali, naquela rua movimentada de uma das maiores cidades do mundo,

a Cidade do México, me deparo com um homem de roupas simples caminhando e
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empurrando um bloco de gelo. Este homem sé para quando todo o gelo é derretido. Numa
acdo simples, absurda, repleta de desassossego, Alys me pds a pensar. Acaso ele estaria
empurrando quest@es filosoficas? Por qual motivo ele se da tempo para fazer o inatil? O
que seria mais politico do que o questionamento sobre o uso do tempo? Tempo € diferente
de vida?

Ele ndo respondeu a nenhuma de minhas perguntas e me levou a visitar uma outra
cidade, a Cidade de Juarez, no México. La, novamente, saimos caminhando, mas desta
vez Alys propds uma caminhada noturna. Fico a espera. Alys aparece chutando uma bola
de futebol flamejante; € noite e a cidade de Juarez estd imersa na escuriddo, entdo ele
continua chutando a bola que vai iluminado parte da rua por onde ele passa. Vou
caminhando junto dele, mas bater numa bola flamejante néo era o pior. A noite sempre
coloca um véu negro para os problemas existentes na cidade, nas ruas, e podiamos ver
tudo isso, enquanto passavamos com a bola flamejante. Sob o clardo, se desvelava a venda
de drogas, violéncia, prostituicdo, e a indiferenca da policia para o que ali ocorria. Ao
término de nossa caminhada, ele me convidou a pensar e a refletir sobre o0 nosso papel de
artista diante da realidade. Como tentar criar algo bonito quando alguém é cercado por
situacdes terriveis? Francis Alys nasceu em Antuérpia, Bélgica e hoje vive na Cidade do

México.



145

InquietagOes

Figura 29 — El Dorado, Danica Dakic, 2006-7. Fonte: Site do artista®

6 Imagem retirada do site do artista, disponivel em:
<http://danicadakic.com/works/el _dorado.php>
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No dia seguinte, continuei a caminhada. Alys ndo estava mais comigo, mas as
inquietacOes ainda reverberavam em meu corpo. Foi enquanto caminhava que me deparei
com um imenso painel que atravessava a paisagem com a pintura Imaginary View of the
Grande Galerie in the Louvre as Ruin, realizada pelo pintor Hubert Robert. A imagem
mostrava a visao pos-apocaliptica do famoso museu esvaecendo. Oito pessoas estdo a
frente desse painel, vou me aproximando e me dou conta de que se trata do povo cigano.
Ha uma mulher fotografando. Muito gentilmente, ela se aproxima e vejo que também é
uma estrangeira nesse pais, assim como eu. E Danica Dakic. Ela nasceu em Saravejo e
mora atualmente na Alemanha, trabalha em suas obras com a sua propria experiéncia de
vida como imigrante. Conversamos sobre o painel e ela me disse que o0 povo cigano
conhece como ninguem as perseguicGes e as incompreensdes por ter escolhido viver
livremente.

Convidou-me para caminhar junto dela, iria ao encontro de um grupo de
imigrantes. Nesse tempo da caminhada, conversamos sobre o que ela tem produzido e
pensado a respeito da imigracdo. Falou de seus trabalhos em videoinstalagdes, fotografias
e mostrou algumas delas. Quando chegamos ao lugar combinado, a artista comecou a
brincar com as pessoas ali presentes. Conversavam e riam. Apos esse momento, ela pede
aos participantes para criarem narrativas de experiéncias verdadeiras. Fiquei proxima do
grupo e observei a conducdo e a chegada cuidadosa e despretensiosa de Danica junto aos
imigrantes.

Primeiro ela sentou perto das pessoas que ali estavam. Em seguida, contou uma
lenda indigena que atraiu muitos aventureiros na época da colonizacdo da América.
Tratava-se da lenda El dorado. A lenda conta sobre uma cidade que era toda feita de ouro
macico, onde seu lider era tdo rico que tinha o costume de cobrir-se de uma resina e
aplicar ouro em po6 pelo corpo todo. No fim do dia, 0 monarca ia até uma lagoa, banhava-
se e retirava todo o pé que cobria seu corpo, e todo mundo queria ir para esse lugar, tentar
encontrar o ouro que ficava no fundo da lagoa... Apds contar a lenda, Danica pede que 0s
jovens imigrantes que ali se encontram, pensem sobre que cidade eles estdo buscando, e
falem sobre seus micros el-dorados, seus sonhos de encontrar félego e prosperidade em
terras que n&o sdo suas.

Danica investiga, em suas obras, por meio de videoinstalacoes e fotografias, quem
migra e que subjetividade mora na pele de quem tem que se mover. Segundo a artista é
preciso ter muitas bocas; bocas que contem histdrias suas, mas que também se abram,

como ouvidos e olhos, para as historias de outros. De que é feita a subjetividade de quem
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migra? De que é feita a sensacdo de identidade? Sem respostas para suas perguntas, olhei
para aquele “mar de montanhas” que rodeava a cidade onde nos encontrdvamos, e
pensei... 0 que todo mundo quer é um lugar para ser o que se é.

A conversa com Danica despertou muitas inquietacfes, principalmente questdes
relacionadas a subjetividade que habita o corpo. Essas questdes me levaram a pensar no
corpo do imigrante. O que é um corpo? E possivel preparar o corpo para uma viagem?
Como é que anunciamos ao nosso corpo que vamos chegar num lugar que nédo
conhecemos? O gue levamos ou escolhemos carregar em nosso corpo quando vamos para
um outro lugar?

Caminhar é estar do lado de fora, ao ar livre. Caminhar provoca a inversdo da
I6gica do habitante da cidade, em que, quando se vai para “fora”, é sempre para se passar
de um “dentro” a outro: da casa para o carro, do carro para o espago do trabalho, do
trabalho para a academia etc. Era na caminhada despretensiosa que fazia no final da tarde
pelas ruas de Oaxaca que eu me permitia uma relacdo comigo mesma, era na caminhada
que eu conseguia desvencilhar das preocupacOes, esquecer por um tempo oS
compromissos, e me permitia a ficar livre do grilhdo dos habitos. Segundo Gros (2010,
p. 194), “Enquanto se caminha, procede-se um acerto de contas consigo proprio: nos
corrigimos, nos cobramos € nos avaliamos”. Na caminhada, deixamos de lado a rapidez,
e buscamos por uma energia tranquila; Gandhi gostava de enfoca-la como maternal e
feminina. Era nas caminhadas que eu pensava em todo 0 processo que estava vivendo
com os estudantes, quanto mais eu caminhava, mais as ideias se organizavam, € as vozes
ditas no inicio do dia ganhavam mais sentido no final da tarde. Antes de dormir, anotava

as ideias, as reflexdes sobre o dia em meu caderno amarelo.
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Estilhacos

Figura 30 — American Juju for theTapestryofTruth, Teresa Margolles, 2015, Fonte: Site do artista’

7 Imagem retirada do site do artista, disponivel em:
<https://www.colby.edu/museum/exhibition/teresa-margolles-we-have-a-common-
thread/>.
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Despertei no terceiro dia um tanto quanto vagarosa, hoje a caminhada é com
Teresa Margolles. Assim que comegcamos a dar 0s primeiros passos, ela me pediu mais
urgéncia no passo, tinhamos um encontro. O trabalho de Margolles esta relacionado com
a acdo de ouvir as pessoas e de abrir espacos para que elas possam falar. A artista usa o
pensamento na arte como trincheira. Ela me disse que ha varios meios de utilizar a arte
dessa forma, pode ser por meio da fotografia, videos e instalacBes se vocé quiser, vocé
pode escolher, o importante € falar, por em evidéncia o que o Estado quer camuflar.

O trabalho dela é sobre a perda, sobre esse vazio que deixa 0 assassinato numa
familia, isso ndo tem fronteiras, tem muita gente no México responsabilizando apenas o
narcotrafico pelas mortes, eles sdo responsaveis por isso, mas nao sdo os Unicos que fazem
isso. O que tem que ficar bem claro é que as mulheres, os estudantes, continuam
desaparecendo, e nem todas as mortes estio associadas ao narcotrafico. E evidente que
muita gente estava envolvida no desaparecimento dos 43 estudantes na pequena cidade
de Iguala, no estado de Guerrero, no México, em 2014, e que até hoje ndo se fez justica.
Vocé pode imaginar o vazio que ficou na familia de cada um desses estudantes?

O que ela tem feito é criar espacos para que as familias que perderam alguém
possam narrar suas historias. O resultado disso ndo € o mais importante, o0 mais importante
€ 0 espacgo gue as pessoas terdo para falar sobre suas vidas, suas comunidades. Como
conviver e produzir numa situacdo tdo problematica? Como produzir dentro dessa
situacdo de conflito e conseguir um resultado que discuta e transforme esse ambiente na
beleza que se pode chamar de arte? Tereza Margolles nasceu em Culiacan, no México.

Fiquei muito tocada com as palavras de Margolles, senti que meu corpo
desacelerou consideravelmente em relacdo a primeira caminhada com Alys, 0s passos
diminuiram, mas o coracdo acelerou, meu olhar se perdia no horizonte. Caminhei por
horas em siléncio; desta vez, fui sozinha. Perdi a pressa e o sentido de direcéo, o siléncio
ficou fremente, inquieto, mas, depois, busquei receber o siléncio como quem recebe o
vento fresco que espanta as nuvens. Nessa caminhada, fui me aproximando cada vez mais
do meu corpo, senti meu corpo vibrar, tremer, eram as placas tecténicas que se chocaram,
busquei um lugar para acomodar meu corpo, e me vi em meio as esculturas de Rita Ponce

de Ledn.
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Transmutar

Figura 31 — Em forma de nosotros, Rita Ponce de Ledn, 2016. Fonte: Site da 32° Bienal de Sdo Paulo®

8 Disponivel em: <http://www.32bienal.org.br/en/participants/o/2684>.
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Eram instalagOes feitas em barro, havia vérias cavidades que me convidavam a
colocar o meu corpo e acomodar partes dele nelas, em posicdes diversas. Os pés, as maos,
0s bragos, a cabeca e o corpo todo. O nome desta obra é En forma de nosostros. A artista
cria instalagGes que envolvem e instigam o publico a experimentar diferentes atitudes
corporais e modos de se relacionar com os sentidos e com o coletivo. VVocé interagiu com
a obra apenas ouvindo o que seu corpo pedia, sem saber do que se tratava, diz Ponce de
Leon.

A artista trabalha com desenhos, danca e instalacbes que envolvem o publico
convidando-os para que se relacionem com os objetos, com o corpo e com 0 espaco. Em
seus projetos, frequentemente discute questBes relacionadas a educacgdo, onde procura
ativar atitudes e situacdes de aprendizagem. A nocdo de intervalo é também uma
constante em suas obras, um “espago entre”” que pode ser concebido como ponte ou como
distancia. A partir dessa perspectiva e através de indagacdes profundamente vinculadas a
danca e ao desenho, a artista torna tangiveis assuntos que costumam passar despercebidas,
isto é, 0s moveis onde acomodamos nossos COrpos, o ar que respiramos e o chao sobre o
qual todos pisamos, isto ¢, como uma “continuidade vinculante”, como relata a artista.
Nesse contexto, a mesa — como lugar da conversa, mas também como um obstaculo — tem
sido explorada em varias ocasides. Se 0s objetos assumem o papel de mediar nossa
experiéncia no mundo, como podemos subverter essa relacao a partir de nossos trabalhos?

Rita Ponce de Léon nasceu em Lima, no Peru, mas vive na Cidade do México.
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Um modo de existir

Figura 32 - Sem titulo — Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO
Plantel 46 — Tlacolula, ano 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Caminhar é acompanhar o tempo, ajustar seus passos aos dele, assim como
fazemos quando estamos ao lado de uma crian¢a. Ao longo da caminhada, a gente vai
tomando-se de afeto por si mesmo, ndo ha nada a perder, basta caminhar...

Mas na arte, como na vida, precisamos, alem de caminhar, selecionar. Selecionar
é dizer sim e ndo, combinar é fazer recortes, mas todo recorte € comprometido por um
ponto de vista que se elege, ora exercendo a forga de uma ideia, ora de um contetido ou
de uma tematica. Optei por selecionar e combinar obras e artistas.

Como professora-pesquisadora-artista crio questdes e situacdes de aprendizagem
que provoquem a reflexdo dos estudantes para que possam interpretar a partir de seus
processos individuais e experimentacdes na vida e na arte. Trago a ideia de interpretacdo
ndo como algo cheio de certezas, mas como um (des)encontro “entre um dos infinitos
aspectos da forma e um dos infinitos pontos de vista da pessoa” (PAREYSON, 1989, p.
167). Pontos de vista estes que, se partilhados em grupo, se propagam em mdultiplos
sentidos.

Trazer imagens e histdrias de artistas, discutir sobre o que eles produziam causava
um certo estranhamento nos jovens. Mas, segundo nossa conversa, eles acreditavam que
trabalhar de uma forma diferenciada ou ter espago para o didlogo era “coisa de brasileira”.

Foi nas rodas de conversa que constatei que a tematica da imigracdo ndo era
discutida em sala de aula, e poucas disciplinas falavam sobre isso, e quando o faziam,
segundo os estudantes, era superficialmente. Pedi ao grupo que levantasse as mdos quem
tinha um irmao, irm4, pai, mae, tio, tia, amiga, amigo, avd, enfim, alguma pessoa préxima
que teve que deixar seu pueblo para viver em outro pais. De uma sala com 40 estudantes,
apenas duas pessoas permaneceram com as maos abaixadas.

Percebi que ao fazer essa pergunta os rostos se fecharam. Entdo lancei mais duas
perguntas: ha espacos na escola para falar sobre a imigracdo? Como resposta, obtive
siléncio. E dificil falar sobre esse tema? E a resposta, coletiva, foi: “Si maestra es
muydificil”. N&o insisti, voltei para casa pensando em como poderia abordar esse assunto,
uma vez que os estudantes nao se sentiam confortaveis para falar sobre isso.

Quais séo as forcas que nos impedem de criar, de ser e de estar? Quais sdo as
forcas que atravessam a criagdo? Pensar o processo de criacao é pensar na disponibilidade
dos corpos criadores e mergulhar no vazio das incertezas, despojando-se de toda a

bagagem para que o corpo se sinta disponivel e se desocupe das certezas.
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Para mim, pensar é criar. Criar € resistir. E as possibilidades dessa criagdo estdo
inscritas em nosso corpo. Entdo o pensamento busca criar aquilo que o corpo esta
pedindo, mas isso ndo é consciente, esta inscrito no inconsciente, porque inconsciente
também é corpo. Movimentar um corpo, uma ideia, um pensamento, uma vontade, gera
sensacOes. Mas sensacOes devem ser provocadas, porgue se ndo as provocarmos, podem
gerar um vazio de sentidos. Mas o vazio, também pode ser convocado, porque a poténcia
da criacdo também é convocada e mobilizada por ele.

Agora mais do que um desejo de falar sobre a imigracgéo, eu percebia a importancia
e a necessidade de abrir um espaco no cotidiano escolar para conversar e refletir sobre
1SS0, assim como fazia a artista Tereza Margolles em seus encontros: abrir espago para
que as pessoas pudessem falar de suas comunidades. Mas ndo queria fazer isso por meio
de pesquisas quantitativas ou de questionarios cheios de perguntas como havia sugerido
por varias pesquisadoras do Instituto de Sociologia, pois isso divergia do que havia
aprendido com Marcos Reigota (1999), que considera as historias como “ ilha de
significados”, acrescentando que sdo elas que nos ajudam a identificar a si proprio e aos
outros; quando contamos a nossa histdria, ha uma espécie de organizacéo e reflexdo sobre
o que foi vivido. Por isso eu desejava ouvir as historias pessoais dos adolescentes para
poder compreender um pouco mais sobre 0 que pensavam da imigracdo e como isso
afetava cada uma das pessoas envolvidas com a partida e a chegada de uma pessoa que
se distanciou da familia.

Como brasileira, a relacdo que tenho com a minha familia, com as roupas que uso,
com a cidade onde vivo, é muito diferente das pessoas que nasceram e residem nos
pueblos. Cada pueblo tem uma forma muito peculiar de viver, de comer, de pensar, de
agir, e tem a sua lingua nativa. Suas vestes (tecidos, bordados etc.) sdo extremamente
importantes, porque o modo de se vestir, 0 modo de tecer e tingir os fios, 0s pigmentos
naturais utilizados, os desenhos bordados, permitem uma aproximagdo com a cosmogonia
desses povos. O lugar onde vivem esta impresso em seu corpo, nao reverbera apenas em
suas roupas, mas na forma de habitar e de se relacionar com o espacgo onde habitam.

No Brasil, também podemos distinguir 0os povos por meio de sua cultura, da sua
pintura corporal, dos seus costumes, de sua artesania e de sua lingua. O que diferencia é
que, no Brasil, os povos indigenas pouco estdo em meio a nos. Assim, somos educados
para estranhar quando estdo. A maioria das escolas onde estudei e trabalhei reproduz e
reafirma que os povos indigenas estdo distantes de nds, e sdo diferentes de nds, como se

neles faltasse algo. Os povos indigenas existem: sdo 254 povos. Em 2010, isso equivalia
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a 896.917 pessoas. Destas, 324.834 vivem em cidades e 572.083 em areas rurais, 0 que
corresponde aproximadamente a 0,47% da populacdo total do pais, que € atualmente de
207,7 milhGes de pessoas. Talvez por isso, mas ndo s6 por isso, achemos que eles estdo
“distantes” de n6s. E quando nos deparamos com um estudante indigena dentro da escola,
as criancas e 0s jovens o consideram exatico.

— “Vamos cuidar do indiozinho”, era assim que as criangas se referiram ao ver o
menino que veio da aldeia. Foi na hora do intervalo que muitas criangas se aproximaram
dele, e um circulo se formou. Aos poucos, elas foram se aproximando, ndo havia dialogo,
havia um olhar curioso. Ele, sem saber o que fazer, ficou parado olhando para elas. Pouco
a pouco, as criancas foram se aproximando e comegaram a passar a mao em seu cabelo,
no braco, no rosto, como se o préprio ato de ver ndo fosse suficiente. Eu e algumas
professoras ficamos sem acao e assistimos ao que estava acontecendo, aqueles gestos das
criangas justificavam tudo aquilo que a escola desenhou no imaginario dos estudantes
sobre os povos indigenas.

A principio parecia ser algo preconceituoso, mas a interpelacdo das criancas nao
era preconceituosa, ela reverberava tudo aquilo que nos reproduziamos, é como se elas
dissessem: Ele existe? E de verdade? E o que mais me afetou é que isso vem sendo
produzido e reproduzido no ambiente escolar até os dias de hoje. Me recordei do video
Yma Nhandehetama (Antigamente fomos muitos), em que Almires Martins, indigena do
povo Guarani, fala sobre a invisibilidade dos povos indigenas, da inexisténcia, do indio
exotico, daquele que os turistas querem ver, mas nao fala daquele que esta 1a na aldeia,
daquele que sofre de uma doenca que é a doenca de ser invisivel. Talvez o exotismo seja
uma outra forma de distancia.

As narrativas de minha mée sobre a minha avo indigena € um dos contatos mais
intimos que tive com minha origem, e, ao longo do meu caminho, fui me reconhecendo
na diferenca, na diversidade e na miscigenacdo. Em Oaxaca, constatei que sao mais de 16
grupos etnicos, e que estes grupos fazem parte da historia da cidade, moram em seus
pueblos, mas estdo também nas cidades. Como estrangeira que eu era naquele pais, depois
de alguns meses na cidade, eu ja os reconhecia e sabia a que pueblo pertenciam.

Ha pesquisas que falam sobre a dificuldade dos mexicanos que saem para ganhar
a vida em outro pais e que, ao retornar aos pueblos, a maioria deles nunca mais consegue
viver no lugar de onde sairam. Ha uma certa recusa das pessoas que vivem nos pueblos

em aceitar e acolher aquele que retorna. E aquele que volta também néo se sente mais a
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vontade no seu local de origem. Os que partem ndo se encontram e nédo se identificam
nem com o lugar que deixaram e nem com o lugar onde estéo.

Mal sabia que isso também se passaria comigo, e 0 que significaria para mim néao
me sentir parte de lugar algum. Quando retornei ao Brasil, ndo me reconhecia na cidade
onde nasci e vivi toda a minha vida. Passei duas semanas dentro de casa, ndo queria falar
com ninguém. Nada era igual, nem a casa, que antes era 0 meu territério conhecido e mais
pessoal, e que me acolhia, agora era algo estranho. Alguma coisa em meu corpo
anunciava: quando se parte, abandona-se algo, quando se retorna, traz-se algo. Mas nem
sempre as pessoas ao nosso redor estdo disponiveis para ouvir/compartilhar aquilo que
Ihes é desconhecido. Levei meses para chegar realmente na casa e na cidade onde vivo.

Elas eram outras, porque eu era outra.
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Ver “entre” ser visto

Figura 33- Sem titulo — Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO Plantel 46 — Tlacolula,
ano 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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E teatro, é performance, é intervencdo, ¢ danca, é fotografia, o que é? E uma
experiéncia, € um conhecimento que chega para quem faz e quem vé por meio do corpo.
Durante o fazer, alguma coisa vai se desvelando no corpo e revelando na imagem captada.
A solidao de cada um se encontra com a soliddo do outro formando um conjunto de
soliddes que durante a construcéo e a interpretacdo da cena formam um sé corpo.

O corpo que partilha, o corpo que olha e o corpo que nos olha. Mas o que ele olha?
Né&o se trata de qualquer olhar, trata-se do olhar que transborda, do olhar profundo da
comunicacdo, do olhar que se movimenta, do olhar capaz de transformar e formar as
coisas que Vé. Trata-se de um olhar imensamente fisico que vem do corpo. Um olhar
corpdreo. Um olhar que ndo pode ser somente visto, mas que deve ser ouvido e sentido
dentro e fora da imagem.

Um corpo que nos olha.

E o0 que v&? Ver é sempre uma operacao, agitada e aberta, entre aquilo que olha e
aquilo que € olhado. Porque dar a ver é sempre inquietar o ver. Dar a ver implica em
confiar e dar o poder de criar para aquele que V€.

Com a camera e as histérias em maos, 0s grupos 1, 2 e 3 sairam caminhando e
fotografando as performances que eles criaram a partir das narrativas escolhidas por cada
grupo. As fotografias possibilitam instaurar narrativas, reescritas na espacialidade a partir
da movimentacdo dos corpos e da ocupacdo do espaco da escola como cenario da
imigracdo. De acordo com Milton Santos (1988), espacializar é realizar de modo concreto
e circunstancial as a¢0es no espaco. A relagao entre arte e vida e as narrativas possibilitou
aos estudantes expressar em uma imagem as histdrias narradas durante 0S Nnossos
encontros, uma vez que as proposi¢des permitiram que o corpo estivesse mais disponivel
e mais expressivo. No conjunto de fotografias que eles me entregaram, era possivel
acessar as histdrias sobre a imigragdo muito além das palavras que haviam trazido até
aquele momento. Mas a fotografia foi um acaso que surgiu como possibilidade durante o
processo de criagdo. Em minhas praticas pedagdgicas ndo sou eu que determino quais
linguagens vou trabalhar, deixo que cada grupo, cada estudante, escolha sua forma de
expressar, 0 modo de expressdo artistica que vamos utilizar é a prépria criagdo. Por isso,
n&o era possivel realizar um cronograma fechado das atividades que iria desenvolver sem
antes conhecer o grupo. Por isso, trago a performance como acontecimento para a sala de

aula, porque permite que as linguagens dialoguem. Virginia, minha orientadora em
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Oaxaca, me pedia insistentemente um projeto com comeco, meio e fim. Foi dificil
explicar a ela o meu modo de trabalhar-criar. Por isso eu também ndo conseguia responder
quando fui questionada, no inicio do processo, se era teatro, danca ou fotografia. O recorte
espacial emoldurado que se materializava numa fotografia, mas que aconteceu por meio
da performance, trazia consigo um conjunto de elementos organizados pelo olhar dos
estudantes no tempo, no corpo e no espaco. A principio ndo nos preocupamos com a
relacdo de causa e efeito que poderia ocorrer ao ver as fotografias, porque o sentido e a
percepcao da cena emoldurada precisaria ser organizado por aquele que estava vendo, é
a ele que caberia a seu modo apreender o que se configurava para além das imagens

capturadas pela camera.
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La travesia
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Figura 34 - Sem titulo :Trabalho realizado pelos alunos da escola COBAO Plantel 46 — Tlacolula,
ano 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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“Vocé nao poderia tirar fotos dos estudantes, o que os pais vao pensar? Que nds
permitimos e somos coniventes com essa ma conduta? Olha para essa imagem, o que eu
vou dizer aos pais diante dessa fotografia? Quem permitiu fazer isso?” Esses foram
alguns dos guestionamentos do diretor da escola, apds ver o resultado, da oficina que
trabalhei com a tematica da imigrac&o.

Passei algumas semanas com 0s estudantes sem que ninguém me acompanhasse
na sala de aula, nem mesmo me deram alguma instrucdo sobre o que eu poderia ou nao
poderia fazer. A meu ver, fiz o trabalho de uma professora eventual, sem ter sido
contratada para isso. Digo isso porque esta € a referéncia de escola que carrego comigo.

O mais curioso é que estive com os estudantes em sala de aula e fora dela,
trabalhando por duas semanas na escola, ninguém da direcdo ou coordenacgdo se mostrou
preocupado com a situacdo. Eu estava ocupando o espaco deixado pela professora
responsavel da sala que precisou se ausentar da escola para realizar uma cirurgia
emergencial. Entdo ocupei o espaco das disciplinas de direito, espanhol e teatro,
substituindo a professora ausente. No entanto, a ideia ndo era dar as aulas dela, mas propor
encontros, naqueles horarios, para 0s estudantes que tivessem interesse em participar.
Mas o diretor da escola me propds uma outra coisa. “Vocé pode desenvolver o projeto
desde que fique com rodas as salas . Tentei argumentar, mas foi em véo. Se eu quisesse
desenvolver o projeto, seria assim. E eu aceitei.

O problema apareceu para a dire¢cdo quando apresentei a intencdo de fazer uma
exposic¢do com as fotos produzidas pelos estudantes.

A ficcdo e a realidade se misturavam nas palavras do diretor que ndo conseguia
ou ndo queria enxergar a importancia do trabalho dos estudantes e do quanto foram
capazes de produzir com seus corpos. N&o sei 0 que mais o chocava, se 0s corpos tdo
entregues as atividades, ou se a temética que a escola evitava abordar. Para o diretor, as
imagens eram comprometedoras, e saber que elas foram produzidas dentro da escola que
ele administrava, e mediadas por uma pessoa desconhecida e de outro pais, o fez sentir-
se ameacgado. Percebi o medo em relacdo & interpretacdo daquelas imagens pelos pais e

maées, ele me parabenizou pelo trabalho, mas achou melhor ndo fazer a exposicgéo.
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Descobriria que tanto € cultura um boneco de barro
feito pelos artistas, seus irmdos do povo, como
também é a obra de um grande escultor, de um
grande pintor ou masico. Que cultura é a poesia dos
poetas letrados do seu pais, como também a poesia
do seu cancioneiro popular. Que cultura sdo as
formas de comportar-se. Que cultura é toda criacao
humana.

(Paulo Freire)
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TORNANDO VISIVEIS COISAS INVISIVEIS

O prédio

Figura 35 - Grafite no portdo do Centro de Cultura e Educagdo, Salto de Pirapora, S&o Paulo — Arq. Pessoal

Estava com as chaves de uma escola nas médos. Estar em posse das chaves do
prédio de uma antiga escola, pelo qual, a partir de agora, eu era a responsavel, e ndo s
por ele mas também pelas a¢fes que seriam desenvolvidas, inicialmente me deu uma
sensacdo de liberdade. Ao mesmo tempo que a liberdade me instigava, ela também
reivindicava 0 meu comprometimento com a educacao. Porque neste espaco o projeto que
havia imaginado, seria 0 eixo condutor das acdes e pensamentos de uma nova forma de
pensar a educacdo e a cultura na cidade. A partir de agora cabia a mim abrir espaco ou
ndo para que a experimentacdo, as incertezas, acasos, improvisagdo, adentrassem e
ocupassem aquele lugar. Diante dessas condic¢des, também elas incertas e tdo necessarias
no campo da criacdo, era nesse lugar que eu pretendia construir o didlogo entre a educagédo

e a cultura.
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Agquela era a primeira vez que eu tinha a chave de uma escola nas méaos e que seria
responsavel pelo prédio e pelas atividades desenvolvidas naquele espaco. O prédio trazia
lembrancas das primeiras experimentacdes que fiz com os estudantes fora da sala de aula.
Eu lecionei nesta escola no ano de 2010. A cada sala que adentrava, surgiam em minha
memoria as imagens, conversas, festas, reunifes etc. Nessas recordacdes, era quase
possivel ouvir os risos das criancas, a voz da diretora e as conversas na sala dos
professores. O clima nessa escola sempre foi de unido. Ja a arquitetura deste prédio, era
diferente de todas as outras escolas onde havia trabalhado. Ela era a mais bem cuidada da
rede, e a mais bonita também; talvez porque ndo tivesse grades nas janelas e houvesse um
cuidado com a pintura e a limpeza do espago. A secretaria ficava localizada longe das
salas de aula, diferenciando-se das outras escolas, porque normalmente a secretaria fica
num ponto estratégico, em que se pode ter controle de tudo.

Doze salas de aula, um péatio, um refeitorio, banheiros, almoxarifado, cozinha,
quadra de esportes, sala para biblioteca, sala de professores, cozinha para os professores,
e a secretaria com trés salas — uma para a direcdo, outra para o coordenador e outra para
o0 atendimento publico —, além de um jardim amplo.

A escola José Marcelo recebia os alunos do Ensino Fundamental Il até o ano de
2016. Com o objetivo de ampliar os cursos da escola técnica, foi construido um novo
prédio destinado as criancas, de modo que o prédio da Escola José Marcelo foi deixado
para 0 Ensino técnico e profissionalizante. Tudo isso foi acordado em 2016, ou seja, no
ultimo ano do mandato do antigo prefeito.

Porém, o governador Geraldo Alkmin, em 2017, cortou 0 convénio que
possibilitava a ampliacdo de cursos profissionalizantes no estado de Sao Paulo. A cidade
de Salto de Pirapora permaneceu com apenas dois cursos profissionalizantes, que eram
oferecidos no periodo noturno. Portanto, ndo havia necessidade de ter uma escola do porte
da José Marcello para abrigar apenas duas salas no periodo noturno, e as aulas do ensino
profissionalizante também foram sendo remanejadas para o prédio novo.

Um novo secretéario da educagdo assumiu o cargo em 2017, deparando-se com
duas escolas no mesmo bairro, uma em frente a outra, sem demanda de estudantes para
ocupé-las. Ao contrario, a demanda era grande justamente em bairros mais afastados da
parte central da cidade, onde faltava escola. A secretaria se vé& entdo em posse de uma

espécie de “castelo assombrado” da educagdo.
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Todo mundo espera alguma coisa de um sabado a noite

Como parte da metodologia de meu trabalho em sala de aula, sempre faco um
levantamento sobre os espagos culturais que os jovens conhecem, frequentam, ou
desejariam conhecer. Em seguida, pergunto o que eles gostam de fazer na cidade, e o que
desejariam que tivesse nela. Estou a quinze anos envolvida com o cotidiano escolar, e, a
medida que os anos foram passando, fui percebendo que as lamentacdes por ndo haver
nada na cidade sdo recorrentes, independente do bairro onde a escola estd situada.
Frequentemente, ouco dos adolescentes que eles ndo gostam da cidade porque ndo tem
nada o que fazer. Mas o0 que gostariam que tivesse na cidade? Muitas respostas estavam
relacionadas as atividades extracurriculares como cursos de teatro, violdo, danca, grafite,
apresentacdo de grupos musicais, espetaculos teatrais, dentre outras. Na cidade de Salto
de Pirapora, cidade onde nasci e moro até hoje, ndo h& sequer um espaco cultural, e
raramente temos eventos culturais. O que o poder publico nos mostra e nos incentiva a
acreditar é que a Festa de Pedo é a nossa maior cultura, e que nada mais existe para além
dela. Praticamente todo o orcamento da cidade € destinado para a realizacdo desta festa.
Nesses Ultimos anos, tenho acompanhado nas redes sociais as criticas em relacdo a Festa
de Pedo e aos gastos excessivos com ela, o fato € que, com ou sem critica, a populagédo
espera ansiosa por ela.

Os outros movimentos que acontecem esporadicamente na Secretaria de Cultura,
estdo vinculados com outras secretarias, assim as secretarias da cultura, esporte,
educacdo, saude, meio ambiente, assisténcia social e a zoonose se unem para realizar o
que eles chamam de ac¢do cultural. Dependendo da gestéo, isso acontece varias vezes no
ano, e em diferentes pracgas dos bairros da cidade. Sdo sempre as mesmas coisas, ou seja,
0 mesmo formato se repete ha mais de vinte anos: barracas de corte de cabelo, manicure,
espaco para as criangas desenharem, doagdo de animais, aferimento da presséo, doacgdo
de mudas de arvores, e espaco para que grupos da cidade possam se apresentar
gratuitamente. O poder publico acredita que “dar espaco” para que 0s artistas apresentem
0 seu trabalho de forma gratuita € um modo de incentivar e promover os artistas da cidade.
Ha& vinte anos tinhamos alguns grupos de teatro, de musica, cantores que faziam isso
gratuitamente, porém, de la para c4, cada vez menos artistas se sujeitam a fazer trabalhos
gratuitos, com isso, a programacdo que envolvia apresentagcbes musicais vem sendo

substituida por caixas de som.
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O lugar de encontro desses jovens na cidade é a praca central, especialmente no
sébado a noite. Como dizia a musica de Lulu Santos, “Todo mundo espera alguma coisa
de um sdbado a noite”. Nesse dia, ela fica cheia de jovens. Nao ha nada para fazer, a ndo
ser olhar os carros passarem centenas de vezes, indo e vindo. Na praca, um grupo
conversa aqui, outro 14, h& carros parados com a tampa do porta-malas levantado
reproduzindo, alto, 0 som que agrada a cada grupo. A maioria dos bares préximos a praca
fechou, mas ainda hé alguns que resistem, e sdo esses que salvam a noite, porque Sao 0s
unicos que vendem bebida, refrescos e disponibilizam os banheiros mesmo para 0s nédo
clientes.

E inevitavel passar por essa praca e ndo recordar da minha adolescéncia, porque
essa praca também fez parte da minha historia, fiquei noites e noites nela. O sonho da
maioria das minhas amigas, naquela época, era o de poder trabalhar e comprar um carro
para poder frequentar as cidades vizinhas, pois ali ndo havia nada que interessasse.
Décadas se passaram, e esse nada seguiu ali.

Como havia dito no inicio do texto, conversar com o0s estudantes € parte da minha
pratica pedagogica, e foi numa dessas conversas em sala que os desejos de meus alunos
se mostraram muito parecidos com 0s meus: desejadvamos uma cidade mais ativa, mais
viva, com atividades que nos levassem em conta. Mas o0s eventos culturais que tinhamos,
isto é, quando tinhamos, eram tdo equivocados que ndo despertavam vontade de
participar. E de se perguntar que ideia de jovem o poder publico tem, ndo apenas hoje,
mas em todas as épocas. Mas também, que ideia de adulto, de velho, de crianca dentro

disso que se chama “populagdo”.

Um dia fui dormir professora e acordei secretaria de cultura

Em 2016, fui convidada para assumir a pasta da Secretaria de Esporte, Cultura e
Turismo da cidade de Salto de Pirapora, deparei-me com a auséncia de um espaco
disponivel para a realizacéo de projetos que envolvessem préticas pedagogicas e artistico-
culturais. Num encontro com o Secretério de Educacdo, que também tinha o desejo de
estreitar a distancia entre educacdo e cultura, comegcamos lentamente a tracar um projeto
que envolvesse os estudantes, professores(as) e a comunidade. Com o projeto elaborado,

partilhamos nossa ideia com o prefeito da cidade, pedindo sua autorizagdo para que a
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Secretaria de Cultura pudesse utilizar o antigo prédio da Escola José Marcello para
desenvolver os projetos naquele espaco.

Esbocei dois projetos: um contemplando atividades relacionadas a cultura que
nomeei como Raizes, e outro, denominado Redemoinho,que contemplava as atividades
relacionadas ao esporte, uma vez que eu também era secretaria de esporte. Nos dois
projetos, havia espaco para que estudantes e docentes participassem das atividades. Os
eixos que privilegiei foram: Formacao — Difusédo — Fomento.

Nesta proposta, o projeto Raizes trabalharia com Nucleos de Formacao e Pesquisa
em Avrtes, oferecendo de forma gratuita mais de 20 cursos em diversas areas. Este projeto
contava com formacao continuada e a abertura de aproximadamente 800 vagas no ano de
2017. Dentro desse projeto, os cursos eram oferecidos a todas as faixas etarias, e tinha
um programa pedagogico estruturado, trabalhando a relacdo entre Arte e Cidadania, e
fomento e formac&o de publico.

Separei 0s cursos em oito nucleos: o Nucleo de Musica, composto por aulas de
violdo, canto coral, percussdo; o Nucleo de Artes do Corpo, que trazia a danca como
elemento propulsor, oferecendo aulas de ballet, jazz, danca contemporanea, danca do
ventre e jongo. Pensei também em um nucleo voltado exclusivamente para oficinas de
Artes Urbanas, envolvendo hip-hop, dancas de rua e grafite. Ja o Nlcleo de Artes Cénicas
oferecia oficinas de teatro infantil e adulto e arte circense. Para os docentes, havia um
Nucleo de Literatura voltado somente aos profissionais da educagdo. A ideia era
incentiva-los trazendo cursos sugeridos por eles. Esse Ndcleo nasceu com a oficina de
Contacdo de Histdrias, pedido que me foi feito por um grupo de professoras que queria
aprender as técnicas, a interpretacdo, pois enfrentavam dificuldades de expressdo e
interpretacdo das personagens. Havia ainda o Nicleo de Artes Visuais e Audio Visual,
que trabalharia com trés oficinas durante o ano, a de Artes Plasticas, Fotografia, e Cinema
e Video. Os idosos e idosas da cidade também manifestaram interesse em trabalhar com
0 teatro, mas ndo queriam estar junto com os adolescentes, sentiam-se intimidados, entdo
formei mais um nucleo com atividades voltadas para essa faixa etaria, o0 Nlcleo de Artes
para Melhor Idade. Para essa oficina, trouxe o teatro e a danca de saldo. E um ultimo
Nucleo que buscava atender os desejos de alguns moradores da cidade ligados ao
artesanato e ao fomento dos artesdos da cidade, chamado de Nucleo de Economia da

Cultura.
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Todos estes Nucleos foram criados considerando os diferentes interesses das
pessoas que moram na cidade, e o fato de serem muitos expressa a variedade de desejos
que faz da populacdo muito mais do que dados estatisticos.

A ideia era formar pessoas durante trés ou quatro anos, e, a partir dessa formacéo,
o0 Espaco Cultural daria suporte para aquelas que desejassem desenvolver/partilhar seus
conhecimentos no bairro onde moravam, tornando-se multiplicadores. Assim, o Espaco
Cultural que buscavamos criar se tornaria um centro de formacao, além de oferecer apoio
aos ja formados, ofertando cursos de orientacao para trabalhos em comunidade.

A intencéo era que o Espaco de Educacéo e Cultura José Marcello fosse um centro
ramificado (formador) e que espalhasse suas raizes pelos diversos bairros da cidade,
oferecendo o contato e a formacdo nas diferentes linguagens artisticas, para as diversas
faixas etarias. Assim, o projeto ndo iniciaria e terminaria no periodo de um ano, mas um
ano era o tempo que eu teria para ocupar o prédio da antiga escola, mostrar para a
populacéo e para o proprio prefeito que existia uma demanda para essas atividades, e que
essa demanda nédo tinha sido notada em razdo da falta de oportunidade de acesso a
atividades culturais.

Para as atividades esportivas, pensou-se em cursos sem o carater competitivo, e,
por isso, optou-se por aqueles que traziam em sua esséncia 0 cuidado consigo, com 0
corpo e com a vida. O projeto recebeu 0 nome de Redemoinho, porque se buscava algo
que lembrasse 0 movimento, mas que também pudesse criar redes conectando diferentes
pontos da cidade.

O Redemoinho contemplaria varios cursos continuados envolvendo artes marciais
e artes do corpo, visando ndo apenas treinamento e campeonatos, porque ndo era a disputa
que estava em jogo, e sim o conhecimento de si por meio de praticas corporais. Este
projeto, pretendia ter aproximadamente 200 pessoas matriculadas. Assim como no
Raizes, os cursos do Redemoinho foram organizados por nicleos de formacdo em Artes
Marciais, Corporal, Atletismo e Aquético.

O Nucleo de Artes Marciais era composto pelo curso de Judd, Capoeira e Tai Chi
Chuan — este ultimo, para a cidade, era algo completamente novo, nem mesmo as
academias particulares ofereciam ou ja ofereceram essa atividade. O Nucleo de Formagéo
Corporal envolvia os cursos de Yoga, Pilates, Ginastica Ritmica e Ginastica Fitness. Ja o
Nucleo de Atletismo contemplaria a corrida de rua, dando suporte para aquelas pessoas

gue ndo tinham experiéncia em correr e desejavam iniciar essa pratica.
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Todos os cursos seriam oferecidos gratuitamente para todas as pessoas
interessadas.

Ao mostrar os Projetos Raizes e RedeMoinho ao prefeito da cidade, ele se mostrou
satisfeito e a0 mesmo tempo preocupado. Tinha dividas se conseguiriamos pessoas para
fazer todos os cursos propostos, achando que iriamos nos decepcionar. Mas mesmo assim

apoiou a ideia e fomos em frente®.

O prédio que deixa de ser “aquela escola”

Por lei, ainda ndo era possivel trocar o nome da Escola Municipal de Ensino
Fundamental José Marcello por Espaco de Educacdo e Cultura José Marcello, porque a
troca de funcdo de uma escola para um centro cultural ou qualquer outra coisa teria que
ocorrer somente passados 20 anos da construcdo do prédio. A escola tinha sido construida
com verba do Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Bésica e de
Valorizacao dos Profissionais da Educacgdo (Fundeb) e todos os méveis e equipamentos
de informatica que ali estavam foram comprados com esse fundo. Assim, usariamos o
prédio e nos responsabilizariamos por todas as despesas e por cuidar de todo o patriménio
que ali estava. A Secretaria de Educacdo economizaria os gastos com um prédio fechado,
assim como era mais seguro manter o patrimonio num lugar habitado por pessoas, uma
vez que um prédio publico em estado de abandono esta sujeito a invasdes e furtos, além
da deterioracao.

Apos a autorizacao do prefeito, foi aberta a licitacdo para contratar uma empresa
que seria responsavel pela contratacdo dos educadores e, enquanto isso, comecei
pessoalmente a esvaziar as salas, pois agora ndo seria necessario ter, em todas elas,
carteiras, mesas e armarios, que foram transferidos para as escolas que necessitavam. Ao
retirar 0s moveis, notei que havia umidade nas paredes, o reboco estava estufado, e elas
estavam sujas. Nos ultimos quatro anos, a escola ndo havia sido pintada. Entdo passei a
dividir o meu tempo, trabalhando na Secretaria das oito da manha até as cinco da tarde, e

depois indo fazer a limpeza das paredes das salas. O secretario da educacdo tinha um

® Em seguida chamou a Secretaria de Financas para ver se tinhamos orgamento disponivel para iniciarmos
uma licitacdo. Dentro das normas do poder publico, ndo poderiamos contratar de forma direta 0s
profissionais.
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funcionario de servigos gerais disponivel que mostrou interesse em trabalhar no Centro
Cultural, e foi assim que conseguimos uma pessoa para cuidar da limpeza das salas.

As salas ainda tinham aparéncia de sala de aula: a pintura das paredes dividida ao
meio, a lousa e um armario ja eram suficientes para lembrar a escola. E a imagem que
tenho de escola nem sempre esta relacionada com um espaco de liberdade e criagéo.
Quando adentro uma sala de aula o corpomente reage, e me leva a pensar-sentir dentro
das regras estipuladas para estar naquele lugar. Eu desejava que as salas de aula no Espaco
Cultural fossem um espaco neutro, mas aos poucos fui percebendo que a mudanca nédo
estava somente no espago fisico e sim no modo como nos relacionamos com as pessoas
que o ocupam. O modelo de escola esta dentro de cada um, e nos leva a um lugar comum.
Mas ndo podemos ignorar as relacdes que construimos nesses espacos e que ficam
registradas em nossos corpos, pois € com base nessas relacbes que nos aproximamos e
nos distanciamos desse lugar chamado escola. Logo, 0 que estava em jogo nesse espaco
de educacéo e cultura era a relacdo entre a comunidade, os educadores e os funcionarios,
e essa relacdo precisava ser construida.

Meses mais tarde, com a parte burocratica concluida, fiz uma reunido com todos
os funcionéarios da Cultura que ficavam distribuidos em varios prédios da cidade. Nesta
reunido, informei que trabalhariamos todos juntos a partir daquele momento. Era a
primeira vez que a Secretaria de Cultura teria uma sede na cidade.

“E a Biblioteca? Ela continuard no prédio alugado?”, perguntou uma das
funcionarias. N&o, até a Biblioteca Municipal seria transferida para esse novo espago. O
desafio era grande, unir uma equipe com pessoas bem diferentes umas das outras, com
opiniBes diversas, ideias divergentes, além da descrenca em relacdo ao poder publico.
Também notei que mais de 70% dos funcionarios tinha algum problema de salde, outros
estavam readaptados, e a maioria dos funcionarios puablicos municipais com necessidades
especiais estava locada na pasta da Cultura e do Esporte.

Apols a transferéncia de predio da Biblioteca Municipal para o Espaco de
Educagdo e Cultura José Marcello, cadastrei a biblioteca no Sistema Estadual de
Bibliotecas Publicas de Sdo Paulo (Siseb), e, com isso, abriu-se um leque de
possibilidades de acdes culturais ligadas a literatura, dentre elas o Viagem Literaria, que
trazia escritores e espetaculos teatrais. E nesse movimento, tivemos a participacdo de
aproximadamente 1500 pessoas, sendo a maioria delas criancas e professores do Ensino

Fundamental.



174

Com a Secretaria de Promocdo Social fizemos outra parceria, criamos um Projeto
chamado Tecendo Arte; a ideia desse projeto era difundir a cultura através de
apresentacdes teatrais, envolvendo as criangas, os adolescentes e os adultos. Foram seis
espetaculos teatrais, um por més, com duas apresentacdes no dia, a maioria dos
espetaculos realizada no Centro Cultural, outros nas pracas da cidade, e outros em
diferentes pontos da cidade. Os espetaculos atingiram um publico de aproximadamente
4.500 pessoas. Tivemos apresentacdes com a Cia Truks de teatro, uma das melhores cias
de teatros de bonecos do Brasil. Na proposta curricular de Arte do Estado de Sao Paulo,
a Truks é citada como referéncia de teatro de animacg&o. Neste dia, foram recebidas varias
escolas estaduais que estavam trabalhando com essa linguagem. Os estudantes ficaram
empolgados de ver ao vivo 0 que estava nas paginas de seu caderno. Outra Cia teatral que
esteve presente foi a Tempo de Brincar, essa Cia que une o teatro e a musica da cultura
popular. A Cia Uta da cidade Salto de Pirapora também apresentou o seu Gltimo trabalho,

Tem frufu nesse angu, era a primeira vez que a Cia recebia por uma apresentacéo teatral.

Rede Moinho — um diélogo entre cultura e comunidade

Comecei a divulgar as oficinas utilizando o jornal da cidade e as redes sociais que
estavam vinculadas a prefeitura. Também chamei alguns funcionarios comissionados
para ajudar a divulgar os cursos nas escolas. Era um trabalho desgastante, porque, nas
escolas, era preciso passar de sala em sala e apresentar o projeto. Um simples cartaz de
divulgagdo ndo € garantia de que todos fardo a leitura. Como tudo era novo, foi necessario
investir na divulgacdo, para que todas as criangas e adolescentes tivessem a oportunidade
de escolher se queriam ou nao fazer as oficinas.

Pela falta de experiéncia, abri todas as inscricdes no mesmo dia, o0 que resultou
em uma fila enorme, foi um deus nos acuda. Os funcionarios também ndo estavam
preparados para atender tanta gente, entdo as pessoas ficaram horas e horas em pé na fila.
Mas ndo havia insatisfagdo, pelo contrério, elas também se tornaram divulgadoras do
projeto pelas redes sociais, convidavam os amigos, as mées, 0os conhecidos para que
viessem garantir sua vaga nas oficinas. Quando as vagas para uma determinada oficina
acabavam, as pessoas ficavam mais afoitas, e mais queriam participar. Foram quinze dias
de inscricéo, todas as vagas foram preenchidas, e no final tinhamos uma enorme lista de

espera. O que eu ndo contava era que as pessoas pressionassem os funcionarios a fazer
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inscricdo nas oficinas que ja estavam com as vagas esgotadas. Como a cidade é pequena
e a maioria das pessoas se conhece, dizer ndo tornou-se algo muito dificil. Sem
entendimento pedagdgico de como funcionariam as aulas, eles chegaram a inscrever
quarenta pessoas huma sala para fazer aula de violao, trinta para fazer aula de pilates. A
dificuldade em dizer ndo para as pessoas conhecidas, amigos e parentes causou portanto
um tumulto, tanto para os estudantes quanto para os educadores. Foi preciso criar Varios
horarios e aumentar as turmas, mas eu nao tinha orcamento para sustentar tudo isso até o
final do ano. Sabia que haveria desisténcias, porque algumas pessoas haviam se
matriculado em quatro ou cinco oficinas, e pela minha experiéncia como participante de
oficinas, sabia o quanto era dificil realizar varios cursos simultaneamente — detalhe
importante que ndo considerei: limitar a quantidade de oficinas por pessoa. Depois desse
transtorno, comuniquei a todos os inscritos que, depois de trés meses, haveria uma pausa
para as férias de julho e que em agosto reorganizariamos 0s grupos. Assim eu teria um
tempo para ver o movimento das pessoas e a assiduidade nas aulas. Na segunda fase das
inscri¢Bes, criei um perfil nas redes sociais chamado Redemoinho, e era por meio dele
gue mantinha contato com os frequentadores do Espaco Cultural, e divulgava todas as
acOes culturais e esportivas que aconteciam ali. J& ndo precisava ir até as escolas para
divulgar as oficinas, os seguidores mantinham-se informados diariamente através da
pagina e informavam os outros, e também faziam perguntas e davam sugestdes. Pela

primeira vez houve comunicacao direta entre a Secretaria de Cultura e a comunidade.

A Escola — O Centro Cultural

O prédio, com sua pintura que ainda lembrava a escola, com lousas nas salas, com
algumas carteiras espalhadas, era uma escola que deixava de ser “aquela escola”: seus
portbes ficavam abertos, ndo havia inspetor, nem diretor, nem um sinal de entrada ou
saida, mas varios horarios de entrada e saida, espacos livres para serem ocupados ao longo
do dia, e todos os horarios podiam ser de “intervalo”, no sentido de que quem ali estava,
estava porgue queria, aprendia o que desejava porque desejava.

Jamais poderia imaginar que um portdo aberto causaria tanto espanto e tanta
inseguranca nos funcionarios. Era sair do espaco que os funcionarios logo fechavam o
portdo, sentiam-se inseguros, queriam colocar um guarda municipal para fazer a

segurancga do lugar, queriam colocar catracas, fazer carteirinhas, ter o controle de quem
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entrava e saia do espago. Era dificil entender que estdvamos dentro de um prédio de uma
antiga escola que deixava de ser escola, ou melhor, deixava de ser “aquela escola” dos
portdes fechados e da vigilancia constante. Aos poucos, fui percebendo que a escola
fechada, com grades, com vigilancia estava dentro da cabeca das pessoas com quem eu
trabalhava. Para os funcionarios, era impossivel imaginar uma escola de portdes abertos.
E assim fomos indo: quando eu me ausentava do espaco para outros afazeres da Secretaria
de Cultura, ao retornar, todos os portdes estavam fechados. Abre portdo, fecha portéo,
isso foi gerando incontaveis discussdes, acentuando o desencontro entre modos de pensar
e fazer.

No patio, agora chamado de area de convivéncia, ficavam as mesas de jogos,
livros, lugar para ler e conversar. No prédio havia também uma quadra coberta que podia
ser utilizada sem um horario determinado para que as pessoas pudessem jogar, treinar.
Enfim, todos os espagos do centro de cultura, eram lugares de encontro, lugares para
serem utilizados sem a necessidade de pedir permissdo: era chegar e ocupar. Mas como
0s portdes permaneciam, na maior parte do dia, fechados, as pessoas nao tinham como
entrar e usufruir do que ali se propunha e fazia. Alias, elas sequer sabiam que existia esse
espaco, pensavam que ainda era uma escola, “aquela escola”. Como nao tinhamos verba
para fazer a pintura, a fachada continuava a mesma, de modo que a primeira vista a escola
ainda morava nesse lugar. Tudo estava nascendo no interior de um espaco que um dia foi
uma escola, e que por inimeras razdes parecia ndo poder deixar de ser. Fui percebendo
que o entendimento para manter o espaco aberto ainda estava muito longe de acontecer.

Certo dia fui chamada ao gabinete do prefeito — isso ndo era comum de acontecer;
era quase como ser “chamada na diretoria”, aquela sensacdo de quem fez algo errado
percorria meu corpo. Ao chegar 14, ele me disse que acordou naquela manha com a
manifestacdo das maes diante do portdo de sua casa. Nessa manifestacdo, elas exigiam o
fechamento do portdo para garantir a segurancga de seus filhos. Ele ndo sabia do que se
tratava. Fechar portdo? Que portdo? Mesmo assim, tranquilizou a todas e disse que
tomaria uma providéncia, e me pediu para manter fechado o portdo da escola. Mas aquele
prédio ndo era mais uma escola, e sim um centro cultural. O que fazer para mudar esse
pensamento? — me perguntei. Mas ndo discuti, acatei a decisdo. Para ndo me decepcionar,
disse que depois pensariamos numa solugéo. Refletindo sobre o que aconteceu, notei que
até entdo somente eu e alguns poucos viamos 0 espaco como um centro de educagdo e

cultura. O que deveria fazer para ressignificar aquele lugar?
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Eu ndo entendia a preocupacgdo das familias em relacdo ao portdo, a insisténcia
para que o fechdssemos. Entdo, naquela semana, comecei a observar a entrada e a saida
das criancas, e logo notei onde estava o problema da inseguranga. Os responsaveis ndo
ficavam esperando os filhos dentro do Espaco de Educacéo e Cultura, eles deixavam a
crianga na sala e aproveitavam esse momento sem a crianga para fazer outras coisas fora,
tal como fazem com as criangas na escola.

Eu via ali um espaco cultural pablico, as familias viam uma escola publica, que
tratavam como espaco privado. O desencontro de perspectivas assinalava uma falha, a
minha em n&o orienta-los a permanecer no Espaco Cultural até o final das atividades, a
deles em n&o poder conceber outros modos de convivéncia como experiéncia educativa.
Precisei fazer uma reunido com todos os responsaveis pelas criancas e explicar o que
vinha a ser um Espaco de Educacdo e Cultura, e o que o distinguia de uma escola, e falei
sobre a responsabilidade que cabia a cada um dos participantes.

Novamente, “aquela escola” se fazia visivel nas pessoas ali presentes. E uma vez
gue 0 pensamento estava tdo escolarizado e por nada se movia em outra direcdo, utilizei
as regras de convivéncia, ferramenta muito usada nas escolas, e criamos as nossas regras
em conjunto, chegando a um acordo. Uma das regras era: todas as criangas precisavam
estar acompanhadas de um responsavel para fazer as atividades das oficinas. A partir dai,
fui criando uma relagdo com maes, que sugeriram que eu deixasse livros e revistas sobre
as mesas para que pudessem ler enquanto esperavam pelas criangas. Outras sugeriram
que eu pensasse em criar oficinas para que elas pudessem participar enquanto esperavam
pelos filhos.

E o perigo em deixar o portdo aberto foi aos poucos deixando de fazer parte das
angustias das familias, mas persistia entre os funcionarios que seguiam desconfiando

daquele portéo.

Experiéncias compartilhadas

Aos poucos foram chegando pessoas que queriam ocupar as salas para
desenvolver trabalhos com a comunidade. Eram pessoas que ja realizavam um trabalho
social, mas que ndo tinham espacos apropriados para receber as criancas e 0S
adolescentes. O primeiro a me procurar foi o professor de jiu-jitsu, ele era pai de uma ex-

aluna, e pedia uma sala com tatames e alguns horarios noturnos durante a semana para
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que pudesse trabalhar com as criangas. Ja no primeiro encontro, apareceram 25 criangas,
e o nimero foi aumentando, chegando a ter 35 criangas na sala. Aprendi com esse
professor que o0s responsaveis devem permanecer durante as aulas, para que possam
acompanhar as criancas ao banheiro e para tomar agua. Os responsaveis esperam as
criangas fora da sala de aula até o seu término.

Minha ex-aluna, agora estudante de fisioterapia, também mostrou interesse em
trabalhar com mulheres, pediu minha ajuda para divulgarmos a sua oficina. Faria um
trabalho social incentivando as mulheres a praticar o jiu-jitsu, deu 0 nome ao seu projeto
de “Mulheres no Tatame”. As inscrigdes foram um sucesso, compareceram nas primeiras
semanas 40 mulheres. Mas as pessoas comecaram a criticar os horarios do curso, porque
eram no meio da tarde, horario em que muitas pessoas trabalhavam. Mas isso ndo
intimidou a futura professora de jiu-jitsu, que seguiu trabalhando com muitas mulheres.

Fui dizendo sim para todas as pessoas que chegavam com esse interesse. Foi neste
movimento que me encontrei com o professor de capoeira. Ele queria trabalhar com a
populacdo de forma voluntaria, duas vezes na semana. As aulas de capoeira iniciaram
com apenas cinco alunos, e rapidamente o numero de criancas e adolescentes foi
aumentando, chegando a 30 criangas na roda. Outro grupo que também me procurou
foram os skatistas. Eles queriam utilizar o espaco da quadra para praticar suas manobras
com skate e guardar suas rampas. Eles haviam conseguido, com alguns comerciantes da
cidade, materiais para construir as rampas, porém nao tinham um lugar para guardar.
Acompanho ha mais de quatro anos a luta dos skatistas pela constru¢do de uma nova
rampa, porque a rampa que foi construida ficou tdo ingreme e curta que se mostrou
perigosa, inviabilizando o uso. Os meninos me disseram que todas as vezes em que se
reuniam no centro da cidade para andar de skate, tinham problemas com a policia,
chegaram a ser revistados duas vezes na mesma noite. Depois de algumas semanas
ocupando o espago do Centro de Educacdo e Cultura, eles disseram que estavam se
organizando para criar um workshop gratuito e ensinar as criancas a andar de skate. Outra
coisa que desejavam fazer era um festival que reunisse pessoas da cidade e da regiéo.
Ficaram tdo empolgados em ter um lugar de préatica e de encontro, que 0 nimero de
skatistas foi sO crescendo, e também o desconforto com a presenca de certos grupos no
espaco e com os famigerados portdes.

Assim como 0s grupos comecaram a utilizar o espaco, outras secretarias também
me procuraram para fazer parcerias. A Secretaria da Promocao Social precisava criar uma

oficina para 0os menores infratores; a responsavel pela secretaria queria uma oficina que
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envolvesse esses jovens, estava cansada de criar oficinas com as quais eles ndo se
identificavam. As oficinas que eles haviam tido foram de jud6, computacéo e desenho,
mas nada era tdo atraente para que participassem. Mesmo sendo obrigados a participar,
porque necessitavam levar o comprovante para o forum, se recusavam. Perguntamos aos
adolescentes que oficina tinham vontade de fazer, e mostraram-se interessados em
trabalhar com grafite. A Secretaria da Promogéo Social contratou um grafiteiro e fui eu a
responsavel por apresenta-lo aos adolescentes, disse que eles fariam essa oficina no
Centro de Educacdo e Cultura, e ndo mais no Centro de Referéncia da Assisténcia Social
(CRAS). Deixei essa oficina de grafite com inscricbes abertas para quem quisesse
participar — oficinas de grafite s&o sempre muito procuradas na cidade, principalmente se
o material utilizado é oferecido gratuitamente —, mas o curioso € que ninguém se
inscreveu. Nos primeiros dias, os adolescentes que cumpriam medidas socioeducativas
se reuniram em uma sala, o professor trabalhou algumas técnicas, para depois leva-los até
a parede da quadra onde iriam grafitar.

Uma amiga me procurou dizendo que seu filho queria fazer aulas de grafite, mas
perguntou se ndo havia perigo em fazer aulas com os jovens infratores. Perguntei a ela
quem havia dito que eram jovens infratores, e ela disse que os funcionarios ofereciam as
oficinas para as pessoas dizendo: “acho que néo é legal vocé fazer a oficina de grafite na

segunda, faga no sébado, na segunda so frequenta quem estd cumprindo pena”.

Sobre os (des)encontros

Agora eu comecava a entender o medo, o que algumas pessoas achavam perigoso,
0 motivo de tanta discussdo sobre o portdo aberto: as diferentes pessoas que frequentavam
0 Centro de Educacdo e Cultura ndo pertenciam a um unico grupo social. Mas esse era o
objetivo do Centro, ser um espaco onde todos pudessem desfrutar das oficinas, das
apresentacdes, do tempo.

Seria possivel misturar os grupos de skatistas, menores infratores, pichadores,
pessoas com deficiéncias fisicas ou intelectuais, estudantes de escolas publicas e
particulares, tudo em um unico lugar? Somente agora consigo perceber que este era um
desejo audacioso. Refletindo sobre os momentos vividos, ndo posso dizer que isso ndo
funcionou, porque, durante o tempo em que estive |4, foi possivel. Nesse espacotempo
(ALVES,GARCIA,OLIVEIRA,2015) a senhora da limpeza estava junto do médico
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conhecido na cidade, junto dos comerciantes e dos estudantes; todos eles se encontravam
na aula de tai chi chuan. Pessoas que dificilmente se encontrariam num mesmo espago,
numa relacdo de igualdade. Nas apresentacfes de grupos teatrais que aconteciam no
projeto Tecendo Arte, as escolas publicas e as particulares se misturavam para assistir aos
espetaculos. Nas apresentacdes que envolviam mostras de oficinas, o hip-hop, os
skatistas, capoeiristas e os moradores do quilombo também se misturavam. Para mim, o
sentido de comunidade era esse: que todos pudessem ter o direito de estar no espaco
publico sem discriminacdo. Mas essa é também uma ideia de escola publica, mas é
principalmente uma ideia de educagéo.

Ao final de um ano, tivemos a nossa primeira mostra de oficinas, e foi nesse
momento que o poder publico olhou para o0 movimento que vinha sendo criado no prédio
da antiga escola. Em quinze dias de apresentacdes de encerramento de oficinas, chegamos
a ter aproximadamente cinco mil pessoas visitando, assistindo e divulgando o primeiro
espaco cultural da cidade de Salto de Pirapora.

Para a abertura da Mostra Cultural, foi escolhido o grupo de alunos da escola
especial para apresentarem o resultado de uma oficina em dancga contemporanea oferecida
em parceria com a Secretaria de Educacdo. Neste dia, o prefeito, os politicos e a
comunidade, puderam ver de perto os diferentes grupos de pessoas ocupando um mesmo
espaco democraticamente. Ali no Espaco de Educacéo e Cultura havia espago para todos.
No ultimo dia da mostra, escolhi apresentar o curta Cartas da Loucura, resultado de um
workshop de audiovisual que ocorreu por meio de uma parceria das Oficinas Culturais do
Estado. Neste curta, os participantes escolheram trabalhar com as cartas e depoimentos
de pessoas que estiveram internadas no hospital psiquiatrico da cidade e que agora, depois
da reforma psiquiatrica, residem ou frequentam os Centros de Atencdo Psicossocial
(CAPS). Essas pessoas conheceram o Centro de Educacéo e Cultura através da Terapeuta
Ocupacional que tinha o desejo de possibilitar a participacdo e a insercdo deles no
territorio. Depois da exposic¢ao que fizeram de suas cartas no centro cultural, e que ficou
aberta ao publico, foram convidados a participar como atores do curta. Apds a
apresentacdo, abriu-se para uma roda de conversa entre eles e a comunidade. Eu
observava esse momento, € era como se, “de repente, rompendo com a ‘cultura do
siléncio’, eles descobrissem que ndo apenas podiam falar, mas também que seu discurso
critico sobre 0 mundo, seu mundo, era uma forma de refazé-lo” (FREIRE, 2016, p. 56).
Tenho ainda hoje, na memoria, bem vivo, os retalhos desses discursos apds a apresentacdo

do curta, retalhos das expressdes, de afirmagoes, “de legitimos desejos de melhora, de um
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mundo mais bonito e menos feio, menos arestoso”, como diria Freire (2016, p. 57). Ao
final da conversa, evidenciei para os que ali estavam a importancia de lutar pelo nosso
direito a espagos como estes para que possamos compartilhar e reivindicar a liberdade de
produzir, de criar, de viver, de sermos iguais nas nossas diferencas.

Olhando para este tempo e para o que foi criado, penso que nunca deixei de ser
uma educadora, e que a politica que pratiquei estd longe de ser a dos politicos. Pois era
com as leituras dos textos e nas palavras de Paulo Freire que encontrava abrigo para
iniciar um projeto cultural que seria pensado, discutido e realizado juntamente com a
comunidade.

Me recordei das palavras de Nita Freire (2001,p. 147) quando dizia que “Paulo
jamais partia de ideias abstratas, tiradas do bolso do colete ou da gaveta da escrivaninha”.
Para ele, “escutar o outro, escutar o povo nao era s6 ouvir os sons emitidos”, era também
“ouvir a voz de dor e das necessidades, recolhé-la, entendé-la, comparti-la e devolvé-la,
sistematizadas pela reflexdo rigorosa [...] € comprometida, ao povo” (FREIRE, 2001,
p.147).

Para isso foi preciso o didlogo direto com as pessoas, € abri espaco para gque elas
pudessem chegar até mim e falar dos seus projetos, do que desejavam realizar. Os
movimentos eram 0S mesmos que eu produzia em sala de aula — Ouvir e Estar Presente.
E na presenca, na inteireza de se colocar com o corpo todo ouvidos que eu me encontro
com as pessoas, e que o trabalho acontece. Mas é em meio aos (des)encontros, quando
discordamos, que entramos em contato com a forga criadora em nos, € ela que nos provoca
a agir, a sair do ja conhecido, a ampliar o olhar, que nos desafia a trabalhar com o
desconhecido.

Nesses ultimos treze anos trabalhando com a educacdo, eu ja tinha um caderno
cheio de anota¢des, inquietacBes e reflexbes levantadas pelas centenas de jovens com
quem trabalhei. Neste caderno, estavam anotados os desejos e a necessidade de ac¢oes
culturais pontuados pelos estudantes, eu apenas continuei essa conversa estendendo a
outras pessoas da cidade. E enquanto estive na Secretaria de Cultura, essas conversas
aconteciam em todos os lugares, em minha sala, nas ruas, nos mercados, e, ao final do
dia, voltava para casa cheia de material, e 0 material era o desejo, e com uma imensa
vontade de criar algo novo. Era com esse material que eu esbocava os caminhos que
seriam tragados, e era a partir da escuta que eu tragava o meu plano de trabalho.

Essa era e € a minha prética pedagdgica, a minha forma de trabalhar. Considero

praticas pedagogicas as diversas formas de atuacdo que desejam contribuir para a
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formacdo de um sujeito critico e consciente de suas possibilidades de atua¢do no mundo.
E isso foi se tornando cada vez mais forte, fazendo parte de mim, e desde que estive na
cidade de Oaxaca, pesquisando e aprendendo sobre os trabalhos comunitarios, voltei ao
Brasil com um desejo enorme de continuar trilhando esse caminho.

Estar na Secretaria de Cultura implicava em mim a responsabilidade em criar com
a coletividade algo diferente do que fora realizado até entéo, estar ali era estar na presenga
e na companhia dos pais e avos das criancas e jovens que foram e sdo estudantes. O meu
discurso em sala de aula ndo poderia divergir das minhas a¢cdes na secretaria, e, para ndo
me perder, mergulhava com afinco no pensamento de Paulo Freire. Era na leitura dos seus
textos que eu me reinventava, inquietava e me desafiava. Imersa nas acdes e no
pensamento de Freire (2006, p. 30), fui percebendo “um mundo ndo como algo dado, mas
um mundo dando-se e que por isso mesmo era a todo momento transformado e
reinventado”. Mas o fato de me perceber no mundo, com o mundo e com os outros me
punha “numa posi¢do em face do mundo que ndo ¢ a de quem nada tem a ver com ele”
(FREIRE, 2007, p. 54), ou de quem se adapta a ele, me colocava na posi¢do de quem luta
e nele se insere.

Em Educacdo na cidade (1991), Freire nos mostra o paradoxo do
desenvolvimento no Brasil, nos convidando a pensar que, se de um lado, héa producéo de
riqueza, de outro, hd também a producdo de miséria que castiga muitos. Seguindo o
pensamento do educador a respeito das desigualdades, Freire nos conta que muitas
pessoas se incomodam em ver a miséria e os diversos problemas referentes as
desigualdades, porém séo poucos os que lutam para que haja mudanca. No livro, ele expde
duas posic¢oes: a primeira diz respeito a “sentir-se mal” com a desigualdade, e a outra a
“sentir-se mal” e reagir a tal realidade, engajando-nos para transforma-la.

Foi nesse movimento de querer transformar a realidade cultural de uma cidade, de
criar politicas culturais a partir de uma perspectiva democratica comprometida, que
assumi um cargo politico. Sabia que teria muitos desafios pela frente, e que iria me
deparar com muitos obstaculos politicos, ideoldgicos, financeiros e burocraticos, mas eles
ndo me intimidavam. Porque a democracia envolve nao s6 a possibilidade de que o outro
tenha ideias e que ele possa expressa-las, mas que suas ideias possam ser discordantes em
relacdo as ideias do grupo ou da comunidade, para que possamos de fato aprender a
trabalhar com a pluralidade, a diferenca. Onde elas se fazem presentes, ha sempre

(des)encontros, e eles sdo imprescindiveis no processo de decisdo e criacdo, porque nos
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forcam a pensar, porque nos pdem em contato com o outro. Como diz Paulo Freire
(2013,p.113), “Falar [...] em democracia e silenciar o povo ¢ uma farsa”.

Para isso era necessaria a ajuda de todos para mudar coletivamente nosso modo

de pensar e fazer cultura e esporte em nossa cidade, mas também pensar com a
comunidade, ouvir as vozes discordantes de uma cidade, e com elas criar novos modos
de utilizar os espagos destinados a cultura e ao esporte. Era necessario, portanto, chamar
as pessoas, abrir espaco para gque elas se engajassem coletivamente na construcdo de um
novo saber. Mas nada disso seria possivel sem o dialogo com as pessoas, sem se fazer
sujeito ativo, sem se posicionar, trazer ideias, discutir e chegar a um acordo que néo fosse
0 apagamento da diferenca. Essa conversacdo nao estava limitada aos funcionarios da
pasta, mas abrangia a propria cidade, exigindo estar dentro dos gabinetes e estar na rua,
estar na minha sala e estar no centro cultural; exigia sentar com a equipe e conversar sobre
0S aspectos positivos e negativos de cada acdo. E era nesse espago, geograficamente
indeterminado, que a préatica da liberdade e a dialogagéo de todos com todos, como diria
Freire (2016, p. 10), “uma pratica que torna menos dificil a solidariedade”, possibilitava
a construcdo disso a que chamamos democracia, em que todas as ideias e sugestdes, todas
as experiéncias eram colocadas na roda para que decidissemos o que e como fazer em
conjunto. Para o grupo era dificil respeitar o saber de experiéncia do outro, era dificil
ouvir o outro, €, com o tempo, muitos deixavam a roda antes mesmo do término da
conversa e outros deixavam até mesmo de comparecer.
E porque nunca deixei de ser uma educadora, eu insistia, criava outros modos de encontro,
outros modos de fazer uma reuniéo e outras formas de dialogar com a equipe de trabalho.
Tudo isso ndo para realizar 0 que o outro desejava ou 0 que eu desejava, mas para criar
as possibilidades de realizacdo, para oferecer os espacos que por direito pertenciam as
pessoas, pois muitas vezes bastava ter uma sala para trabalhar, ensaiar ou treinar.

Essa restituicdo dos espacos para o desenvolvimento dos trabalhos comunitérios
foi ganhando uma dimens&o e uma velocidade para mim inesperadas. Todos os dias eu
conhecia um grupo novo que desenvolvia trabalhos na comunidade e queria estar
conosco, participar do movimento que a cada dia expandia mais e mais o centro cultural.

Mas se de um lado as pessoas e grupos se aproximavam, de outro, a minha forma
de trabalhar estava em questdo. Nao era comum na politica alguém pensar a cultura como
se pensa a educacdo, como direito de todos. Mesmo assim, raramente recebia um néo,

ainda que aquilo que propunha ndo fosse compreendido de imediato.
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Apo6s um ano de trabalho, o ndo foi sendo sinalizado pela falta de recursos
financeiros, que foram ficando cada vez mais escassos. Mas 0 sim vinha por meio da
comunidade, e os projetos foram ganhando visibilidade. “ Eu quero participar do Raizes,
eu quero participar do Redemoinho”, diziam as pessoas. Elas conheciam os projetos pelos
nomes, sabiam que eram a¢des da Secretaria de Cultura e Esporte e sabiam que 0s projetos
estavam vinculados a prefeitura. Mas os politicos tinham dividas se realmente as pessoas
conseguiam fazer a relacdo dos projetos com a politica de governo que estava sendo
realizada.

O projeto Redemoinho foi abracado e aceito pelas pessoas que frequentavam as
oficinas do centro cultural. O que foi imaginado no inicio do projeto, que seria a
ramificacdo dos grupos pelos bairros, ja estava comecando a dar seus primeiros passos.
Em menos de um ano as pessoas ja comegavam a Se reunir e a criar grupos de corrida, de
teatro, autonomamente e a vincular os trabalhos ao nome do projeto. Foi assim que a
pagina da rede social chamada Redemoinho ganhou visibilidade e se tornou um excelente
meio de comunicacdo entre a cultura, o esporte e a comunidade. E assim a cultura foi
ganhando uma nova cara.

Somente com a participagdo da comunidade na criagdo da cultura é que é possivel
romper com a tradicdo de que s0 a elite e o poder publico sdo competentes e sabem quais
as necessidades e interesses da populacdo. Por esse motivo, fortalecer o pensamento
democratico na cidade, no Centro de Educacdo e Cultura, é estar a disposicdo da
comunidade, para, com ela, recrid-la. Como nos diz Paulo Freire (2007, p. 59), “O respeito
a autonomia e a dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo um favor que podemos
ou ndo conceder uns aos outros”. Por isso 0 caminho da autonomia e da dignidade é
exigente, marcado por (des)encontros.

Nesse caminho, o prédio gue era uma antiga escola, e que de tempos em tempos
se reafirmava como “aquela escola”, nao pela arquitetura, mas num modo de ser e pensar
a educacdo, foi aos poucos se transformando e sendo ocupado. E neste prédio o desejo de
transformar o espago num centro de debates, de ideias, reflexdes, acdes, onde a
organizacdo da comunidade pudesse ir sistematizando sua propria experiéncia, comegou
a ganhar forca. E a partir disso, demos 0s primeiros passos para a criagdo do Conselho
Municipal de Cultura.

Quando ha um povo, ha liberdade de expressdo, reivindicacdo de direitos, ha
mobilizagdo para garantir seus direitos como cidadaos e cidadés, e cobra-se isso do poder

publico. Quando ha povo, ha discordancia e conflito, e isso & sempre desconfortavel para
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0s governantes. Para eles, a relacdo dialdgica, horizontal, era uma utopia, e a liberdade,
assustadora e perigosa. Por isso talvez insistissem em controlar a entrada e a saida das
pessoas no espaco, por isso lutavam para fechar os portdes.

No inicio, o desejo da maioria dos funcionarios era o de manter o portao fechado,
um guarda na porta, um vigilante, uma catraca ou uma carteirinha. Eu percebia que a
mistura das diferentes classes sociais sO reforcava 0 medo e aumentava o desejo pela
presenca de um seguranca no local. O que também aumentou foram os olhares atentos
dos funcionarios sobre 0s movimentos que estavam sendo feitos, como se houvesse um
seguranca dentro de cada um. A principio, pensei que a arquitetura de uma antiga escola
trazia esses comportamentos, depois percebi que a escola e o conceito de educagéo que
eles carregavam reverberavam em suas a¢des. O medo ndo era mais do portdo aberto, mas
do pensamento que vinhamos construindo junto com a comunidade, pois pensar € muito

mais perigoso.Alguns meses depois fui exonerada do cargo.

Um dia fui dormir secretaria de cultura e acordei professora

Um ano e cinco meses fora da sala de aula. Meu corpo-mente parecia dizer que
havia passado muito tempo fora do cotidiano escolar e que uma distancia enorme separava
guem sou agora de quem era antes. Tinha a sensacdo de que o cotidiano escolar estava
tdo distante de mim que ndo conseguia me ver lecionando. Mas, ao abrir o portdo da
escola, toda a distancia desapareceu no abrago que recebi das criancgas festejando o meu
retorno.

Foi no abraco apertado, nos risos e na leveza que entendi que o melhor lugar
naquele momento era junto delas, porque nelas habitava a vontade, a curiosidade, a
criatividade e o encantamento por aprender. E € isso que me move na educacdo — 0
encantamento por aprender algo que ndo conhecemos. Foi no abrago apertado que eu tive
a oportunidade de fazer as pazes com a educadora em mim. E foi também nesse abraco
apertado que pude mergulhar e refletir sobre a experiéncia vivida na Secretaria de

Esporte, Cultura e Turismo de Salto de Pirapora.
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[...] o corpo consciente, que olha as estrelas, é o
Corpo que escreve, € o corpo que fala, é o corpo que
luta, é o corpo que ama, que odeia, € 0 corpo que
sofre, € 0 corpo que morre, € 0 corpo que vive!

(Paulo Freire)
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O CORPO CONSCIENTE

No inicio do més de maio do ano de 2016, os educadores do estado de Oaxaca
estavam acampados na praca central chamada Zdcalo. As tendas tomaram conta da
praca e também das ruas que proximas a ela. Neste lugar, ha familias com criancas
pequenas vivendo nas barracas, dentre eles estdo os filhos, irmdos, maes, esposas e
maridos de professoras e professores, vindos de pueblos distantes e que levam mais de
seis, sete, oito e até mesmo doze horas de viagem para chegar a esse lugar.

Tenho presenciado todos os dias marchas e bloqueios nas ruas e nas estradas em
Oaxaca. O motivo, é a reforma educacional. Os professores pedem por uma mesa de
dialogo com o governo federal e estadual. Mas nada acontece. Em Tuxtla Guatiérrez,
capital de Chiapas, eles também armaram acampamento, sendo que todos eles
permanecem em frente ao palacio do governo. O helicoptero da policia federal sobrevoa
a regido o dia todo. Moro muito perto do centro da cidade, e o barulho do helicoptero
comecou a me incomodar, deixava meu corpo em estado de alerta e apreensivo. No inicio,
achava que os policiais estavam procurando por bandidos, ndo havia percebido que eles
estavam vigiando os movimentos dos educadores.

Os maestros paralisados fazem parte da Secdo 22 do Sindicato Nacional dos
Trabalhadores da Educacéo do estado de Oaxaca. E um dos sindicatos mais fortes do
estado. Os sindicatos estéo divididos por sessdes, e a 22 é a maior de todas com mais de
cem mil pessoas filiadas. Reigota ja havia mencionado a militancia das pessoas que
trabalham com a educacdo em Oaxaca, mas ndo imaginava a for¢a desse movimento.
(Caderno de viagem, 2016).

No dia 11 de junho de 2016, os policiais federais, estaduais e municipais,
desalojaram violentamente os professores da Sec¢do 22 que estavam acampados (plantéo)
desde 30 de maio no Instituto de Educacéo Publica de Oaxaca (leepo). Eram onze horas
da noite quando aproximadamente mil policiais invadiram o espaco onde eles se
encontravam; mais ou menos 500 professores resistiram com pedras e paus as bombas de

gas lacrimogénio que os policias langavam sobre eles.
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Figura 36 - Acampamento de professores no centro de Oaxaca, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Nas redes sociais, era possivel ver quase que em tempo real tudo que estava
acontecendo. Os policiais foram chegando de todos os lados, deixando os professores
acuados. Nesse mesmo dia, pela tarde, os professores haviam bloqueado a estrada federal
exigindo a liberacdo do secretario da Secdo 22 que havia sido preso.

Esse enfrentamento entre policiais e professores desencadeou mais bloqueios na
cidade e nas estradas. Percebi que as pessoas na cidade estavam cautelosas. Rosério, que
ja havia se tornado uma grande amiga, iria viajar para a Alemanha a trabalho, estava
preocupada. Segundo ela, esses movimentos ja chegaram a bloquear até mesmo o
aeroporto. Como nunca havia vivenciado algo parecido com isso, ndo fazia ideia do que
ela falava. Bloquear um aeroporto? Bloguear uma estrada sem que ninguém possa passar?
Bloquear por varios dias? Isso é possivel?

Creio que minhas amigas devem ter me achado uma pessoa completamente
alienada em relacdo ao que estava acontecendo e ao que poderia vir a acontecer. E
realmente eu era. O helicoptero continuava sobrevoando, porém, agora, fazia ronda
noturna. O governo ndo se manifestava, permanecia em siléncio. Na tevé, a paralisacao
dos professores era tratada como se houvesse um mal entendido sobre a nova proposta
entre professoras e professores, o governo e a comunidade. Poucas eram as discussdes
nas emissoras abertas de tevé, e quando havia um debate, nenhum professor era convidado
a participar, somente coordenadores, diretores, secretario municipal e estadual. Logo
percebi que a midia ndo € confidvel por aqui, alias, onde ela é? A tranquilidade das
pessoas na tevé ndo era a mesma das pessoas na cidade. Havia um descompasso nas

informagdes.
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Figura 37 - Centro de Oaxaca, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Rosario foi para a Alemanha no final daquela semana, era a primeira vez que ela
viajava para outro pais. Trés dias depois de sua partida, fui com uma amiga ao terminal
de dnibus para acertar os Ultimos detalhes da minha viagem para a Cidade do México.
Deparamo-nos com o terminal lotado, as pessoas devolvendo as passagens, outras
trocando, e outras sem saber o que fazer. Esse Gltimo caso era o meu. “Mas eu vou viajar
anoite”, disse para a moga no guiché de informagao. “A noite ndo tem bloqueio, ou tem?”,
perguntei a ela. Ingenuidade. N&o tenho outra palavra para descrever esse meu
comportamento. A atendente disse: “Ninguém sai e ninguém entra em Oaxaca, as
estradas estdo bloqueadas dia e noite. Todas as estradas em diregdo ao México foram
tomadas pelos professores. Compreende?”

Voltei pra casa frustrada, e lembrando-me da frase de uma amiga: “Os planos
também foram feitos para ndo darem certo”. Reigota havia pedido para eu entrevistar
alguns professores na Cidade do México, mas ndo conseguia sair da cidade de Oaxaca
nem pela via terrestre e nem pela aérea, porque as passagens de avido ficaram com o0s
precos muito elevados, aumentando em mais de 300% em relacdo ao valor normal.
Cheguei em casa e enviei e-mail para os professores(as) Miguel Angel Arias Ortega,
Manuel Velasco, Noemi Ehrenfeld e Miriam Calvillo ,era com eles(as) que faria uma
conversa sobre a educacdo no México. Para essas pessoas, esta era uma situacdo que ja
previam. Como eram professores, estavam envolvidos também com a greve. O curioso é
que todos, ao se despedir, disseram: “Com cuidado em Oaxaca”.

No dia seguinte, pelamanh§, fui paraaaula de yoga e, ao retornar para casa, passei
pelo centro da cidade e percebi que as paredes estavam completamente pichadas. Comecei
a tirar algumas fotografias. Nos muros e paredes havia muitas imagens e frases como:
“Ser joven y no ser revolucionario es una contradicion”, “Ser Pueblo, estar conel Pueblo,
luchar conel Pueblo”, “Oaxaca resiste”, “No somos ciudadanos somos individuos enla
lucha”, “A las barricadas”, “Muerael mal gobierno no a las reformas”, “Mi maestra no es
una revoltosa, lucha por una mejor educacion para nosotros”, “Nos quieren calar, pero no
lo lograran”, “Oaxaca en pie de lucha, no es momento de ser cobarde!”.

Havia um clima instaurado nesse lugar. Eu ndo sabia dizer muito bem o que era.
Mas havia uma tensdo e uma resisténcia muito grande. Quanto mais a policia agia, mais
0s manifestantes se fortaleciam. Ja a comunidade se dividia, uma parte ficava enfurecida
com os blogueios e a outra ficava enfurecida com o descaso do governo em resolver a

situacao.
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Fui ficando sufocada com tudo isso. Meu corpo, minha mente continuavam cada
vez mais cheios, precisava esvaziar, escrever, mas ndo conseguia. Eram tantos
sentimentos misturados que ndo conseguia organizar aquilo tudo dentro de mim, eu sé
queria que tudo isso transhordasse, que saisse de mim. Parecia que meu corpo ia entrar

em erupgéo e esparramar as lavas desse fogo-vivéncia. Eu ndo conseguia sair da cidade.

Entdo comecei a caminhar e a conversar com as pessoas nas ruas, nos restaurantes,
nas pracas e cafés. Isso € uma das coisas que mais gosto de fazer, mas também é uma das
primeiras coisas que deixo de lado quando me sinto perdida. Eu precisava viajar, ir ao
encontro dos professores que Marcos havia solicitado, o tempo estava acabando, mas a

greve parecia estar apenas comecando... Tudo me inquietava e desorientava.

“Viva a ociosidade, va descansar, saia de casa, converse com as pessoas, se ndo
sente vontade de escrever, ndo escreva, descanse, fagca o que lhe da prazer”, disse uma
amiga brasileira que acompanhava minha estadia em Oaxaca. E foi o que fiz. Em uma
das manhas, estava numa cafeteria, e, enquanto fazia o pedido, comecei a conversar com
a méde de uma menina que brincava ao nosso lado. “De onde vocé é? H& quanto tempo
estd em Oaxaca?”, perguntou a senhora. NOs nos sentamos € a conversa prosseguiu.
Dentre os muitos assuntos, um deles me chamou atencdo. Ela dizia que estava preocupada

com a paralizacdo dos professores.

Minha filha estd sem aula ha um més. Eu concordo que 0s maestros tém que
lutar pelos direitos, mas eles estdo sempre em marcha, e as criancas sdo as
que mais sofrem, ha muitas que ndo sabem ler e escrever, ficam longos
periodos sem aula. Eu mesma ja passei por isso, € sei que nunca mais vou
repor o que perdi. H4 vinte anos eu acompanho essa luta que parece néo ter
fim, e nada muda

Continuei caminhando sem criar expectativas, porém, novas cenas foram se
abrindo e revelando em meio a uma conversa e outra. Se fizeram presentes nessa
caminhada as diferentes formas de pensar sobre um mesmo acontecimento. E esses

encontros foram se tornando cada vez mais prazerosos.
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Figura 38 - Muro em Oaxaca, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Caminhar, transitar e mover-me nos lugares comuns com pessoas comuns,
interagindo com as diferentes maneiras de ser e estar num mesmo lugar. Nao se tratava
apenas de andarilhar, mas de uma postura aberta, que permitia a entrega e a troca. Esses
movimentos me trouxeram de volta o olhar da artista e da mulher pesquisadora, da mulher
ativista que sou. Todos os dias eu tinha uma nova histdria. Os lugares percorridos
passaram a ser o lugar das relagdes, que se davam simplesmente no ato de estar presente
na vida. Ao mesmo tempo em que questionava o cotidiano, eu também tinha tempo de

aprecia-lo.
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Figura 39 - Lambe-lambe, Oaxaca, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal.
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Os professores sdo os que recebem os melhores salarios aqui no estado de
Oaxaca. A economia gira em torno deles. O sindicato é forte. Mas para
pertencer ao sindicato e ter aulas garantidas até a aposentadoria, vocé precisa
pagar um valor alto, mais ou menos o equivalente a uma boa casa. Mas se
vocé paga esse valor, vocé tem emprego pra vida toda e ninguém tira vocé de
onde esta. Havia um periodo em que os pais e maes se aposentavam e podiam
passar suas aulas a seus filhos.

Aqui em Oaxaca, para ser professor, vocé ndo precisa cursar uma graduacao
especifica. A graduacgéo ndo é uma garantia de que vocé ira trabalhar como
maestro. Se vocé faz uma graduacdo em arquitetura, direito, economia,
ciéncias sociais, vocé pode dar aulas. Vocé pode ser um maestro de criancas
e adolescentes. Nao precisa ser pedagogo ou ter uma formacdo especifica
para ser professor. Qualquer pessoa de areas distintas pode trabalhar como
professor. Ha diretores em bachillerato que tem sua formacéo em arquitetura,
ha professores de direito que d&o aulas de literatura e teatro.

Dizem que essa reforma tem como objetivo ‘elevar a qualidade da educagdo’.
Agora vao selecionar os professores com um exame como se houvesse um
pouco mais de seriedade e honestidade. Como se um questionario fosse capaz
de dizer se o professor estd apto ou ndo, para ensinar. Na verdade, o que eles
querem é colocar uma cartilha, cujo conjunto de paginas é um conglomerado
de ‘recomendagées’, onde pontos fundamentais ndo sdo nem mencionados.
Como por exemplo: a infraestrutura das escolas. HA muitas escolas em
comunidades rurais e até mesmo na periferia das grandes cidades, em estado
deploravel. Nem se fala de planos e programas, ou de alteragdes necessarias
a esse pobre sistema educacional mexicano, que precisa urgentemente de ser
reestruturado.

Tudo aqui em Oaxaca é muito longe, cinco, seis, sete ou oito horas de viagem
para chegar em uma escola. Uma parte dos professores usa a segunda e a
sexta-feira como dia de deslocamento, entdo, as criancas tém apenas trés dias
de aula na semana. Na segunda, o professor est4 chegando e, na sexta, ja
regressando para sua casa. Como pode aprender assim? Antes ndo era assim.
Havia realmente professores dedicados que viviam nos pueblos, agora, nem
formacao eles tém.

Nessas caminhadas, o que eu ouvi ndo foram apenas historias, mas rumores, vozes
quase inaudiveis, se ndo se tiver um ouvido atento em meio a tantos ruidos do cotidiano.
Caminhando pela cidade, atravessei e fui atravessada, cruzei com diferentes corpos e com
diferentes casas. Penetrei, passei pelo meio e, nessas caminhadas enviesadas, fui
construindo uma nova cartografia do lugar. O sentido que trago de cartografia é o de
acompanhamento de processos de criacdo, de experiéncias que acontecem no cotidiano e
que sdo registradas nos cadernos de notas, para que futuramente possam ser acessadas
como um arquivo de possibilidades. As experimentagOes sdo registradas ora com
desenho, com poemas, narrativas, ou simplesmente com indicagcdes de um pensamento.

Nessa nova cartografia, 0 que estava em jogo era o ouvir, sentir, olhar e tocar, que podia
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acontecer num sorriso, num abrago, numa palavra, numa lembrancga dessas que ndo damos

mais conta de lembrar porque o tempo-mundo se encarregou de acelerar.
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)

Figura 40 - Estrada que liga Oaxaca ao México, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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No dia 13 de junho de 2016, os moradores de Nochixtlan bloquearam a estrada
federal 190 que liga Oaxaca a cidade do Mexico, na altura do municipio de Asuncion
Nochixtlan. Havia um grande congestionamento. Nesse bloqueio, também impediram a
passagem de um Onibus que levaria os policiais federais que reforcariam as operac6es na
capital oaxaquefia. Os soldados se mantiveram diante do blogueio, onde estavam
posicionados o0s professores(as) e os pais de familia. Os pais pediam reforco a
comunidade.

Por volta das seis horas da tarde, chegaram 12 énibus com policiais uniformizados
e avancaram pela estrada blogueada. As pessoas da comunidade de Mixteca formaram
correntes humanas em frente aos policiais federais. Os policias queriam chegar até a
cidade de Oaxaca para preparar a evacuacao do primeiro quadro da cidade. Os pais e 0s
educadores novamente pediram reforco a comunidade, e a atmosfera foi ficando cada vez
mais tensa entre pais, professores(as) e policiais.

Apo6s um primeiro confronto, alguns professores(as) sairam feridos. Entdo a
comunidade se uniu. Foi uma das coisas mais bonitas que vi, a unido. Eu nunca havia
presenciado algo parecido. E nada de didlogo entre governantes e sindicato. Mas o dialogo
entre os pais e os educadores, juntamente com a comunidade, aconteceu. A situacdo
estava ficando insustentavel. Os bloqueios aumentaram e a cidade, que vive do turismo,
estava ficando cada vez mais vazia. Uma espera. Um siléncio. Um suspense. Todos
estavam em alerta. Essa era sensa¢do que eu tinha.

No dia 19 de junho, os policiais usaram armas de fogo contra o0s(as)
professores(as) e a comunidade que bloqueava a estrada em Nochixtlan,
os(as)professores(as) estavam apenas munidos de paus e pedras que seriam usados caso
os policiais avancassem. O confronto era para eliminar o bloqueio viario dos sindicalistas
gue agora eram apoiados pela comunidade.

Durante o conflito, esse estado de guerra e de horror foi tomando conta da cidade.
O helicoptero sobrevoava o bairro onde vivia, e as imagens transmitidas em tempo real
pelas redes sociais foram nos deixando completamente atonitos. Eu e minhas amigas
acompanhavamos a narrativa do locutor de uma radio local, que nos deixava cada vez

mais horrorizadas com o que estava acontecendo.
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Figura 41 - Oaxaca, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Parecia cena de guerra. No inicio, a policia tentou dispersar as pessoas com gas
lacrimogéneo, e os manifestantes se defenderam com pedras e rojoes. Mas 0s
manifestantes foram surpreendidos com as armas de fogo e com o0s corpos de seus
companheiros que foram caindo pelo chdo. Os manifestantes, ao se darem conta de que
os policiais estavam usando armas de fogo, incendiaram caminhdes para impedir que 0s
policiais avangassem. A comunidade e os(as) professoras estavam desarmados.

Nas redes sociais, as pessoas comecaram a postar imagens em que 0s policiais
apareciam com armas de fogo, inclusive havia videos mostrando o0 momento em que eles
atiravam. Porém, a policia federal dizia que seus homens apenas portavam cassetetes e
até a propria Comissdo Nacional de Seguranca seguia com esse discurso, dizia que as
fotos nas redes sociais eram falsas.

A tevé, no inicio, s6 anunciava que os policiais estavam feridos e mostrava-0s
adentrando os hospitais, como se 0s manifestantes estivessem armados, era isso que ela
insinuava.

Oito mortos e mais de cem pessoas feridas, além das desaparecidas. O conflito
durou horas, as pessoas feridas ndo podiam usar os hospitais, porque os policiais federais
impediam que os professores feridos e os pais fossem atendidos, e davam ordens aos
médicos para que nao socorressem os manifestantes. Somente podiam entrar nos hospitais
para serem atendidos os membros da policia federal.

As emissoras de tevé seguiam insistindo em dizer que os policiais ndo haviam
usado revolveres e rifles, e mostravam imagens dos manifestantes educadores
incendiando um caminhdo. A manchete era mais ou menos assim: “Educadores
incendiaram um caminh&o cheio de frangos vivos. Olha o que eles estdo ensinando para
as nossas criangas.”

Mas havia muitas filmagens pelas redes sociais e muitas fotografias que
mostravam os policiais armados. Dias depois, tiveram que assumir na grande imprensa
que os policiais realmente estavam armados, porque a imprensa internacional mostrava
imagens de membros da policia federal apontando rifles em direcdo aos manifestantes. O
comissario da Policia Federal teve que admitir que um grupo de agentes havia atirado
contra os manifestantes em meio ao confronto.

Naquele dia, fui levar comida no acampamento dos professores e, conversando
com eles, escutei: “As pessoas t€ém o direito de se manifestar, o que ndo pode acontecer é

a falta de dialogo entre os governantes e o sindicato, e novamente querer resolver esses
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conflitos com a vida dessas pessoas. Ja ndo basta o que aconteceu em 2016?"°Um outro
acrescentou: “Os pais de familia ndo sdo bandidos, lutam sem armas. As imagens que
vimos hoje sdo as mesmas de dez anos atrds, novamente as pessoas pagam com sangue
por conta da ignorancia de um governo”. O conflito terminou em dezenas de mortes,

foram seis meses de paralisagéo.

Ao0s poucos, as imagens dos corpos foram aparecendo nas redes sociais. A cada
hora, 0 nimero de mortos aumentava. Um repoérter que cobria o confronto também foi
baleado. O caos instaurado. E nesse caos, lojas e comércio locais foram saqueados.

Nesse final de tarde, triste e frio, caminhei pelo centro da cidade e vi as barricadas
sendo colocadas em varias ruas cercando a Praca Z6calo, onde havia centenas de barracas.
O comércio foi fechando suas portas, pouca gente circulava pelo centro, mas eu queria
estar perto daquelas pessoas. Um amigo caminhou comigo proximo das barricadas,
tiramos algumas fotos, o clima era extremamente tenso.

Subitamente, as luzes da praca foram apagadas. Senti o coracdo bater mais forte,
pegamos um taxi e fomos para casa. Ao chegar em casa, novamente sintonizei a radio que
estava narrando os acontecimentos em tempo real e alertava a populagéo. Havia rumores
de que os policiais federais invadiriam Zdcalo, por isso haviam apagado as luzes e cortado

o sinal dos celulares.

1%No segundo semestre de 2016, Oaxaca foi palco de um dos mais violentos confrontos entre a Secédo 22 e
a policia. Foram inimeros os mortos e os feridos, entre eles um jornalista norte-americano, o que acabou
dando para 0 movimento uma visibilidade inesperada. O conflito deu origem & formagdo da Asamblea
Popular de los Pueblos de Oaxaca.



Figura 42 - Praga Zbcalo, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal.
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Na praca, muitas criancas e familiares dos professores acampados. Nessa noite,
ndo tinhamos mais comunicagdo com ninguém que vivia proximo a regido e nem com 0s
professores e professoras que permaneciam em suas barracas com seus filhos. E o
helicdptero estava sobre nossas cabecas.

N&o consegui dormir. Entrava em desespero s6 de pensar que podiam fazer
alguma coisa contra as pessoas acampadas. Falei com meus amigos e amigas durante toda
a noite. Todos estavam apreensivos. E nessa mesma noite houve outro confronto entre a
policia e os professores, mas agora no municipio de Salina Cruz, na regido de Istmo de
Tehuantepec.

Como Zocalo ficou sem iluminacdo e sem comunicagdo, os infratores ficaram
livres para agir. Ha4 muitas lojas e agéncias bancarias nesta regido, os bancos tiveram seus
vidros quebrados, varias lojas foram saqueadas, e 0s governantes acusavam os educadores
de serem responsaveis pelos saques.

No dia seguinte, o comércio no centro da cidade amanheceu fechado. A cidade
parecia estar em luto e em suspense. Ninguém sabia 0 que poderia acontecer, porém
esperavam pelo pior. O alerta era para que as pessoas ndo saissem de suas casas. Mesmo
assim sai e caminhei por Zdcalo. Ali havia um siléncio, as pessoas caminhavam com
cuidado, ndo falavam, parecia um campo minado. Nas ruas, restos de madeira queimada
proveniente das barricadas da noite anterior misturavam-se com o lixo ndo coletado. Na
caminhada, encontrei com varios artistas que estavam indo em direcdo a praca central.

Na tarde deste dia, aconteceram as “Barricadas Culturais”. Mesmo contrariando
minha orientadora, meus amigos e amigas, que nao queriam que eu saisse de casa, levei
alimentos e medicamentos para as pessoas que estavam arrecadando materiais para cuidar
das professoras e professores feridos.

Havia muitos artistas nesse lugar. Performers, grafiteiros, atores, atrizes, poetas,
musicos, defensores de direitos humanos, ativistas, intelectuais, professoras e professores,
fotografos e escritores. As pessoas se uniram no centro da cidade, ocuparam as ruas para
fazer faixas, e todos colaboravam com o que sabiam e podiam fazer. E, naquele espaco,
musicas foram sendo criadas e produzidas a partir dos acontecimentos. Poetas sentados
no chdo escrevendo, corpos de performers sendo pintados, atores e atrizes faziam
improvisacdes, trazendo em seus corpos a violéncia praticada contra a populacdo de

Nochixtlan.
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Figura 43 - Centro de Oaxaca, junho de 2016. Fonte: Arquivo pessoal
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Nem preciso dizer que toda essa experiéncia foi uma das coisas mais fortes que
vivi em minha vida. Pensar nesse (des)encontro me faz ver como a poténcia dos
acontecimentos afeta a minha vida, o0 meu modo de ver e 0 meu modo de agir. E afetando
a minha vida, afeta também o pensamento na educacdo e na arte. Vida-arte-educagéo
transformam-se em uma coisa s6. Nao queria sair de Oaxaca, ndo queria viajar, queria
permanecer ali. Era como se eu ndo fosse mais uma estrangeira e fizesse parte do lugar.
Esse era 0 meu desejo, o desejo do meu corpo, ele precisava experimentar e saber o que
podia e pode e 0 que deseja nesse estado de tensdo. Apenas 0 desejo era capaz de me
afetar, fazendo com que meu corpo se tornasse mais forte e mais inteligente para que
pudesse agir movido por uma razdo corporal afetiva e virtuosa, fruto das no¢des comuns
entre corpo e mundo.

Estar presente tornou-se importante para mim. Meu corpo nao conhecia e ndo
sabia sentir aqueles acontecimentos. Estar junto dessas pessoas aumentava a minha forca
de existir-resistir e a0 mesmo tempo ampliava a capacidade do meu corpo de pensar e
existir a partir do que estava vivendo. Esse corpo gque agora é a minha casa, é o lugar do
aconchego, do conforto, do conhecido. Fui afetada por essas pessoas, por esses
acontecimentos que ndo eram acontecimentos felizes, a resisténcia poderia diminuir, ja
que estava muito cansada, mas 0 corpo, este corpo-casa que sou, reagiu a esse movimento
dos artistas e me fez saber que a matéria prima das relacbes é a afetividade humana,
porque esse € 0 ponto onde pessoas comuns se encontram e interagem.

Lembro-me mais uma vez de Paulo Freire, para quem, no enfrentamento de uma
educagdo bancaria, o “corpo consciente” diz dos “homens com o mundo e com os outros”

(FREIRE, 1997, p. 85).
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CARTOGRAFIAS DE UM CORPO-CASA

Figura 44 — Uma experiéncia de cheganca na casa do outro, nov. 2017. Fotografia: Adriano

Sobral. Fonte: arquivo pessoal
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A presenca da lentidéo

Alguns questionamentos presentes nesse texto nasceram durante o periodo em que
estive em Oaxaca, mais precisamente em Tlacolula, lugar onde ficava a escola em que
desenvolvi as intervengGes com os estudantes. Durante 0s nossos encontros, algumas
perguntas comecaram a surgir com relacdo aos diferentes lugares que habitavamos e
Ccomo 0 corpo reagia a essas novas habitacdes. Parte dessas inquietacbes era minha,
porque eu desconhecia o corpo que estava habitando desde que cheguei naquele lugar,
tive a impresséo de que ele reagia como se eu o tivesse abandonado. Logo eu, que sempre
trabalhei escutando os movimentos do meu corpo; agora, me perdia em meio a sonoridade
desconhecida que vinha de dentro de mim. A cada pequeno movimento das placas
tectdnicas mexicanas, meu corpo se desorganizava a tal ponto que eu era incapaz de
sustentar a minha prépria cabeca. S6 melhorava quando as placas de fato se chocavam.

Além disso, na altitude em que estava, respirar era mais demorado, o caminho do
ar parecia mais estreito, e por isso o pulmdo demorava mais tempo para encher. A
velocidade na realizacdo das atividades diarias precisou ser reduzida. Os movimentos
encurtaram, porque as articulag@es enrijeceram, pensava ser pela falta de equilibrio, mas
ndo tinha uma resposta exata para o que estava acontecendo.

Eu ja vinha observando meu corpo e organizando 0s espagos internos para que
pudesse escrever e me expressar com mais facilidade antes mesmo da viagem. O corpo,
a leitura e a escrita passaram a ser um objeto de estudo desde que iniciei o doutorado e,
para isso, comecei a organizar a minha casa, isso mesmo, o ambiente externo. O meu
interesse pelo corpo da escrita surgiu depois do término do mestrado, em que fiquei muito
doente e com um problema no encaixe do coxofemoral com a bacia. Como eu tinha muita
dificuldade para escrever, o tempo de permanéncia sentada em frente ao computador era
grande. Conversando com outras amigas mestrandas e doutorandas, percebi que a maioria
acabava adoecendo enquanto escrevia suas dissertacoes e teses. Se trabalhamos com a
escrita desde os seis anos de idade, por qual motivo temos tanta dificuldade para nos
expressarmos por meio dela? Desejando que meu corpo registrasse uma outra experiéncia
com a escrita, resolvi me colocar nesse processo, e foi assim que nasceram os cadernos

de notas.
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O ambiente externo afetava a escrita, a leitura e a relagdo do corpo com o espago.
Com o passar dos dias, fui observando que, a0 mesmo tempo em que arrumava a minha
casa € 0 meu quarto de estudo, eu também me organizava internamente. Havia uma
relacdo entre 0 corpo e a casa, entre escrever e viver, € ao pensar sobre isso, existia uma
leveza no fazer. Ao viajar para o México, havia em mim, assim como em minha casa,
espagos vazios para que o outro pudesse entrar, afinal havia trabalhado para isso.

Com todos os efeitos em meu corpo causados pela altitude de Oaxaca e pela
movimentacao das placas tectdnicas, movimentos esses imperceptiveis para a maioria das
pessoas, fui forcada a criar um outro regime de temporalidade que, aos poucos, foi sendo
incorporado no cotidiano, em uma escala micro, mas de suma importancia para que eu
pudesse compreender outros modos de existir.

A lentiddo nem sempre € bem vista no cotidiano, mas ao me assumir como uma
mulher lenta, porque meu corpo ndo permitia e ndo respondia a velocidade a que estava
acostumada, passei a desacelerar os passos, as acoes, e a fazer uma coisa de cada vez,
porque Mesmo se eu quisesse manter o ritmo ao qual estava acostumada, meu corpo ndo
respondia e adoecia.

Ao fazer uma coisa de cada vez, tinha a impressdo de que o dia era longuissimo
em Oaxaca, demorava muito mais tempo para passar do que estava habituada, era como
se eu vivesse mais tempo, porque eu vivia cada hora, cada minuto e cada segundo com
mais intensidade. Eu me aprofundava no viver, ao invés de abarrotar o tempo e o corpo,
forcando-o a fazer coisas. Recordei-me do que Gros (2010) escreveu sobre o fazer
apressado. O autor nos diz que apressar é fazer uma por¢do de coisas a0 mesmo tempo e
rapido, e, ao nos apressarmos, o tempo fica abarrotado a ponto de estourar, assim como
uma gaveta entupida, porque, sem ordem e sem 0 tempo necessario, amontoamos coisas
e mais coisas, e nem sabemos se um dia vamos acessa-las novamente.

Segundo o autor, o “estiramento do tempo aprofunda o espago” (GROS, 2010, p.
43). Acredito que estirar o tempo € o segredo de quem sai caminhando numa abordagem
vagarosa das paisagens que as torna progressivamente familiares. A lentiddo, que ja ndo
me acompanhava ha muito tempo, agora passa a fazer parte desse novo corpo com 0
tempo estirado. Esse que caminha vagarosamente, porque sente dificuldade em respirar,
mas nem por isso tem menos vontade. Ele se mantém presente e atento durante os longos
momentos de esforco que preciso fazer, ou até mesmo numa caminhada mais curta. Assim

gue nos colocavamos a caminhar, imediatamente nos torndvamos dois. Meu corpo e eu.



214

Era preciso seguir seu ritmo, acompanhar o esforgo que ele fazia, estimular nos momentos

de dificuldade, porque, ao caminhar, eu me via, eu me incentivava.

Nucleos de Pesquisa

Ao retornar para o Brasil, Carlos Doles, diretor da Trupé de Teatro, me convidou
para participar de um projeto que desenvolveriamos por meio de quatro nucleos de
pesquisa. O grupo precisava reformar o espago e viu na abertura do edital do Programa
de Acdo Cultural do Estado de Sao Paulo (Proac) uma possibilidade de realizarmos a
reforma do nosso espaco e de trabalhar com temaéticas que desejavamos pesquisar.

Débora Brenga, dramaturga do grupo, assumiu, juntamente com Ketlyn Azevedo
(atriz), o Ndcleo de Pesquisa em Dramaturgia. Era o segundo ano que elas coordenariam
esse nacleo que manteria 0 mesmo caminho tragado no ano anterior, envolvendo a teoria
aliada a pratica como pressuposto basico do processo de criacdo dos projetos
dramaturgicos de seus participantes. Todos os nucleos receberiam a orientacdo de um
convidado, e a escolha desse convidado era feita pelos coordenadores dos grupos, Adélia
Nicolete, que é doutora em Artes pela ECA-USP, foi a pessoa escolhida por Débora.

Ja o Nucleo de Pesquisa Cénica em Espacos Vivos escolheu Ronaldo Serruya para
orientar o trabalho. Ronaldo € ator e pesquisador do grupo XIX de Teatro. O grupo
coordenado por Carlos Doles e Laura Guedes tem como objetivo pesquisar de forma
pratico-tedrica o trabalho do ator em relagdo a experimentacdo e criacdo cénica em
espacos Vvivos. Durante os encontros, os coordenadores desejavam aprofundar a discussédo
socio-politica na relacdo entre arte e espaco publico, e entre trabalho criativo e espaco
Vivo.

Daniele Silva e Victor Motta ficaram a frente do Nucleo de Pesquisa em
Improvisacdo e Criacdo Cénica. Neste nucleo, os coordenadores buscam explorar, nos
ambitos préticos e teoricos, o trabalho de improvisacdo do ator, a partir da préatica e do
pensamento colaborativo de criacéo teatral. Este nicleo recebeu orientacdo de Marcelo
Lazzaratto, professor da Unicamp.

Eu e Larissa Alves coordenamos o Nucleo de Pesquisa em Cartografias de um
Corpo-Casa. Nosso nucleo tinha como propdsito trabalhar com a pedagogia do corpo
vivido e da corporeidade como territorio e movimento descolonizador, partindo da
relacdo entre o corpo e a casa. O desafio que propusemos aos participantes era descobrir

quais sd0 0s movimentos-pensamentos que reverberam no corpo e no espago apos as
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leituras das cronicas de Milton Hatoum. Para nos orientar, chamamos Veronica Veloso,
minha ex-professora do curso de pos-graduacdo em pedagogia do teatro. Verbnica é
doutora em Artes Cénicas pela ECA-USP, e desenvolveu, nos ultimos anos, estudos

direcionados para a performance e intervencdo urbana ancoradas no caminhar.
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Em que vocé se demora?

Figura 45 — Uma experiéncia de cheganca na casa do outro, nov. 2017. Fotografia: Adriano

Sobral. Fonte: arquivo pessoal
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E melhor caminhar antes das seis da manha, quando o bairro dorme, a poluicio
é minima e o barulho de veiculos, suportavel [...] a cidade ainda esta escura,
na calcada da padaria ha copos de plastico e sacos de lixo[...] (HATOUM,
2013, p.140).

Com o projeto aprovado, era hora de selecionar os materiais que iria trabalhar com
0 grupo. Me apoiei nas cronicas de Hatoum (2013) que integram o livro Um Solitario a
espreita. A proposta de realizar a leitura de uma crénica antes de iniciar os trabalhos
corporai, que vem me acompanhando desde 2012, quando estava mergulhada na pesquisa
de mestrado. Na dissertacdo, descrevi algumas ac¢des que realizei com estudantes de uma
escola publica onde lecionava. Fui percebendo que a escuta e a vontade de ler, e de
conhecer novos escritores, era despertada nos participantes dos grupos apoés as leituras de
obras literarias. Mas as cronicas de Hatoum despertaram no grupo um movimento que
gerou curiosidade em descobrir, qual seria a préxima cronica escolhida e para onde ela
nos levaria.

As crbnicas nos provocaram a pensar em coisas para além de uma sala de ensaio,
era como se elas nos levassem a um estado do viajante ou numa espécie de deriva, onde
caminhamos junto com o autor pela cidade e pelo mundo. Eu ndo havia pensado na
crbnica como deriva, mas foi durante as conversas com os participantes do Nucleo de
Pesquisa que Ketlyn mencionou que, ao ouvir, ela se colocava no mesmo estado quando
saia a deriva, ndo sabia para onde iria. Hatoum, segundo ela, despertava essa sensacao em
seu corpo. Outros integrantes do grupo, ao ouvir o depoimento de Ketlyn, se identificaram
com o que ela disse. Mesmo estando dentro da sala de ensaio, a leitura das cronicas nos
dava a impressdo de sair daquele espaco fechado e de que caminhavamos com o autor
para outros lugares. “Morar ndo ¢ ilhar e prender, morar € muito mais que se abrigar ou
viver sob um teto. O abrigo, o reflgio, a toca e o0 subsolo sdo arquiteturas destinadas a
certos animais, ou a seres humanos em tempo de guerra.” (HATOUM, 2013, p. 177).

Esta cronica de Hatoum remete a triste sina de uma personagem kafkiana, e foi
ela que despertou questionamentos sobre morar, sobre 0s conjuntos habitacionais
construidos em areas devastadas e sobre 0 modelo Cingapura — uma favela vertical que
mostra a faléncia de certo tipo de projeto de habitacdo social.

Morar ¢ habitar, fixar residéncia, morada em algum lugar. Num sentido figurado,
morar € enraizar, permanecer por algum tempo ou muito em um lugar, morar é sinébnimo

de entender, de estanciar, de compreender, de residir, de estar. Nos demoramos na busca
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dos significados da palavra morar, porque ela nos levava a questionar nossos modos de
habitar os espagos. A crbnica nos provocou a pensar em moradias mas também a pensar
nos espacgos onde gostamos de permanecer. E nesse demorar-se, nos deparamos com 0
texto de Heidegger, traduzido por Marcia S4 Cavalcante Schuback, da “Segunda
conferéncia pronunciada na Segunda Reunido de Darmastad”, em 1954. O texto,
intitulado Construir, Habitar e Pensar, ndo pretendia encontrar ou prescrever regras de
construcdo a partir da arquitetura, mas, ao contrario, nos propunha pensar o construir e o
habitar no ambito do pertencimento e, para refletir sobre isso,duas perguntas foram
langadas no inicio do texto: O que é habitar? E em que medida pertence ao habitar um

construir?

Parece que s6 € possivel habitar o que se constréi. Este o construir , tem aquele,
0 habitat, como meta. Mas nem todas as constru¢fes séo habitagcGes. Uma
ponte, um hangar, um estadio, uma escola, sdo construcdes e ndo habitagdes.
Mas serd que as habita¢des trazem nelas mesmas a garantia de que ai acontece
um habitar? Habitar seria , em todo o caso, o fim que se impde a todo construir.
Habitar e construir encontram-se, assim, numa relacdo de meios e fins.
Pensando desse modo , tomamos habitar e construir por duas atividades
separadas. Construir ja é em si mesmo, um habitar. A palavra construir vem do
antigo alto-alemao e significa habitar, permanecer, morar. Em nosso cotidiano
trabalhamos aqui e habitamos ali. Construir significa cuidar do crescimento
que, por si mesmo, da tempo aos seus frutos. Estad mais no sentido de proteger
e cultivar, construir ndo € o mesmo que produzir. N&o habitamos porque
construimos. Ao contrario. Construimos e chegamos a construir @ medida que
habitamos, ou seja, a medida que somos como aqueles que habitam. Mas em
que consiste o vigor essencial do habitar? Significa permanecer, de-morar-se.
Permanecer nas coisas, ser e estar. (HEIDEGGER, 1954, p. 125).

A ideia do habitar como permanecer, demorar-se, se aproximava da ideia de
Hatoum de que morar ndo € ilhar e prender. Sentimos que deveriamos revisitar sua cronica
mais vezes, e assim o fizemos, pois as releituras abriam novos caminhos e de certa forma
nos aproximavam do pensar o corpo e a casa. Entdo resolvi adotar outra estratégia: ler as
mesmas cronicas escolhidas inicialmente e pensar nas respostas ja mencionadas. Quanto
mais nos demordvamos nas cronicas escolhidas, mais clareavam 0S Nnossos

questionamentos.
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O corpo-casa

Figura 46 —Uma experiéncia de cheganca na casa do outro, nov. 2017. Foto: Leandro Jesus. Fonte: Arquivo
pessoal
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Trouxe para 0 grupo que estava trabalhando, uma experiéncia que tive e vivi em
Oaxaca, em funcdo da altitude. Ao arrumar a minha mala de viagem, cologuei tudo o que
era mais familiar para mim, mas chagando em Oaxaca, nada funcionava. O corpo mais
aquecido do que o normal, a pressdo que a todo 0 momento estava alta, me deixavam
desorientada. Tudo o que havia de conhecido tornou-se desconhecido naquele lugar. Era
apenas em mim que eu me encontrava. Fora de mim tudo era (des)encontro. Antes de
viajar, estava fazendo um trabalho em busca de uma escrita mais fluida. Minha
sensibilidade, minha percep¢do vinham sendo trabalhadas desde antes de viajar
relacionando a escrita e a organizacdo da casa, por isso, em mim era confortavel de estar,
era algo conhecido.

Mesmo com as alteracdes do clima, da presséo arterial, era em meu corpo que me
apoiava. Foi nele que me encontrei com a escrita, era em meu corpo que ela morava, e
agora sua morada estava confortavelmente organizada. Passei a frequentar esse “lugar”
diariamente, a escutar o que podia fazer para melhorar. Eu narrava a minha experiéncia
vivida, para que o grupo também pensasse por meio do seu corpo, onde € que mora a sua
escrita? E a0 mesmo tempo, buscavamos respostas para as perguntas que surgiam apés
ler as cronicas de Hatoum.

Em que vocé se demora? O demorar-se pede um outro tempo, o tempo estendido,
o tempo de ficar, de curtir, de estar verdadeiramente fazendo o que se gosta. “Ninguém
gosta de se demorar na dor, nas angustias, queremos passar por isso rapidamente”, diz
Ketlyn. “Faz muito tempo que eu ndo me demoro comigo mesma”, relata Karina.

“Quando viajo”, diz Lucas, “me demoro vendo a paisagem, caminho lentamente
pela cidade, ndo tenho pressa. E gostoso, ndo parece que a vida é real, parece que
estamos num filme”. Na vida real parece que o demorar-se nas coisas nao faz parte. “Se
eu demorar para fazer as coisas na vida real acho que perderia todos o0s horarios, mesmo
ndo me demorando eu ja ndo dou conta do tempo, ele ndo espera, ele passa rapido
demais, e por isso na vida cotidiana, ndo ha tempo para se demorar. O tempo todo temos
muitas demandas”’, desabafa Rafael.

Vocés acham que o corpo sofre com isso? Com a falta do demorar-se nele? VVocés
se demoram em suas casas? “Eu tenho um monte de coisas para fazer, eu ndo olho para
0 meu corpo, ndo cuido dele, s6 escuto quando ele grita, e ai € 0 médico que tem que
cuidar. O meu quarto é a minha casa e sempre esta desorganizado. Mas eu acho que é

possivel viver em um corpo-casa desorganizado”, relata Rafael.
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Figura 47 — Uma experiéncia de cheganga na cada do outro, nov. 2017. Fotografia: Leandro Jesus. Fonte:
Arquivo pessoal.
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Vamos pensar no corpo e na casa. Para receber uma visita nés organizamos a
nossa casa para que o outro possa se sentir confortavel nesse ambiente. Nos importamos,
na maioria das vezes, com esse outro que chega em nossa morada. Quando alguém fala
coisas que ndao nos agradam, em que lugar do corpo isso nos atravessa, VOCé prepara 0
seu corpo para receber o outro? Como eu organizo 0s espagos e a cheganga do outro em
meu corpo? Eu j& pensei sobre isso?

Eu pensei que iriamos fazer arte, eu nunca pensei que fazer arte era olhar para
mim mesma, tem tantos artistas interessantes, porque falar de mim mesma? A quem isso
vai interessar? A minha histdria ndo € interessante nem para mim, imagina para o outro,
afirma Pamela.

A cada resposta dos participantes, eu lancava perguntas, mas nao eram para ser
respondidas, e sim pensadas. Fechem os olhos. Quando fechamos os nossos olhos e
olhamos para nés, com os olhos do sentir, 0 que encontramos nesse lugar? Vocé se
reconhece nesse lugar? Consegue saber onde estdo guardados os sentimentos, as alegrias,
as tristezas, as vontades, 0s amigos, 0s desejos, 0s propdsitos de suas vidas, consegue
encontrar claramente o que estd em vocé?

A cada dia a confusdo aumenta, parece que nao me reconheco. O que construi
pensando que fazia parte de mim, hoje ja ndo tenho certeza disso. Ha4 um monte de coisas
empilhadas aqui dentro, parece uma desordem infinita. Eu nem sei onde esta a porta de
entrada e de saida nessa casa-corpo, diz Ketlyn.

N&o quero olhar para tudo isso, sinto preguica, diz Karina. Que preguica de
organizar tudo isso, ha uma desordem que parece ser infinita.

Eu ja sei que se eu mexer em toda essa bagunca, vou encontrar com ratos,
baratas, com coisas que ndo sei como resolver ainda, coisas que me trazem a

sensibilidade a flor da pele, relata Breno.
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O corpo-sensivel

Figura 48 — Uma experiéncia de cheganga na casa do outro, nov. 2017. Fotografia: Adriano Sobral.
Fonte: Arquivo pessoal
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Ao retornar para o Brasil, a urgéncia dos afazeres do cotidiano e a retomada de
todas as atividades que desenvolvia me paralisaram. Eu estava num outro ritmo, numa
outra frequéncia; ao regressar, eu ndo me via mais fazendo tudo ao mesmo tempo. Mas
n&o tinha escolha, pensava, essa era a minha vida.

As camadas do meu corpo que me protegiam, e que pouco a pouco foram sendo
removidas enquanto estive em Oaxaca, ja ndo estavam mais la para me proteger. Agora,
na auséncia delas, eu estava exposta e a mercé de tudo o que viesse. Qualquer relacao
inconveniente, uma fala mais aspera, me feria como um objeto cortante, porque minha
pele era pura sensibilidade.

As camadas duras que a vida me fez colocar eram uma espécie de escudo para que
eu pudesse sobreviver na escola, na universidade e na comunidade onde vivo, porque as
demandas eram muitas. S6 agora eu me dava conta do que havia acontecido. Estar distante
do meu cotidiano abarrotado de afazeres permitiu que entrasse em contato com o que ha
de mais sensivel em mim.

A auséncia dessas camadas sé era bem-vinda na sala de ensaio e na cria¢do, porque
na auséncia delas eu conseguia acessar o que havia de mais delicado na criagdo, uma vez
que sem as camadas ficava mais disponivel para o que estivesse por vir. Na sala de ensaio
eu podia me apresentar com esse corpo-sensivel, porque nesse lugar era permitido sentir,
chorar, ter medo, vontade, desejos, permanecer calada, ter lapsos de memoria, pois ndo
havia julgamento nem cobrangas nem expectativas. Quem habitava o espaco da sala de
ensaio era o “erro e a incerteza”, duas parceiras que me acompanharam durante a viagem
que fiz a Oaxaca, duas parceiras que me permitem criar, sem medo, duas parceiras que

moram em mim, duas parceiras que eu levo para a educacao.
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Figura 49 — Uma experiéncia de cheganca na casa do outro, nov. 2017.
Fotografia: Adriano Sobral Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 50 — Uma experiéncia de cheganca na casa do outro, nov. 2017.
Fotografia: Adriano Sobral Fonte: Arquivo pessoal
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Os mapas cartograficos sugeridos por (PASSOS, KASTRUP e ESCOSSIA, 2015)
no livro Pistas do método da cartografia, encontravam-se neste lugar da arte e da vida, da
incerteza e do erro. Durante o processo de criacdo, as pessoas que participavam do grupo,
criavam a cada encontro mapas cartograficos para registrar suas experiéncias. Era nos
mapas que 0s participantes anotavam suas dividas, suas descobertas e suas perguntas,
que raramente tinham respostas. Era no papel, no tecido e na escrita ndao linear que seus
desejos, vontades, se misturavam na grafia, nos desenhos nas cores e nas formas, nos
bordados, nas colagens que foram aos poucos se organizando. Era no mapa cartogréafico
que ficavam registrados os seus depoimentos realizados por meio da escrita automatica
inspirada nos situacionistas. A movimentacdo dos corpos terminava na movimentacao
das palavras e das ideias que encontravam morada, eram fixadas no papel, no tecido e nas

linhas onduladas do percurso que cada um estava criando.

Sinto fios soltos em mim! Sensac@es Unicas que invadem as portas da minha
casa e vao passando por todas as instalacfes, sensacdes que vao passando de
cdmodos em comodos, trazendo sentimentos inexplicaveis. Minha casa quer
trocar energias boas com as outras casas. Em todas as escritas, sempre vem
muitos pensamentos, mas a Unica coisa que sinto agora, é um sentimento
inexplicavel de estar inteiro — é intenso. Casas, diferentes casas, diferentes
coabitacdes, diferentes poesias, casas que parecem mansfes de tanta coisa
valiosa que carregam. Conexdes, conexdes, CO NE XOES. Gosto e quero
mais! Terras, arvores, corpos, casas, diferentes casas, minha casa estremece.
(Escrita Automatica - Lucas)

Corpos cansados, anestesiados, doloridos, preguicosos, ansiosos, distantes,
desesperados, ausentes, barulhentos, tensos, tristes, desconectados, rigidos, pesados,
cheios e enfraquecidos. Era assim que chegavam os corpos diariamente na sala de ensaio,
e para sair desse estado, eu pedia para que caminhassem pela sala e propunha outros
movimentos para que pudessem chegar realmente naquele espaco. Utiliza das
proposicoes, aqueles exercicios que dei alguns exemplos no caderno amarelo. Enquanto
caminhavam, pedia que observassem o préprio corpo e percebessem como ele estava.
Pedia entdo que escrevessem em seus mapas cartograficos como estavam seus corpos
naguele momento. Em seguida, convidava-os a caminhar pela sala novamente e a escolher
um lugar para se deitar. Os corpos cedem progressivamente as instrucdes dadas. E preciso
ir contra a gravidade, para ser possivel se erguer, é preciso provocar 0 corpo, trazer a
consciéncia corporal para que ele possa agir contra a gravidade, aquilo que no corpo mais

se faz sentir (mas da o que sentir).
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Depois da movimentacdo, eu sinto 0 meu corpo mais equilibrado, presente,
mais leve, mais disposto, mais solto, sem culpa, mais vivo. Agora consigo
sentir meus dedos dos pés, eu respiro mais conscientemente. Consigo perceber
algumas necessidades basicas — meu corpo pede agua. Ele esta mais desperto,
meus pés pisam realmente no ch&o, agora meu corpo esta aqui (Laura).

Quando cheguei parecia que meu corpo estava anestesiado, era dificil sentir.
Mas agora ele esta, relaxado, quente, esperto, querendo mais, atento,
corajoso, presente, inspirado, confuso, quer sentir mais, esta cansado, esta
cheio de memdrias, com preguiga de falar, ndo quer perder essa sensagéo,
esta fluido, inteiro, sutil e leve (Jéssica).

Ap06s meia hora de trabalho, ja se podia notar algumas mudangas nos corpos e nas
falas dos participantes. Elas aconteciam quando as pessoas se propunham a ouvir e a fazer
0 que seu corpo pedia, somente com essa acdo de escutar e atender o que o corpo pede
podiamos notar uma modificacdo significativa da presenca no espaco. Para a grande
maioria, era dificil sentir o corpo confortavel, ou ouvir o que ele precisava, sentiam dores,
cansago, preguica, era como se estivessem o dia todo “amarrados”: o cotidiano os deixava
aprisionadosem si, € 0 corpo tornava-se algo desconhecido e que ndo respondia ao que
eles pediam.

Mas se o corpo nos acompanha diariamente, se estamos “junto” dele, como
podemos dizer que ele nos aprisiona? Por qual motivo deixamos de ouvi-lo? Eram
perguntas sem respostas, a0 menos naquele momento. A Unica resposta que tinhamos era
a desconexdo que o cotidiano vai produzindo em nosso corpo imperceptivelmente. Como

fazer para reconecta-lo conosco? Mas afinal o que é corpo? Para Vanusa, 0 corpo era:

Vida, lugar de experimento, lugar de reflexdo, gaiola, intimidade,
conhecimento, morada, moléculas juntas que formam matéria, lugar de
movimento, templo, liberdade, dispositivo, transporte, pecado, deposito,
corrente, recipiente, ancora e flexibilidade.

Enquanto eles diziam e escreviam as palavras que remetiam ao corpo em seus
mapas cartograficos, eu os observava. Na sala, 0s corpos se mostravam cansados,
inquietos, tensos e desconfortaveis, mas ninguém os movia antes das minhas instrucoes,
e isso, ndo era uma regra. E por qual motivo ndo faziam isso? Recordei-me de um artigo
gue li de Regina Leite Garcia em que ela relatava um filme que Cecilia Conde realizou
na favela da Mangueira. No artigo, ela mencionava suas impressdes quanto a expressao
das criancas dentro da escola, em sala de aula. A autora fazia uma observacédo sobre os

corpos parados, os olhos sem brilho, algumas como se estivessem devaneando, enfim...
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quando batia o sinal, as mesmas criangas pareciam ser outras criangas, 0S corpos ageis,
gingavam, corriam, se tocavam, os olhos brilhavam cheios de vida. Era como se a vida
tivesse dois momentos — um de espera, outro de acontecer.

Aqui, as condicBes eram diferentes, era o cotidiano que pressionava, exigia do
corpo mais do que ele era capaz de suportar. O 6nibus lotado, o trabalho, o excesso da
dupla jornada entre trabalho e escola, os prazos, a luta pela sobrevivéncia, tudo isso
afastava as pessoas delas mesmas.

Para trazer a presenca nesta sala de ensaio, e para que 0 COrpo se mantivesse
presente, pedi que caminhassem pelo espago, que observassem e escutassem o que ele
pede, e ndo somente escutar, mas também atendé-lo. Se sentissem vontade de bocejar, de
alongar, de esticar, de gritar que fizessem isso, ali tudo podia, a Unica coisa que ndo podia
era deixar de ouvir os pedidos do corpo. Convidava-0s a conectar a imagina¢do com a
cabeca, com o ombro, com o brago, com as pernas, pés, nada de controle, nada de
separagao. “Vocé ouviu 0 seu corpo hoje? Fez o que ele estava pedindo? Se dedicou

alguns minutos a ele? Se néo o fez, faca agora”, dizia.
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Eu nunca havia trabalhado com cartografias, busquei diversos autores para que
nos ajudassem a entender o que seria. Nesse busca, me deparei com o livro Pistas do
Método da Cartografia — Pesquisa Intervencgdo e producgdo de subjetividade (PASSOS,
KATRUP, ESCOSSIA, 2015). O livro trazia questdes sobre a cartografia e possibilitou
discutirmos em conjunto uma forma de registar e de se auto avaliar durante o processo de
criacdo. Fizemos a leitura em conjunto do capitulo “Cartografar ¢ acompanhar
processos”.

O mapa seria entdo o suporte em que anotariam suas descobertas, as producdes
significativas durante o percurso por meio do qual se apropriariam do processo vivido, e
o melhor: cada um poderia registrar o seu percurso da forma que quisesse. Fernando
Hernandez (1998) diz que a aprendizagem é mais significativa quando damos autonomia
aos participantes para explorarem de maneira particular o seu préprio processo de
aprendizagem.

Quando trabalhamos como artista-pesquisadora-curadora de um processo de
criagédo, a nossa percepcdo fica agucada pelas perguntas e respostas, e elas reverberam
em nosso cotidiano. Tinha a sensacdo de que meu corpo estava em estado de atengéo
permanente durante esse processo, e tudo o que via, lia, assistia e que estava relacionado
com a tematica do corpo, fazia questdo de compartilhar com os participantes. Eu tinha
varios mapas cartograficos espalhados pela minha casa, cada mapa me levava para um
lugar, sabia que em algum momento nos encontrariamos. Notei que o grupo também
comecava a criar esse estado de atencdo permanente, era como se houvessem linhas
invisiveis que nos conectassem mesmo estando longe.

Ao fim do nosso trabalho, pensamos em expor 0s mapas cartograficos nas paredes
da sala de ensaio para que o publico pudesse observar nosso percurso. Percebi uma recusa
dos participantes em mostrar os mapas que haviam produzido nas cartolinas. Realmente,
eles ndo haviam sido feitos para serem mostrados, havia coisas que 0s participantes ndo
gueriam compartilhar com o publico. Pensei em outra possibilidade, a de fazermos uma
exposicdo dos mapas cartograficos, mas de um mapa que pudesse ser mostrado em sua
forma-conteudo e com um pensamento estético.

ApoOs muita conversa, chegamos a uma solucéo. Escolhemos outra materialidade
para ser trabalhada: o tecido, as linhas, e as canetas coloridas. Cada participante recebeu

meio metro de tecido de algodao cru com quase dois metros de altura. A ideia era que
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cada um produzisse 0 seu mapa a partir das escritas sobre 0 corpo-casa e dos pensamentos
que foram surgindo durante o processo de criagdo. Pedi que levassem o tecido para casa
e 14 pensassem na construcdo de um mapa cartografico que pudesse ser mostrado. O mapa
revelaria o percurso de cada participante na cheganca e na descoberta de seu corpo-casa.
A confecgéo dos mapas demorou mais tempo do que imaginava, houve momentos de caos
criador, momento de dar tudo errado, momentos de incerteza, de choro, de risos, de
preguica, de ocio criativo, de tempo se esgotando, como todo processo criativo, sempre

acreditamos que precisamos de mais tempo para produzir.
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Sala de aula ou sala de ensaio?

|

Figura 52 — Uma experiéncia de cheganca na casa do outro, nov. 2017. Fotografia: Adriano Sobral. Fonte:
Arquivo pessoal.
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Em 2017, participei de um curso a distancia, Aprendendo com Arte. O curso foi
oferecido pelo Instituto Arte na Escola em parceria com a Fundacdo Volkswagen,
destinado a professores que atuam em sala de aula. Eu havia esperado por esse curso
durante dois anos. Todos os anos fazia inscrigdo, mas nunca havia sido selecionada.
Porém, naquele ano eu ndo estava atuando em sala de aula, ndo estava trabalhando com
estudantes, apenas com o grupo de pesquisa na Cia Trupé de Teatro. E, para minha
surpresa, estava entre as pessoas selecionadas.

Porém, ao iniciar o curso, me deparo com um problema: como desenvolver as
atividades praticas se eu ndo estava atuando em sala de aula? Eu tinha um grupo para
desenvolver a proposta, porém ndo estava na escola formal, entdo, fui desafiada a levar a
proposta para dentro de um ndcleo de pesquisa teatral. Nos primeiros encontros virtuais
do curso, a mediadora levantou alguns questionamentos: quando estamos trabalhando
com arte, o que difere os conteldos de uma sala de aula dos de uma sala de ensaio? Como
professora e como mediadora, hé diferencas no planejamento dos contelidos? Quando
aproximamos esses dois espacos, hd mais estranhamentos ou similaridades? Perguntas
como essas sempre me tiram do lugar confortavel, e me fazem rever os modos de agir e
pensar 0s espagos educativos.

Verdnica Veloso, mediadora do Nucleo Cartografias de um corpo-casa, alimentou
mais ainda essa conversa. Segundo ela, “uma sala de ensaio é uma sala de aula, n6s ainda
temos um conceito muito fechado sobre a sala de aula, e um preconceito sobre a
educacdo, como se tudo o que viesse desse lugar fosse menor ou com menos valor”.

Trabalhar com uma temaética artistica a0 mesmo tempo que vivenciava uma
experiéncia num curso para educadoras me permitiu repensar a sala de aula e a sala de
ensaio a partir de outras experiéncias. Em 2012, eu e os estudantes de uma escola publica
criamos uma sala de artes sem carteiras e mesas, utilizavamos almofadas, e pufes para
sentar. As pinturas nas paredes, as almofadas, a limpeza da sala era feita pelos estudantes
e por mim, nos revezavamos para manter a sala organizada. Em 2014, nos deparamos
com a mudanca da diretoria e da coordenacéo, e fomos surpreendidos com a imposi¢éo
de utilizarmos cadeiras e mesas nas salas. Foi esse movimento que gerou a performance
onde os estudantes amarraram as carteiras em seus corpos.

No inicio dos encontros com o nucleo, percebemos que nos comportadvamos como
se fossemos estudantes, talvez a minha forma de abordar os temas, de chegada, fosse
proxima a de uma professora em sala de aula. Fiquei bastante incomodada no comego,

porgue percebi que ndo gostava de ser reconhecida como professora naquele espaco. Mas
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depois comecei a me divertir com a ideia: por qual motivo eu ndo gostava de ser
reconhecida em uma sala de ensaio como professora?

Segundo diziam os participantes do nucleo, os materiais que estdvamos utilizando
para fazer os mapas remetiam ao seu tempo de escola. Em todos 0s encontros
utilizavamos cartolina, giz de cera, tintas, tesoura, cola, lapis de cor, canetas
hidrogréficas, linhas, agulha, tecidos, etc., e isso produzia uma atmosfera que nos
reenviava ao passado, a infancia, a escola, no dizer de Jéssica. Havia pessoas que nao
utilizavam esse tipo de material ha mais de vinte anos, como era 0 caso de uma das
integrantes do grupo.

Pensei trabalhar com esse Nucleo numa metodologia que nos permitisse passar a
praticatedricapratica,como diria Nilda Alves (2015), em seu livro Praticantepensante de
cotidianos, e que este movimento fosse o elemento propulsor da criacdo: 0 movimento
permanente do fazer, depois contextualizar o que foi feito e novamente pér em prética.
Penso que este movimento nos deslocou do lugar comum, e nos permitiu uma
interpretacdo criativa das vivéncias e narrativas voltadas a interrogar e ressignificar
conceitos, seus usos possiveis, os modos de apreendé-los e de com eles dialogar.

Notei que os integrantes do grupo também sentiam-se constrangidos em comparar
a sala de ensaio com a sala de aula, a mediadora com a professora, a aprendizagem com
0 que estavamos vivendo ali. Dificil era compreender que o aprender e 0 experimentar
podem ser discutidos e pensados na horizontalidade, respeitando a singularidade de cada
participante, e nem por isso a pesquisa fica na superficialidade. Em varios momentos de
conversa, a sala de aula era mencionada pelo grupo como algo inferior ao espaco de
ensaio, de modo que abrimos essa discussao, porque a maioria dos integrantes do Nucleo
era de professoras e alguns outros atuavam como oficineiros.

Como mediadora do Ndcleo, percebi que a preparacdo, as leituras, as indicacdes,
0 planejamento ndo diferem do modo como me organizo para me encontrar com 0S
estudantes. O que difere € o ambiente: um espaco mais disponivel para que o corpo possa
repousar, esticar e alongar, estar. A quantidade de pessoas também é diferente, um
namero reduzido, e a possibilidade de escolher estar ou ndo ali. Havia também ali um
outro diferencial: o tempo, maior do que a escola disponibiliza semanalmente. Nao queria
fazer dessa percepcdo uma comparacdo, mas percebia que havia algo importante para
pensar nesses dois ambientes.

Eu atuava no projeto ora como artista-pesquisadora, ora como professora-

curadora, porém, todos os integrantes do grupo assumiram o papel de artistas-
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pesquisadores e foram participes desse processo. Como mediadora-provocadora,
selecionava as imagens, trazia 0s conceitos para serem discutidos, impulsionava as
leituras, levava-os aos espetaculos, palestras, seminarios, trazia videos, e abria espacos
para as intervengdes poéticas que foram acontecendo em nossos encontros. Participamos
do bate-papo “Literatura e vida cotidiana por uma educag¢éao com envolvimento” no Sesc
em Sorocaba, coordenada pela professora Alda Regina Tognini Romaguera e mediagéo
de Marcos Reigota.

Em minha estadia no México, durante e ap0s a experimentagdo com os estudantes
em Oaxaca, ja havia ficado claro que é importante ter um planejamento, mas a
importancia maior ndo esta em segui-lo a risca, e sim em ouvir a movimentagéo do grupo.
Com o trabalho sendo movimentado por meio do mapa cartogréafico, aprendi a perguntar
aos participantes o que desejavam saber sobre a tematica que estdvamos trabalhando, pedi
para que trouxessem questdes e duvidas, e transformassem as davidas em
guestionamentos.

Neste momento pensei que seria necessario desenhar um planejamento em que
houvesse frestas, arestas, assim como o Mapa Potencial de Vik Muniz ou 0s mapas
utilizados por Fernand Deligny, que desenhava o caminho tragado pelas criangas autistas.
Também trouxe para compor esse pensamento Deleuze e Guatarri (2009), o pensamento
rizomatico desses dois autores ampliava as possibilidades de pensar um projeto que nos
tirava do lugar comum, e me colocava no lugar da artista-pesquisadora que abre frestas,
e cria raizes que se multiplicam. Juntamente com os participantes, fui criando uma espécie
de cartografia, porque nosso pensamento néo era linear e nem fechado, e pensar sob a
perspectiva de um mapa cartografico permitia construir novos caminhos e nos reinventar
a todo instante. Para Deleuze e Guatarri (2009), criar rizomas é viver processos de criacdo
com multiplas conexdes para além do que ja se sabe.

Foi pensando nesse movimento de aprender por meio da cartografia, e
vivenciando o processo de criacdo, que resolvi levar para o grupo as cartolinas. De modo
que, a cada inicio ou término, ou até mesmo no meio do encontro, poderiam recorrer a
ela para anotar uma ideia que apareceu, ou para registrar o que haviamos trabalhado. O
registro poderia se dar por meio de desenho, narrativas, poemas, enfim, cada um era livre

para escolher e criar a sua maneira de fazer, de registrar.
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A escrita automatica nas derivas

Verdnica Veloso é uma das responsaveis pelo Coletivo Dodecafénico, e
desenvolve pesquisas sobre derivas. Convidei-a para falar sobre o trabalho vinha
desenvolvendo em sua tese de doutorado — Percorrer a cidade a pé: acdes teatrais e
performativas no contexto urbano (2017). A oficina de Verénica despertou nas pessoas
ali presentes uma vontade de ampliar o espaco para além da sala de ensaio. Antes de sair
caminhando pela cidade, ela prop6s a ativacdo de trés estados de atencdo, provenientes
do estudo da técnica de Klaus Vianna. Esse procedimento desperta as relacdes de cada
participante com o espaco, 0 outro e o proprio corpo.

Astécnicas de Klauss Vianna, com as quais tive contato em 2014, quando
participei de algumas aulas do curso de especializacdo oferecido pela PUC-SP, se
aproximavam muito do que eu pensava sobre o trabalho corporal. Vianna despertava a
importancia da insercao consciente do corpo do artista e do ndo artista, ele compreendia
que a danga e 0 movimento estavam no modo como 0 corpo organizava as informagoes
no fluxo com o0 ambiente, e ndo em passos aos quais deveria se adaptar. Minha nocéao de
arte e danca caminhava por esse lugar, porque ndo é apenas dancar, como diria Vianna
(2008, p. 41), “é preciso toda uma relacdo com o mundo a nossa volta [...] € impossivel
dissociar vida de sala de aula”. No campo da arte, a realidade que nos cerca ¢ a nossas
experiéncias de vida boas ou ruins, podem gerar estimulos e interferir na criacdo, porque
as experiéncias alteram nosso repertorio e a percep¢do de mundo. Vianna nos convoca a
pensar 0 Corpo com o corpo em movimento, a medida que tecnicamente vamos mudando
0S espacos, o eixo, a flexibilidade e o equilibrio, trabalhamos também a nossa visao de
mundo. “ Ndo podemos esquecer que o corpo que queremos exercitar é o mesmo com o
qual nos acostumamos a correr, brincar, estudar, dancar, amar ou sofrer “ (VIANNA,
2008,111), quanto mais levarmos em consideracdo essa dimensdo existencial desvelada
por meio do nosso corpo, e mais refletirmos sobre as duvidas e os questionamentos que
nascem na relagdo com o mundo exterior,mais fecundo podera vir a ser o trabalho
realizado corporalmente.

Saimos da sala de ensaio e nos dirigimos a uma praca que fica em frente ao espaco
da Trupé pararealizarmos a deriva. Inicialmente escolnemos um espaco da praga, fizemos
uma espécie de recorte do lugar, cada um escolheu um lugar da praca para estar.

Comecamos a nos espreguicar, soltar o corpo, usando 0s postes e 0s bancos como apoio.
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Em seguida passamos a explorar as articulagdes em uma proposta derivada da “Balada
Silenciosa, chamada de articula-som” ( VELOSO, 2017), eram os ruidos da propria
cidade que nos estimulavam a experimentar e a explorar 0os movimentos das articulacdes.
Apds a movimentacgdo, nos foi proposto que trouxéssemos os trés estados de atencdo. O
espago-0 outro-meu corpo.

Quando ativamos os trés estados de atengdo “ ha uma percepgao direta do espago,
em sua materialidade, da arquitetura do entorno, das condicdes climaticas, das
luminosidades, das dimensdes e das distancias” (VELOSO, 2017, p.194). E neste
momento que vamos compreendendo corporalmente o territdrio, estabelecendo uma
relagdo mais concreta com o espaco.

Para Veloso (2007, p.109) andar difere do caminhar, andar é uma atividade fisica
que permite o deslocamento de um ponto ao outro, andar € funcional: andar e parar, ir e
voltar de algum lugar, andar rapidamente...Ja caminhar, inclui o caminho no ato de andar,
devolve uma atenc¢do ao corpo e considera o trajeto percorrido. Quando nos referimos a
pratica do andar como atividade esportiva, ou dos beneficios que a préatica nos traz,
falamos em caminhada. A caminhada promove um bem-estar, ela garante o bom
funcionamento das articulagdes, da digestdo, da circulacdo e da respiragdo, o ato de
caminhar nos devolve a atencdo e a vivacidade ao corpo. Com o olhar estendido para a
atividade fisica sob a caminhada, podemos acrescentar que ela é possivel de ser realizada
nos mais diversos espacos publicos, e por pessoas de todas as idades. As caminhadas
podem ser realizadas s6 ou acompanhadas, em meio ao espa¢o urbano ou rural, num
trajeto longo ou curto, com rotas definidas ou ndo. As caminhadas também podem estar

associadas ao turismo, ao autoconhecimento e a exploracdo de novos territorios e a arte.

Caminhar é se dar a ocasido de estar na vertical de si mesmo [...]. A soliddo da
caminhada é inicialmente uma liberagdo do inferno dos outros. Tentar entdo se
encontrar, pelo cuidado de si, como diziam os Antigos. Ao longo de todo o dia,
ao contréario, estamos atarefados, ocupados, [...] preenchidos, saturados,
invadidos. Sao solicitacfes permanentes, atrasos que se acumulam, trabalhos
que se desencadeiam. Caminhamos entdo para encontrar nossa propria
companhia, sentir-se viver um pouco, em vez de ser levado por uma torrente
de tarefas, ndo é, portanto, enfim s, mas ‘enfim comigo mesmo’ (GROS,
2010, p. 15).

A caminhada interpelada no sentido que Fréderic Gros concede no texto acima,
tem um carater ndo apenas filos6fico, mas também revela um posicionamento diante da
vida. Quando nos propomos ou optamos por caminhar como demonstra o autor,

denotamos um cuidado especial consigo mesmo, porque ao caminhar hd uma recusa a
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aceleracdo do tempo, e é possivel colocar as ideias no lugar. E é com essa atmosfera que
saimos caminhando pelas ruas. Para registrar esse momento Verdnica também trouxe para
0 grupo, a escrita automatica que é um dos procedimentos dos surrealistas e foi utilizado
pelos situacionistas mencionados nas obras de Guy Debord (1997). N&o vou entrar aqui
em detalhes sobre os situacionistas, porém vou relatar a proposta da escrita automatica.
A escrita automatica é realizada por um curto periodo de tempo em que vocé
escreve no papel tudo o que esta e vem em sua mente durante a escrita. Ndo ha certo ou
errado, somente a honestidade de colocar no papel aquilo que realmente surge em sua
mente durante aquele momento. S&o apenas 4 ou 5 minutos de escrita. Ela pode ser

realizada antes da deriva ou também no encerramento dela.

Delicadeza. Sutileza. Cuidado. Escuta. O corpo-casa do outro é sagrado.
Corpo-linha; Corpo-4gua; Corpo-caminho; Corpo-toque; Corpo-palavra;
Corpo-casa; Corpo-descoberta. Corpo-cidade. Corpo-partilhar;
compartilhar; partilhar-com. Tantos corpos poéticos. Tanta poesia e beleza.
Corpo-som; Corpo-musica. Sao tantos corpos que ndo cabem numa cidade.
Gratidao. Percebo eu corpo. Eu casa; Eu cobmodos; Eu cidade; Viver a cidade;
Vivacidade; Corpo-vivo; Corpo coletivo. ( Escrita automatica de Laura).

Para a deriva, Veronica (2017) trouxe alguns pensamentos sobre o ato de
caminhar. Caminhar é uma acdo primaria, embora ndo possa ser considerada uma agédo
simples, nem facil. Caminhar envolve quase todos os masculos do corpo e s6 é possivel
quando conseguimos sustentar o peso da cabeca — diz-se que 0 homo sapiens aprendeu a
erguer a cabeca por necessidade de observar paisagem.

Levei o livro de Frédéric Gros (2010), Caminhar, uma filosofia,e compartilhei
com o grupo. Para o autor, a caminhada é vista ndo somente no sentido filoséfico, mas
como uma revelagdo de um posicionamento diante da vida. A opg¢éo por caminhar denota
um cuidado consigo mesmo e uma espécie de meditacdo, pois, ao adotar a acdo de
caminhar cotidianamente, o sujeito recusa a aceleracao do tempo e coloca suas ideias no

lugar.
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O que é uma casa?

Figura 53 — Deriva realizada em julho de 2017. Fotografia: Leandro Jesus. Fonte: Arquivo pessoal

Uma casa é um aconchego, prote¢do, conforto, abrigo, fortaleza, seguranca,
construgdo, lugar, familia, alicerce, cuidado diario, preocupagdo, dominio,
terreno, refligio, lembranga, memodria, cheiro, liberdade, oca, recolhimento,
esconderijo, inferno, céu, um lugar de pertencimento (Respostas dos

participantes).
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Pedi para que cada participante relacionasse as suas respostas sobre a casa com as
respostas que eles deram sobre o corpo. A instrucao era: observe o que vocé respondeu
para a casa e veja se é possivel responder para o corpo. Observe se a resposta que vocé
deu para o0 corpo remete a casa.

Ficaram surpresos com a coincidéncia das respostas. “Entdo podemos pensar em
Nosso corpo como uma casa?” indaga Bento. No livro O que é uma casa? as autoras
trazem imagens, em suas narrativas, de uma casa que se aproxima de um pensamento do

COrpo como casa, em que o tempo préprio mais uma vez aparece.

Construo minha morada como quem constréi a vida. Carrego minha meméria
comigo e, onde encontro parada, planto minhas raizes no mais fundo do chéo.
Aqui, quando cheguei, re-arrumei meu tempo e cuidei que neste espaco
coubesse a minha histéria. Mas eu ndo me arranco dos lugares por que passei:
uma casa € um galho da outra. O que me mantém constante em todas as casas
em que nasci € que todas elas estdo situadas num ponto sem nome no centro
do mundo. Bem no centro de algum lugar do mundo. (BONFIM; MEDEIROS,
2012, p. 23).

Ao longo dos encontros, fui trazendo materiais que me impulsionavam nessa
direcdo. Separei os relatos, as gravacdes que fiz com meus amigos e amigas de Oaxaca,
naquelas conversas informais que tinhamos durante o café, ou numa galeria de arte, ou
até mesmo naquelas em que sentdvamos nas pracgas e observavamos as pessoas. Muitas
das perguntas que utilizei despretensiosamente para os estudantes e para as amigas em
Oaxaca foram escritas em meu caderno amarelo. Busquei por autores que falavam sobre
a casa e 0 corpo, e, nessa busca, encontrei com Gaston Bachelard em A poética do
Espaco(1993), com o livro A casa,de Natércia Campos (1997), e o livro de Raica Bonfim
e Vania Medeiros, O que é uma casa?(2012).

Quanto mais eu buscava por autores e artistas, mais me deparava com as artes
hibridas. A performance encontra-se nesse lugar, em que coloca o corpo como suporte e
ndo somente como tematica. Trouxe imagens e videos de Marina Abramovic, Lygia
Clark, Hélio Qiticica, Pina Bausch, Francis Alys, Erwin Wurm, Yoko Ono e do Coletivo
Dodecafénico, e propus que cada participante pensasse no corpo como um espago de
manifestacdo artistica, como um espaco em que podemos nos demorar. E para pensar

sobre isso, usei como dispositivo uma pergunta: é possivel pensar em um corpo-casa?
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Deriva

Figura 54 — Deriva realizada em julho de 2017. Fotografia: Leandro Jesus. Fonte: Arquivo pessoal
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Foi Stella Ramos (2017) que nos convocou a pensar sobre as artes hibridas. Seu
texto nos ajudou a refletir sobre a nossa apresentacéo final. Pensavamos em realizar uma
deriva com o publico, mas ao mesmo tempo ndo queriamos deixar de lado todo o trabalho
cartografico realizado nos mapas de tecido. Stella nos ajudou a pensar na arte
contemporanea como uma multiplicidade de linguagens presentes no percurso dos
artistas, onde comecam a aparecer outras caracteristicas, dentre elas, uma, a que nos
interessa em especial, a discussdo sobre arte e vida.

Segundo a autora, antigamente, a arte e a vida eram vistas como separadas
estruturalmente. Agora, comecam a se amalgamar de forma intensa, a ponto de formar
um s6 corpo, tornando possivel aos artistas pensar em seus trabalhos algumas vezes como

extensdo da propria vida e, em outras, como parte indissociavel a dela.

Poesia, corpos poéticos, corpo-casa se comunicando pela sua poesia.
Pulsando com o som dos carros, passarinhos, corpos banhados pelas sombras
das arvores. Vanusa desenhou uma teia com seu corpo, corpos desenhando
formas geométricas no espago. Bolhas de sab&o, infancia. Minhas janelas
estavam bem abertas hoje e no interior da minha casa entrou um ar fresco,
com cheiro de arte. Fios nos conectaram, e reverberou em nossos corpos, em
nossas emocdes. Corpo-casa-cidade. (Escrita automatica — Bento)

Enquanto isso, pensavamos em fazer a deriva como uma apresentacdo final, mas
ela sozinha ndo daria conta de falar corporalmente o que haviamos experienciado e o0 que
queriamos partilhar. Como poderiamos chamar a nossa mostra do processo criativo do
corpo-casa? Depois de muita conversa, chegamos a uma conclusdo muito interessante.
Chamariamos de Uma experiéncia poética de cheganca na casa do outro. Dividiriamos
a apresentacdo em trés momentos e apresentariamos em trés dias seguidos. No primeiro
dia, convidariamos o publico a visitar a exposi¢cdo dos mapas cartograficos, no segundo
dia, ele seria convidado a fazer uma deriva e, no terceiro dia, a participar de uma

exposicao interativa.
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Figura 55 — Uma experiéncia de cheganga na casa do outro, nov.2017. Fotografia: Adriano Sobral. Fonte:

Arquivo pessoal

Uma experiéncia poética de cheganca na casa do outro.

Primeiro dia: Pode entrar
Segundo dia: Fique a vontade
Terceiro dia: Ja é de casa

mas 0 que aconteceu em Uma experiéncia poética de cheganca na casa do outro ficard

para outro momento, outro texto.
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UMA CONVERSA CHEIRANDO A JASMIM: A PRESENCA DE PAULO
FREIRE

Preciso de ti como as cordas do violdo precisam do
artista, como a terra seca precisa da chuva, como a
cancao precisa do cantor, como o prego precisa do
martelo e o martelo do artesdo. (Paulo Freire)

Parece-me indispensavel dizer algo sobre a importancia do momento em que me
preparo para escrever sobre a entrevista com Nita e 0 processo em que me inseri enquanto
ia escrevendo este texto que agora leio. Processo este que envolve a compreensdo critica
do ato de ler e de ouvir, que ndo se esgota na decodificacdo da palavra falada, mas que
pede a compreensdo da palavra sentida. Ouvir sem julgar. Até onde ndo sou traida pela
memoria? Ou pelos meus proprios julgamentos em relacdo ao que esta sendo dito?

Neste esforco a que vou me entregando, recrio e revivo no texto a experiéncia
vivida dessa rica compreensao quando nos lancamos para além das palavras.

Lembro-me que eram trés mulheres, e as trés, pesquisadoras e professoras, vao ao
encontro de uma quarta mulher. O lago que as envolve nesse encontro € dado pela
sensibilidade, pela afetuosidade e pelo pensamento de Paulo Freire. Todas as trés séo
doutorandas e orientadas do professor Marcos Reigota, a quarta mulher......

A primeira mulher € uma artista-professora-pesquisadora e doutoranda em
educacdo. Ela trabalha nas escolas publicas da cidade de Salto de Pirapora, interior de
Séo Paulo, lecionando artes, além de trabalhar como atriz e dangarina contemporanea.
Suas pesquisas estdo voltadas para a criacdo de aberturas nos diferentes espacostempos
(ALVES, GARCIA,OLIVEIRA, 2015) focando a construcdo-criacdo de pensamentos
artisticos, intervindo nos lugares por onde passa.

A segunda mulher é uma ativista colombiana e doutoranda em educacéo. Ela esta
realizando parte de sua pesquisa aqui, no Brasil, sob a orientacdo de Marcos Reigota.
Seus estudos estdo pautados na teologia da libertagdo e nos processos educativos nos anos
1980 na Colémbia. Ela nos conta que naquela década muitos grupos de jovens
trabalharam com a perspectiva de educacao proposta por Freire.

A terceira mulher é uma pedagoga que mora em Vitoria e que viaja semanalmente

para cursar as disciplinas da pés-graduagio em Sorocaba. E mestra em Educagio pela
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Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes) e, no momento, esta fazendo o doutorado
em Educacéo na Universidade de Sorocaba.

E finalmente a quarta, Nita. Mulher, esposa, intelectual, companheira de um dos
maiores pensadores do pais. Nita é professora, pesquisadora, e foi interlocutora de Paulo
Freire, e, segundo Reigota (2013), teve marcante influéncia no pensamento politico e
pedagogico de Freire, principalmente na ultima década de sua vida, quando estiveram
casados.

O primeiro contato que tive com Nita foi na Faculdade de Educacédo Fisica, em
Sorocaba (FEFISO). Lembro-me desse encontro e da reorganizacéo que ela fez no palco
para que pudesse ficar mais proxima das pessoas. Ela priorizou a conversa ao inves de
uma palestra e se mostrou disponivel, respondendo a todas as perguntas que Ihe foram
feitas. E somente quando ndo havia mais nenhuma questao encerrou a conversa.

O segundo encontro foi no langamento do livro Nés dois (2013). Naquela ocasido,
novamente Nita propds uma conversa com o publico, e falou de amor. Amor pelas
pessoas, amor entre homem e mulher, e sobre a amorosidade presente nas obras de Paulo
Freire. Ao final desse encontro, comprei o livro e entrei numa longa fila, como os outros,
eu também queria uma dedicatoria. Na fila, me dei conta de que todas as pessoas falavam
de amor, e queriam presentear seus amores com aquela obra. Eu ndo tinha nenhum amor
para dedicar, entdo, quando chegou a minha vez, somente olhei para ela, e naguele
segundo de siléncio que parecia uma imensidao, ela escreveu: “que VOCé possa encontrar
o verdadeiro amor”.

Anos mais tarde, quando a porta do elevador do prédio onde mora se abriu, ela
nos esperava. Fomos recebidas com um caloroso abraco. Convidou-nos para entrar e

sentar. Ficamos por alguns momentos sozinhas na sala de estar.

E simples chegar em minha casa: basta atravessar os buracos da superficie e
langar-se na intimidade sempre latente e quente que fica ali guardada. No calor
da casa, é impossivel que a memoria arrefeca, tudo continua vivo e pulsante, é
um desvelamento renitente que acontece ali. O préprio tempo ganha outras
formas: o que foi e 0 que serd misturam-se num caldo que explode em palavras
(BOMFIM, MEDEIROS, 2012, p.27).

Meus olhos ndo paravam de se mover. Era possivel perceber que havia muita
historia naqueles objetos e obras de arte. Dentre as obras, estavam esculturas, quadros,

fotografias, alem de muitos livros de Freire sobre a mesa, no centro da sala.
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Nita caminha com dificuldade. Segundo ela, naquele dia as dores na coluna
estavam mais fortes. Com um pote de balas coloridas, iniciamos a conversa. “Onde esta
Marcos? Ele ndo vém? Mas que pena, eu queria tanto ver Marcos!”.

Marcos Reigota estava em uma reunido na Universidade de Sorocaba e néo
poderia estar presente, e era seu desejo que nds aproveitassemos esse encontro, que agora
se daria entre mulheres.

“Mas ele ndo tem vergonha em dar essas desculpas?”, disse Nita. (risos)

*k*k

As fotografias de Paulo Freire estdo por toda parte: na parede, nos aparadores, no
porta-retratos e em meio a muitos presentes que receberam durante as viagens que
fizeram. A presenca de Paulo é tdo viva nesta casa que nos da a sensacdo de que, a
qualquer momento, ele vai aparecer na sala e nos saudar.

Patricia reconheceu uma artesania colombiana que estava sobre um movel de
madeira. Era a escultura de um meio de transporte muito popular nas regiées de campo
na Colémbia, chamado Chiva. Nita nos contou que ela e Paulo estiveram em Medelin no
ano de 1994 e que compraram esse artesanato. “No Brasil, tinhamos isso também, eu me
lembro de quando era crianga, mas aqui ndo carregavam pessoas, e sim frutas”, recorda
Nita.

Sua ajudante vai entrando na sala com uma bandeja de café. Nita apresentou-a e
em seguida pediu para que ela colocasse a bandeja de café sobre suas pernas. Nita fez
questdo de nos servir. A louca de porcelana disposta na bandeja de prata permaneceu em
seu colo. Parecia uma cena teatral, onde mulheres se encontram para um chéa da tarde
regado a um bom bate-papo. Durante o café, foi ela quem nos questionou. Queria saber,
de cada uma de ndés, de onde vinhamos e o que faziamos.

Me vejo entdo, na sala de Nita Freire, numa tarde fria de junho, na cidade de S&o
Paulo. Sentada no sof4, tomando café, ougo as perguntas preparadas por minhas colegas.
Enquanto ouco as respostas de Nita, meus olhos percorrem a sala. Quantos objetos,
quantas lembrancas e quantos momentos vividos. Como € reviver e contar as historias
vividas de alguém querido, sem se deixar ser consumido pela saudade?

Nita sabia que éramos alunas do professor Marcos, porém, quis ouvir a historia de

cada uma, antes de partilhar a sua propria. E me pergunta: “Entéo, vocé foi a Unica que
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ndo me enviou as perguntas por email. (risos) Antes de responder a suas perguntas,
sugiro que vocé cologue um agasalho. A temperatura caiu e vocé esta gripada”,diz Nita.

Na verdade, aquele momento especial se dava a mim como uma oportunidade de
exercitar a minha atividade perceptiva. Eu experimentava “estar ali e ouvir”, e quanto
mais o fazia, mais aumentava a capacidade de perceber e compreender.

E essa percepgdo tomava corpo juntamente com objetos que estavam sobre os
aparadores, nos quadros com imagens de Freire, na decoracdo da sala, nas cores
utilizadas, nos livros dispostos em cima das mesas e nas estantes, ou seja, numa série de
coisas cuja compreensdo eu ia buscando no trato com as sensagdes que estava vivendo

com Nita e com as minhas colegas naquela tarde fria de inverno.

Eu: Olho esta sala e vejo um cuidado com a estética, com os objetos escolhidos, as cores,
a ambientacdo que vocé criou para receber as pessoas que vém até sua casa, um lugar
para entrevistas e troca de experiéncias. HA uma boniteza neste lugar. Existe uma
pedagogicidade indiscutivel na materialidade desse espaco, mas também uma boniteza

feminina. Qual é a sua relacdo com a estética e com a arte?

Eu estou organizando um livro para publicar que se chama “A leitura da palavra
boniteza em Paulo Freire”, porque Paulo comegou a chamar de boniteza a mim, ele
escrevia bilhetes dizendo “minha boniteza”. Na capa do livro “Nos Dois” tem um desses
bilhetes onde ele escreve boniteza, eu fiz questdo de colocar isso, essa palavra tem no
dicionario e ninguém usa, foi valorizada por ele. Paulo comeca a usar a palavra boniteza

na literatura pedagdgica depois do nosso casamento.

Entéo, se ele escreveu mais bonito, se ele valorizou a boniteza, eu ndo vou ter vergonha
em dizer que isso é sindnimo de estética e ética. Bom, se ele utiliza na literatura
pedagogica, € porque eu despertei nele alguma coisa que nunca tinha existido na vida

dele, com a sua mée, com o seu pai, com os seus filhos e com a primeira mulher dele.

Segundo Nita, Paulo ndo se preocupava muito com a sua estética. Mas ai, quando
nos ficamos juntos, ele viu que eu era magra, bem elegante, e me pediu para ajuda-lo
com as roupas. Depois disso, ele ficava em frente ao espelho, olhava de um lado, depois
do outro, admirando-se. Eu até digo em uma das crénicas: “Ah, se achando bonito

Paulo ™.
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Ela nos conta que Paulo raramente dava gargalhada, mas tinha bom humor, tinha
alegria constante. “E quando eu dizia coisas assim, o sorriso dele iluminava, iluminava
os olhos que eram como um farol.” Esse cuidado com a estética despertou tanto dentro
da casa como na pedagogia e na maneira de se vestir, de se vestir sem riqueza, mas sempre

bem arrumado.

**k*k

Foi Nita quem o levou para conhecer a Espanha, “a danga tipica,que € uma coisa
lindissima, ele ficou maravilhado.”Segunda ela, Paulo ja gostava de tangos cantados,

dancados, sambas, musica brasileira e de musica classica, isso antes de estarem juntos.

Agora, na arte que vocé pode ter dentro de casa, isso ele ndo tinha a minima noc¢ao, entdo
eu acho que esse bom gosto aflorou em Paulo depois da nossa convivéncia, e tudo isso

comecou atraves dessa palavra boniteza.

As perguntas que eu havia preparado, mas nao havia mostrado, ndo faziam mais
sentido depois do que havia ouvido durante a conversa. Mas outras perguntas surgiram

dentro de mim.

Quem é Nita Freire?

Eu conheci Paulo quando tinha cinco anos. Ele foi estudar no colégio onde meu pai Ihe
concedeu uma bolsa de estudos, sem a qual ele néo teria podido prosseguir os estudos.
Eu tenho uma boa memdria, lembro-me de Paulo. Ele foi uma presenca muito forte em
nossa casa, tinha uma gratidao enorme para com meus pais, dizia que como intelectual

era feito das generosidades e ajudas.
Mas quem é Nita?
Paulo ficou sendo um sujeito amado na vida de meus pais, que sempre colocaram nele

muita fé e muita esperanca, acreditavam que ele era um cara diferenciado. Paulo tinha

20 e poucos anos quando minha mée foi para o interior; tem uma carta, que transcrevo
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num livro, em que dizia: “Vem Anisio, vem ficar uns dias aqui, deixe Paulo Freire
tomando conta do colégio.” Ele era muito jovem, entdo essa carta mostra o grau de

confianca que meus pais tinham nele. Acostumei minha vida toda vendo Paulo.

Mas e Nita?

Quando me casei pela primeira vez, fui morar em Séo Paulo e, ao final de cada ano, ia
para Recife ficar com meus pais; Paulo sempre estava la. Quando meu irmao faleceu,

ele nos visitava todos os dias, foi uma presenga muito viva na nossa familia.

Nita foi aluna de Paulo no colégio de seu pai, com 11 anos de idade, recorda-se

das aulas de lingua portuguesa.

Paulo se torna o que € pelo esfor¢o dele, porque as pessoas se tornam si mesma a partir
de si mesma e dos outros, entdo a gente precisa..., como diz a historia: eu e minhas
circunstancias. Segundo Nita, vocé precisa do outro para que ele possa te dar um
feedback; “vocé ¢ isso”, é o outro que te da. Meus pais deram isso para ele, “vocé é um
sujeito capaz, inteligente, envolvido, sério, engajado”, todo esse respaldo foi dado

através do ensino secundario.

E a professora Nita?

Vocé conhece Itamar Mendes? Nita pergunta para Andréia que vive em Vitoria. (Itamar

vive em Vitdria e Andréia tera contato com ele no proximo semestre).

Ele foi meu aluno e depois meu monitor. Até hoje, quando ele me escreve, sé me chama
de “minha mestra”. Ele tem muita afei¢do para comigo. Essa faculdade onde Itamar foi
meu aluno era uma faculdade onde meninas e rapazes ainda jovens, maduros, gente que
trabalhava ha muitos anos como professor e que sentia dificuldade de extensdo na

carreira profissional, voltava para fazer pedagogia.

Ja para o pessoal que trabalhava na companhia telefonica, para ser promovido, era
necessario nivel superior. Entdo, muita gente vinha para ter o titulo universitario,

independente do curso.
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Procuravam pelos cursos de historia, lingua portuguesa, pedagogia e raramente
escolhiam matematica. S0 escolhia matematica quem trabalhava em escritorios de
contabilidade, de engenharia, de arquitetura etc. Mas, ao final do curso, nés haviamos

conseguido que eles gostassem de estudar.

E nds conseguimos isso porgue ndo ensinavamos apenas conteddos. Era uma provocacgao
constante para que o outro desejasse conhecer; provocavamos a curiosidade, e isso €

muito importante na pedagogia de Freire.

E Nita como mulher, mée e pesquisadora?

Ela relata que viveu um periodo muito complicado no mestrado, com uma
professora mais complicada ainda, que era sua orientadora, e que, ao final, desistiu e
resolveu parar. Porém, pouco tempo depois, seu marido, Raul, faleceu, e a faculdade onde

trabalhava comecou a exigir o mestrado.

Foi no principio dos anos 1980, entdo eu pedi para voltar e, por sorte, era tanta
desisténcia que o MEC tinha aberto a possibilidade para as pessoas retornarem sem
perder os créditos feitos, mas com uma condicdo: escrever a dissertacdo dentro de um
ano. Determinaram que Paulo seria seu orientador, n&do foi uma escolha minha, comenta
Nita.

Ele estava voltando do exilio e ela retornando a universidade para escrever a
dissertacdo. Mas, nesse periodo, Paulo perdeu a mulher. Nita nos contou que ele ficou

alguns meses sem trabalhar.

E ai, um dia, eu liguei para ele e falei que iria desistir, eu tenho que sustentar muita
coisa, meus trés filhos sdo independentes, mas minha filha mais nova ainda depende de
mim, minha sogra depende de mim e eu ndo estou dando conta de receber a hora aula e
pagar tudo isso. Segundo Nita, Paulo ouviu atentamente ¢ disse: “Ah Nita, vocé que sabe,

mas eu vou dar uma sugestdo, vocé acaba a dissertacdo e depois vocé decide.” (risos)
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Como orientanda de Paulo Freire, Nita sempre estava em sua casa. L4 ele recebia
os orientandos, lia, mostrava coisas, ouvia musica, indicava livros, e os convidava sempre
para almocar. Chegavam cedo e ficavam até a hora do almocgo.

Quando Nita e Paulo decidiram ficar juntos, ele ainda era seu orientador. Entdo, Paulo
comunicou a diretora do programa na PUC que a natureza da relagdo com Nita havia
mudado, “fui tutor dela, professor, orientador e agora sou seu parceiro amoroso, entéo

ndo posso mais continuar sendo seu orientador.”

Um dia Paulo me perguntou: como que vai ser, tu das aula a noite e eu vou ficar
esperando por ti? Nos casamos na 3° idade e agora eu ndo vou poder aceitar convites

internacionais, ndo posso isso, nem aquilo.

Nita ficou pensando sobre isso por vérios dias. Trabalhava, na época, na
Faculdade Moema, que estava sendo vendida para um grupo pouco sério e, segundo ela,
quase todos os professores haviam saido. E ela resolveu sair também. Sai e ndo me

arrependo.

Ndés nos casamos no ano de 1988, e ai tivemos 10 anos juntos numa vida muito intensa.
Eu dava aula na universidade ha trés anos e parei de trabalhar para estranhamento de
todo mundo. As pessoas diziam: “como assim, vocé, uma mulher emancipada, que sabe
das coisas, vai parar de trabalhar por qué? Porque casou?”.

Eu casei com Paulo Freire, ndo é um simples ato de casar, se fosse uma outra pessoa eu

nao teria parado.

As circunstancias que me foram dadas, oferecidas pelo destino, pelo dom, pela graca que
Deus me deu de me aproximar de Paulo como meu marido, como meu homem, eu néo

poderia jogar fora isso, entédo, eu optei por ficar com ele.

Eu acho que néo fiquei menos, eu cresci muito intelectualmente acompanhando, ouvindo

Paulo, discutindo com outros intelectuais.

Segundo Nita, essa convivéncia dindmica de vida com outros pensadores

contribuiu para o seu crescimento intelectual. Ela foi acompanhando o pensamento de
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Paulo Freire, mas ndo ficou estagnada, continuou estudando, pesquisando e fez o

doutorado depois de casada.

Ent&o, eu sou mais ou menos isso, sou uma mulher inquieta, sou uma mulher corajosa,

jé passei por muitos desafios e por muitas frustacdes.

O pensamento de Paulo Freire nasce da pratica de pensar a propria vida. Assim,
as experiéncias, as surpresas, as alegrias e tristezas do cotidiano séo as fontes de seu
pensamento. Mas o amor a vida, que sempre foi a marca de Paulo Freire, acabou
prevalecendo ap06s a morte de Elza, sua primeira mulher. Depois de um periodo que Paulo
chamou de prostracdo, ele inicia o periodo das primeiras vezes.

Nita, uma mulher jovem e bonita, comega a ser para Paulo uma presenca
revitalizadora. Entre essas primeiras vezes, houve também a primeira vez que Paulo
percebeu a capacidade de amar novamente. De repente, ele descobre Nita como mulher.

Uma mulher forte que dizia: Vocé esta vivo Paulo.

Nés vivemos uma histéria de vida plena em todas as dimensdes que um homem e uma
mulher podem viver na constru¢do amorosa do cotidiano de suas vidas. Apds a morte de
Paulo, foi dificil perceber gue a continuidade de seus pensamentos e obras dependia, em
grande parte, de mim, pois eu tinha sido nomeada por ele a sucessora legal de seus

escritos.

Nita nos conta que a missao de dar continuidade ao pensamento e a obra de Paulo

fez com que ela restabelecesse a vida.

Organizar os materiais, publicar seus escritos inéditos, isso tudo foi dando significado
ao meu novo viver sem a sua presenga, mas com ele o tempo todo a meu lado. Séo
momentos dificeis, um trabalho arduo emocionalmente, intelectualmente, e que as vezes

chega a ser desgastante.

**k*
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Nos livros de Paulo Freire, ele sempre nos convida a passear pelo quintal de sua
casa, e, ao chegarmos nesse quintal, somos invadidos por uma atmosfera de cheiros, sons
e cores desse lugar. Quais seriam as cores, 0s cheiros e sons que poderiam descrever esses

momentos de intensa amorosidade que viveram juntos?

Nita fica surpresa quando fago esse pergunta. “Acho que nunca me perguntaram isso.”
Seus olhos se voltam para dentro, ficam lacrimejados, respira fundo e diz: “Uma cor, eu
acho que era o azul. Passavamos horas e horas olhando para o céu, sem dizer uma sé

palavra.”

Uma mausica, eu acho que era Bachiana n. 5 de Villa Lobos, € uma mdsica que me
emociona muito. No filme sobre a vida de Villa Lobos, eu chorei tanto no cinema... Ele
fez essa musica para a segunda mulher dele, eu via muita similitude da vida dele entre a
primeira e a segunda mulher e a minha propria vida, e é uma coisa que até hoje me

emociona muito.

Um cheiro? Eu vou dizer, Chanel 5, porque tem jasmim e Paulo amava jasmim, eu acho

0 melhor perfume do mundo. Eu nunca tive.

A ultima vez que fomos para Nova lorque, um més antes da morte dele, ele disse que iria

comprar. Eu falei que ndo, porque era uma coisa muito cara.

Nita nos contou que, quando chegou de viagem, ja em casa, ele permanecia muito

magoado.

Paulo foi reclamar para o meu filho dizendo que eu havia recusado um presente dele. O
meu filho disse: “Made, pense em quantas vezes vocé vai usar esse perfume, o quanto esse
perfume vai durar”. Nita nos dizia que seu filho tentava convencé-la sobre o custo e o

beneficio, e“no dia seguinte, fomos até uma loja e compramos o perfume.”

Nesse dia, foi engragado, porque eles estavam distribuindo uns cartazes que era um vidro
de perfume pintado; entdo, eu mandei pintar um cartaz para ter uma lembranca daquele
cheiro, do afeto dele e da sensibilidade, porque tem marido que a mulher fala a vida

inteira que quer uma coisa e ele finge que n&o ouve.
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Na educacdo que minha mae me deu, era assim: mulher ndo arranca coisa de homem,
entdo quando vinha uma coisa valiosa era como se tivesse arrancado algo dele. Mas nao
era, porque desde o principio foi espontaneidade dele, eu nunca pedi coisas ou raramente

pedi.

Eu te digo, a sensibilidade de Paulo, as coisas comigo, as vontades dele de se dar todo e
as coisas que ele podia dar para mim, eram muito fortes. Paulo se deu por inteiro a mim,

assim como eu tambhém.

Exilio

Minha histdria aconteceu durante o golpe

Sair de minha casa também é simples: € s6 esperar que a vibracdo fervilhe o
corpo, de tal modo, que seja impossivel caber apenas em si num espaco que lhe
é reservado. E a propria casa que, sentindo essa vibrago, aflora novamente para
o dia e se espalha para além da porta. E a casa que invade as ruas e nos projeta
na cidade afora (BOMFIM; MEDEIROS, 2012, p.27).

Para Freire ndo foi tdo simples assim. Nita (FREIRE, 2006) organizou no livro
Paulo Freire: Uma historia de vida, a biografia de um dos maiores pensadores em
educacdo e é com este livro em maos que comeco a refletir sobre a nossa visita. A visita
na casa de Nita Freire, e a presenca viva de Paulo naquela casa, marcada pelos objetos de
arte, fotografias, livros, memdrias trazidas por Nita e partilhada conosco no meio daquela
tarde, me fez pensar o qudo dificil deve ter sido quando Freire foi exilado e obrigado a
deixar sua casa, o Brasil e 0 povo brasileiro. A casa de Nita, que no passado também era
casa de Paulo Freire, mantém as memorias e 0 pensamento do educador tdo vivo que
temos a sensacdo de que ele vai chegar e conversar conosco a qualquer momento. A casa,
para mim, respirava um pensamento corpo-casa-vida em educacao, porque o pensamento
de Paulo Freire habitava cada comodo daquele lugar, e porque a vida e a educacéo sempre
estiveram juntas.

Conversar com Nita Freire, que trazia as coisas simples do cotidiano, mas que nao

se distanciava do pensamento intelectual de Freire, afirmou ainda mais que a vida de
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Paulo Freire ndo distanciava do seu pensamento, ndo se distanciava do que dizia. Sua vida
era a pratica do seu pensamento, um alimentando o outro. A educacdo que Paulo Freire
sempre tentou nos mostrar é a aquela em que ndo importa o lugar onde ela aconteca, pode
ser de maneira informal, em casa, ou formalmente, ou através das relacbes informais, o
importante é que ela precisa estar na vida, porque a vida ndo esta descolada da educagdo.

Paulo viveu em Recife uma experiéncia rica enquanto educador, depois como
professor de Historia e Filosofia da Educacdo da Universidade do Recife, a0 mesmo
tempo em que trabalhava como educador popular nas areas rurais e urbanas. Nos anos
1960, viveu, juntamente com pessoas de sua geracao, um periodo desafiador da historia
politica e social do pais. Naquela década, mais precisamente em 1964, Paulo coordenava
o Plano Nacional de Alfabetizacdo do Ministério da Educacéo.

“Minha historia aconteceu durante o golpe de 64”, diz Freire em Medo e Ousadia
— 0 cotidiano do professor (1986). Para Freire ndo foi um ato simples sair de sua casa,
deixar o Brasil, passar pela experiéncia de ser preso, “foi traumatica para um intelectual
que dava aula e que associava prisdo a roubo e a crime e que, de repente, se Vé preso. Eu
nao roubei nem matei e estou aqui”’ (FREIRE, 2006, p. 206), dizia Freire.

Foram 75 dias preso, em que teve diferentes experiéncias, e de |4, observou e
refletiu sobre os tipos de relacionamento humano com as pessoas € com as pessoas na
prisdo e com as pessoas que 0s puseram na prisdo. O autor toma essa experiéncia como
algo que o fez amadurecer e que foi fundamental para o periodo de exilio. Porque quem
saiu sem essa experiéncia, a reacdo era diferente, afirma Freire.

“Nao ¢ facil dar uma explicacdo do que foi o exilio para mim como aprendizagem
[...] mas alguns pontos a gente pode mostrar” (FREIRE, 2007, p. 205), um desses pontos
é compreensao que teve da diversidade cultural, a compreensao das diferencas, de que
ndo podemos fazer juizo de valor de expressdes culturais, de que deixamos de ter uma
mente paroquial, significa que temos uma abertura maior a outras formas de estar sendo.
Segundo Freire (2007), no exilio, a pessoa toma uma distancia ndo somente geografica
como também no tempo do contexto original.

O educador recorda que “conheceu muitos brasileiros que passaram a ser mais
brasileiros a partir do exilio” (FREIRE, 2006, p. 205).

Mas é dificil viver no exilio e é preciso um esfor¢o para assumir criticamente seu
espaco-tempo como possibilidade de que dispomos. E esta capacidade critica de
mergulhar na nova cotidianidade, sem preconceitos, que leva o exilado a uma

compreensdo mais historica de sua propria situacao.
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No livro Por uma Pedagogia da Pergunta (1985), Freire narra sobre os problemas
fundamentais de um exilado ou exilada, e aponta que a questdo esta em saber como

resolver a

[...] tensdo aguda entre o transplante do que é vitima, e 0 necessario implante,
gue nem pode estar além nem aquém de certos limites. Se se enraiza demasiado
na nova realidade, corre o risco de renunciar a suas raizes; se fica na pura
superficialidade da realidade nova, corre o risco de se aniquilar numa nostalgia
de que dificilmente se libertara. Experimentei a ambiguidade de estar e ndo
estar. (FREIRE; FAUNDEZ, 1985, p.13).

Segundo o educador, o exilio também foi uma forma de aprender, pois quando se
deixa o cotidiano conhecido e passa-se para um outro cotidiano que ndo lhe é familiar,
tudo nesse novo cotidiano é provocador, e os desafios se multiplicam. Primeiro, a
necessidade de se adaptar ao idioma, ao clima, e também a necessidade de sobrevivéncia;
a resiliéncia ao desconhecido é um desafio permanente, porgue € preciso resistir e manter
as origens. Paulo sentia falta do pais, da cultura, mas cuidou para que isso “ndo
empalidecesse [...] que ndo o fizesse tristonho, sem descobrir a razdo de ser na vida”.
(FREIRE; FAUNDEZ, 1985, p. 32-33).

“Cheguei e comecei a trabalhar imediatamente. O contexto do exilio até me deu
possibilidade enorme de aprender mais e aprofundar as coisas que ja vinha fazendo no
Brasil” (FREIRE, GUIMARAES, 2001, p. 80). Paulo encontrou no exilio espago para
aprofundar suas reflexfes iniciadas no Brasil, tinha muita preocupacdo em poder
contribuir, mesmo estando fora do pais, porque, para o educador, indiretamente também
contribuia com o Brasil. Muitos brasileiros estavam no Chile naquele periodo, e poder
conviver e trocar experiéncias além de refletir junto com pessoas da mesma nacionalidade
ndo era o que mais o mobilizava, pois o exilio para Freire serviu de “ruptura com os
paroquialismos” locais e constituiu uma abertura para a realidade latino-americana e
mundial (MAZZA, SPIGOLON, 2018, p. 212). Depois de algumas reunides e seminarios
que havia dado no Chile, “Elza sugeriu que eu passasse a escrever. A sugestao foi
realmente dela. Eu comecei, e depois tomei certo gosto pela escrita. Foi a partir dai que
escrevi e emendei a Pedagogia do Oprimido (FREIRE; GUIMARAES, 2001, p. 96).

Paulo passou a escrever muito nesse periodo que esteve no exilio, em 1968
termina a escrita de Pedagogia do Oprimido, e passa entdo a viver um periodo rico de

reflexdes e escrita, suas reflexdes ndo deixavam de pensar na sua terra- vida- povo. Freire
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pensa na populacdo, pensa na pratica e pensa nos anénimos durante a sua estadia no exilio
e escreve pensando nelas. Outros convites chegaram, e Paulo que
[...] ja havia compreendido no Chile o que significa o exilio, enquanto ruptura,
enquanto possibilidade ou tentativa de re-visao e de re-desconstrugéo do proprio
ser exilado, envolvendo questbes -culturais, adequacfes, inadequacdes,

frustracBes, medos, insegurancas, saudades... (FREIRE; GUIMARAES, 2002,
p. 104).

Parte para novas experiéncias. Sua chegada na Europa representou a fase mais
duradoura do exilio, envolvendo um aprendizado maior em torno do trabalho com os
projetos de reconstrucdo nacional e a educacgao dos povos africanos.

Segundo Freire, enquanto esteve exilado nunca foi chamado por secretario,
religioso ou pelos responsaveis, pelos conselhos para “dizer ‘se acautele!” ou ‘modere um
pouco seu discurso, nada! Eu nunca talvez tenha sido tdo livre, enquanto trabalhador,
quanto fui 14”. (FREIRE; GUIMARAES, 2002, p. 104).

Freire (1985) nos alerta que somente quando aprendemos a viver em um novo
contexto e a dele sair, mas nele continuando na tensdo da contradicdo, é que é possivel
ter, no contexto de origem, a permanente preocupacdo, mas jamais uma sombra que iniba

0 presente. Como ele mesmo diz,

[...] 0 nosso corpo ja vem molhado, como o de qualquer exilado, do contexto de
origem, molhado de histérias, da cultura [...] dos sonhos, que neles tinhas, das
tuas opcdes de luta[...] de tuas expectativas, da idealizagdo do proprio contexto.
Um caminho que descobri e que outros exilados também descobriram, foi
exatamente o de manter o contexto de origem [...] e por outro lado, perseguir
certo nivel de inser¢do afetiva, emocional e intelectual no contexto de
empréstimo. (FREIRE; FAUNDEZ, 1985, p. 19-20).

O exilio, que muitas vezes olhamos somente pela dimensdo da tristeza, dor,
saudade, fez com que Freire repensasse a sua forma de atuagdo, e continuasse
trabalhando. Isso o motivou a nunca parar de escrever. Porque escrever é parte de sua
pratica reflexiva. O exilio, que poderia ser para Freire um grande (des)encontro, fez com
que a sua reflexdo sobre o momento, sobre sua pratica, e 0 seu modo de pensar
transbordasse para outros paises. A presenca forte e ativa de Paulo Freire no mundo, fez
dele um revolucionario no pensamento da educagdo. Freire colocou no mundo uma
educacdo cuja dimensdo humana é emancipatoria e conscientizadora, tal como esbocada
em sua vida e em sua obra.

Nesse obscuro momento que vivemos no Brasil e que escrevo essa tese,

movimentos ultraconservadores tentam retirar de Paulo Freire o titulo de Patrono da
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Educacdo Brasileira, titulo esse que Ihe foi concebido pela Lei n°® 12.612/2012. Escolho
um recorte do artigo de Mazza e Spigolon (2018) que escrevem, em poucas palavras, mas

com muita clareza, sobre o periodo tdo obscuro que estamos vivendo,

[...] um periodo de retrocesso na implementacdo de direitos constitucionais,
aprofundamento da inflexao liberal e conservadora, nas sociedades nacionais e
no cenario internacional, a adesdo de setores populares a proposta
obscurantistas, tais como Escola Sem Partido; reforma do Ensino Médio,
minimizando a obrigatoriedade das disciplinas de humanidades; reviséo da Base
Nacional Curricular Comum, tendo em vista subsumir os processos de ensino
dos professores e o aprendizado dos alunos as exigéncias do Programa
Internacional de Avaliacdo dos Estudantes (PISA). (MAZZA; SPIGOLON,
2018, p. 216).

E preciso pensar, neste momento, sobre os (des)encontros que estamos vivendo
em nosso pais. Trazer a relacdo entre educagdo e emancipacéo, tal como a pensou Paulo
Freire, pode ser a nossa forma de luta e resisténcia perante o cenério politico que estamos
vivendo. Na condicdo de exilado, Freire conseguiu criar, nos (des)encontros vividos,
outros caminhos, sem perder a reflexdo critica sobre sua pratica, sobre sua luta, pois os
(des)encontros produzem deslocamentos, nos forgam a criar, sem nos tirar o que ha de

mais precioso em nossa pratica: a liberdade para agir--pensar-refletir.
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100 ARVORES PARA UM SITIO SEM ARVORES

Depois que regressei de Oaxaca, no México, senti um enorme desejo de criar um
espaco em que pudesse trabalhar arte, educacdo e meio ambiente. Também sentia a
necessidade de aprofundar os estudos envolvendo o corpo e o ambiente por meio do
trabalho com/na terra. Ao mesmo tempo em que escrevia a tese, pesquisava, trabalhava,
lecionava, vivia, plantava, capinava, dancava... alimentava a ideia de criar esse espaco
apos a concluséao do doutorado.

O processo de escrita da pesquisa e a experiéncia vivida em Oaxaca me fizeram
antecipar o inicio do projeto, porque ansiava por criar um espaco onde pudesse trabalhar
com mais liberdade, que pudesse chamar de meu, no sentido de planejar e manter de
acordo com as minhas aspiracdes. No Brasil, esse € um dos grandes desafios-desejos de
um artista: ter e manter um espaco cultural com recursos préprios. A criacdo desse espaco
em muito contribui para o processo da propria pesquisa de doutorado e sua escrita, de
modo que algumas perguntas foram surgindo e sendo respondidas ao longo do texto,
outras permanecem ainda sem respostas.

Um ambiente pode por si sé ser um espaco reflexivo? Como colocamos o corpo
na escrita? Como € criar na concretude uma ideia que nasce impulsionada pela escrita e
pela reflexdo?

No processo de pesquisa, 0 corpo, que sempre se fez presente, comecou a ser
tomado por um desejo de trabalhar coletivamente por uma educagdo mais sensivel, e
naturalmente as pessoas com 0 mesmo interesse comegaram a se aproximar e a me ajudar.
Ao longo do caminho de pesquisa ficou evidente que algo muda na gente durante o
processo. Para mim, o processo de pesquisa e escrita da tese me fez refletir sobre como a
nossa vida e 0 nosso corpo vao se distanciando quando estamos mergulhados numa
pesquisa académica. E como se tivéssemos que deixar vida-corpo de lado, porque n&o ha
espaco para falar-pensar sobre ele no campo da educacéo: os conteudos, 0s autores, as
referéncias sdo sempre mais importantes do que nossa trajetéria. Ao contrario da arte, em
que corpo e vida sdo trabalhados constantemente para se manterem presentes com o
pensamento. Escolher o corpo como eixo central da pesquisa e trazer relatos dos lugares
por onde caminhei e construi relagdes entendo como um posicionamento politico.

Como é que a gente se torna aquilo que se é? Muitos artistas exploram os movimentos do

cotidiano, e, “ ao mostrar o fazer diario como artistico, ha uma ressignificacao desses
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movimentos e do cotidiano, de forma a acionar a memaria dos destinatarios em relacdo

as suas proprias agcdes com o corpo”.

Um corpo que tem uma inter-relacdo incessante que ao mesmo tempo em que
modifica é modificado por ele. Um corpo vivo é um todo, um sistema no qual
movimentos ndo ocorrem separados, ocorrem num contexto, num
funcionamento integrado e coordenado de todas as partes do organismo. A vida
funciona assim (BOLSANELLO, 2010, p. 118).

E na Pedagogida do (des)encontro a educacdo ndo pode estar distanciada da vida
e nem ser indiferente ao corpo, porque a vida acontece na experiéncia e a experiéncia
acontece no corpo, num processo intenso e continuo que vai se desenvolvendo num ritmo
proprio, “que vai do acidental ao organizado, do randomico ao ordenado, do
indiferenciado, sem discriminagdo ao diferenciado”, como ressalta Bolsanello (2010,
p.118).

Nesta tese, a importancia das coisas simples é evidenciada e posta em agdo como
exercicio metodoldgico proposto pela Pedagogia do (des)encontro, onde o pensar € 0
sentir sdo trabalhados de modo que ndo se enrijeca ou embruteca o corpo, e portanto a
sensibilidade e a percepcdo, dos educandos, do educador, do pesquisador. Também ha
um convite para os educadores que buscam por uma educa¢do mais sensivel, envolvendo
a vida para além dos muros da escola, e que proponha uma alianca entre vida e educacao.
Outro convite € para gque se perceba que o dentro e o fora da escola sao um mesmo lugar,
um lugar onde podemos aprender por meio de um olhar sensivel e generoso para o

cotidiano, para as pessoas, para 0 mundo e para 0 meio ambiente.

A vida e seus movimentos

Dividido em oito partes o que antes era um inteiro. A minha parte, 0 meu inteiro.
Me recordo do sorteio que mamée prop0s-imp0s para que cada um ficasse com uma parte
do terreno que era heranca dela e de meu pai; “a divisdo em sorteio é mais justa dizia
ela”. Ninguém pode escolher, exceto minha irm& mais velha que j& tinha construido sua
casa em uma das partes que seriam sorteadas. Eu desejava a Ultima parte, a gleba 8, onde
estd a mata ciliar, onde corre um fio de 4gua. N&o ha escolha. Ha sorteio. No sorteio ndo
fui contemplada com a parte que queria. Entdo negocio e consigo facilmente trocar com
uma de minhas irmas. Terreno com arvores nao é bom, perde muita terra diz o marido de

uma das minhas irmas.
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Ja eu quero perder terras em arvores. Quero ver mais arvores que terra. Um sonho.
Construir um espago em que a terra se mistura com a arte e a arte com educagdo. Ter um
lugar onde as criangas possam plantar e acompanhar o crescimento das plantas. Um lugar
onde capinar pode ser o movimento propulsor de uma danca. Integrar corpo — educacgéo:
misturar palavra com terra, terra com ideia, ideia com enxada, enxada com movimento,
movimento com buracos, buracos com mudas, porque mudas vem do verbo mudar, e
mudanca tem a ver com educacao. Mudar € 0 mesmo que alterar, deslocar, modificar.
Modificar a paisagem-pasto para uma paisagem-floresta, paisagem-educacéo ou para uma
paisagem-escrita em que a floresta e a escola se unem, como o fez Marcos Reigota em
seu livro A Floresta e a Escola: por uma educagdo ambiental pds-moderna (2011).

Plantar. Introduzir um vegetal na terra para criar raizes. Semear. Cultivar. Fundar.
Fazer desenvolver algo a partir de uma acéo, realizar, construir, produzir, pér em prética,
criar. Criar é fazer algo existir em algum lugar, independentemente do tempo de duracao,
pois a permanéncia pode ser efémera. A permanéncia, mesmo que efémera, faz 0 meu
corpo parar e, ao parar, novamente olho demoradamente a paisagem-pasto que esta na
minha frente, e é por meio dela que comeco a visualizar a paisagem-educacdo que vem
sendo sinalizada em cada deslocamento, em cada criacdo durante esse processo de
pesquisa. O desejo de tomar para mim aquilo que ja € meu, me faz pensar numa educacao
em gue a autonomia e a liberdade podem me levar a inventar outras maneiras de educar
em tempos de aridez, essa vontade cresce a cada segundo.

No ano de 2017, ao retornar do estagio de doutorado no México, resolvi tomar
coragem e assumir a terra que meus pais me deixaram. Ali, em pé, bem no centro do
terreno, meus olhos se perdem ao observar os 24 mil metros de terra que recebi de meus
pais. Por oito anos deleguei os cuidados dessa terra a meu cunhado, sentia-me incapaz de
cuidar daquele espaco sozinha. Agora, preciso me sentir encorajada a tentar, tenho dois
desafios: uma tese e um sitio. Ambos exigem gue eu construa caminhos e descaminhos
singulares, talvez impossiveis de serem reaplicados em outro lugar, mas sdo
(des)caminhos que me colocam numa “constru¢do investigativa e que podem nutrir a
pesquisa e a criagdo com “inventividades outras” (GUIMARAES, SANTOS, 2009, p.
94).

Com essa incerteza vou caminhando e me (des)encontrando com 0s possiveis
trajetos da pesquisa e das acBes no sitio. Ao longo dos dias, fui sendo tomada por uma

vontade subita de permanecer mais tempo no sitio, e essa permanéncia me encorajava a
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caminhar simultaneamente com a escrita do texto da pesquisa. Talvez porque a forma de
narrativa do texto da pesquisa e a constante construcdo e desconstrucdo das metodologias,
tanto na tese como na criacdo do sitio, pudesse arquitetar uma histéria que permitisse
trazer para “o campo cientifico [...] as experiéncias, sensagoes, ¢ aprendizagens de uma
pesquisadora” (GUIMARAES, SANTOS, 2009, p. 95).

Olho novamente para este lugar. Agora com a vontade-desejo de cuidar, e me
perco outra vez olhando a terra. Abro os bracos e giro o corpo devagar e, numa respiracao
profunda, vou sentindo o vento passando em meu corpo enquanto sinto-olho aquele
espaco. E nesse giro vagaroso, com 0s bragos abertos, sinto uma certa liberdade ao
perceber que ha muitos espacos dentro e fora de mim.

E no ato de movimentar que meu corpo se enche de desejo e se prontifica a cuidar
de tudo aquilo. Continuo olhando, mas agora o olhar ndo se fixa apenas na paisagem-
pasto, mas na paisagem-desejo-de-habitar. O meu olhar alcanca a mata ciliar, e a vontade

de ampliar sua extenséo se ramifica dentro de mim. Como fazer isso?

**k*

O siléncio, o vento, o cheiro de terra. A vontade de criar me deixa ansiosa, mas ao
mesmo tempo tenho receio de investir neste sonho que parece ser absurdamente utopico.
Que sonho é esse? Desejo de que esse espaco do sitio seja habitado por pessoas que
queiram unir arte e educagdo que tenham desejo de romper com a distancia entre elas,
que tenham a ousadia necessaria para pensar em uma outra arte, em uma outra educacao.
Desejo criar um ambiente em que artistas possam estar e que tenham liberdade de criar e
de deixar sua criacdo neste lugar, se assim quiserem. Um espaco onde criangas, jovens,
adultos possam estar enguanto criam. Um espaco do sim, onde estudantes possam plantar
e acompanhar o crescimento das plantas, onde possam fazer experiéncias, conversar,

propor encontros, onde possam se educar, ter autonomia.

**k*

Recordo-me de uma agé@o que a escola onde eu trabalhava desenvolveu com as
criancas e adolescentes, creio que foi em 2011, ndo mais certeza. A ideia era plantar
mudas de arvores proximas da mata ciliar, em comemoracio ao Dia da Arvore. Passamos

o dia todo plantando, descemos caminhando até chegar na cachoeira que fica proxima da
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escola. A cachoeira esta situada na margem esquerda do Rio Pirapora, rio de onde
originou o0 nome da cidade: Salto, lugar onde os peixes saltavam na desova, e Pirapora, 0
rio que corta 0o municipio. Na linguagem Tupi Guarani, Pirapora quer dizer Salto do Peixe.
Meses depois do plantio, ficamos sabendo que todas as mudas foram destruidas durante
a “limpeza” do local: um trator passou arando e retirando todas as ervas daninhas e matos
que havia no terreno, as mudas estavam entre elas.

Quantos tratores passaram e passam pela educagao? Quantos tratores passam pelas
propostas pedagogicas que ndo tém continuidade e que mudam a cada troca de governo;
promessas que ndo sdo cumpridas pelos governantes; livros didaticos que sdo solicitados
e que, muitas vezes, sdo inviaveis, porque ndo condizem com a realidade; projetos que
ndo dialogam com a cultura local; espagos de sala de aula sem as minimas condicdes;
corrupcdo nas licitacbes das merendas escolares e dos materiais didaticos. Diante deste
cenario, ainda existe a vontade no educador de criar algo, com todas as dificuldades; o
desejo ainda resiste e vive na gente.

Essas lembrancas vdo surgindo quando sento em meio a paisagem-pasto e me
ponho a pensar quais sdo 0s motivos que me provocam a fazer deste espaco um espaco

voltado para a arte e a educagédo?

**k*k

Volto vérias vezes ao sitio e novamente permanec¢o sentada no meio da paisagem-
pasto, percebo que ha dentro de mim um medo de comecar. Em alguns momentos, chego
a sentir vergonha de sonhar, de querer realizar algo, e em outros, fico constrangida até
mesmo de pensar em levar uma pequena muda para plantar. Que direito eu tenho de
sonhar?

Siléncio.

“Vocé vai plantar uma muda no meio desse matagal? Vocé nem vai encontra-la
depois.” Essas eram as vozes que ouvia saindo de dentro de mim, vozes do meu entorno.
As vozes do opressor, como diria Paulo Freire, e essas vozes ndo apenas me silenciavam
como me paralisavam. Cada vez mais tinha a impressdo de que ndo era assim que se
comecava a construgdo de um projeto. Cada vez mais eu tinha a impresséo de que as
microagdes que vinha fazendo no cotidiano escolar nada mais eram que uma utopia para

alguns e uma bobagem para outros. E como é que comeca entdo? Com a construgdo de
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uma grande casa? Com a luz elétrica? Com um poco artesiano? Com uma grande
plantagdo? Ou adquirindo vérias cabecas de gado?

No cotidiano escolar as minhas indagacdes ndo eram diferentes, e 0s
questionamentos eram similares: “vocé acredita mesmo que esses didlogos e a escuta
sensivel podem interferir na formagao de uma pessoa?”’, “Quero ver até quando vocé vai
aguentar trabalhar de forma diferenciada na sala de aula, na universidade e nos espacos
culturais”..., “Vocé é nova, logo se cansa”..., “Ela faz isso para chamar aten¢do dos
gestores™..., “Isso ndo ¢ um trabalho académico”, “E melhor se adequar as regras, ao
sistema, para ndo criar problemas”. As vozes que eu nao gostaria de ouvir sdo vozes de
alguns professores, de funcionarios publicos, de artistas, de pesquisadores, de pessoas
cujos corpos-vozes foram também, em algum momento, silenciados pelo sistema.

Resisto.

Como € que se inicia um projeto na educagdo? Com uma montanha de livros e
referenciais tedricos? Com um conjunto de regras? Com um vasto contetdo
programatico? E possivel fazer planejar as aulas antes de conhecer o grupo com o qual

vou trabalhar?

*k*k

Enquanto penso em construir algo, permaneco sentada em meio a paisagem-pasto
e me ponho a refletir sobre as ddvidas que tenho; me recordo das inimeras leituras que
fiz durante a minha pesquisa de mestrado. Quando sentia que precisava pensar-refletir
sobre o0 que havia lido ou estudado, eu recorria ao jardim que tenho em frente da minha
casa. Trabalhar com a terra e a escrita trazia clareza e entendimento da relacédo vida-arte-
pesquisa-processo de criacdo. Ao terminar a dissertacdo, o jardim ficou imenso, as flores
cresceram, e o jardim, antes rasteiro, ganhou verticalidade. Consegui crescer engquanto

escrevia.

**k*

Hoje tenho uma tese escrita, e uma quantidade generosa de terra, bem maior que
meu pequeno jardim. A tese para mim € tdo complexa quanto esse terreno que desejo

habitar. Os comecos que penso parecem falhar antes mesmo de comegar.
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Sitio: Por onde comecar? Seria pelas mudas de arvores que venho cultivando em
casa?

Tese: Pelos pequenos textos que escrevi e sequer mostrei?

O plantio

Ganhei trés mudas de Pau-ferro de meu amigo Eder, ele € diretor de uma escola
em Sorocaba e foi meu colega na Uniso. Eder distribuiu, durante um projeto que
desenvolveu na escola, diversas mudas de arvores para 0s pais, estudantes, funcionarios
e visitantes na semana em que se comemora o Dia da Arvore. Felizmente, a doacéo de
mudas é bem comum nas escolas municipais e estaduais do interior do estado de Séo
Paulo, principalmente naquelas por onde passei e onde tenho lecionado nesses Ultimos
anos. Porém, ainda ndo vi nenhum projeto nessas escolas que priorizasse 0
acompanhamento do crescimento das mudas de arvores plantadas por estudantes, sejam
elas por meio de fotos, narrativas, ou até mesmo dialogos sobre o lugar escolhido para
plantar, ou sobre o crescimento de cada espécie. Ainda ndo vi 0s estudantes conversando
sobre as mudas plantadas ou explicando como ela reagiu, e o que cada um fez para manté-
la saudavel, ou até mesmo sinalizando a frequéncia que visita-cuida-acompanha o
crescimento dela. Para mim, esse comportamento reforca a ideia de que apenas plantar
uma muda ja é o suficiente para que ela cres¢a, como se ela dispensasse cuidados.

Mas em que lugar do sitio devo plantar essas mudas? Perto da cerca? Proximas do
portdo de entrada?

Fui em busca de um canto, ndo queria que elas ficassem sozinhas, sem nada ao
redor. Comecei cavando os buracos préximos da cerca que divide a minha parte e a de
minha irmd@ mais velha. Cavar. Cavar requer forca e move as escapulas. Exige um
movimento sincronizado da forca empreendida dos bracos e da enxada. As pernas nao
podem ficar paralelas. Os joelhos, semiflexionados, e a perna esquerda a frente da direita.
As costas também se dobram, é como se reverenciassemos a terra enquanto cavamos.

As “mudas” foram as responsaveis por incentivar a minha permanéncia neste
lugar, elas precisavam de agua, e isso fez com que eu fosse mais vezes para o sitio durante
a semana. As plantas necessitam do meu cuidado, do meu olhar, da minha atencfo. E
preciso regar. E preciso ir. E preciso estar. A enxada, a cavadeira, o regador ndo saem
mais de dentro carro. Sempre gue sobra um tempinho na semana, eu corro para o sitio.

Mas é no final de semana que eu e meu cachorro comegamos a passar mais horas ali.
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Quando chove, corremos para o carro. As coisas simples da vida aos poucos Vvéo
ganhando novos sabores. E bom ouvir, ver e sentir a chuva no corpo cansado e suado apos
horas cavando e capinando. Senti vontade de ter um pequeno espaco coberto nesse lugar,
para acomodar as ferramentas, para acomodar meu corpo. Um espaco onde eu possa estar
protegida da chuva e do sol forte, onde eu possa escrever, pensar e a0 mesmo tempo olhar
para o que esta fora.

Na escola também precisava criar espacos. Em algumas delas, tive a chance de
trabalhar com sala-ambiente, em outras, criei, juntamente com os estudantes, outros-
lugares-aprender, e ocupavamos 0s espagos nNdo convencionais como o pétio, a quadra,
corredor, jardim, parques, e até mesmo 0s espagos externos que ficavam proximos da
escola. O desejo das criancas e adolescentes foi o responsavel por alimentar a
permanéncia das aulas nesses lugares. Eu precisava cuidar e repensar cada atividade que
proporia nesses espacos, € a nossa relacdo também era outra, precisdvamos estar juntos,
dialogar, criar as regras juntos, encontrar juntos solucdes para as dificuldades que surgiam

em cada encontro.

*k*k

A necessidade de ter um pequeno espaco coberto nesta area verde vai aumentando.
Num dos dias em que esperava a chuva passar, meu irmao se ofereceu para construir um
paiol. Um paiol? “Um paiol para vocé guardar as suas ferramentas”, responde ele. “Um
paiol é feito de madeira, € rustico, geralmente € utilizado para guardar milho e ndo custa
muito caro. O assoalho néo fica diretamente no chdo e podemos fazer com postes de
madeira usados.” O curioso ¢ que esse era um desejo antigo: construir uma cabana, um

galpdo, um espaco para estar.

O paiol

Pensar-construir-habitar. No inicio, a ideia era um pequeno paiol, porém ela foi
crescendo e caminhando para a construgdo de uma pequena casa de 16m2. Um quadrado
de 4x4 que eu chamei de Paiol. Me recordei de Thoreau em Walden, que se aventura em

viver apenas com o que a natureza fornece e com aquele pouco cultivado.

Em margo de 1845, comega a construir para si, com suas préprias maos, uma
cabana perto de Walden Pond a beira de um lago. Isso para Thoreau sera um
ato filosofico. L& viverd durante mais de 2 anos, sozinho, em perfeita



269

autossuficiéncia, em meio as arvores, a beira do lago: capinando a terra,
passeando, lendo, escrevendo (GROS, 2010, p. 92).

Eu néo tinha a pretenséo de viver numa cabana como Thoreau enquanto escrevia
a tese, porém a construcdo do Paiol era muito similar a construcdo dos textos que
compdem a tese. Para Thoreau, construir e viver na cabana era um ato filosofico, para
mim, era um ato reflexivo e de conexao da escrita com a terra.

Mas meu irmdo nunca tinha construido um paiol maior que trés metros. Para ele,
que se sentia desanimado pela falta de servico, a ideia era animadora, 0 projeto despertou
nele uma vontade de fazer o que ainda ndo havia experimentado. Fiquei perplexa com sua
agilidade e praticidade em comecar 0 projeto — ndo conhecia esse lado de meu irmao.
“Em que lugar vocé quer o paiol?”. Para comegar, bastava apenas escolher o lugar. E de
repente me vi sem rumo, olhando para aquela imensidao de terreno. Sentia dificuldade
em escolher o lugar, ¢ fui surpreendida com inimeras perguntas que ele me fazia: “Onde
ficarda a frente do paiol? Vocé quer a construcdo perto ou longe do portdo?” Nao
conseguia sequer definir a distancia do paiol até o portdo da entrada. Mas tinha que
decidir. Fico ali parada, olhando para tudo e a0 mesmo tempo para 0 nada. Meu irméo
me deu dois dias para pensar.

Enquanto isso, na cozinha de sua casa, n6s desenhamos o Paiol juntos, e mais
perguntas surgiram: Quantas tabuas de madeira? Quantas vigas? Quantos sarrafos? Vocé
quer que as emendas fiquem por fora ou por dentro? VVocé quer as tabuas rasticas ou
aparelhadas? De que lado vocé quer que fiqguem as tdbuas no assoalho? E as emendas?
Vocé quer todas elas de um lado ou intercaladas? Vai colocar janelas? Quantas? De que
tamanho? Qual a distancia do chdo até o inicio das janelas? E a porta, vai abrir de que
lado? Como vai ser o telhado? Uma ou duas aguas? Qual a telha que vocé vai usar? E as
dobradicas? As fechaduras? Para comegar, € preciso tomar decisdes, correr riscos.

Em casa, no quarto de estudos,

[...] a escrita vai ocorrendo em sua incompletude e desenhando um corpo liso,
cheio de experiéncias, movimentos, entre passagens, textos e personagensy...]
A linguagem vai desmontando rastros [..] que aproximam de outros
movimentos de resisténcias, de intervalos (ROMAGUERA; BRITO, 2018, p.
96).

Abro os arquivos e imprimo os textos, escolho uma colecdo de textos escritos
durante os ultimos trés anos de pesquisa, olho para eles, leio, e comecgo a pensar em como

VOou costurar um no outro.
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Dois dias se passaram. Eram cinco da tarde e eu corria contra o tempo. O Sol
estava se pondo, eu precisava estar no sitio antes de a noite chegar, precisava mostrar a
meu irmdo o lugar escolhido para construir o paiol. Comeco a caminhar em meio ao mato
que cobre metade do meu corpo; sinalizo para meu irmédo onde quero que ele comece a
construcdo. N&o tinha certeza de nada, mas era preciso decidir. Sentia-me t&o perdida em
meio aquele matagal que resolvi me lancar a deriva, e rejeitei 0 modo costumeiro de tomar
decisbes para me entregar as solicitacdes daquelas terras. J4 ndo queria ter a certeza de
que estava escolhendo um bom lugar para aquela pequena casinha. O que importava,
naquele momento, era escolher o lugar, eu precisava concretizar a ideia, ela precisava sair
da minha cabeca e se materializar. O Sol baixou rapidamente, ndo conseguia mais

enxergar nada, saimos do meio do mato com a luz da lanterna do celular de Arivaldo.

*k*k

Enquanto construia o Paiol, pensava no ato de construir. Construir é criar algo,
juntar diferentes materiais, seguir um determinado projeto, fabricar, produzir. E edificar.
Reunir as diferentes partes. E desenhar, tracar, compor, imaginar, formular uma teoria,
estabelecer uma obra sobre um alicerce. E dispor, organizar, além de outras tantas coisas.

Enquanto construia o Paiol, abria-me para pensar sobre as construces e
experimentacdes que venho realizando nos ultimos tempos, e isso tem a ver com criar
espacgos onde as pessoas possam falar, pensar, trocar e interagir com o outro por meio da
arte, evidenciando o ato de escutar.

Enquanto construia o Paiol, ia colhendo alguns materiais: madeiras, pregos,
caibros, vigas, tabuas, ripas e telhas.

Enquanto construia o Paiol, pensava na madeira, e via que, mesmo depois de ter
sido cortada, ela ainda continuava em movimento, ndo enrijecia: se movia, estalava, cedia,
transferia, abria, aproximava e afastava. A madeira é um material produzido a partir do
tecido formado pelas plantas lenhosas com funcdo de sustentagdo mecanica. A madeira é
viva, mesmo depois, quando ja ndo € arvore.

Enquanto construia o Paiol, juntei os livros, os artigos, as resenhas e busquei um
lugar confortavel para ler e escrever. O quarto, a varanda, o sofa, a sala, a paisagem, o
calor, o céu, o vento participavam desse processo. Porque o0 espaco é criado e recriado a

todo instante. Espacos movedicos. Aprendi isso antes de ir para o México, e foi 1a que
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pude colocar meu corpomente em pratica e experimentar diferentes lugares para escrever.
Antes, acreditava que escrever so era possivel entre quatro paredes.

Enquanto construia o Paiol, pensava no que podia oferecer aos estudantes para
pensar novas maneiras de se relacionar com o espaco e de relacionar o espago com a
aprendizagem. Quando transbordamos os espacos da sala de aula e ocupamos o parque,
a rua, os corredores, e olhamos para a nossa casa também como um lugar de aprender, a
escola ganha uma amplitude maior, e a educacdo passa a fazer parte ndo apenas do
cotidiano escolar, mas do cotidiano da nossa vida.

Enguanto construia o Paiol, comecei a criar um pequeno espaco cultural na cidade.
O inicio. Criar espaco. O espaco da cultura. Um prédio de uma antiga escola. Por onde
comecar? Pelos vidros sujos? Eliminar o mau-cheiro? Pintar as paredes? A condicdo
precéria ndo era uma novidade para mim. Os comecos, na realidade, sdo precarios.

Eram tantas as atividades em estado inicial acontecendo que fui, aos poucos,
percebendo que todas elas estavam interligadas e caminhavam para a construgéo de um
pensamento. O chegar, o comecar, 0 ndo saber, o sentir, 0 explorar, o escutar, o0 ndo julgar
impregnam o ato de criar qualquer coisa, pois se ndo impregnam, estamos apenas

reproduzindo.

Habitar

Escolhi habitar os espacos do sitio, da sala da cultura e do meu corpo. Habitar
pode estar no ato de permanecer, e também no ato de pensar o habitar que ali se nomeia.

Desejo que o sitio seja mais do que um lugar para estar, por isso busco entender
0s espagos como um lugar de pensar sobre 0s nossos propositos de ser e estar sobre a
terra. Desejo que o sitio seja um lugar onde possa estar em contato comigo, com 0 meu
corpo, com o corpo-casa que venho construindo.

NOs somos a medida que habitamos. Mas para habitar € necessario construir um
lugar de protecdo e de cultivo, cultivar principalmente as relagdes nesse lugar. Um
habitar-construindo significa cuidar do crescimento que por si mesmo da tempo aos seus
frutos. E preciso dar tempo, ndo ter pressa, deixar que as coisas acontecam no tempo
delas, mesmo que isso demore mais do que se esperava. Esperar, dar tempo ao tempo, me
deixava inquieta.

Pensar na palavra construir me fez entender que construir esta por tras dos

multiplos modos de habitar.
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Na verdade, porém, ai se abriga algo muito decisivo: o fato de ndo mais se
fazer a experiéncia de que habitar constitui o ser do homem, e de que ndo mais
se pensa, em sentido pleno, que habitar é o traco fundamental do ser-homem
(HEIDEGGER, 1954, s/p).

Para habitar o sitio, levei algumas mudas de arvores, potes de &gua, madeiras,
pregos, martelos... Para habitar a sala da cultura, levei algumas tintas, flores, tapetes e
cores, e, passados alguns dias, comecei a levar alguns livros e frases, para que a sala
ganhasse vida. O primeiro livro que levei foi Cozinheiro do Tempo, de BenéFonteles, ele
também foi o primeiro artista que chamei para abrir os trabalhos da Secretaria de Cultura
na cidade de Salto de Pirapora. E foi numa roda de conversa com os moradores do
Quilombo Cafundd que BenéFonteles, juntamente com Dona Regina (responsavel pelo
Quilombo), se encontraram com professores e alunos da rede municipal. Sentados
embaixo da sombra de uma arvore frondosa, numa tarde ensolarada musicada pelos
passarinhos, conversamos sobre arte e resisténcia. Outros livros foram levados para
compor a sala, Paulo Freire — uma histéria de vida, de Ana Maria Araujo Freire,
Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, Homens em tempos sombrios,de Hannah
Arendt, Ensinando a Transgredir, de bellhooks, lugoslavia - registro de uma barbarie
anunciada e O que é Educacdo Ambiental, ambos de Marcos Reigota, A aventura de
contar-se, de Margareth Rago (2013), e Um Solitario a espreita, de Milton Hatoum
(2013). Todos esses livros que escolhi para colocar na sala da Secretaria de Cultura sdo
parte da bibliografia da tese, e foram escolhidos porque me ajudaram a refletir sobre os
momentos de (des)encontro com a maquina publica que quase sempre entra em
descompasso com o desejo da populacdo. Aos poucos, fui percebendo que a mesma
bibliografia que utilizava como suporte para as acdes pedagdgicas eram as que eu
utilizava na Secretaria de Cultura, o pensamento da educadora nunca se distanciou,
mesmo estando fora da sala de aula, do pensamento politico e pedagogico que € parte de
mim, e para onde quer que eu va ele estara comigo.

Enquanto isso, a cada ida ao sitio eu lia para as terras as palavras de um xama
Yanomami, escritas por Davi Kopenawa (2015). Nesse livro, o autor relata a trajetdria de

um pensador e ativista yanomami que, conversando com

[...] um antropdlogo francés, discorre sobre a cultura ancestral e a histdria
recente de seu povo (situado tanto em terras venezuelanas quanto em
brasileiras), explica a origem mitica e a dindmica invisivel do mundo, além de
descrever as caracteristicas monstruosas da civilizagao ocidental como um todo
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e de prever um futuro funesto para o planeta — mas, de um modo muito especial,
é um livro sobre nés dirigido a nos, os brasileiros que ndo se consideram indios
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 12).

Ler para a terra me trazia para junto dela, era como se ela me permitisse estar
naquele lugar, me provocando a “olhar o mundo como uma floresta fecunda,
transbordante de vida, a terra como um ser que tem coragdo e respira” (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 12), e para essa terra em especial, que pertenceu ao meu pai e minha
mde, que sustentou a nossa familia por anos e anos, e agora estd sob minha
responsabilidade. Qual destino dar a ela?

E aos poucos fui criando um caminho para habitar a tese.

No sitio, 0 mato e as ervas daninhas cresciam numa velocidade impressionante,
enquanto as mudas permaneciam quase estaticas, isso quando as formigas ndo atacavam
quase matando algumas delas. Lembro que, em uma s6 noite, as formigas cortadeiras
comeram todas as folhas de uma muda. Qutras, tive que retirar e trazer para casa,
semivivas. Os ipés amarelos foram os mais resistentes. J& os flamboyants, as formigas

adoraram, como diria Inés Campos (2017, p. 20)

]

as formigas passeiam
com contentamento
— € chegada a hora

- atacar!

[..]

A sala da Secretaria de Cultura ganhou uma parede amarela, vasos com plantas —
escolhi as suculentas, por serem mais resistentes, e um vaso de pimenta, que tentou
sobreviver a cada dia, enquanto estive ali. Mas a presenca das plantas nos ambientes de
trabalho, de casa, no cotidiano escolar, comegaram a receber um olhar generoso de minha
parte depois que iniciei meus estudos no mestrado. A pesquisa e o cuidado com as plantas
estdo imbricados na minha forma de pensar, criar e na forma como me relaciono com as
pessoas e com mundo, e essa relacdo com a terra e com as plantas vem se estreitando cada
vez mais com meu modo de escrever.

Trouxe também para compor a sala da Secretaria de Cultura algumas imagens

cedidas pelo meu amigo fotografo, Leandro Jesus, é ele quem faz os registros fotograficos
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das atividades que venho desenvolvendo no sitio, nas escolas, como também no grupo de
pesquisa Ritmos de Pensamento coordenado pela professora Alda Regina Tognini
Romaguera. Leandro me presenteou com duas fotografias de uma imersédo que realizou
com o grupo Ritmos de Pensamento na Floresta Nacional de Ipanema no ano de 2016,
sob a coordenacdo da professora e artista Adriana Teixeira de Lima. As imagens revelam
uma casa abandonada e a copa de uma arvore. Adriana tem um vasto trabalho com
performance, esculturas, instalacdes feitas com estudantes e artistas em imersfes na
Floresta de Ipanema. Entrei em contato com o trabalho dela por meio de sua dissertacdo
de mestrado intitulada A educacdo ambiental através da arte: contribui¢fes de Franz
Krajcberg.

Com o passar dos meses, percebo que o espaco que fomos criando na Secretaria
de Cultura ndo tinha o mesmo significado para as pessoas que o habitavam. E, com isso,
criou-se um ruido quase ensurdecedor entre as pessoas que ali convivem.

O desenho da escrita da tese foram sendo construidos juntamente com o desenho
das acdes que fui realizando, tanto no México quanto aqui no Brasil, onde vida-cultura-
arte-escrita-pesquisa estao interligadas, e é a relacdo entre elas que me impulsionou a
seguir e a pensar numa educagdo pela singularidade e na singularidade. As autoras
Romaguera e Brito (2018), no artigo intitulado Fissurar a educagao por entre escrita e

deriva, questiona:

O que significa pensar a educagdo pela singularidade e na singularidade? A
singularidade em Rolnik e Guattari (2006) é um conceito existencial e que diz
respeito as diferentes maneiras de existir, e se opde ao conceito de identidade
como referenciacdo [...] para as autoras o que ndo é pessoal e nem individual
sdo campos de singularidades que se fazem por meio de uma superficie
imanente, que ndo percorrem o fundo, mas que lidam com a superficie e bordas
diante das topologias dos contatos, dos encontros, dos afetos e dos sentidos
(ROMAGUERA; BRITO, 2018,p. 92).

A escrita dos textos que compdem as agdes realizadas durante o processo de
pesquisa ndo fala somente de um “eu”, de um sujeito portador do conhecimento, mas de
multiplicidades. Mesmo que as narrativas estejam em primeira pessoa, as multiplicidades
se expressam nos acontecimentos, que se ddo por meio de um jogo de forcas, de encontros
e (des)encontros nos diferentes espagos e tempos, “disparando verdadeiros movimentos
acontecimentais” (ROMAGUERA; BRITO, 2018, p. 92), e esses movimentos sao 0s

responsaveis por produzir deslocamentos em minha pratica pedagogica, tornando
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desconfortaveis as certezas, me provocando a experimentar e a criar porosidades,

principalmente no campo da escrita e da pesquisa.

A pequena floresta

Pedi doacdo de mudas nas redes sociais e muitas pessoas doaram Vvarias para que
eu pudesse plantar no sitio. Esse encontro com as pessoas e com as mudas doadas me
levou a uma movimentacdo ndo costumeira, a de visitar a casa de amigos, conhecidos e
de outras pessoas que ndo conhecia. As visitas foram alimentadas pela boa conversa, café,
troca de sonhos, dicas de plantio, e também de lembrancas da minha adolescéncia. Visitei
a casa de uma amiga do magistério, a Neli Muzel, e ela me mostrou suas flores, seus
animais de estimacdo e a mangueira que plantou quando ainda estudavamos juntas, ha 28
anos.

Nesses encontros, ganhei mudas de manga, amora, banana, pau ferro, flamboyant,
maracujd, aroeira-vermelha, oiti, ipé, inga, entre outras. Conheci muitos jardins e quintais
das casas de amigos e amigas. Também fui comprando algumas mensalmente para
compor minha pequena floresta de 100 arvores. Dentre elas, escolhi paineira-rosa, pau-
mulato, pau-brasil, ipé branco, quaresmeira, guapuruvu, pau-jacaré, mogno, jacaranda-
mimoso. E os vendedores sempre me presenteavam com mudas de que gostavam.

O trabalho com a escrita, juntamente com o trabalho na terra, despertou em mim
uma forca criadora cuja existéncia desconhecia. E a relacdo entre o plantio e a escrita foi
ficando cada vez mais clara para mim. Se deixo de ir visitar o sitio por uma semana, eu
o0 desconheco, sinto dificuldade em encontrar os locais onde plantei as pequenas arvores.
Se deixo de visitar 0 meu quarto de estudo, os cadernos, os textos que estou produzindo,
quando retorno, tenho a sensacdo de que a tese se perdeu, € como se eu perdesse 0
caminho. Para mim, “escrever ¢ sempre uma relagdo com a ‘ordem’ do movimento, do
inacabamento, do agenciamento, na qual o corpo da escrita vai desmontando-se num
efeito de territorializar e de desterritorializar-se” (ROMAGUERA,BRITO, 2018, p. 93).

**k*

Choveu por mais de 15 dias no final do més de janeiro de 2017, deixei de ir ao
sitio, porque a estrada ficou intransitdvel. Quando voltei, a braquiaria havia crescido

assustadoramente, e as mudas pareciam ter sumido. Nesse periodo, perdi o dominio do
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sitio e da tese. N&@o que tivesse dominio total sobre tudo o que vinha fazendo, mas eu
conseguia, ao menos, ver um caminho tracado. Naquela época, 0s caminhos
desapareceram, como as mudas. O que fazer?

Respirei, criei coragem e caminhei. Comprei vérias estacas de madeira e amarrei
um tecido na ponta e fui até o sitio marcar cada muda plantada. Me recordo de que havia
anotado, em forma de desenho, numa espécie de cartografia, o lugar onde havia plantado
cada uma. E busquei calmamente por elas, em meio ao matagal. Eu ndo podia limpar o
sitio, passar o trator, ou seja, acabar com o capim-braquiaria, sem antes encontrar e marcar
as arvores que havia plantado. Ao encontré-las, eu as coroava e sinalizava, assim nao as
perderia mais.

Para Romaguera e Brito (2018, p. 93), “a vida passa pela escrita quando vai
operando uma maquina de producdo de intensidades que percorrem o entre, o devir, 0
meio”. A escrita torna-se uma danca entre o sitio e os textos da tese, ambos véo criando
uma nova cartografia como se encontrassem uma vizinhanga, mas uma vizinhanga que
ndo esta colada uma na outra, ¢ como se houvesse um espago “entre” eles, ¢ assim, as
palavras, a linguagem vai sendo arrastada para um mundo desconhecido.

Ao longo do tempo, varios movimentos foram realizados para que eu pudesse
estar sempre conectada com a tese, abrir caminho para ela, até ela. Inimeras foram as
acOes para que a escrita dos textos fosse prazerosa, mesmo quando dificil, e eu pudesse
respirar e viver enquanto escrevia. Comprei um quebra-cabeca de mil pecas. O quebra-
cabeca era parte da experiéncia que fui construindo junto com a escrita. Eu olhava para
aquela imensiddo de pecas e ria, jamais pensei que seria capaz de comegar a monta-lo.
Nunca tinha feito nada igual, e isso era importante. Visitei quase diariamente o quebra-
cabeca, e a cada dia colocava uma pecinha. E surpreendentemente, todos os dias
encontrava o lugar de uma peca e aos poucos fui construindo a imagem. A tese vai se
construindo assim, pedaco a pedaco, aos poucos, e cada texto construido sinaliza o
caminho. Para habitar uma terra, um espaco de cultura e uma tese é preciso frequenta-los
diariamente, ali permanecer nem que seja um pouco, introduzir algo, por pequeno que

seja, e assim marcar o caminho.

*k%k
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Construir espacos no espago e uma nova maneira de habitar e vem em conjunto
COM 0 pensar em povoar 0s espagos por onde passo com a escrita. Esse lugar da escrita é
mais lento, porém tem uma amplitude que nao se pode medir, e tem vida.

Durante esses quatro anos, escrevi em cadernos de notas que podia levar a todos
os lugares, como o quarto, o sitio, a praca, a cafeteria, a rua, o parque, o teatro, a sala de
aula, aeroporto, varanda, avido, 6nibus, restaurante, dentre tantos outros. Esses eram 0s
bons lugares, porque me distanciavam das coisas que me deixavam dispersa,
principalmente as redes sociais. Nesses lugares, o celular ndo entrava, o tempo era outro.

Fazer essa migragdo do meu corpo-casa para esses espagos em construcdo me
permitiu habitar esses novos territdrios com poucas coisas, mas com a inteireza do meu
ser. Noto que ndo necessito de tantas coisas para viver e aproveito essa economia tentando
firmar a escrita nesse lugar, de modo que nao precise de muita coisa para escrever.

Durante esse tempo em que estive mergulhada na pesquisa, percebi que fazia um
movimento de mudanca, pois hd muito tempo tenho desejado mudar de casa, de cidade,
de pais, de vida. E € em meio a isso, busco outros modos de viver. E comeco a pensar em
meu corpo como um lugar para habitar.

Enguanto escrevo, cuido do sitio, leciono, danco, crio, passeio com o Peter (meu
cachorro), leio, escrevo e reflito, sinto que estou no comeco de uma outra coisa, que ndo
sei ao certo o que €, mas percebo que € um bom comeco, porque me sinto aberta para o
que esta por vir, e essa disponibilidade reverbera na escrita. Esse desejo que eu nao sei
definir o que ¢, vém surgindo lento e tranquilo.

Nesse novo lugar da escrita, que vim construindo e acredito que permanecera em
construcdo, percebo que esses novos espacos tém mais ressonancia para mim. Porque €
neles que eu posso escrever e olhar para as coisas que estdo ao redor, existe um
desdobramento no tempo das coisas, eventualmente algumas coisas vdo acontecendo
como uma luz no Ponto de Luz. Este é o nome do pequeno sitio que recebi como heranca
de meus pais.

Inaugurar o lugar, criar uma relacdo bem sintonizada com o sitio, com o Paiol,
com a pesquisa, me permite olhar com suavidade para os movimentos do Sol, da chuva,
do vento, da criacdo, da reflexao, a lentiddo do nascer das plantas. Poder acessar a tese
desse novo lugar, mais sensivel, mais humano, € um modo de produzir encontros e de
recriar formas diferentes de pensar e escrever a pesquisa em educagao.

S&o vérios mundos que se tocam: o da escrita, da reflexdo, da imaginacdo, da

criagdo, do trabalho etc. E para todos esses mundos ha uma centena de materiais a serem
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acessados, estudados e aprofundados. Quando acesso esses materiais, vou selecionando
0 que vém de encontro com o que estou pensando. Antes mesmo de produzir um texto,
produzo uma posicao corporalmente. A posicdo € o lugar de onde falo e escrevo, e, quanto
mais escrevo, mais trabalho a minha posicéo. Escrever nesse lugar em que me posiciono
ndo é dramatico como pensava, é prazeroso. Refletindo sobre isso, noto que mesmo nos
(des)encontros eu ndo paro, ao contrério, continuo com mais forga inventando maneiras
de por as coisas no mundo, de abrir caminho para o que importa dizer e fazer; meu modo
de ser, a minha presenca, me fortalecem, e sdo elas que me guiam nesse novo caminho.
Enquanto fui criando espagos para atuar dentro da prefeitura, encontrei maneiras
de escapar, de desviar e de nédo ser devorada pelo que ia encontrando pelo caminho, e
lidei com isso diariamente na escola, na Secretaria de Cultura, nos grupos de teatro e

danca.
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Figura 56 e 57 -100 arvores para um sitio sem arvore , maio 2016. Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 58 e 59 -100 &rvores para um sitio sem arvore , maio 2016. Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 100 —100 arvores para um sitio sem arvore , maio 2016. Fonte: Arquivo Pe
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Figura 101 —100 arvores para um sitio sem arvore , maio 2016. Fonte: Arquivo Pessoal
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