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Detemo-nos,

por um instante,

em meio a estrada quase
percorrida,

onde as pegadas,
fundas,

denunciam o cansago.

E, do todo de que se compds
avida

que nos resta

agora,

sendo o sinal,

indelével,

do préprio passo?

(KAROLINA, Versos Tristes, 1963-1972, p.73)
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RESUMO

De maneira geral, este trabalho buscou evidenciar a importancia de uma Unidade de
Conservacdo ambiental situada na Regido Metropolitana de Sorocaba para a &rea da educagéo,
e refletir sobre os motivos pelos quais esse espaco nao é visitado pelos professores e estudantes
no cotidiano de projetos escolares. A tese alcancou um dos objetivos especificos ao propor a
reversdo dessa circunstancia a partir da composicao de um pensamento reflexivo ancorado no
conceito de espaco liso e estriado de Deleuze e Guattari, no conceito de Ecosofia de Guattari,
e de educagdo ambiental por Reigota. A metodologia cartografica utilizada nesta pesquisa,
conceituada por Passos, Kastrup e Escdssia, bem como a experiéncia no conceito de Larrosa,
possibilitaram problematizar a invisibilidade da Floresta Nacional de Ipanema e fundamentar
uma reversao propositiva por meio da Trilha Pedagdgica, passando por reflexdes sobre as
praticas de ensino e sugerindo a inclusdo do movimento outdoor por Priest, que corrobora para
a formacdo integral do ser humano. Por meio da cartografia, foram concebidas; a Trilha
Artistica, fruto dos deslocamentos da autora e do pensamento ambiental de Frans Krajcberg,
com influéncias artisticas de Andy Goldwosrthy, Bispo do Rosario, Leonilson, Rebeca
Belmore, Emily Carr, entre outros, e as produgdes culturais conectando as areas de educacéo,
ecologias e arte. Com acento poético impregnado pela criatividade e devires da floresta, a autora
apresenta as producdes culturais e arte e traz na Trilha Criativa proposi¢cfes terapéuticas e
finaliza este estudo com as contribui¢fes da Associacdo FlanAr relacionando a arte e 0 meio

ambiente.

Palavras-chave: Educacdo. Ecologias. Arte. Floresta Nacional de Ipanema. Préticas de Ensino.



ABSTRACT

This work tried to highlight the importance of an Environmental Conservation Unit in the
Metropolitan Region of Sorocaba as an area of education. It also reflects on the reasons why
this space is not often visited by teachers and students in the everyday school projects. The
thesis reached one of the specific objectives when proposes the reversion of this circumstance
from the composition of a reflexive thought anchored in the concept of smooth and striated
space of Deleuze and Guattari, in the concept of Echo of Guattari, and of environmental
education by Reigota. The cartographic methodology used in this research, which was
conceptualized by Passos, Kastrup and Escossia, as well as the experience in the concept of
Larrosa. It was possible to problematize the invisibility of the Ipanema National Forest and to
substantiate a propositional reversion through the Pedagogical Trail, through reflections on the
practices of teaching and suggesting the inclusion of the outdoor movement by Priest, which
corroborates for the integral formation of the human being. Through cartography, the the
Artistic Trail was conceived as fruit of the displacements of the author and the environmental
thought of Frans Krajcberg, with artistic influences of Andy Goldwosrthy, Bispo do Rosario,
Leonilson, Rebeca Belmore, Emily Carr, among others. Cultural productions connected the
areas of Education, Ecology and Art. With a poetic accent impregnated by the creativity and
issues of the forest, the author presents the cultural productions, Art and brings to the Creative
Trail therapeutic propositions and ends this study with the contributions of the FlanAr

Association relating Art and the environment.

Keywords: Education. Ecologies. Art. National Forest of Ipanema. Teaching practices.
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No mestrado, o problema era 0 meu curriculo
Sair da economia e migrar para a educagéo

O meio transportou-me para o0 ambiente e para a arte
No doutorado, o problema é o estilo

Despregar do cartesianismo.

N&o quero ser rotulada economista

Né&o quero ser rotulada professora

N&o quero ser rotulada pesquisadora

N&o sou artista.

Quero todos os invélucros, processos, campos.
Quero todos os suportes, técnicas, materiais.
Necessito de mobilidade, flexibilidade, liberdade,
Rizomas, Conexdes e Linhas de Fuga.

Ao ingressar no Mestrado

Eu queria estar na Universidade como docente.
Estou.

Ao ingressar no Doutorado

Descobri 0 que me arrasta: a arte e a criagéo.
Elas levam-me a ocupar 0s espacos e a resistir.
N&o penso em parar de pesquisar.

Para eu continuar a refletir vou caminhar, trilhar
Ou melhor, irei ousar e voar.

N&o pretendo aterrissar...entdo irei FlanAr!

(Adriana Teixeira de Lima)
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1 INTRODUCAO

Cartografias na Floresta Nacional de Ipanema: educacéo, ecologias e arte compde a
pesquisa de doutorado, inserida na linha de pesquisa Cotidiano Escolar na Universidade de
Sorocaba — UNISO, cujo objeto de estudo foi a Unidade de Conservacdo Ambiental — Floresta
Nacional de Ipanema ou Flona de lIpanema, localizada no municipio de Iperd, Regido
Metropolitana® de Sorocaba, no interior do estado de S&o Paulo.

Esta pesquisa exigiu sobretudo a escrita de aspectos que para mim sdo sensiveis, cuja
traducdo em palavras muitas vezes constituiu-se em uma dificil sintese.

A tese apresenta a experiéncia de uma professora-pesquisadora que se descobriu artista
pela poténcia do ambiente, entre encontros, acontecimentos e atravessamentos, que analisou a
floresta como uma escola-museu-a-céu-aberto com conexdes entre o Brasil e o Canad4, e que
também agrimensou uma perspectiva inovadora para a pratica pedagogica dos professores e
analisou a floresta e as suas multiplas perspectivas técnicas, educativas, artisticas, o que
suscitou uma inventividade criativa e poética. Por outro lado, a floresta camuflou a
invisibilidade dos indigenas, dos escravos, dos judeus e das mulheres, aspectos esses que foram
destacados neste texto. Como metafora para refletir sobre essas camuflagens utilizei da imagem
do rel6gio do Sol, construido em 1865 para a leitura das horas pela administracdo da Real
Fabrica de Ferro Ipanema, como simbolo para pensar essas questfes (a)temporais, que ainda
permanecem pouco Visiveis na historia, pois 0 tempo passa, as horas urgem, entretanto, essas
invisibilidades estdo submersas no complexo historico cultural no pais, sendo lembradas apenas
como uma memoria longinqua, atrelada ao passado.

Segundo Reigota (2002),

Os principais desafios a praxis ecologista estdo relacionados com as noc¢des

do tempo presente, em que as profundas mudancas mundiais do espago
politico, econdmico e social comegam a desenhar novos imaginarios, novas

1 A Regido Metropolitana de Sorocaba (RMS) foi sancionada pelo Projeto de Lei 1/2014 em 8 de maio de 2014,
transformada em Lei Complementar n° 1241 /2014 em 9 maio de 2014 (SAO PAULO, 2014). Essa regido é
composta por vinte e seis municipios: Alambari, Aluminio, Aragariguama, Aracoiaba da Serra, Boituva, Capela
do Alto, Cerquilho, Cesario Lange, Ibitna, Iper6, Itu, Jumirim, Mairinque, Piedade, Pilar do Sul, Porto Feliz,
Salto, Salto de Pirapora, Sdo Miguel Arcanjo, Sdo Roque, Sarapui, Sorocaba, Tapirai, Tatui, Tieté e Votorantim,
concentra uma populagdo de 1,7 milhdo de habitantes e representa 3,46% do PIB, ocupando a 112 posicdo da
economia Estadual. A RMS se encontra em posigéo de relevancia, tanto na economia paulista quanto nacional
que abrange agricultura, pecuaria, conservacdo ambiental, parque industrial diversificado voltado a setores
dindmicos de alto valor cientifico e tecnoldgico.
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cartografias simbolicas que nos trazem para uma histdria nao-oficial, ndo
linear e uma nova geografia espacial (p. 31).

Sobre o tempo, Reigota (2002, p. 26) refere-se ao cotidiano de Benedito Nunes (1995),
gue o “define como o tempo psicoldgico, ou seja, a descoincidéncia com as medidas temporais”,
qguando uma hora pode se assemelhar com um minuto, enquanto um curto tempo ou uma hora
pode parecer-nos uma eternidade entediante. As caracteristicas do tempo psicoldgico (e/ou
virtual) produzem em nosso cotidiano expressoes populares tais como: “matar o tempo” quando
nos referimos a momentos de lazer, “ganhar tempo” quando a urgéncia ou a pressa nos sao
impostas, “tempo € dinheiro” para uma explicitagdo econdmica, “dar um tempo”” em um pedido
de reflexdo, ou “o tempo ¢ o senhor da razdo” quando precisamos da validacdo frente a historia
(p. 27).

Por dez anos em contato com a floresta, eu, professora-pesquisadora-artista-terapeuta
me propus a investigar, a partir de 2015, alguns aspectos incomodos para mim relacionados a
educacdo. Esse processo constituiu-se como aventura-imersdo; uma experiéncia-vivéncia,
pautada por Guattari (1990, p. 23) em uma perspectiva ecoséfica que concebeu a articulacdo
ético-politica entre 0 meio ambiente, as relacdes sociais e a subjetividade humana, agrupadas
por “trés campos complementares: a ecologia social, a ecologia mental e a ecologia ambiental
sob o amparo ético-estética de uma ecosofia”; aprender o mundo através desses trés
comunicantes, que constituem os trés pilares ecolégicos. A subjetividade humana convida as
pessoas a “desfazer-se das referéncias e metaforas cientistas para forjar novos paradigmas, ou
inspiracdes ético-estéticas” com o engajamento da educagdo, saude, cultura, esporte, arte,
midia, moda, etc., para fazer evoluir a pratica tanto quanto suas bases teoricas (p. 18).

A construgdo desse pensamento foi realizada paulatinamente, a cada passo trilhado,
consolidado pelos deslocamentos feitos. Os movimentos me conduziram ao sensivel e nédo
apenas o racional, de modo que o objetivo ndo foi alcancar um fim, mas sim desfrutar de toda
a trajetdria. Neste percurso a experiéncia, 0s acontecimentos e atravessamentos ocorridos na
Flona de Ipanema foram inseparaveis na elaboracdo do pensamento académico, pois o artista é
aquele que escolhe algo e o coloca em evidéncia no mundo; eu escolhi a floresta.

O pensamento artistico ndo tem uma linearidade, mas ele também é pensamento, ele
também cria, ele também transforma o olhar das pessoas a partir de um quadro, de uma
escultura, de uma musica ou de uma poesia. Os lugares de concepcdo de um artista ou de
inspiracdo do poeta podem ser os mais complexos ou 0s mais singelos, e a Flona de Ipanema

tanto no sentido da experiéncia como pelo atravessamento, na educacao ou na arte, constituiu
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nesta pesquisa um espaco determinante, porque ampliou minha sensibilidade e a percepcéao
criativa.

Configurar-se, reconfigurar-se e posicionar-se. E urgente que as minorias saiam do
anonimato ndo apenas com criticas ou com argumentos tedricos, mas que também anseiem por
um protagonismo social como uma obra por fazer, incompleta, como uma ponte quebrada,
restaurada ou em construcao, pois deve-se abrir um campo, caminhos, trilhas, aceiros a serem
percorridos conforme as perguntas, os problemas, desafios e/ou imprevistos com 0s quais se
deparam cotidianamente; é preciso buscar respostas singulares, porém significativas. Desejo
ndo soO plantar uma arvore, escrever um livro ou criar os filhos; deixar ndo sé pegadas nas trilhas,
mas também impregnar as pessoas de florestas, partilhar essa experiéncia com os professores,
o0s estudantes, os artistas, o publico visitante, os servidores publicos, o terceiro setor e todos
aqueles que queiram afetar-se pelo ambiente.

O presente trabalho ndo se debrucga apenas sobre o objeto delimitado historicamente,
como também se encontra ancorado na experiéncia de adentrar e vivenciar um espaco, um
ambiente. Todo este trabalho considera o acontecimento entre perspectivas e praticas
educativas que podem ser diferentes e assumir diversas intensidades. Intensidades estas, que
sdo passiveis de se misturar, de se reconfigurar, se entretecer com a arte, com a poética, com a
estetica.

O Capitulo 2 apresenta um Roteiro para a Composic¢ao de um Pensamento: trazendo 0s
deslocamentos ocorridos no percurso profissional da pesquisadora, a apresentacdo da Floresta
Nacional de Ipanema, a perspectiva conceitual da ecosofia de Guattari (1990), as concepcdes
da denominacdo das linhas de fuga de Deleuze e Guattari (1996), e a utilizacdo do conceito
outdoor por Priest (1986,) e Donaldson e Donaldson (1958 apud PRIEST 1986) no cotidiano
escolar como pratica de ensino, com énfase no conceito de experiéncia de Larrosa (2002).

O Capitulo 3 apresenta a Composicao do Suporte Teérico e Metodolégico: pautado pelo
conceito de espaco liso e estriado de Deleuze e Guattari (1997), a educacdo a partir da
dialogicidade de Freire (2003), a perspectiva metodoldgica cartografica a partir de Passos,
Kastrup e Escossia (2015), Oliveira (2014) e Bartalini (2013), culminaram na proposi¢do uma
da Trilha Criativa que habita um territorio existencial e terapéutico.

O Capitulo 4 apresenta a Cartografia na Educacgéo: que concebe a floresta como ninho
e morada a partir de Bachelard (1978), analisa esse espaco como escola a céu aberto a partir da
proposicdo da Trilha Pedagdgica e da Trilha Indigena, que constata as invisibilidades existentes
nesse espaco para alem do instituido, com Barcellos (2018), Viveiros de Castro (2017), Wunder
e Vilela (2017), Kopenawa e Albert (2015), e Menon (2010). Discorre sobre a formacéo do
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professor e discute a necessidade de refletir sobre suas préaticas pedagdgicas com Mendes
(2018), Lourenconi; Calegari e Pantano Filho (2018), Francisco (2018) e Reigota (2004b).

O Capitulo 5 apresenta a Trilha Artistica: 0s deslocamentos da autora a partir do
pensamento ambiental de Krajcberg (ROCHA, 2012) e Catunda (2013), a experiéncia da Visita
Técnica ao Museu Krajcberg (2015), a arte ambiental por Rocha (2002), a resisténcia por
Ranciere (2007) e a Flona de Ipanema como escola-museu a partir de Curtis (2001). Discorre
sobre a Residéncia Artistica (2015) e a Oficina de Escrita Inventiva (2015) que ampliaram o
horizonte da floresta com a arte e a poesia.

O Capitulo 6 contém Atravessamentos: apresenta a Poética em uma Trilha; a partir de
Deleuze (1992), o devir conceituado por Godinho (2016), as consideracdes sobre o atelié de
Zordan (2016) e a arte por Pereira (2011), traz o processo criativo e 0s produtos culturais
realizados pela autora pesquisadora-artista nos espagos da Flona de Ipanema, com a utilizacéo
de técnicas mistas influenciadas pelo pensamento artistico de Frans Krajcberg (JUSTINO,
2005) e pelas producdes artisticas de Goldsworthy (TWO AUTUMNS 1992), Bispo do Rosério
por Silva (2003), Leonilson (2015), Emily Carr e Rebeca Belmore (2018).

O Capitulo 7 A Flona por Imagens: foi organizado por composicdes fotograficas
suscitadas em meio a mata atlantica durante o processo desta pesquisa. Apresento-o como
experiéncia estética, poética e sensorial ndo cerciada por palavras, titulos ou ilustracfes, mas
sim pela liberdade da experiéncia artistica.

As Consideracdes Finais trazem uma andlise sobre todo o processo desta pesquisa,
pontuam ser necessaria a reversao da invisibilidade da Floresta Nacional de Ipanema na area da
educacao na Regido Metropolitana de Sorocaba, proposta nesta tese passando também, por uma
revisdo das praticas docentes, desde que se valorize as experiéncias educativas fora do ambito
escolar, ou por meio de uma maior participacdo cidadd, e toma como exemplo, as acdes da
Associacdo FlanAr, que tem colaborado com a gestdo publica da Unidade de Conservacdo

Ambiental, integrando o Conselho Consultivo.
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2 ROTEIRO PARA A COMPOSICAO DE UM PENSAMENTO

[...] tira 0 artesdo do “seu” lugar, o espago doméstico de trabalho, e Ihe da o
“tempo” de estar no espaco das discussdes publicas e na identidade do cidaddo
deliberante. (RANCIERE, 2009, p. 65).

A citacdo acima menciona o cidadao que reflete e decide, e que ao sair da sua area de
conhecimento especifica pode adentrar os outros espacos, publicos ou privados. Isto define
minha propria historia: sair da minha area de formacéo nas ciéncias econdmicas e levar como
bagagem o meio ambiente, migrar para a educacao e, posteriormente, para a arte. Esta pesquisa
proporcionou-me conectar educacdo, ecologias e arte. Assim, transitei por espacos publicos e
privados, tais como a Companhia Estadual de Tecnologia de Saneamento Ambiental - CETESB
(1987-1995), a Escola Panamericana de Arte de Sdo Paulo (1990-2003), a Faculdade Paulista
de Arte de S&o Paulo (2007-2009), a Rede Municipal de Ensino do municipio de Aragoiaba da
Serra (2009-2011), a Universidade Paulista - UNIP (2014-2019) e a Floresta Nacional de
Ipanema — Flona de Ipanema (2009-2019). Esses deslocamentos possibilitaram agregar a
diversidade dos mudltiplos conhecimentos adquiridos, contudo, impés dificuldades pela
incompreensdo daqueles que tendem para uma linha de raciocinio mais cartesiano, ora pela
incompreensdo de meu curriculo, ora por ndo considerar as conexdes sobre as diferentes areas
de conhecimento as quais trilhei. Sobretudo, esses deslocamentos proporcionaram-me
diferentes modos de existéncia na educacdo e de resisténcia com a arte em meio a floresta, que
embora muitas vezes minusculos, contribuiram para minha permanéncia nesse ambiente, com
acOes educativas, projetos artisticos e, mais enfaticamente, com a Associacdo FlanAr.

A ecosofia de Guattari (1990) é composta por trés ecologias fundamentadas pelos
aspectos ambientais, sociais e mentais, com enfogque no deslocamento que propde a “logica das
intensidades ou a eco-ldgica, que leva em conta apenas 0 movimento e a intensidade dos
processos evolutivos” (p. 27). Para esse autor, as relagdes da humanidade com o socius, com a
psique e com a natureza tendem a se deteriorar cada vez mais. Devemos, portanto, recompor as
praticas sociais e individuais frente as maquinas, os signos e as imagens, 0 que se constitui em
um processo de subjetivacdo e de singularizacao, “como algo atravessado a ordem normal das

coisas a fim de compor outras configuracdes” (p. 28).

Quem eu sou:

Economista, artista plastica, professora universitaria,
psicopedagoga, arteterapeuta, mestre em educacéo,
doutoranda em educacéo, presidente da Associacéo
FlanAr: arte e meio ambiente, e mée.
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Quem sou eu:

Uma artista-mae em processo, uma pesguisadora na
educacdo que inventa poéticas em uma area de
conservacgédo ambiental.

O pressuposto tedrico mais enfatico para compor a poética dialdgica deste trabalho de
pesquisa é a experiéncia (LARROSA, 2002). Por meio dela, a experiéncia obtida, enquanto
percorria meus deslocamentos, tive o primeiro contato com o ambiente na Flona de Ipanema
em 2009, quando acompanhei os estudantes no Ensino Fundamental, na rede municipal de
Aracoiaba da Serra. Impactada pela exuberancia do lugar, pelo potencial historico-cultural por
mim desconhecido até entdo, busquei investigar os motivos pelos quais os professores ndo
queriam estar 14, e por que os alunos que & estiveram ndo traziam esse repertorio para ser
debatido em sala de aula.

A experiéncia que tive enquanto professora na rede municipal quando ministrei a
disciplina de matematica em 2009, posteriormente como colaboradora eventual na gestdo da
Unidade de Conservacdo — UC em 2011, para os projetos pedagogicos, e finalmente como
professora universitaria em 2014 deu-me “pistas” em conversas € guestionamentos informais
com os diferentes grupos de professores e estudantes, sobre o desconhecimento da Flona de
Ipanema na éarea da Regido Metropolitana de Sorocaba e os impeditivos para sua visibilidade.

Como professora universitaria frente a alguns projetos e atividades que me propus a
desenvolver, percebi outros entraves que compdem um principio reflexivo sobre a causa dessa
situacdo, que perpassa também as praticas pedagogicas dos professores. Na tentativa de oferecer
um mecanismo facilitador para desestruturar esses impedimentos, elaborei a Trilha Pedagdgica,
cujo roteiro foi feito para nortear os professores no desenvolvimento de atividades,
relacionando alguns pontos (ja descritos em informativos) da Flona de Ipanema com a grade
curricular. A elaboracdo da Trilha Pedagogica foi ainda concebida considerando os estudantes
que queiram iniciar suas pesquisas sem a orientacao do professor, para que tenham éxito e que
possam executa-la explorando alguns temas e lugares, que sdo apontados nesse roteiro mas
podem vir a ser mais aprofundados.

Ao longo desses anos de atuagdo na Flona de Ipanema, muitas outras experiéncias foram
agregadas, alargando minha visdo sobre o que a histéria escreveu sobre esse lugar. Registro
entre meus deslocamentos para criar 0 aspecto dialégico minha experiéncia de convivéncia com
a cultura indigena no Curso Politica Nacional de Gestdo Territorial e Ambiental de Terras
Indigenas - PNGATI (2014) e a relacdo que fiz dessa vivéncia com a existéncia dos indigenas
tupiniquins no Morro Aragoiaba, area delimitada pela Flona de Ipanema. Analisando o que

aprendi no curso PNGATI e a experiéncia que tive no Ensino Fundamental e o contato com
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outros professores, (re)vi minha préatica docente e trouxe para esta pesquisa 0S meus
questionamentos, minhas analises sobre o distanciamento existente entre a realidade indigena
e a pratica docente. Apesar de as datas comemorativas em nosso calendario nacional
incentivarem atividades que se referem a esses povos indigenas, me deparei com um incémodo
sentimento de estarmos aplicando iniciativas desvinculadas da realidade na educagdo. Assim
como, em minha percepgao, a reflexdo sobre esse distanciamento também se encontra muito
distante do nosso cotidiano escolar. Essa andlise levou-me a investigar um pouco mais sobre 0s
aspectos da cultura indigena nos documentos histéricos publicados sobre a Flona de Ipanema.
Averiguei, inclusive, que tais registros sdo fragmentados e camuflados por outros aspectos
historicos da época. A partir dessa investigacdo, tracei como um dos objetivos delinear a Trilha
Tupiniquim.

Nesse mesmo movimento de arqueologizar informacdes, deparei-me com uma outra
descoberta historica: a importancia de Afonso Sardinha, um judeu, que ndo foi explicitada nos
documentos com 0s quais eu tive contato durante a realizagdo de minha pesquisa. Tal fato me
perseguiu nesta trajetéria como um questionamento. Foi relacionando esse fato com o
preconceito contra os judeus (atualmente ainda continua sendo noticia veiculada nas midias e
pouco discutida no &mbito escolar), como preconceito contra um povo, e ndo so religioso, que
construi a tese da invisibilidade arqueologizada na Flona de Ipanema. Com esse proposito,
pretendo emergir para a area da educacao e para o cotidiano da sala de aula essa consciéncia.
A proposta € por meio do levantamento histdrico, teérico e académico, conectando com o0s
temas de algumas palestras que a Associacdo FlanAr arte e meio ambiente proporcionou em
2017: oferecer motes de reflex&o acerca das invisibilidades da Flona de Ipanema.

Destaco que em meus deslocamentos e na busca pela dialogicidade, além dos povos
indigenas e judeus, outras invisibilidades também foram emergindo, tais como a historia dos
negros, usados em trabalhos forcados para a producdo de ferro, assim como das mulheres
negras. De tdo esquecidas, essas mulheres quase nem séo mencionadas nas atividades descritas
na Flona de Ipanema.

Outra experiéncia ao longo do meu percurso como colaboradora eventual na Flona de
Ipanema foi atuar como professora orientadora nas Residéncias Artisticas realizadas nos anos
(2013, 2014), no espago da Flona de Ipanema. Essa atividade conjunta com 0 MACS e o FSSS
me fez perceber que o0 uso do espaco da floresta poderia ser mais poético e sensivel, além de
ecoldgico e sustentavel. A educacdo ambiental que abarca todos esses campos, na Visdo

ecosofica de Guattari (1990), incorpora no meio ambiente as relagdes sociais e a subjetividade
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humana. Tal conceito pode representar as possibilidades socioambientais na educacéo
ambiental.

Meu interesse pela Flona de Ipanema, uma area de protecdo ambiental, que em minha
analise é desconhecida e esquecida na educacao escolar, consolidou a indagacdo inicial para o
desenvolvimento desta pesquisa. Frente a esse problema, lancei a suposicao de que é necessario
entender esse espaco como promotor de diversas atividades e usos, ndo s6 ecoldgicas como
também de (re)aproximacdo e interacdo entre 0 homem e a natureza, na relacao do individuo
(durante processo de formacgdo enquanto cidad@o) e o espaco natural, com todo o arcabouco
nele contido — e ainda n&o totalmente explorado. Seria a resposta ao problema de invisibilidade
da floresta.

Para dar conta dessa hipdtese, procurei também considerar os empecilhos que 0s
professores e 0s estudantes encontravam para usufruir desse espaco. Na tentativa de criar
mecanismos e projetos que superassem essa dificuldade ou distanciamento, e que talvez
pudessem ser replicados por outros professores na educacéo, envolvi-me com uma infinidade
de atividades - que eu descobria, adaptava e recriava - € que me foram possiveis de experienciar
no Ensino Fundamental e no Ensino Superior.

A Flona de Ipanema, a principio, foi observada a partir do esquecimento geogréafico na
Regido Metropolitana de Sorocaba, do descaso cultural que abarca seu territdrio e o seu entorno,
principalmente pela baixa frequéncia de professores e estudantes sorocabanos, cujo
desenvolvimento de projetos é quase nulo e nem sempre incentivados pelas Instituices de
Ensino, e da pouca visibilidade socioambiental no contexto regional. O envolvimento que tive
com essas questdes, a principio bastante discreto, ao longo do tempo se transformou em um
sentimento de pertencimento para com o espago. Hoje me sinto guardia da floresta.

A Flona de Ipanema levou-me a realizar projetos educativos, a auxiliar na organizacao
de eventos comemorativos, como a Festa de Sdo Jodo, a colaborar com a gestdo administrativa
e a consolidar a Associacdo FlanAr arte e meio ambiente. Muito mais ainda: fez-me ousar em
criagdes artisticas, foi um suporte-experimento-terapéutico para minhas invengdes na floresta,
impregnadas pelo sentimento de tristeza frente a morte de meu pai, fez-me arqueologizar o0s
indigenas, os judeus, os escravizados e as mulheres, proporcionou o resgate da relacdo com a
arte por meio do alumbramento pela paisagem. E, finalmente, fez-me propor em tese todas essas
experiéncias-vivéncias, consoante com Guattari (1990) que sugere “organizar novas praticas
estéticas, micropoliticas e micro sociais, e novas solidariedades”. Desenvolver outros contratos
de cidadania, fazer com que a singularidade, a excecdo e a raridade funcionem junto com uma
ordem estatal menos pesada possivel (GUATTARI, 1990, p. 36).
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A Flona de Ipanema encontra-se historicamente atrelada a inovacgdes tecnoldgicas para
a producao de ferro. Hoje, como area de conservagdo ambiental, tem como premissa a educagéo
ambiental em suas atividades, entretanto as de cunho socioambiental sdo timidas e as artisticas
quase inexistentes.

Daniel e Marin (2007) realizaram um levantamento dos trabalhos desenvolvidos no
campo da educacdo ambiental, publicados em periddicos da area durante determinado periodo
para analisar as tendéncias e metodologias sobre a questdo ambiental. Esse levantamento aponta
gue, na maioria dos casos, as pesquisas foram feitas mediante “simples levantamento de
conceitos de meio ambiente, fendmenos e problemas ambientais”. (p. 5).

Essas autoras ressaltam que a educacdo ambiental nasceu primeiramente com um carater
interventivo, visando acdes educativas que possibilitassem o despertar de pensamentos critico-
reflexivos sobre a relacdo ser humano-natureza. No levantamento que fizeram, elas perceberam
um dominio de trabalhos com referenciais teéricos na area especifica da educacdo ambiental e
que trazem um aporte timido de conhecimentos aprofundados em outras areas do saber e,
portanto, enfatizam a necessidade da realizacdo de pesquisas em educacdo ambiental que ndo
se “atenham ao esteredtipo de se preocupar com os problemas ambientais, mas que considerem
0 individuo-natureza-sociedade-economia-cultura ¢ os fendmenos advindos dessa relagdo”
(DANIEL; MARIN, 2007, p. 14). Destacam que é necessario estimular novos olhares para
compreender as questdes e os problemas ambientais da area da educacéo, é preciso lancar méo
de enfoques multi/inter/transdisciplinares e tomar cuidado nas pesquisas sob alegacdo de dar
VOz as pessoas ou valorizar as préaticas, pois 0s pesquisadores limitam-se a uma reproducao.
Sobre as metodologias, fazem um alerta com relagdo ao levantamento de dados quantitativos
ou qualitativos sem a devida contextualizacgéo (p. 13).

Outros autores constatam a existéncia do predominio de projetos de educacdo ambiental
voltados ao Ensino Fundamental mais focados com os temas recursos hidricos e residuos
solidos e evidenciam que os “professores de Ciéncias, Geografia e Biologia ainda sdo vistos
como protagonistas e responsaveis pela educagdo ambiental”, e que esses sdo os desafios a
serem superados para uma abordagem interdisciplinar desse tema (PALMIERI; CAVALARI,
2013). Sob o enfoque ecosofico, Guattari (1990, p. 25) diz que “a natureza ndo pode ser
separada da cultura e precisamos aprender a pensar transversalmente as interacfes entre
ecossistemas, questdes sociais e individuais”.

Em um estudo sobre “O estado da arte da pesquisa em educagdo ambiental no Brasil”,
Reigota (2007a, p. 55) destaca que “o movimento da educagdo ambiental nas universidades

brasileiras enfatiza a sua amplitude para além de uma area especifica, e que houve a
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institucionalizacdo como 4area do conhecimento”. Esse levantamento procurou analisar a
producéo académica brasileira de 1984 a 2002 em educagéo ambiental nas dissertacdes e teses,
e concluiu que a tematica ambiental presente é variada, mas encontra-se focada em aspectos
como a degradacdo ambiental, crise ambiental, problemas socioambientais e alteracGes
ambientais globais. Os temas especificos relacionados com a ecologia, Unidades de
Conservacdo, lixo, saude, recursos hidricos e bacias hidrogréaficas, ecossistemas e ocupagéo de
espaco sdo 0s mais explicitados. As teses representam menor nimero quando comparadas com
as dissertacOes. Reigota (20074, p. 56) enfatiza a “necessidade da ampliagdo ¢ diversificagdo
da pesquisa em educagdo ambiental nos Programas de P6s-graduacgdo independentemente das
suas areas” e aponta ainda para necessidade de intensificar os intercdmbios internacionais para
que os pesquisadores possam dialogar com seus pares e vivenciar outros contextos politicos,
culturais, sociais, educacionais e ecoldgicos.

Guattari (1990, p. 37) faz um alerta sobre esta questdo, pois para ele “a conotagdo da
ecologia deveria deixar de ser vinculada a imagem de uma pequena minoria de amantes da
natureza ou de especialistas diplomados”, a questdo € saber encontrar aberturas sociais para que
a excecdo dobre a regra. A nova logica ecosofica se aproxima a do artista que pode ser levado
a remanejar sua obra a partir de uma intrusdo de um detalhe acidental, de um acontecimento-
incidente que repentinamente faz bifurcar seu projeto inicial, para fazé-lo derivar longe das
perspectivas anteriores mais seguras (p. 36).

Busco, portanto, alinhavar meu percurso como pesquisadora-professora-artista-
terapeuta e as experiéncias na Flona de Ipanema, conectando educacdo, ecologias, ecosofia e
arte para colaborar com a superacédo dessas fragilidades apontadas pelos varios autores citados.
E preciso nutrir um pensamento ambiental que esteja coerente com as nossas praticas docentes
e, por que ndo, soma-lo a criatividade artistica que possa levar-nos as novas trilhas.

Tomando como base o principio dos deslocamentos e experiéncias para a construcao
dialogica e narrativa deste trabalho, dou como entrada meu percurso, como professora
contratada por meio do processo seletivo para a disciplina de Matematica no Ensino
Fundamental no municipio de Aragoiaba da Serra (2009-2011), como mencionado
anteriormente.

A partir das dificuldades apresentadas pela maioria dos estudantes no acompanhamento
dos contetidos propostos, no Ensino Fundamental para os sétimos e nonos anos, elaborei e
coordenei trés projetos experimentais: Matematica e o Tabagismo (2009), no qual os estudantes
realizaram um levantamento dos fumantes nas familias, pesquisaram os efeitos do tabaco na

salde e na expectativa de vida e organizaram uma estatistica comparativa entre 0 nimero de
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fumantes nas trés salas; Matemaética e Mdsica (2010), em que 0s estudantes realizaram uma
pesquisa sobre alguns dos ritmos musicais selecionados por eles e a relagdo existente entre
esses, a composicdo da partitura, as notas musicais relacionadas as fraces matematicas. Ao
final desse projeto, o0 DJ Zé Maria fez uma apresentacdo solidaria (sem custos) na escola e
distribuiu para todos os alunos CDs com 0s ritmos musicais pesquisados; Matemaética e Lixo
(2011), em que os estudantes realizaram um levantamento na Floresta Nacional de Ipanema da
quantidade de lixo encontrada em um dia na Trilha Afonso Sardinha, elaboraram estatisticas
sobre o impacto ambiental mensal e anual desse lixo mediante a sua decomposicao, além de
experimentarem o arvorismo solidario (sem custos) proporcionado pelo o monitor Rafael
Gongalves. A andlise que faco sobre esses trés projetos € que foram de suma importancia para
o envolvimento dos estudantes e houve significativa melhora comportamental, no
comprometimento e no acompanhamento escolar dos contetdos propostos para a disciplina de
Matematica, criaram elos interpessoais e superaram varias dificuldades durante a execucdo das
atividades, entre elas, ressalto que no Gltimo projeto descrito acima, uma das estudantes teve
que superar o0 medo de altura para realizar o arvorismo.

Em 2010 fiz parte do corpo docente na Universidade Paulista— UNIP, da primeira turma
do curso de Pés-Graduagdo no curso de “Prevengdo a Violéncia”, que teve como objetivo
preparar os profissionais de Ciéncias Humanas e de Salde na aquisicdo de competéncias,
desenvolvimento e habilidades especificas para atuarem na avaliacdo dos processos
psicoldgicos relacionados a expressdo de comportamentos sociais de violéncia urbana, assim
como implementar projetos de atuacdo em instituicdes publicas e privadas e do terceiro setor.
Atualmente muitas alunas daquele curso estéo trabalhando como docentes no curso de Servigo
Social, no Centro de Referéncia da Mulher (CEREM) e no Centro de Referéncia de Assisténcia
Social (CRAS) e no Conselho Municipal dos Direitos da Mulher (CMDM).

O CEREM ¢ uma unidade da Prefeitura que atua com mulheres vitimas de violéncia e
oferece acolhimento, orientacdes juridicas e atendimentos psicoldgico e social, administrada
pela Coordenadoria da Mulher da Secretaria de Desenvolvimento Social (SEDES), com apoio
e supervisdo do Conselho Municipal dos Direitos da Mulher (CMDM). O CEREM tem como
principal objetivo a construcdo da cidadania da mulher, ampliando seus conhecimentos sobre
direitos e o entendimento sobre as relagbes de género.

O CRAS é uma unidade de assisténcia social publica municipal que trabalha para
promover o fortalecimento de vinculos das familias que estejam passando por dificuldades ou
em vulnerabilidade social, dispondo de uma equipe de profissionais para o auxilio na superacao

dos problemas.
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A experiéncia adquirida ao participar desse curso de P6s-Graduacéo foi a possibilidade
de cultivar uma aproximacao com os temas de interesse dos estudantes, uma turma heterogénea
composta por profissionais de diversas areas, tais como: Servico Social, Direito e Psicologia,
que tinham como foco a discussdo das vulnerabilidades sociais. Vieram buscar na faculdade
conhecimentos mais especificos para a continuidade e para a defesa das causas, tais como: todas
as formas de violéncia, abuso sexual, discriminagéo racial, drogas e afins. A disciplina que
ministrei oferecia a arte como ferramenta e atividade ludica-expressiva para minimizar o
doloroso e sofrido cotidiano familiar e profissional dos envolvidos nesse processo.

Em 2011 conclui o curso de Pds-Graduagdo Latu Sensu em Psicopedagogia e
Aurteterapia na Faculdade Paulista de Artes de S&o Paulo (FPA). A monografia apresentada para
a conclusdo do curso foi “A implantagdo de um atendimento de Arteterapia em Aragoiaba da
Serra”, sob a orienta¢do da Dr.2 Eliana Malanga.

A Secretaria de Assisténcia Social de Aracoiaba da Serra, desde 2006, implantou o
Programa Jovem Artesdo, que teve, a principio, como objetivo o incentivo ao artesanato e o
desenvolvimento da cidadania. Posteriormente, a participacao das criancas foi compreendida
com um enfoque socioeducativo. A Secretaria da Educacdo de Aragoiaba da Serra implantou,
desde 2008, o Centro de Apoio Pedagdgico (CAP) para dar suporte pedagdgico aos professores
e fornecer apoio psicopedagodgico aos estudantes da rede municipal de ensino. Da experiéncia
de estagio adquirida nesses dois centros de apoio, tanto no Programa Jovem Arteséo, quanto no
CAP, elaborei a monografia. Essa pesquisa consistiu em uma proposta para a continuidade da
Acrteterapia nesses dois programas que eu atuava, mas que por diversas circunstancias, ela ndo
foi aprovada.

A insercdo da Arteterapia no municipio de Aracoiaba da Serra foi um projeto inédito
(LIMA, 2009), concebido ap0s a realizacdo do estagio de aproximadamente cem horas e com
a devida supervisdo da Faculdade de Arte de Sdo Paulo. Essa experiéncia possibilitou a
realizacdo diagnostica e a intervencdo terapéutica, objetivando uma melhor elaboracdo das
dificuldades sociais vivenciadas por esses jovens, vislumbrando ainda a superacao de algumas
delas. Foi realizado com seis assistidos que tinham entre sete e treze anos, em 20009.

Dessa experiéncia guardo com carinho a confianga em mim depositada tanto pelos
jovens, quanto pelos familiares e pelas instituicdes que me apoiaram, como também a tristeza
da constatacdo das dificuldades sociais que esses assistidos enfrentavam. Alguns deles eram
estudantes meus na rede municipal, entretanto, o cotidiano escolar centrado na sala de aula,
com foco no conteddo disciplinar, ndo me permitiria conhecer o contexto social que esses

estudantes enfrentavam, mas que a psicopedagogia e a Arteterapia exercidas fora da sala de
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aula, possibilitaram-me. Alguns desses estudantes enfrentavam a violéncia sexual, as drogas e
0 convivio com o crime organizado, sendo que as dificuldades financeiras perpassavam as vidas
de todos eles. A contribuicdo profissional, mesmo que pequena e por um curto periodo de tempo
para esses estudantes, foi significativa, mas posso afirmar que o meu aprendizado foi
imensuravel.

Em 2010, meu filho passou por uma cirurgia na hipdfise para o tratamento de
gigantismo? e eu optei por trabalhar no municipio de Sorocaba para estar mais proxima e
auxiliad-lo em sua recuperacdo e no acompanhamento de seu tratamento.

Em 2011 fui contratada no curso de Administracdo para ministrar aulas de Economia na
Faculdade UNIESP, onde permaneci até 2014. Nessa instituicdo fiz a orientacdo de varios
trabalhos de concluséo de curso - TCC, entre eles, a “Analise Organizacional — Instituto Chico
Mendes de Conservacdo da Biodiversidade: Floresta Nacional de Ipanema”, em 2013. Uma
brilhante pesquisa (PIMENTA, 2013) em grupo que objetivou prestar um servico de consultoria
administrativa para a realizacdo de um levantamento da estrutura fisica e organizacional e a
propor melhorias que auxiliassem na recep¢do dos visitantes. A relacdo entre professor
estudante nesse periodo, extrapolou a sala de aula, pois cheguei a encontrar outros tantos que
moravam nos Assentamentos® na Flona de Ipanema.

Em 3 de fevereiro de 2011 fui convidada formalmente, pelo entdo Chefe da Unidade de
Conservagao, Sr. Alexandre Zanarini Cordeiro (Of. 011/2011/FNI/SP-ICMBIo0), para colaborar
eventualmente na organizacéo, planejamento e desenvolvimento de Oficinas de Arte e projetos
pedagdgicos com as escolas. Dentro do Projeto de Revitalizacdo de uso Publico da Floresta
Nacional de Ipanema; no processo nr.02072.000045/2010-46, de 2009 a 2015 estdo relatadas
as atividades artisticas, pedagdgicas, académicas, administrativas e institucionais das quais
participei. Ressalto algumas delas: a apresentacdo do Projeto Estratégico do Plano de
Revitalizacdo da Floresta Nacional de Ipanema, ocorrido em 20 de setembro de 2009, em que
estiveram presentes o Sr. Romulo Mello - Presidente do ICMBIo, a Sr.2 Silvana Camito -
diretora do ICMBIo, os prefeitos das cidades de Sorocaba, Iperé e Aragoiaba da Serra, entre

outros convidados ilustres. O curso de Politica Nacional de Gestdo Territorial e Ambiental em

2 Gigantismo é uma doenca rara que ocorre quando a hipéfise, glandula de secrecdo interna passa a produzir
excessivamente 0 hormdnio do crescimento (GH) evidenciado na estatura dos pacientes. No Brasil o Hospital
das Clinicas em S&o Paulo oferece tratamento gratuito em seu nicleo de endocrinologia e anomalias do
crescimento.

3 Area invadida pelos agricultores do Movimento Sem Terra, quando construido o Assentamento Ipanema que
ocupa 1.210,14 ha da Flona de Ipanema e esta divido em area um e area dois. Sdo 151 lotes, sendo que desses,
89 estdo localizados dentro da area da Flona de Ipanema e contam com um contrato de assentamento expedido
pelo INCRA.
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Terras Indigenas — PNGATI, em 2014, e nos eventos de Comemoracao do Bicentenério da Real
Fébrica de Ferro Séo Jodo de Ipanema (2010), a Festa Séo Jodo (2016) e Aprovacgdo do Plano
de Manejo da Floresta Nacional de Ipanema (2017) e a aprovacdo da Associacdo FlanAr no
Conselho Consultivo em 2018.

Sobretudo coloco em evidéncia o Projeto Arte na Floresta, coordenado pela analista
ambiental Verdnica, que trabalha o artesanato de fuxico com a comunidade do entorno
(principalmente as mulheres) na Flona de Ipanema para geracao de renda. Através desse projeto
houve a minha insercdo para alargar as agdes socioculturais ja em andamento. Para o
desenvolvimento de algumas atividades artisticas obtive permissdo temporaria para utilizar uma
das salas do Centro de Visitantes — CV (2011-2017), que € um ponto importante de apoio para
0s visitantes, principalmente nos finais de semana, e que foi adaptado como um atelier para a
execucdo de oficinas que normalmente sdo usadas nos projetos ou oferecidas para o publico
visitante. Eventualmente também foi utilizada uma casa para pernoite, na Vila de Sdo Jodo,
quando os projetos demandavam maior periodo de duracéo.

Retomando sobre a minha inserc¢éo na Flona de Ipanema, em 2009, a primeira atividade
que fiz foi a “Visita Técnica”, e, esse titulo imponente é atribuido como componente
pedagogico exploratério ou de reconhecimento do ambiente, na ocasido, designado aos alunos
que cursavam o0s sétimos anos no Ensino Fundamental da rede no municipio de Aracoiaba da
Serra. A atividade proposta pela escola ndo obteve nenhuma adeséo por parte do corpo docente.
Mediante essa circunstancia, a coordenacdo escolar em carater de urgéncia, solicitou a minha
colaboragdo no que seria um “passeio”. Propus-me a colaborar prontamente, mas como?
Acompanhando os estudantes que ndo queriam estar na sala de aula e substituindo professores
que ndo queriam estar na Flona de Ipanema. Digo professores no plural, pois seriam necessarios
dois para acompanha-los. Na falta de outro professor voluntario, obtive o auxilio de um dos
inspetores da escola. A justificativa dada pelos estudantes que queriam participar da Visita
Técnica era que as aulas eram muito “chatas”, ¢ pelos professores que se recusavam a colaborar
e sair da escola era que nao queriam ir para “tao longe” (deslocamento de quinze minutos), ou
“fazer trilha” e/ou “pegar carrapatos”. Quando chegamos ao local, observei que nem todos
estudantes sabiam o que fazer ou como proceder, € 0 nosso retorno para a escola nao foi
diferente de um simples “passeio”. Em contrapartida a isso tudo, a Visita Técnica a Flona de
Ipanema foi um acontecimento em minha vida.

Deleuze e Guattari (1991) definem o acontecimento como ndo sendo temporal e nem
ordenavel, ou seja, atualiza-se no estado das coisas, no entretempo ou no tempo vazio e morto

do Aidn. O acontecimento € ndo da ordem do tempo classificavel e ordenavel de tempo
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(Chronos), mas sim atualiza-se no estado das coisas, num corpo, numa vivéncia ou num
sobrevoo. Num instante tudo muda porque no acontecimento tudo entra em devir. Um
acontecimento ndo é unicamente aquilo que experimentamos, mas a experiéncia em nos. Algo
gue nos acontece e que ndo nos deixa iguais e pode configurar também o imprevisto. Consiste
em outro modo de especializagdo, uma nova maneira de ser, de estar, de devir no espaco. A
partir dessa experiéncia, um universo desconhecido se abriu aos meus pes, e ndo somente na
docéncia, como também de maneira particular no meu modo de ver e (com)viver com a floresta.

Lins (2012) cita Blanchot para descrever o acontecimento como a “escrita do desastre”,
e cita Deleuze para descrevé-lo como “pensamento genital” (p. 17). Para esse autor a definigéo
do termo acontecimento ¢ um “pensamento inventivo oriundo de um pensador acefalico [...]
um pensamento forcado a pensar; impulsivo, compulsivo, impessoal, sem imagem, que
confunde com uma grande poténcia” (p. 17). Um pensamento que ndo procura se proteger do
caos, mas coabitar com o caos, e desfazer toda representacdo com o real. Para Lins (p. 18) a
“Est-Etica, ou estética como acontecimento, ¢ a arte de exigir da vida algo mais forte do que
ela nos proporciona”, mas leva-la ao pico, aos altos de suas possibilidades, instiga-la a invencéo
de outros possiveis, ndo se tornar uma copia da cdpia, mas reinventar a vida e tracar linhas que
levam a um novo conceito ou a um novo movimento. O acontecimento pode ser percebido como
uma aplicacdo-experimentacdo do pensar, e da arte como pura invencdo. Do pensamento como
arte e da vida como uma bela arte (LINS, 2012, p. 20).

A partir do contato inicial que tive com a Flona de Ipanema e mediante esse
acontecimento ocasionado pela Visita Técnica, procurei aproximar-me das atividades da UC
nos finais de semana, realizando vérias vezes as trilhas e conversando com os servidores. Por
meio da secretaria administrativa, Sra. Flora Schuch, consegui na ocasido, agendar uma reunido
com o Sr. Alexandre Zananiri Cordeiro, Chefe da Unidade. Como pauta, apresentei a ele minha
indagacdo quanto a invisibilidade da Flona de Ipanema para a area da educacdo na Regido
Metropolitana de Sorocaba. Ele me respondeu que essa era uma dificuldade a ser enfrentada
pela gestédo, e entre outros motivos, apontou o fato de ndo haver dentre os analistas ambientais
que compunham o quadro funcional, profissionais especializados em educacéo, além de ter um
namero reduzido de servidores que pudessem dar mais atencdo a essa demanda. Frente a essas
colocages, disponibilizei-me para auxiliar eventualmente no acompanhamento das Visitas
Técnicas ou Fun days* (capacitacdo de um dia) direcionadas aos professores dos municipios do

entorno, objetivando alcangar um maior envolvimento do corpo docente para a realizacdo de

4 Fun day (inglés) — dia de diversdo. No contexto da Flona, esses dias sdo aqueles em que se propdem
atividades fora dos muros escolares - atividades ludo-educativas a campo.
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atividades préaticas ou de estudo do meio, correlacionados aos contetdos disciplinares. A
intencdo dessas atividades propostas era a apresentacdo das potencialidades da Flona de
Ipanema e a apresentacdo de possiveis temas geradores disciplinares, interdisciplinares ou
transdisciplinares que poderiam ser vinculados a projetos educativos.

As dificuldades para a organizagdo desses eventos ja se iniciavam no contato com 0s
coordenadores ou supervisores escolares, que nem sempre tinham disposi¢do para a
mobilizacdo dos seus professores. Quando superdvamos esse primeiro obstaculo, nos
depardvamos com o0 seguinte: os professores em sua maioria ndo queriam participar de
atividades fora da sala de aula. Uma vez superado esse obstaculo e conseguindo levar os
professores para conhecer a Flona de Ipanema, eu ouvia dos professores, as seguintes
declara¢es, quase unanimes, relativas a falta de presenca da escola na Floresta:

e afalta de troca de informacdo entre a escola e o professor, no que diz respeito a
Unidade de Conservacdo, sobre a viabilidade de atividades pedagdgicas
relacionadas a grade curricular;

e a falta de incentivo da unidade escolar para a realizacdo de atividades fora do
ambito escolar;

e afalta de embasamento tedrico para a aplicacdo de projetos interdisciplinares e
o0 desconhecimento sobre a realizac&o de projetos transdisciplinares;

e a falta de conhecimento dos professores sobre o0s aspectos locais para
desenvolverem os projetos;

e a relutdncia de alguns professores em elaborar atividades fora da sala de aula
e/ou mesmo para realizar caminhadas por trilhas, por medo de ‘“pegar”
carrapatos e contrair doencas;

e adificuldade financeira dos estudantes na escola publica para o pagamento da
taxa das trilhas monitoradas, com a qual a escola ou os estudantes devem arcar
para obter a mediagéo do local, no valor atual de nove reais por pessoa destinada
aos monitores da Associacdo Tupiniquim;

e 0 tempo de deslocamento da escola até a Flona de Ipanema, assim como a
dificuldade dessa logistica, uma vez que necessitariam do apoio institucional e
do transporte escolar ou intermunicipal.

Também foi apresentado como sendo um empecilho o pouco tempo disponibilizado para

as atividades propostas, quando essas eram efetivadas; a falta de finalizacdo do contetdo em
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aula quando os projetos se concretizavam, a centralizagdo desses projetos nos professores e por
fim, a sazonalidade e inconstancia dos projetos.

Todas essas circunstancias foram vivenciadas desde 2009 nos diversos
acompanhamentos que fiz em reunides, Fun days e Visitas Técnicas, com as secretarias de
educacao e meio ambiente dos municipios do entorno, com professores, estudantes, instituicdes
publicas e privadas, quando da colaboracdo eventual na &rea de uso publico que tive, cuja
funcdo atribuida foi a de auxiliar internamente a gestdo na Flona de Ipanema para o
desenvolvimento de projetos pedagdgicos e externamente, ser uma interlocutora da UC, na
tentativa de atrair novos parceiros. As dificuldades apontadas pelos professores, que ndo eram
poucas, se esvaiam a medida que exploravam o local. Aos poucos, aquele discurso da
impossibilidade transformava-se em um discurso de deslumbramento ao observarem toda a
rigueza ambiental, histérica e arquitetdnica ali presente. Ao final das Visitas Técnicas
(chamadas de Fun days), no encerramento das atividades, uma quantidade significativa de
propostas compunha as promessas jamais cumpridas: admitiam a sua falha como docente por
ndo valorizar um local tdo rico e exuberante, o desconhecimento das inUmeras possibilidades
de temas geradores que poderiam ser vinculados as disciplinas escolares, e eles prometiam que
a partir “daquele momento todos” estariam engajados em projetos futuros. Tristemente, ndo
consegui constatar o cumprimento da promessa por parte de “nem um” deles, pelo menos nesses
anos que estive envolvida com essa intencionalidade, pois ndo tivemos sequer um professor que
retornasse com 0s seus estudantes, além dos que ja realizavam suas atividades, e que em nada
alteraram sua pratica.

Reflito sobre a reclamacdo dos professores sobre o tempo de deslocamento de Sorocaba
a Flona de Ipanema, utilizando a Rodovia Raposo Tavares, km 112,5, passando pelo bairro de
Aracoiabinha, no municipio de Aracoiaba da Serra. Esse deslocamento se da em
aproximadamente quarenta minutos de carro. As pessoas que necessitam utilizar o transporte
publico utilizam duas condugdes: uma intermunicipal e outra local, os quais possuem horarios
mais reduzidos e desconexos, o que aumenta significativamente essa trajetoria. As escolas
quando solicitam o transporte escolar, dispdem apenas de duas horas para a realizagdo da
atividade, uma vez que sé possuem disponivel o horario intermediario entre as aulas da manha

ou da tarde.
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Questiono, que espaco é esse?

A Floresta Nacional de Ipanema (Flona de Ipanema) encontra-se no Morro de
Aracoiaba. E uma formacdo montanhosa resultante de fendmenos de intrusdes® de rochas
alcalinas situada no centro-sul da Depressao Periférica Paulista, na Latitude Sul: 23°25” ¢
23°27’ e as longitudes Oeste 47°35” ¢ 47°40°, coordenadas 23°25°49” S 47°37°22” O, altitudes
entre 550 e 971 metros. O morro tem altitude de 968 m em relacdo ao nivel do mar e é
circundado pelos municipios de Sorocaba, Iperd, Aracoiaba da Serra e Capela do Alto.
Localiza-se a 125 km da capital paulista, na regido Sudeste do estado de Sao Paulo. O Morro
de Aracoiaba situa-se na bacia Hidrografica do rio Sorocaba, entre seus afluentes da margem
esquerda estdo os rios Ipanema e Sarapui.

A Flona de Ipanema é considerada um hotspot nacional. Esse termo foi criado em 1988
pelo ecdlogo inglés Norman Myers, para resolver um dos maiores dilemas ambientais: quais as
areas mais importantes para preservar a biodiversidade da terra? (JENKINS; PIMM, 2006, p.
19). Myers procurou identificar quais as regifes que concentravam o0s mais altos niveis de
biodiversidade e onde as acdes de conservacdo seriam mais urgentes, vistos os altos niveis de
endemismo e destruicdo. Essas regides foram denominadas hotspots. No Brasil existem dois
hotspots: a Mata Atlantica e o Cerrado, sendo que a Flona de Ipanema contempla esses dois
importantes Biomas em um Unico espaco.

O local foi palco da construcdo da primeira fundicdo de ferro do Brasil e toda a regido
do Morro Ipanema e seu entorno reveste-se de importante potencial historico, turistico,
geoldgico, geomorfoldgico, arqueoldgico, arquitetdnico, fitogeografico, climatico, tecnologico

entre outros. Gutierre (2007) relata que:

A Real Fabrica de Ferro Ipanema surgiu através da Carta Régia de quatro de
dezembro de 1810, quando a Familia Real Portuguesa ja se transferiu com a
Corte para o Brasil (1808), fugindo das tropas de Napoledo e deixando para
tras um Portugal em declinio. (p. 21)

A experiéncia de grande porte seria um fator determinante para o livre comércio no
Brasil, todavia, ocorreu apenas entre 1811 a 1895, sem o esperado sucesso. Produziu-se ali
armamento militar: municdes, canhdes, armas brancas, espingardas, granadas, cunhetes de
madeira e outros materiais bélicos; e também ferramentas para a agricultura e uso domestico,
tais como: martelos, pas, balancas, manivelas, fechaduras, cravos de ferrar, argolas, dobradicas,

enxadas, facOes, serras, bigornas, parafusos, ferraduras, taxas, correntes, trancas, cavadeiras,

5> Associadas as atividades tectdnicas, estudos efetuados no Laboratério de Geocronologia da USP. (DAVINO,
1975).
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brocas, cabrestos de ferro, vigas, manilhas, grades, ferro de arado, grelhas, chapas para fogao,
cacarolas, cruzes, carrinhos para trabalhos, etc.. Para essa producéo, fez-se uso de méo de obra
de negros escravizados e indigenas, durante quase todo o século XIX.

A criacdo da Real Fabrica de Ferro Ipanema é fruto de um projeto de Dom Rodrigo de
Sousa Coutinho, o Conde de Linhares, para organizar a industria de ferro no Brasil. Na ocasido,
0 Morro de Aracoiaba apresentou-se como possibilidade, uma vez que nesse local ja haviam
sido encontradas as jazidas de magnetita, recursos necessarios para a producédo de ferro e de
aco, entretanto, diversos fatores se sucederam para a ndo eficiéncia do projeto (GUTIERRE,
2007).

Nas proximidades do Morro de Ipanema encontram-se as instalagdes do Centro
Experimental Aramar/Ministério da Marinha/Ministério da Agricultura, que desenvolve
pesquisas de propulsdo nuclear; o Assentamento Ipanema de trabalhadores rurais, areas um e
dois, resultado de uma ocupag¢do do Movimento “Sem Terra”, no mesmo ano da criacdo da
Floresta Nacional de Ipanema e os bairros de George Oeterer e Aragoiabinha.

Segundo Gutierre (2007):

O decreto 530 de 20 de maio de 1992 da um novo destino a Ipanema
transformando o antigo Ministério da Agricultura, em uma unidade de uso
sustentavel do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovaveis — IBAMA. A Unidade de Conservagédo Federal (UC) administrada
atualmente pelo Instituto Chico Mendes de Conservacéo da Biodiversidade —
ICMBIo, esta vinculada ao ministério do Meio Ambiente — MMA e
historicamente desde o periodo imperial, por meio de José Bonifacio de
Andrada e Silva, ao lado do abolicionista André Reboucas e o escritor
Euclides da Cunha, ja se defendia a criacdo de Unidades de Conservacao.

(GUTIERRE, 2007, p. 43)
A primeira Unidade de Conservacédo criada no Brasil foi no Rio de Janeiro, em 1937, na
Serra da Mantiqueira - o Parque Nacional de lItatiaia. As Unidades de Conservagdo sao
conceituadas como ““areas caracteristicas naturais com valor relevante, sendo protegidas e
mantidas por meio de regimes especiais de administracdo” (CAVALCANTI, 2010, p. 17). A
finalidade das unidades esta em preservar a biodiversidade, as espécies raras ou ameagadas de
extingcdo, contribuir para a preservagdo do ecossistema e procurar incentivar o uso sustentavel
de recursos e paisagens naturais. A integracdo das populagdes tradicionais e da area do entorno
busca o respeito e a valorizagdo do seu conhecimento e de sua cultura. Para Albuquerque e

Rodrigues (2000):

A Floresta Nacional de Ipanema constitui-se num dos poucos redutos
florestais do interior paulista e, apesar do historico de perturbacéo, é a maior
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area continua florestada da regido de Sorocaba, com muitos ambientes
distintos e certamente a maior detentora da biodiversidade regional. (p. 146)

A criacdo da Unidade de Conservacao — UC ocorreu em decorréncia da Conferéncia das
Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento, também conhecida como ECO-92
ou Cupula da Terra, na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil, em 1992, quando foi delimitada a
area de 5.069,73 hectares situada atualmente, na macrorregido de Sorocaba. O evento contou
com a participacdo de 172 paises, teve como eixo de discussdo o Meio Ambiente e o
Desenvolvimento Sustentavel. Os documentos resultantes foram a Carta da Terra (rebatizada
como Declaracdo do Rio) e a Agenda 21, que foi considerada como o resultado mais importante
do evento.

A Constitui¢ao Federal de 1988 em seu artigo 225 dispde que “todos tém direito ao meio
ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e essencial a sadia qualidade
de vida, impondo-se ao Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo e de preserva-lo
para as presentes e futuras geragdes”. Prevé que a defini¢do se aplica a todas as unidades da
federacédo, espacos territoriais e seus componentes a serem especialmente protegidos. A Lei
Federal n®9.985/2000 (BRASIL, 2000) regula o Sistema Nacional de Unidades de Conservacéo
- SNUC, dispondo sobre o uso sustentavel e gerenciamento de Unidades de Conservacao
brasileira, adotando nova sistematica e dividindo as Unidades de Conservagdo em dois grupos:
Unidade de Protecdo Ambiental e Unidade de Uso Sustentavel, nesse segundo grupo enquadra-
se a Floresta Nacional de Ipanema.

O Instituto Chico Mendes de Conservacao da Biodiversidade — ICMBIo foi criado em
2007, pela Lei 11.516, com sede principal localizada no Distrito Federal, Brasilia, e objetiva a
Conservacao e Gestdo Ambiental Federal, conforme as regras definidas pelo SNUC. O Instituto
propBe implantar, gerir, proteger, fiscalizar e monitorar as Unidades de Conservacao instituidas
pela Unido. Outras atribuicBes lhe sdo ainda definidas, tais como: pesquisa, protecao,
preservacao e conservacdo da biodiversidade, exercendo também o poder de Policia Ambiental
para a protecdo das Unidades de Conservagao Federais. O Instituto tem hoje aproximadamente
3.600 colaboradores, que sdo responsaveis pela administragdo de 312 Unidades de Conservagao
ambiental, 22 parques ecoldgicos e 4 florestas nacionais, um contingente pequeno de servidores
para uma area territorial extensa, e que s@o abertos para visitacdo publica,

O Instituto foi nomeado Chico Mendes, em homenagem ao homem, nascido em 1944,
em Xapuri, no Acre, lider seringueiro, sindicalista e ativista ambiental. Lutou para impedir o

desmatamento e contra os fazendeiros locais, a favor da preservacéo da floresta amaz6nica e
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suas seringueiras nativas, assim como em defesa da posse de terra pelos habitantes nativos,
chamados de posseiros, foi assassinado em 22 de dezembro de 1988.

Segundo Kopenawa e Albert 2015)

Chico Mendes era branco, mas cresceu como nés, no meio da floresta. Ele se
recusava a derrubar e queimar todas as arvores. Quando me contaram pela
primeira vez o que ele dizia, logo pensei: esse homem é mesmo sabio! Seu
sopro de vida e seu sangue Se parecem com 0S n0ssos. Entéo tive vontade de
falar com ele, mas logo antes de poder encontra-lo, os brancos comedores de
floresta o assassinaram numa emboscada. Eu mal tinha escutado suas palavras
e ele ja estava morto por causa delas!. (p.481).

Em vinte de maio de 1992, foi criada a Floresta Nacional de Ipanema, durante a ECO-
92, pelo entdo presidente Fernando Collor de Mello, através do Decreto Federal n°. 530, que a
constituiu uma autarquia, ou seja, uma administracdo publica indireta. A maior parte do seu
territério encontra-se no municipio de Iperé e a menor no municipio de Aracoiaba da Serra.

O Patrimonio historico-cultural da Flona de Ipanema € constituido pela Vila de S&o Jodo
de Ipanema, a Represa Hedberg, diversos monumentos historicos e trés sitios arqueoldgicos
cadastrados no Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. O Sitio
Histdrico na Flona de Ipanema é composto por varios prédios historicos, entre os quais destaco:
a Casa da Guarda e o Portal da maioridade de D. Pedro | (1811), o Monumento a Varnhagen
(1878), a Represa de Hedberg (1811), a Ponte Articulada (1811), Altos Fornos Geminados
(1818), o Portdo Monumental (1865), o Cemitério Protestante (1811), a Casa das Armas
Brancas (1886), o Reldgio do Sol (1865), o Centro de Visitantes — CV, a Casa do Pesquisador,
a Casa de Hdspedes, a Brigada de Incéndio, o Viveiro de Mudas, o Mirante da Chilena ou Olho
de Aguia. (PIMENTA et al., 2013, p. 36).

Dentre as varias atribuicdes da Flona de Ipanema estdo a preservacdo, a guarda,
restauracdo e a disponibilizacdo para o publico nacional e internacional do Sitio Historico que
remonta a época dos Bandeirantes (1580), e que, passando pelo Império, se constituiu nos
remanescentes da Real Fabrica de Ferro S&o Jodo Batista de Ipanema. Esses remanescentes
incluem a Vila de S&o Jodo, edificada na época da Real Fabrica Sdo Jo&o do Ipanema, em 1810,
com destaque para a Casa da Administracdo, um espaco ja restaurado que abriga o Centro de
Memoria de documentos histéricos e mapas, situado em um belissimo casardo, onde em sua
varanda encontra-se a capela de S&o Jodo, e no jardim a sua frente fica 0 mastro com a bandeira
de S&o Jodo, padroeiro da Vila. Na capela temos a imagem historica de S&o Jodo e uma pia

batismal utilizada no batismo de Francisco Adolfo de Varnhagen, o Visconde de Porto Seguro,
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Pai da Historia do Brasil, nascido nesse mesmo local. Essa edificagdo foi tombada pelo IPHAN.
Nas palavras do Sr. Alexandre Cordeiro “esse local sempre foi da rés publica.”

Segundo os monitores Tupiniquins, que fazem a mediacdo historica na Flona de
Ipanema, Francisco Adolfo de VVarnhagen nasceu na Casa Grande da Real Fabrica de Ferro de
Sao Jodo do Ypanema, em 17 de fevereiro de 1816 e recebeu o titulo de Visconde de Porto
Seguro em 1872. Francisco era filho da portuguesa Maria Flavia de S& Magalhées e de Friedrich
Ludwig Wilhelm Varnhagen, um engenheiro militar alemdo contratado pela Coroa para
construir os altos fornos da Real Fabrica de Ferro Ypanema (1815-1821). O Visconde de Porto
Seguro casou-se com a chilena Carmen Ovalle, em 1864, foi historiador, escritor, diplomata,
engenheiro, e escreveu Noticia do Brasil em seu primeiro trabalho de historia, entre 1835 e
1838. Faleceu em 29 de junho de 1878, em Santiago, no Chile, e seus restos mortais foram
trasladados para o Brasil, ficaram até 2016 na Avenida General Osorio, em Sorocaba e,
posteriormente, foram depositados em um monumento situado no Largo do Mosteiro de S&o
Bento. Seu amor pela terra natal levou-o a registrar, embaixo do nome da obra que o
imortalizou, a Historia do Brasil, a expressdo — natural de Sorocaba. Existe no Morro Ipanema
um monumento a Varnhagen que foi visitado pela familia Real em 11 de novembro de 1884.
Nesse monumento encontramos os seguintes dizeres: “A memoria de Varnhagen Visconde de
Porto Seguro nascido na terra fecunda descoberta por Colombo. Iniciado por seu pai nas couzas
grandes e Uteis, estremeceo sua patria e escreveo-lhe a historia. Sua alma imortal retine aqui
todas as suas recorda¢des”. Os monitores dizem que seria da vontade de Francisco que seus
restos mortais fossem depositados nesse monumento.

A Flona de Ipanema possui um Plano de Manejo (BRASIL, 2003), que consiste em um
documento técnico publicado em 31 de marco de 2003, e esta fundamentado nos objetivos
gerais de uma Unidade de Conservacdo; o zoneamento e as normas que devem presidir 0 uso
da area e 0 manejo dos recursos naturais. Nesse documento existe também um diagndéstico que
auxilia as estrategias de gestdo do chefe da Unidade, pois indica as necessidades,
potencialidades e limitacdes administrativas, dando validacdo aos projetos executados em
parcerias diversas. Esse documento prevé ainda, que as regides vizinhas a Flona de Ipanema
sejam monitoradas durante vinte e quatro horas por dia nos periodos de risco de incéndio
florestais, pela equipe PREVFOGO, caracteriza a area da Flona de Ipanema, e descreve a
criagdo do Conselho Consultivo pela Portaria 121, de 14 de setembro de 2001, atualmente
constituido por uma participacdo paritéria entre instituicdes publicas e representantes da

sociedade.
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A Flona de Ipanema tem como missdo “Proteger, conservar e restaurar o Morro
Aracoiaba e seus associados, os remanescentes de Mata Atlantica, Cerrado e seus atributos
naturais, historicos e culturais”. A Visdo da Flona é “Ser uma Unidade fortalecida e
comprometida com a conversagdo do meio ambiente € com o envolvimento da sociedade”
(PIMENTA et al, 2013, p. 47).

Entre as normas estabelecidas para a Flona de Ipanema, encontra-se o Guia do
Ministério do Meio Ambiente sobre a Educacdo Ambiental em Unidades de Conservacao, que
diz:

A educacdo ambiental é direcionada aos grupos sociais que convivem
diretamente com a realidade das Unidades de Conservagdo, sejam vizinhos,
moradores, usuarios ou beneficidrios desses territorios protegidos, como
estratégia essencial para o engajamento da sociedade na desafiadora tarefa de

conservar as diversidades natural, cultural e histérica desses territorios
(BRASIL, 2016, p. 10)

Esse documento também menciona algumas fragilidades existentes, tais como: as a¢Ges
de educacdo ambiental sdo executadas sem integracdo com outras em Ccurso no espaco
geografico e verifica-se grande dificuldade das equipes responsaveis pelos projetos em realizar
processos de monitoramento e avaliagdo de resultados (p. 10). Outro aspecto ressaltado é que a
educacao ambiental deve permear as praticas educativas no interior e no entorno dessas areas
protegidas, e enfatiza que a educacdo ambiental € um importante instrumento de gestdo nas
Unidades de Conservacao em todo o pais.

No ambito do ICMBIo as acdes de educacdo ambiental em comunidades escolares no
interior e entorno de Unidades de Conservacéo tém sido uma das principais demandas de apoio
encaminhadas a Coordenacdo de Educacdo Ambiental do Instituto (COEDU), que identificou
a relevancia da elaboracdo de diretrizes e orientacdes metodoldgicas como forma de fornecer
apoio técnico e institucional para essas acfes. As diretrizes expostas nesse Guia fazem um
alerta: “no desenvolvimento de novas agdes de educacdo ambiental, adaptagdes aos contextos
locais e especificos serdo necessarias” (BRASIL, 2016, p. 11).

Frente ao exposto, penso que esta tese pode colaborar para a solugdo ou reducdo das
fragilidades apontadas no Guia Informativo, no que diz respeito a Flona de Ipanema,

colaborando tanto com as proposi¢des de uma cartografia pedagdgica, criativa e poéetica com
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abordagens interdisciplinares®, transversais’ e transdisciplinares® que chamam a atencio para a
necessidade de praticas inovadoras para reconfigurar a relacdo das disciplinas frente ao
desenvolvimento humano, para professores, estudantes e o publico visitante em geral; quanto
como um instrumento que objetiva promover maior envolvimento e participacdo da sociedade
civil na gestéo da biodiversidade e das Unidades de Conservagéo, 0 que se constitui um grande
desafio para os gestores.

Cavalcanti (2010) diz que no século XXI, “o Brasil ¢ um dos paises que mais se
preocupa com suas riquezas naturais, buscando protecdo por meio de leis contra eventuais danos
ao meio ambiente” (p. 18). Observamos essa preocupacéo citada por Cavalcanti por parte da
sociedade, assim como a sua legitimacdo instituida pelas politicas publicas quando da
instituicdo, em 1981, da Lei 6.938/81 que consolidou a Politica Nacional do Meio Ambiente,
seus fins e mecanismos de formulacdo e aplicacdo; os Parametros Curriculares Nacionais —
PCNs, implementados em 1997, que instituiram a Educacdo Ambiental, denominada como
tema Transversal; assim como em 1999, a Lei Federal 9.975 que dispbe sobre a Educacgéo
Ambiental e institui a Politica Nacional de Educacdo Ambiental para todos os estudantes nas

escolas publicas e privadas.
2.1 Linhas de Fuga: outdoor

Os PCNs sdo documentos instituidos pelo poder pablico para a orientacdo na area da
educacao brasileira, e sofreram inimeras criticas ao longo dos anos. Todavia, trazem reflexdes
salutares na medida em que propdem a superacdo da visdo conceitual limitada do curriculo

disciplinar e suas praticas como partes de um todo desconexo, em que cada profissional

® Interdisciplinaridade é um conceito nos textos dos PCNs (criados em 1997 e 1998, e em1999 para o Ensino
Médio) que questiona a visao limitada do curriculo entendido como um conjunto de contetidos a serem ensinados,
para propor relagdes entre os contetidos por duas ou mais disciplinas simultaneamente e desenvolver praticas
para exercé-la. Constitui o eixo organizador uma das metas de programa de educacao basica por meio de projetos
com objetivo de interagdo entre disciplinas ou areas do saber em niveis de complexidade diferentes para oferecer
uma visdo geral do mundo a partir da regido geografica estudada (BRASIL, 2013).

" Transversalidade diz respeito a possibilidade de se instituir, na pratica educativa uma analogia entre aprender
conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender sobre a realidade) e as questdes da vida real (aprender na
realidade e da realidade), pois objetiva acabar com a fragmentacdo do conhecimento e se aproximard de uma
cultura interdisciplinar. A abordagem dos temas transversais é uma proposta didatica que possibilita o tratamento
de contelidos de forma integrada em todas as areas do conhecimento, e deve se orientar pelos processos de
vivéncia da sociedade, pelas comunidades, estudantes e professores em seu dia-a-dia. (BRASIL, 2013)

8 Transdisciplinaridade alcanca um estagio onde ndo ha fronteiras entre as disciplinas, reconhece o saber advindo
de outras fontes e niveis de conhecimento tais como os mitos e as religides, pois visa a plenitude do ser humano,
promovendo a sabedoria tornando-o ciente de sua autonomia e sensibilidade pela autoconsciéncia. Essa
terminologia pode ser entendida que € composta por uma base geral que inclui a ética, a politica e a antropologia,
e outra visdo mais holistica que retine a quimica, fisica e a biologia molecular. (MENEZES, 2001)
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especialista ensina apenas o que lhe cabe no conteudo disciplinar, sem relacdo direta ou indireta
com os outros componentes curriculares. Além disso, considera que a escola deve proporcionar
aspectos mais amplos do que tecnicista ou conteudista, porque muitas vezes o0s estudantes
possuem dominio tedrico do saber, mas nao conseguem articular esses as praticas, ou conecta-
los para além das disciplinas.

Segundo 0s PCNs (BRASIL,1997, p. 24), “a educacao para a cidadania requer, portanto,
que as questdes sociais sejam apresentadas para a aprendizagem” dos estudantes, pois esses
visam dar as questdes sociais a mesma importancia das areas convencionais, contemplando a
sua complexidade e observando a contextualizacdo de acordo com as diferentes realidades
locais e regionais, sendo que outros temas podem ser incluidos. O conjunto de temas
transversais propostos nos PCNs sdo: ética, meio ambiente, pluralidade cultural, saiude e
orientagdo sexual. Segundo esse documento a “reflexdo ética traz a luz a discussdo sobre a
liberdade de escolha, interroga sobre a legitimidade de préticas e valores consagrados pela
tradi¢do e pelo costume” (p. 25).

Os PCNs (BRASIL,1998, p. 19) orientam que o ensino de arte no Ensino Fundamental
deve despertar a percepcdo estética para a apropriacdo de conteldos imprescindiveis para a
cultura do cidaddo contemporéneo, e que as “oportunidades de aprendizagem, dentro e fora da
escola, mobilizam a expressdo e a comunicagdo pessoal e ampliam a formacéo do estudante
como cidaddo, principalmente por intensificar as rela¢es dos individuos com o seu mundo
interior e exterior”. Esse documento destaca que os estudantes, produzindo trabalhos artisticos
e conhecendo essa producao nas outras culturas, poderdo compreender a diversidade de valores
que orientam tanto seus modos de pensar e agir como os da sociedade, “trata-se de criar um
campo de sentido para a valorizacdo do que Ihe é proprio e favorecer o entendimento da riqueza
e da diversidade da imaginagdo humana” (p. 19). Todos esses aspectos mencionad0oS nesses
documentos, instituidos na educacdo, em minha analise podem e devem ser adaptados, e cabe
ao professor protagonizar essas acdes em suas praticas cotidianas. Para tanto, € necessaria a
compreensdo dessas premissas como um roteiro que nao cerceia a atividade docente, pois €
possivel encontrar brechas ou linhas de fuga.

O conceito de interdisciplinaridade e os temas transversais descritos nos PCNs, de modo
geral trazem como possibilidade o movimento dos professores na construcdo de seus processos
educativos, para que os estudantes percebam as relacdes entre os contetdos trabalhados em
duas ou mais matérias, simultaneamente, e a sua aplicacdo social. Traz implicita na préatica
docente a nogdo de projeto, de investigacdo, pois constitui-se uma maneira de relacionar as

atividades de ensino-aprendizagem com as demandas sociais. “A interdisciplinaridade,
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portanto, poderia ser pensada como forma de reconstrucdo do curriculo, sob uma perspectiva
epistemoldgica, mas também em relacdo ao seu design.” (GARCIA, 2008, p. 372).

Nesse contexto citado por Garcia, a alteracdo do design curricular, proposto como
pratica pedagogica customizada, para contextos especificos por projetos ou o ensino fora da
sala de aula, sdo considerados mais coerentes e constituem uma linha de fuga na concepcao de
Deleuze e Guattari (1996) para encontrar fissuras na educacdo. “As linhas de fuga néo
consistem em fugir do mundo, mas uma a¢ao criativa, um recomego.” (p.75). Concordo com
esses autores, e considero as linhas de fuga e o design curricular como alternativa pedagdgica
para investigar novos espacgos que privilegiam o redimensionamento da grade curricular e as
disciplinas como referencial adaptavel, maledvel, moldavel, flexivel, para que se possa
contribuir para a construcdo de um conhecimento mais palatavel para os estudantes e proximo
das nossas realidades sociais. Assim como revisitar as nossas praticas pedagdgicas que devem

estar convergentes com esse pensamento.
2.2 Como encontrar linhas de fuga na educacéo?

Oliveira e Lourenconi (2018, p. 182) apontam que o ensino fora da sala de aula ou
“outdoor ” favorece as atitudes das criangas no enfrentamento de seus medos na relacdo com a
natureza e proporciona impacto benéfico no desenvolvimento do conhecimento,
proporcionando aos estudantes uma experiéncia enriquecedora no trabalho em campo”. Para
essas autoras a concepcao mais tradicional do ensino, que considera como recurso didatico o
giz, a lousa, o Datashow e o livro texto com questionarios, como a ténica do ensino em sala de
aula, ou seja, um conhecimento livresco como definidor de mecanismos de relacdo com o saber,
ndo sdo mais suficientes para relagéo ensino-aprendizagem contemporanea (p. 191). Oliveira e
Lourenconi (p. 193) observam ainda que as atividades “colaborativas sdo oportunidades de
compartilhamento social”, de interagdo, experimentacdo, alem da formalizacéo de conceitos.

As autoras consideram que para o trabalho de campo é necessario elaborar um roteiro,
padronizar esquemas informativos que viabilizam ndo somente a experiéncia sensorial, como
também regibes mais emocionais do sistema nervoso central, proporcionando um rico
repertorio de vivéncias a partir do qual se pode trazer por aproximagdo o conhecimento tedrico,
a observacdo de campo e a pratica social. O trabalho de campo ou “outdoor”, como estratégia
inovadora determina, portanto, 0 rompimento com as atividades conservadoras de ensino, que
consideram ensinar e aprender possibilidades apenas inerentes ao ambiente em sala de aula. E

urgente que professores apoiem mais projetos educativos que favorecam a aprendizagem de
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forma participativa, ndo s6 na educacdo basica, como também em todos os niveis da formag&o
dos estudantes.

O termo outdoors (substantivo masculino, em inglés, sempre grafado com o s final,
traduzido livremente por “fora das portas™), corresponde a uma atividade externa, indica uma
atividade que ocorre fora dos limites de edificios, ou seja, ao ar livre. A natureza e as atividades
ao ar livre sempre estiveram presentes na sociedade humana, sendo por observacdo ou por
atividades guiadas. Em geral, essas atividades constituem uma forma nao tradicional de ensino.

A forma mais tradicional de ensino é utilizar aulas tedricas, com a realizacdo de
exercicios dentro da sala de aula e tarefas para casa, dessa forma, o aprendizado cognitivo é
pouco influenciado pelo ambiente além de quatro paredes. As atividades fora da sala de aula
sdo excec¢des, em sua grande maioria constituem iniciativas solitarias de alguns professores de
uma disciplina especifica, raramente estao atreladas ao programa politico pedagdgico da escola
e, normalmente, sdo concebidas como uma forma de entretenimento. Alguns autores
consideram que o conhecimento do texto cegamente tedrico ndo gera uma aprendizagem plena,
e que uma abordagem mais sélida poderia ser construida com a unificacdo entre a teoria e a
pratica, sendo gque a ferramenta outdoor (termo adaptado a educacao, passa a ser um adjetivo,
perdendo o s final: outdoor education) poderia colaborar por meio da interatividade e na
formacgéo socioambiental dos estudantes.

A “Educacdo Outdoor” (EO) ndo é algo novo, ha muitos anos vem se falando sobre
ela dentro e fora do Brasil, € amplamente difundida e praticada em outros paises visando
auxiliar o ensino de Ciéncias, Biologia e outras disciplinas. A EO ndo tem uma definicdo
precisa, existem varias terminologias e interpretagdes a respeito. Dois entre eles, sdo 0s
trabalhos referenciados para o entendimento da proposta da EO; de autoria de Just Dillon et al.
(2006) e de Flavio Theodor Kunreuther (2012).

Encontramos em Donaldson e Donaldson (1958 apud PRIEST, 1986) a explicacdo
sobre a “educacdo outdoor”, que consiste em uma educacdo “em”, “sobre” e¢ “para”. Essa
definicdo apresenta-nos trés preposicdes inglesas chave: “in”, “about” e “for” the out-of-doors.
A preposic¢do “in” (em) representa a localizagéao, indica o lugar onde acontece, o que pode ser
qualquer lugar, desde o patio da escola, uma praga publica, um canteiro de obras, uma horta ou
um terreno vazio, pode ocorrer em lagos, cidades, campos; e o contato direto com o tema
proposto, que se constitui parte integrante do processo relacional e de socializagdo propostas
pela EO. “About” (sobre, a respeito de) aplica-se ndo s6 ao meio ambiente, como também ao
meio em que vivemos, onde a interacdo do ser humano com a natureza e suas relagdes é um

ponto a se destacar, pelo cuidado que temos com o lugar, onde e porque o escolhemos. Pode
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estar representado em uma das matérias curriculares tradicionais e até mesmo em outras mais
complexas, como Sociologia, Fisica, Sustentabilidade e Educacdo Ambiental. “For” (para)
mostra o propoésito do aprendizado cognitivo (DONALDSON; DONALDSON, 1958, p. 63
apud PRIEST, 1986, p. 13).

A proposta da educacdo outdoor quer para além da educagdo em si e da recreacao,
oferecer oportunidades de superacdo de limites pessoais e equilibrio comportamental, além de
também oferecer beneficios terapéuticos, relativos a saude fisica, mental e espiritual e,
claramente, oportunizar o contato com o exterior, com a natureza e todas as suas possibilidades.

Priest (1986, p. 13) explica 0 “pensamento do termo outdoor, que é um processo
experimental e de vital importancia para se obter experiéncias significativas” no processo
educacional. Para esse autor, a preparacdo para saida a campo é parte fundamental desse
processo, e a exposicao dos conhecimentos basicos antes e depois dessa atividade é crucial.
Trés pontos sdo fundamentais: a preparacdo conceitual sobre aspectos a serem observados,
seguir um roteiro de procedimentos e tarefas, e como finalizacgdo, a discussdo e sistematizagédo
dos contetidos abordados a campo. Nesse tipo de aprendizado experimental € necessaria a
utilizacdo dos seis sentidos: visdo, audicdo, paladar, tato, olfato e intuicdo. Observamos,
sobretudo, que dessa maneira envolvemos os dominios da cognitividade, da afetividade e da
motricidade, privilegiando ndo s6 o conhecimento, mas habilidade e atitudes. A
interdisciplinaridade é outro fator a ser considerado nesse processo.

N&o se pretende neste trabalho de pesquisa afirmar que a educacdo outdoor é melhor
do que qualquer outra forma de aprendizado em sala de aula, mas sim que, certamente, se
configura como uma prética de ensino importante, pois caracteriza uma maneira de aprimorar
e integrar a técnica de ensino “indoor”, para que o aluno consiga aprender melhor e alcangar
um desenvolvimento pessoal e social mais significativo. Nessa concep¢do devemos sempre
questionar: Por que fazemos essas atividades? Por que com estes individuos? Por que neste
local e neste momento? O que a teoria e experiéncia nos dizem sobre a escolha das atividades?
O que estamos aprendendo com esse saber? Nossos objetivos foram alcancados?
(BIEBERBACH, 2013, p. 14).

Bieberbach diz que “0s principios de comportamento moral e ético sdo os grandes
pilares da educacdo outdoor” (p. 17). O compromisso da responsabilidade humana na
conscientizacao e educacdo ambiental, o conceito de ser ecologicamente correto, socialmente
justo e culturalmente aceito faz parte desse principio. Importante frisar que a educagéo outdoor

ndo nos da respostas para as decisdes a serem tomadas, mas prepara as pessoas para o dificil
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processo de tomada de decisdes, que afetardo e/ou terdo forte influéncia no ambiente, na cultura
€ nos seres humanos.

Alguns dos propositos e objetivos desenvolvidos para a educacdo outdoor sao:
recreacdo, aspecto educacional, percepcao do estudante para perceber o seu redor, a superacdo
de limites, a resisténcia, a autodisciplina, a autoestima e também fins terapéuticos. Podemos
apresentar também outros fatores, tais como: fisico, espiritual, de relacionamento e ambiental.

Bieberbach (2013, p. 26) aponta que “no Brasil caminhamos em passos curtos. Com a
pouca divulgacdo e problemas culturais, ndo temos uma cultura envolvida engajada com o
sistema outdoor”. A anélise desse autor sobre a proposta da educacgdo outdoor como ferramenta
de ensino-aprendizagem vem produzindo resultados discretos, no entanto, agrada muito aos que
dela se utilizam. Entre as dificuldades observadas na utilizacdo dessa prética estdo o medo, a
preocupacdo com a saude e a seguranca dos integrantes, a falta de confianca dos professores
em ensinar fora da sala de aula, o curriculo escolar que limita e prejudica a sua utilizacdo, seja
pela falta de tempo, de recursos, de apoio ou de interesse dos estudantes. O autor também
adverte que ensinar sobre o cuidado ambiental e social sdo valores de extrema importancia (p.
39). Os pontos positivos observados na pratica sdo: a melhoria da relacdo aluno-professor e
uma percep¢do e socializacdo mais integral dos estudantes. Sua utilizacdo permite buscar
valores e principios que sdo importantes ndo somente na formacéo do aluno, mas também na
formacéo integral do cidad&o.

Segundo Bierbebach (p. 40), um projeto de educacdo outdoor “precisa ser bem
planejado, implementado e seguido” e, diz, esta ndo veio para substituir qualquer outra forma
de ensino-aprendizagem. Trata-se sim de somar, auxiliar e ajudar professores e estudantes,
trata-se de uma forma de facilitar a interacdo entre eles, proporcionar uma socializagdo mais
integral, inclusive com 0s grupos minoritarios, nos quais o conhecimento proveniente da sala
de aula é essencial e a atividade fora dela é proposital. A eficacia dessa proposta esta centrada
no eximio planejamento e execucdo, em que a experiéncia e o aprendizado sejam priorizados.
A educacdo outdoor ndo significa simplesmente uma mudanca de lugar de aprendizado, ou
mero exercicio cognitivo, mas uma oportunidade de uma experiéncia transformadora, pelo ar
puro, ambiente novo e ampliacdo de horizontes, que leva ao conhecimento proporcionando uma
nova maneira de aprender. Uma experiéncia transformadora carregada de sentimentos e
oportunidades: aprender, refletir, oportunizar caminhadas, conversas, desenhos e momentos
memoraveis, uma jornada, uma aventura a um mundo inexplorado, onde as pessoas podem

descobrir algo de si mesmas e de seu entorno, sua histdria e sua cultura.
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“The value of oudoor learning: evidence from research in the UK and elsewhere”, ¢
um artigo que analisa as conclus@es das principais publica¢des sobre 0s impactos, as préaticas e
as barreiras da ferramenta outdoor, ou seja, 0 “aprendizado ao ar livre”, entre 1993 e 2003,
realizado por Dillon et al (2006). Esses autores dizem que encontraram evidéncias substanciais
para indicar que o trabalho de campo, adequadamente concebido, adequadamente planejado,
bem ensinado e efetivamente acompanhado, oferece aos alunos oportunidades de desenvolver
seus conhecimentos e habilidades de forma a agregar valor as suas experiéncias cotidianas em
sala de aula (DILLON et al, 2006, p. 107).

Segundo 0s mesmos autores (p. 107) esses alunos costumam lembrar-se dessas
experiéncias por muitos anos e tiveram uma elevagdo em suas notas. Ainda registram que “as
atividades ao ar livre sdo mais eficientes para o desenvolvimento de habilidades cognitivas do
que a aprendizagem baseada em sala de aula” (EATON, 2000 apud DILLON et al., 2006.
Traducgdo nossa). O trabalho preparatorio com reunides, discussdes, explicacfes e materiais é
também enfatizado pelos autores. Alertam que o uso de planilhas, anotacdes e relatérios era
impopular entre os alunos, e ndo parecia contribuir muito para o aprendizado ambiental, o0s
autores sugerem que tocar e interagir com a vida selvagem € uma estratégia mais eficaz.

Quais sdo os fatores que afetam o quanto da aprendizagem acontece ao ar livre e a
quantidade e qualidade da experiéncia para os alunos? As barreiras notaveis para Dillon et al.
(2006, p. 108) incluem: “o medo e preocupagdo com satde e seguranca; falta de confianga dos
professores no ensino ao ar livre; os requisitos curriculares da escola; a falta de tempo, recursos
e apoio; e mudancgas mais amplas dentro e além da educacdo”. Concordando com esses autores,
relembro a ausculta que tive na Flona de Ipanema com os professores, quando os acompanhava
nas Visitas Técnicas, Fun days ou projetos, sendo que Vvarios itens apontados por Dillon et al.
também foram por mim verificados como impedimentos para trabalhar com projetos a campo.

E necessario observar a distin¢do entre a “experiéncia de aventura” e o “Trabalho de
Campo”, “educacdo de aventura ao ar livre”, “aprendizado ao ar livre” ou “educacdo outdoor”
(EO) proposto nesta tese como uma pratica pedagogica de ensino, pois embora alguns autores
utilizem terminologias diferentes para essas atividades, é crucial atentarmos para as suas
propostas, desenvolvimento e finalizacdo das atividades para que possamos analisa-las
corretamente.

O titulo “Outdoor adventure education in Canada; seeking the country way back”,
Henderson e Potter (2001) questionam: como descrever a educacdo de aventura ao ar livre no
Canada para outros educadores ao ar livre no mundo? Nao os nossos préprios lugares regionais

e praticas particulares, mas sim o senso coletivo geral do campo que € significativo e



41

distintamente um “caminho canadense”. Acreditamos que a geografia do Canada, as influéncias
e diferencas do Canadd em relagcdo aos Estados Unidos e a tendéncia canadense de 0s
educadores ao ar livre integrarem os aspectos curriculares de educacdo ambiental e de aventura
sdo presentes para a maioria. Esses autores dizem que existe uma abordagem canadense distinta
para a “educacgdo de aventura”, ndo universal, mas comum em toda a geografia canadense, e
que esta é uma visdo central para uma pratica comum canadense de educacdo de aventura ao ar
livre, privilegiando a historia e a cultura desse pais.

Henderson e Potter (p. 230) declaram “nos nos esforcamos para tornar este espago um
lugar de nossa memoria cultural pessoal e coletiva” (tradugdo nossa). O patriménio de viagem,
o estilo de vida pioneiro, a cultura material e a visdo espiritual dos povos indigenas fazem parte
da narrativa, do artesanato e da compreensao de habilidades na educacdo canadense de aventura
ao ar livre. Muitas formas de estar na terra chegaram até nds atraves da cultura material dos
povos indigenas canadenses; por exemplo, a canoa, o0 sapato de neve, certos estilos de abrigo e
maneiras de vestir, as historias, as lendas e os nomes de lugares. A interpretacdo da heranga é
uma parte ativa da educacdo de aventura ao ar livre canadense.

Henderson e Potter citam Priest (1986) que diz que a “educacdo de aventura ao ar
livre” no Canada segue a perspectiva dominante de preocupacdo com o desenvolvimento de
habilidades intrapessoais e interpessoais (HENDERSON; POTTER, 2001, p. 231).

Nas palavras desses autores:

Enquanto a educacdo de aventura ao ar livre acontece “no” ar livre, seja em
parques urbanos, patios de escolas, areas de bosques, com o0 auge do programa
sendo muitas vezes uma “viagem selvagem”, nds regularmente tendemos a
interpretar a “aventura N0” ar livre COMo 0 ensino que também experiéncia o
“para” e “sobre” o ar livre. (HENDERSON; POTTER, 2001, p. 232. Tradugéo
nossa).

A integracdo da educacdo ambiental/interpretacdo de campo (biologia, geografia,
astronomia), bem como as oportunidades especiais para o desenvolvimento de habilidades de
heranca canadense (historia, geografia, literatura, antropologia, estudos nativos) € comum no
contexto canadense. Isso se deve a énfase da experiéncia de viagem em grupo em um cenario
que pode ser baseado em litoral, montanha, rios, lagos ou florestas. A “educacdo de aventura
ao ar livre” esta empenhada experimentalmente em viajar na paisagem canadense, e esta
acontecendo em muitas frentes e de muitas maneiras. Mas 0 destaque de muitos programas
canadenses &, tipicamente, a longa viagem de campo, a viagem de acampamento. A tradi¢éo do
acampamento de verdo tem raizes sélidas em todo o Canada, particularmente nos Grandes

Lagos e nas Montanhas Rochosas do Escudo Canadense. Esses autores citam De Theriault, que



42

diz que “aquele que ndo responde a natureza como professor estd condenado a esterilidade
emocional e espiritual”. (p. 235. Tradugéo nossa)

Ressalto novamente que embora alguns dos autores citados neste estudo, mencionem
a “educacao de aventura”, “aprendizagem ao ar livre” ou “educacao ao ar livre” nestes casos,
considero essas atividades como uma préatica de ensino, um “Trabalho a Campo” ou “outdoor”
e ndo atividades livres de turismo ou lazer.

Kunreuther e Ferraz (2012, p. 437) dizem que “a educacgdo ao ar livre, por meio de
cursos no formato de expedicdo, ainda acontece de forma timida no Brasil”. Esta atividade
educativa continua, de multiplos dias, caracteriza-se por experiéncias que estimulam trabalhos
em grupo, debates sobre justica e solidariedade, reflexdes sobre valores, principios, coragem e
auferem experiéncias sensiveis e de conexdo do ser humano com a natureza. Esses autores
ressaltam que os potenciais pedagogicos encontrados na proposta de educacgéo ao ar livre ficam
condicionados a existéncia de uma equipe de educadores preparada, assim como os estudantes
devem se deparar com a superagdo de seus limites fisicos, emocionais e psicoldgicos. Na
medida em que a vida nos grandes centros urbanos, por diferentes razdes, restringe 0 acesso
dos estudantes as areas naturais, a educacdo pela experiéncia que se da em tais locais ganha
relevancia para o desenvolvimento holistico dos individuos (KUNREUTHER; FERRAZ, 2012,
p. 451).

A intencdo em trazer a ferramenta outdoor para compor esta tese em educacéo € de
propb-la como uma linha de fuga, fissura, respaldada por Deleuze e Guattari (1996) como
pratica de ensino docente transversal. Gauthier (2018, p. 154) cita o paradigma estético politico
das trés ecologias de Félix Guattari (1990): do ambiente, das relagdes sociais e da subjetividade
humana e destaca que “frente a desvalorizacdo da sensibilidade do corpo e do sagrado pela
ciéncia positiva, cuja aprendizagem ¢ o nucleo dos curriculos da educagéo instituida”, devemos
conferir maior importancia as aprendizagens do sagrado das tradi¢Bes indigenas e africanas,
pois podem desenvolver um papel importante na desconstrucdo do racismo, por exemplo.
Trabalhar com a diversidade e a heterogeneidade cultural em sala de aula com pertinéncia
implica ndo apenas ter informacfes sobre as culturas, mas certamente instituir praticas
pedagogicas e didaticas que “valorizem as populacdes marginalizadas, silenciadas ou
invisibilizadas”. (GAUTHIER, 2018, p. 156).

Concordando com esses autores que propdem maior énfase na tematica ambiental e
social para ser apropriada em sala de aula, observo também que é possivel, a partir da pratica
de ensino outdoor, levar os estudantes a vivenciar essas comunidades, esses povos e culturas in

loco, para que possam apropriar-se de e experienciar esses conhecimentos. A Flona de Ipanema,
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nesse sentido, € um espaco singular, pois concentra uma rica biodiversidade natural, cultural e
social que poderia ser melhor aproveitada, arqueologizada pelos professores na Regido
Metropolitana de Sorocaba em seus projetos disciplinares, interdisciplinares ou
transdisciplinares, desde que esses vislumbrem construir suas linhas de fuga em suas praticas
cotidianas e analisem suas representacdes sociais frente a educacdo ambiental.

Para os professores “interagir com as culturas dominadas, seja o indigena, o negro, as
mulheres, e 0s movimentos sociais nos dédo a chave para aprendermos a co-construcéao coletiva
do conhecimento, que nao ¢ uma tradicdo escolar nem universitaria” (GAUTHIER, 2018, p.
159). Para esse autor, a valorizacdo das culturas populares e de resisténcia traz imersas
poténcias, sensiveis, racionais, intuitivas, emocionais, gestuais, imaginativas, do cuidar da
educacdo, ndo apenas o cérebro esquerdo. Ao misturar arte e ciéncia trazemos a poténcia das
pessoas: ética, estética, cognitiva, espiritual, politica, social, intuitiva e até ritualistica, para a
construcdo holistica do cidadao.

O contato que tive com a educacdo canadense, apesar de informal, em conversas com
alguns estudantes, com minha host family, na participacao na formatura do ensino médio (High
School), além do contato com o material pedagdgico e dos relatos das praticas docentes, me fez
perceber mais claramente a importancia da pratica de ensino outdoor para a eficiéncia e o
comprometimento dos professores e estudantes envolvidos nessas atividades. O entusiasmo
encontra-se nas narrativas dos estudantes, impregnadas de sentimentos, e ndo apenas feitas por
descricdes técnicas de tarefas executadas. A visita mediada na Universidade de Toronto, que
fiz com minha filha, a qual traz o aluno e seus familiares para dentro da graduacdo, como um
Fun day, traduz a importancia do envolvimento familiar/social para integrar e valorizar a
construcdo do conhecimento.

No Canada tive a experiéncia da estrangeira muito bem acolhida por um povo
extremamente educado, solidario, que valoriza o voluntariado, que coloca sua nacionalidade
acima da sua colonizacdo, e que se desprendeu dela com protagonismo. Constatei ainda a
relevancia que o professor possui para essa cultura e o valor que atribuem a essa profissdo. A
experiéncia canadense me faz refletir sobre o contexto nacional. Creio que os professores
brasileiros precisam abrir seu proprio espago, como atores principais frente a coletividade,
devem deixar as minucias académicas para serem discutidas dentro das universidades, mas fora
dela consolidar um trabalho mais eficiente frente as mazelas da sociedade, compondo sua
propria trilha e encontrando suas linhas de fuga na educacéo.

E necesséario o enfrentamento desses aspectos na educacdo brasileira, e incentivar

professores criativos e comprometidos, elaborar um novo design dentro e fora da sala de aula,
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rever as representacdes sociais e as praticas docentes, e que estas sejam sincronizadas com 0s
discursos teoricos, independentemente da atuagéo em instituicGes publicas ou privadas.

Em 1983, um livro foi elaborado com a reproducéo fiel das aulas de Paulo Freire,
seminarios e conferéncia proferidas na Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Sorocaba
(hoje Universidade de Sorocaba), com o titulo “Introdugdo a proposta pedagodgica de Paulo
Freire”, organizado por Aldo Vannucchi, entdo Diretor da Faculdade, e com contribui¢fes do
professor Wlademir dos Santos. Santos (2003, p. 18) nos apresenta os aspectos metodoldgicos
sobre “o debate em torno das situagdes-problemas (nacionais, regionais ou locais) proposto por
Freire e que leva o grupo a se conscientizar e, concomitantemente, a se alfabetizar”.

Santos (p. 11) diz que a pedagogia da existéncia “¢ aquela que coloca o aluno como
centro do projeto educacional — como sujeito da prépria educacdo. O professor é apenas
orientador que procura fazer com que o aluno capte a dinamica do mundo e construa ele proprio
a sua verdade; [...] capaz de tornar-se autonomo” e ndo prisioneiro. Para Santos, a partir da
concepcao de Freire, “o professor critico, ndo ingénuo, trabalhando no sistema educacional,
pode abrir espacos, brechas, num processo lento, mas eficiente, de rompimento dessa estrutura
educativa” (SANTOS, 2003, p. 13).

Conforme jé afirmado neste capitulo, este estudo conjectura solucionar a invisibilidade
da Flona de Ipanema, levando educadores a entender a floresta como promotora de diversas
atividades nédo so6 ecoldgicas, como também socioambientais de (re)aproximacao e interacdo
entre 0 homem e a natureza, levando em conta o individuo (aluno, estudante) em processo de
formacdo, enquanto cidaddo em sua relacdo com o espaco natural e todo o arcabouco nele
contido.

Assim, o0 objetivo mais abrangente que me propus abracar com o desenvolvimento
deste estudo foi revelar as potencialidades da Flona de Ipanema tendo como método a
Cartografia, que propde o uso mais do que o mapeamento do local. Especificamente, delineei
construir pela légica narrativa de minhas experiéncias e deslocamentos, a intersecgdo entre a
Unidade de Conservacdo com a educacao, por meio da revisao das nossas praticas pedagogicas
e através da criatividade. Defini como método a Cartografia para, ao longo da narrativa, fazer
uso das minhas experiéncias artisticas na Floresta somadas a minha criatividade para a
construcdo das trilhas que apresento mais adiante nesta tese. Trilhas estas, portanto, que

constardo subsidio para préaticas de ensino outdoor.
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2.3 Como me proponho a pensar sobre esse espago?

A fim de encontrar um método de solucionar o problema da invisibilidade da Flona de
Ipanema na Regido Metropolitana de Sorocaba, e sobre o qual se debruca este estudo, busquei
trazer a tona minucias cotidianas, pequenos contextos, fragmentos, acfes e proposi¢es que
juntos, ou separados, se conectam e podem ser tomados como poténcias para a construcédo de
um pensamento. Esta pesquisa, como ja dito no inicio, ndo se debruca apenas sobre o objeto
delimitado historicamente. Encontra-se também ancorada na experiéncia de adentrar e
vivenciar esse espaco, a fim de considerar o acontecimento de perspectivas e praticas educativas
que podem assumir caracteristicas diferentes entre si ou de adotar diversas intensidades. Assim,
assumo que essas perspectivas e praticas educativas dessa forma situadas sdo passiveis de se
misturar, de se reconfigurar, se entretecer com a arte, com a poética, com a estética, de tal forma
gue 0 espaco estriado se apresenta como as multiplicidades quantitativas e o espaco liso
apresenta-se para as multiplicidades qualitativas.

A cartografia como metodologia utilizada nesta pesquisa proporcionou analisar a Flona
de Ipanema como um espaco liso e estriado a partir da experiéncia cotidiana diversa e sensivel.
Por meio da cartografia, a metodologia que possibilitou extrair das vivéncias as esséncias dos
projetos, dos eventos, das agdes e intervencdes, nos quais a inovagdo, o ineditismo e a ousadia
estiveram presentes, procurei pingar as experiéncias mais significativas em meu percurso como
pesquisadora-professora-artista-terapeuta na area da educacdo, na participacdo no curso
PNGATI e no contato com a cultura indigena, nas Residéncias Artisticas e na Oficina Inventiva
em contato com arte a poesia, e pelas criacdes artisticas realizadas na Flona de Ipanema.

Segundo Larrosa, (2002), o termo experiéncia significa:

Em espanhol, “o que nos passa”. Em portugués se diria que a experiéncia é “o
que nos acontece”; em francés a experiéncia seria “ce que nous arrive”; em
italiano, “quello che nos sucede” ou “quello che nos accade”; em inglés, “that
what is happening to us”; em alemao “was mir passiert”. A experiéncia é o
que nos passa, 0 que Nos acontece, 0 que nos toca. (p. 21)

A experiéncia € 0 que nos acontece e como nds vamos respondendo ao que vai nos
acontecendo ao lhe darmos sentidos ou ndo; a experiéncia entdo é o que nos acontece, mas ndo
sO, consiste em uma elaboracdo do sentido que pode ser particular ou coletivo, entretanto, €
relativo e subjetivo, “o acontecimento pode ser comum, mas a experiéncia ¢ para cada qual
singular e de alguma maneira impossivel de ser repetida.” (LARROSA, 2002, p. 27). Esse autor
refere-se a Rainer Maria Rilke, em Los Cuadernos de Malthe, para dizer que “uma vida prépria,

¢ algo cada vez mais raro, quase t3o raro quanto uma morte propria” (RILKE apud LARROSA,
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2002, p. 27), e que a experiéncia e o saber que deriva do acontecimento Sdo 0 que nos permite
apropriar-nos de nossa vida. O saber da experiéncia € um saber que ndo pode se separar do
individuo concreto em quem encarna.

A experiéncia, segundo Larrosa, ndo esta relacionada ao desejo de fazer algo ou mudar
as coisas, mas ao estar em movimento, “relaciona-se a aprender com a lentiddo, demorar-se nos
detalhes, cultivar a arte do encontro, ter paciéncia e dar-se tempo e espago”. Nas palavras desse
autor, experiéncia, em portugués, em italiano e em inglés, soa como “aquilo que nos acontece,
nos sucede”, ou “happens to us”; o sujeito da experiéncia ¢, sobretudo um espago onde tem
lugar os acontecimentos. (LARROSA, 2002, p. 24).

Para Larrosa (p. 27), “uma forma humana singular de estar no mundo, que é por sua vez
uma ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo)”. A reflexdo desse autor diz que
ninguém pode aprender com experiéncia de outro, a menos que essa experiéncia seja de algum
modo revivida e tornada prépria. Evidencia ainda a diferenca entre experiéncia e experimento,
uma vez que “o experimento ¢ genérico enquanto que a experiéncia ¢ singular” (p. 28). O
experimento produz acordo, consenso e homogeneidade entre 0s sujeitos; a experiéncia produz
uma diferenca, dialogia e pluralidade. Se o experimento é repetivel e previsivel, a experiéncia
é irrepetivel e ndo previsivel. Nao se pode antecipar o resultado da experiéncia, nem tracar uma
meta para ser atingida; a experiéncia &, entdo, uma abertura para o desconhecido, para o que
néo se pode nem prever e nem predizer.

Creio ser a experiéncia 0 conceito mais coerente para compor 0 pensamento nesta
pesquisa, pois na finalizacdo das muitas atividades que organizei ouvi com frequéncia dos
participantes que, “ao adentrar o pértico da Floresta Nacional de Ipanema, eles trouxeram
expectativas que foram superadas em muito pela experiéncia neste lugar”. Para mim nao foi
diferente, quando adentrei o pértico da Flona de Ipanema em busca da educacdo e ao longo do
tempo, e por meio das experiéncias gque tive nesse espaco; encontro-me embebecida pela
sensibilidade aflorada pelo ambiente e pela arte. A dialdgica poética nesta narrativa permite-
me criar, imaginar, fazer conexdes das relacdes temporais e espaciais, onde o tempo passado é

compreendido como fragmentos que constituem o presente e insinuam o futuro.
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3 A COMPOSICAO DO SUPORTE TEORICO E METODOLOGICO

O referencial tedrico nesta tese pautou-se por Deleuze e Guattari (1997), no livro Mil
Platés, volume cinco, que, ao analisar as multiplas facetas do capitalismo e o processo de
transformacéo da sociedade, destaca a importancia dos arranjos espaciais e as tensdes entre 0s
diferentes tipos de organizacgao social envolvidos. Esses autores identificam as cidades como
um espaco estriado, que subordina as linhas aos pontos e que distribui atributos e propriedades
(um logos), enguanto que o espaco liso (um nomos), se traduz em uma poténcia de variacéo
continua, e é ndmade. E possivel atravessar a cidade para além do espaco estriado, como se essa
fosse um espaco liso, como devires, como flaneurs® em Paris.

Os espacos liso e estriado sdo maneiras de ser, capacidades de afetar e de ser afetado,
pedra basilar para a teoria dos processos de subjetivacdo articulada com a nocéo de espaco. O
espaco estriado caracteriza-se por um logos ordenado e por suas propriedades. Esses espacos
coexistem em um movimento constante de um querer escapar e 0 outro querer deter, entretanto,
ocorre que 0 espaco estriado pode alisar-se e 0 espacgo liso pode estriar-se. Esses dois tipos de
espacos também ndo se excluem mutuamente, apenas ha predominio de um sobre o outro em
determinado momento.

Deleuze e Guattari (1997, p. 157) dizem que “o espaco liso e o espago estriado — 0
espaco ndmade e o0 espaco sedentario - onde se desenvolve a maquina de guerra € 0 espaco
instituido pelo Estado, - ndo sdo da mesma natureza”. Os dois espa¢os sO existem de fato gracas
as misturas entre si: 0 espaco liso ndo para de ser traduzido, transvertido num espaco estriado e
constantemente revertido, devolvido a um espaco liso. Nota-se que as misturas ndo impedem a
distingdo de ambos, e que ora se passe do liso ao estriado, ora do estriado ao liso, gracas a

movimentos diferentes. “E um espago liso que é capturado, envolvido por um espaco liso, ou é

°Ap6s um ciclo de trabalhos que se concretiza com a elaboragéo do livro sobre o drama barroco aleméo, o flaneur
ganha visibilidade na segunda fase da obra de Benjamin, que se inicia com seus estudos sobre Baudelaire e o
projeto das Passagens. De acordo com Francisco De Ambrosis Pinheiro Machado: “A obra de Walter Benjamin
é dividida normalmente em duas grandes fases: 1 — A primeira, entre 1916 e 1925, pode ser chamada de
metafisica e judaico-teoldgica. Entre outros, surgiram neste periodo os escritos 'Sobre a linguagem em geral e
sobre a linguagem dos homens' (1916), 'A tarefa do tradutor' (1921), bem como sua dissertacdo de doutorado O
conceito de criticade arte no romantismo alemédo (1919). Dizem respeito ainda a este periodo o ensaio politico
'Por uma critica da violéncia' (1921), o intensivo trabalho com o texto 'As afinidades eletivas em Goethe' (1922)
e, por fim, o livro Origem do drama barroco alemdo (1925). 2 — A segunda fase abrange o periodo de 1925 a
1940 e pode ser denominada politico-marxista. Dessa fase provém inimeras recens0es, criticas literarias, pecas
para radio e algumas de suas mais conhecidas obras como, por exemplo, a colecdo de aforismos 'Rua de méo
Unica' (1926), o 'Passagen-Werk', no qual Benjamin trabalhou de 1927 a 1940 e ndo pdde concluir, e, ainda, 0s
famosos ensaios 'A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica' (1935) e 'Sobre o conceito de histéria’
(1940)” (Imanéncia e historia — a critica do conhecimento em Walter Benjamin, pp. 19-20, apud BIONDILLO,
2014, p. 12)
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um espaco estriado que se dissolve num espaco liso, ou que permite que se desenvolva um
espaco liso?” (p. 158).

Em minha analise creio ser possivel observar a coexisténcia desses dois espacos - liso e
estriado - na Flona de Ipanema, e 0 movimento que coexiste neles, a limitacdo institucional do
espaco estriado e os desdobramentos, as reverberagdes e 0s ecos da arte que o alisa. J& 0 espaco
liso da arte e da educacdo é estriado pelas dificuldades institucionais e pelos entraves logisticos
e financeiros. A Flona de Ipanema é uma area de preservacao ambiental relevante localizada na
Regido Metropolitana de Sorocaba, entretanto a maneira de estar, usar, adentrar ou se relacionar
com esse espaco, de percorrer as suas trilhas ou compor outras, de propor atividades ou projetos
configuram espacos lisos ou estriados. As linhas de fuga conceitada por Deleuze e Guattari
(1996) possibilitam movimentos, produzem intensidades e multiplicidades, traduzem
singularidades, proporcionam sensibilidades, afetos e atravessamentos nesses processos.

Para conectar a educagdo, ecologias e arte na Flona de Ipanema e compor a
fundamentagdo tedrica sobre esse espago, com as conexdes rizomaticas'®; terapéuticas e
simbolicas que observo nos projetos e nas atividades desenvolvidas, trago o conceito do espaco
liso e do espaco estriado de Deleuze e Guattari (1997), apresentado em “Mil Platés”, volume
cinco.

Como simbologia para o espaco estriado, esses autores descrevem o tecido composto
pelo entrecruzamento de suas fibras verticais e outras horizontais, e as tramas dos fios
delimitadas nos sentidos da tecedura. Como simbologia para o espaco liso temos como exemplo
o feltro, que € constituido apenas por um emaranhado de fibras prensadas, sendo que 0 mesmo
ndo possui lado direito nem avesso. O resultado de ambos os tecidos € diferente. Para Deleuze
e Guattari (1997) existem as agulhas que tricotam um espaco estriado, um lado direito e o outro,
0 avesso; uma das agulhas desempenha o papel de cadeia e a outra de trama, limitada pela
largura. O croché, ao contrério, possibilita um espaco liso e aberto em todas as dire¢oes,
prolongavel em todos os sentidos, ainda que tenha um centro, assim como o “feltro ndo implica
distingdo alguma entre os fios, nenhum entrecruzamento, apenas um emaranhado de fibras

obtido por prensagem” (p. 159).

1% Deleuze e Guattari em Mil Platds, volume um (1995, p. 31), dizem que o rizoma “é oposto a uma estrutura [...]
e é feito de linhas de segmentariedade, linhas de estratificacdo, como dimensdes e também linhas de fuga ou
desterritorializagdo [...] onde a multiplicidade se metamorfoseia, mudando de natureza”. As caracteristicas do
rizoma sdo: que ele ndo tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda, conecta
um ponto qualquer com outro. Um rizoma € feito de platds (uma regido continua de intensidades) que esta sempre
no meio, nem no inicio e nem no fim.
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Os espacos explicitados por Deleuze e Guattari sdo identificados na Flona de Ipanema,
nas Visitas Técnicas, quando € necessario descrever 0s aspectos institucionais e histéricos.
Refiro-me a um espaco estriado, com todas as delimitacdes que estao implicitas: as geograficas,
as institucionais vinculadas a Unido, cuja area de amortecimento do entorno adentra 0s
municipios da Regido Metropolitana de Sorocaba, e cujos impactos ambientais sdo muitas vezes
considerados prejudiciais ao desenvolvimento regional, tanto quanto a logistica e a fiscalizagdo
do acesso a esse espaco. Ao impactar-me das potencialidades culturais, arquitetonicas e
poéticas, vivenciadas nos projetos de Residéncia Artistica 12 e 22 edicéo, nas oficinas-encontro,
pelas andarilhagens e produgdo imageética, observo um espaco liso. Nas palavras de Deleuze e

Guattari, em um modelo musical:

O espagco estriado é o que entrecruza fixos e variaveis, ordena e faz sucederem-
se formas distintas, organiza as linhas melddicas horizontais e os planos
harmdnicos verticais. O liso é a variacdo continua, € o desenvolvimento
continuo da forma, é a fusdo da harmonia e da melodia em favor de um
desprendimento de valores propriamente ritmicos, o puro tragado de uma
diagonal através da vertical e horizontal. (DELEUZE; GUATTARI, 1997. p.
162).

Quando estamos no Centro de Visitantes na Floresta Nacional de Ipanema, local que
acolhe o publico visitante, na sala que contém a imagem da rosa dos ventos desenhada no chéo,
e 0s painéis expositivos das trilhas que apresentam os roteiros pré-estabelecidos, vejo um
espaco estriado, mas quando analiso o simbolo da rosa dos ventos, da medalha de Sdo Bento
encravada na pedra entre outros, considero um espaco liso. Aos finais de semana, quando me
deparo com inimeros fotografos e seus respectivos clientes - namorados, gestantes, noivas -
que concorrem pelos mesmos angulos e locais, vivencio um espaco liso, mas quando 0s
monitores descrevem historicamente esses mesmos espacos, observo um espago estriado. Nas
palavras de Deleuze e Guattari (1997) sobre o espaco liso e 0 espaco estriado a partir de uma
viagem:

O que distingue as viagens ndo € a qualidade objetiva dos lugares, nem a
quantidade mensuravel do movimento - nem algo que estaria unicamente no

espirito — mas o modo de espacializacdo, a maneira de estar no espaco, de ser
no espaco. Viajar de modo liso ou estriado, assim como o pensar... (p. 166)

Concordando com esses autores, uma viagem educativa pode vir a ser um espago
estriado, enquanto “viajar de modo liso é todo um devir, devir dificil e incerto” (p. 167). O
espaco liso € um espaco amorfo, ou seja, indefinido na forma, informal, de afectos, composto
de multiplicidades qualitativas e rizomaticas. A partir desses autores, concebi a Trilha

Pedagdgica que complementa o espago estriado e a Trilha Criativa por devires terapéuticos e
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afetos extraidos das ruinas dos prédios historicos na floresta para compor o espaco liso. Outra
autora, Gorgul, diz que “ao contrario dos espacos geométricos algébricos cartesianos, 0s
espacos lisos operam em um sistema relacional” (GORGUL, 2016, p. 47).

Nas palavras de Deleuze e Guattari (1997, p. 161) “o espago 1iS0 € um nomos e o espago
estriado tem sempre um logos”. A comunicagdo entre esses dois espacos, suas alternancias e
superposicdes podem ser observadas nos intervalos, por exemplo. No modelo maritimo
tomamos o mar como espaco liso, que sofreu estriagem com as navegacdes, e ao término de
seu estriamento, 0 mar restitui-se em uma espécie de espaco liso.

Deleuze e Guattari dizem que “é preciso ressaltar que todo progresso se faz por e no
espago estriado, mas é no espago liso que se produz todo devir” (p. 171). Segundo os autores,
0 numero ndmade de espacos lisos ndo para de inspirar a ciéncia régia do espaco estriado e,
inversamente, a métrica dos espacgos estriados € indispensavel para traduzir os elementos
estranhos de uma multiplicidade lisa.

Dessa forma, “existem dois movimentos nao simétricos, um que estria o liso, mas outro
que restitui o liso a partir do estriado” (p. 164). Assim sendo, esses dois espac¢os estdo ligados,
se relangcam num movimento incessante e nunca se sabe a maneira pela qual um espaco se deixa
estriar, como também a maneira pela qual um espaco estriado restitui o liso com valores,
alcances e signos.

Nesta pesquisa, quando descrevo institucionalmente a Floresta Nacional de Ipanema
anuncio um espaco estriado engquanto que, ao adentra-la pelo pértico, experiencio um espaco
liso. Quando constato esse espaco esquecido na educacdo considero-o como espaco estriado e
ao propor a floresta como escola-museu a céu aberto, analiso-o como um espago liso. As
imagens encontradas no site da Flona de Ipanema
(http://www.icmbio.gov.br/flonaipanema/guia-do-visitante.html) apresentam um espaco
estriado, engquanto que a imagens capturadas para a composi¢cdo de Poéticas em uma Trilha
anunciam um espaco liso.

As producdes artisticas realizadas na Oficina de Escrita Inventiva, em 2015; o video de
Luis Serguilha intitulado “Ritmos de Pensamento”, filmado por Leandro de Jesus e por mim
apresentado com adaptagdes no “I Congresso Internacional de Educagao, Cotidiano Escolar:
(in)quietudes e fronteiras”, em conhecimentos e praticas educacionais, realizado na UNISO em
2016, e o texto abaixo escrito por Marcos Bravin, foram frutos de um espaco liso, criados a

partir do espaco estriado:
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O que me trouxe até aqui?

Duvidas, reencontrar-me, ou apenas deixar fluir?

Desacelerar, diminuir o ritmo, reconexao em um tempo que parece que ndo me
pertence mais.

Deixar levar, escutar o som interno deixa incomodo e ao mesmo tempo, p6e a sentir,
palpitar.

Quando o convivio se d& num tempo puro é que ha reconexdo, espago para novos
sonhos.

Acolhimento na Floresta abre caminhos para sentidos ainda néo explorados, menos
ambiciosos, genuinos e intimos.

Forcga cdsmica ou desejo reprimido, sobre isso ndo tenho resposta.

Apostar na intui¢ao é rumar ao desconhecido, sentimentos e sentidos para a vida,
menos achismos, mais lirismo.

Siléncio!

Dentro e fora conexdes, transpassar, reinventar e fazer acontecer pelo movimento
sempre!

Agora esta calmo na Flona, no morro da Biraguiaba é que esta cercado de gente,
afeto, encontros e novos caminhos.

Dar mais tempo ao sonho.

Aceitacao e persisténcia.

O novo corpo com sentido, pulsando e vibrando com energia vital, ser mais cultural,
existéncia, contégio, afeto, cooperacéo e convicio com aquilo que ainda n&o se
conhece com o desejo ardente de fazé-lo.

Quero é mais ao pe do ingazeiro!

Deleuze e Guattari (1997) problematizam o pensamento que busca resisténcia pela
criacdo, e a capacidade criativa como manifestacdo de uma acéo politica, e que nos convida a
pensa-la como forca e poténcia, e atravessamentos. A partir da concepcao desses autores, a
palestra proferida pelo Sr. Rafael Ferreira Costa, chefe da Flona de Ipanema, com o titulo: “A
importancia da Floresta de Ipanema para a Regido Metropolitana de Sorocaba”, em
comemoragdo aos dez anos de criagao do “Instituto Chico Mendes de Conservagdo da
Biodiversidade” e também pelos vinte e cinco anos da criagdo da “Flona de Ipanema”, realizada
no espaco do Iguatemi Business, em 6 de dezembro de 2017, e que foi organizada pela
“Associacao FlanAr arte e meio ambiente” constituiu um estriamento no espaco liso da
Associacdo, mas também configurou o alisamento do espaco estriado da Floresta.

A partir de 21 de fevereiro de 2018 a Associacdo FlanAr ingressou como parte do
Conselho Consultivo, representando a sociedade civil na Flona de Ipanema, e, desde entdo,
colaboramos com uma gestdo compartilhada para tomada de decis6es complexas e que dizem
respeito aos interesses da comunidade. A Associacdo FlanAr esta compondo com a floresta sua
paleta de cores, agdes e pensamentos e a floresta abriu-se para além de seu portico.

O Conselho Consultivo é um Forum de discussdo, negociacao e gestdo da Unidade de
Conservacao e sua area de influéncia, para tratar de questdes ambientais, sociais, econémicas,

culturais e politicas. E uma representacao paritéaria entre representantes de 6rgéos publicos e da
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sociedade civil, e a Associagdo FlanAr contribui para as pautas com sugestdes, argumentacoes
e com um voto. Deve atuar pela conservacgéo da biodiversidade e para o alcance dos objetivos
da Unidade de Conservacdo, conhecer, discutir, propor e divulgar as acdes da Unidade de
Conservacao, promover ampla discussdo sobre seu papel e a efetividade de sua gestdo.
Identificar problemas e conflitos e propor formas de resolugéo, identificar potencialidades e
para ter iniciativas, compatibilizar os interesses dos diversos setores relacionados & Unidade de
Conservacao com o contexto local e regional no qual esta inserida. A FlanAr dissolve o espaco
estriado da Flona de Ipanema, e este estria 0 espaco liso da FlanAr, e ambos coexistem e
dialogam.

A prética docente na educacao, influenciada pelo pensamento dial6gico de Paulo Freire
frente as questbes sociais, inspira-me para a¢fes na Associacdo FlanAr com a Flona de
Ipanema, e aponta-nos outro mecanismo de aprendizado, que é a provocacdo da curiosidade
popular para além do conteido escolar, na qual o “individuo procura nas atividades sociais um
certo tipo de conhecimento e que se faz necesséario para a propria compreensdao das suas
dificuldades. [...] e a propria pratica nos processos sociais motiva a conhecer mais” (FREIRE,
2003, p. 72).

Paulo Freire esteve em Sorocaba na entdo Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de
Sorocaba (FFCLS, hoje UNISO), para uma série de encontros que foram realizados entre 1980-
1981. Foram realizadas aulas introdutérias, seminarios e conferéncias, 0 “Projeto Vivendo e
Aprendendo” que tinha como objetivo: buscar uma agdo educativa mais interventiva na
realidade, para aprender com a vida, descobrir propostas alternativas de acdo para estimular a
reflexdo sobre as mudancas das praticas pedagdgicas, visando uma educacéo conscientizadora
e transformadora da realidade (GERMANO; REIGOTA, 2007, p. 145). O professor Aldo
Vannucchi em entrevista a esses autores, diz que “a UNISO esta na linha de Paulo Freire, tanto
nas opcBes institucionais como na pratica habitual. [...] um dos principios da vida universitaria
é a indissociabilidade de ensino, da pesquisa e extensao” (p. 147).

Em uma das Conferéncias de Freire, realizada em 31 de outubro de 1980, se propds a
pensar sobre o envolvimento das pessoas em sua comunidade. E aquela que encontra

contextualizagdo ao longo desta pesquisa. Nas palavras desse autor:

Um grupo de senhoras que ha 25 anos, muito jovens como qualquer pessoa
aqui, resolveram criar em Campinas uma livrariazinha que tinha, no comeco,
um metro quadrado. E uma livrariazinha que (o interesse em ganhar dinheiro
gue nao foi escondido) tinha sobretudo interesse em fazer mais do que vender
livros! E, portanto, se preocupava em comecar a oferecer a comunidade de
Campinas, ha 25 anos, o0 que chamavam de extenséo cultural. Quer dizer que,
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umas sessOezinhas, cada vez, assim, por més. Pois bem, eu fui anteontem
convidado para participar de uma noite com um tedlogo, Rubem Alves, um
grande amigo meu, sujeito extraordindrio; Dr. José Carlos Dias, da “Justica e
Paz”, e uma antropo6loga da Unicamp, Bela, mais trés pessoas, um psicologo
também, em comemoracdo dos dez anos dentro desses 25. Dez anos em que
esses senhores se reinem toda quarta-feira, em Campinas, num curso que nao
acabou ainda! Fiquei impressionado com essa persisténcia, essa coragem, essa
esperanga! [...] Sera que séo dez anos inuteis? Eu acho que ndo. [...] isso tem
a ver com transformacdo humana desse pais. Para mim isso basta. (FREIRE,
2003, p. 79)

Freire evidencia que o que realmente importa ndo é a quantidade de pessoas que
estiveram presentes nesses encontros oferecidos por essas senhoras, que variavam de trés
participantes a uma noite de gala como aquela em que ele esteve presente, mas a persisténcia
dos encontros ao longo do tempo, a possibilidade de momentos de perguntas, de busca, de
duvidas e criticas e que essas pequenas coisas tém lugar na histéria. Com Freire observo que “o
perigo das ideias ndo estd quando se encarnam e operacionalizam a realidade; o perigo das
ideias esta, exatamente, quando sao blablabla” (FREIRE, 2003, p. 83).

Com ele, penso ser necessario o envolvimento maior dos pesquisadores e académicos
com uma articulacdo pratica maior com a sociedade e ndo apenas um discurso abstrato
encarcerado nos livros ou arquivados nas bibliotecas, pois as ideias movem o mundo na medida
em que elas estdo envolvidas por uma préatica. Essa é que move, ndo as ideias. S6é quando
incorporadas e assumidas numa pratica social, € que as ideias entdo, na verdade, se materializam
e transformam o mundo. Fora disso ndo (FREIRE, 2003, p. 82).

Guattari (1990) destaca “sobre o fato de que novos substitutos sociais, tais como
fundacdes reconhecidas como sendo de utilidade social, deveriam poder flexibilizar e ampliar
o financiamento do Terceiro Setor — nem privado, nem publico” (p. 50), para levar avante
empreendimentos individuais ou coletivos em consonancia com uma ecologia da
ressingularizacdo que visa ao enriquecimento processual para o conjunto da humanidade. Nas

palavras desse autor:

Uma ecosofia de um tipo novo, ao mesmo tempo uma prética e especulativa,
ético-politica e estética, deve a meu ver substituir as antigas formas de
engajamento religioso, politico e associativo. Subjetividade tanto individual
guanto coletiva. Subjetividade da ressingularizagdo capaz de receber cara-a-
cara o encontro com a finitude, sob a forma do desejo, da dor, da morte.
(GUATTARI, 1990, p. 54).

Para Guattari, ecosofia € um movimento de multiplas faces e produtoras de
subjetividades individuas ou coletivas, e que propde que sejam constituidas novas préaticas

sociais, estéticas, de si na relagdo com o outro, com o estrangeiro € com o estranho” (p. 55). A
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préxis ecosofica busca também articular a tematica da ecosofia em campos como a
comunicagdo, a arte e a cultura, e salienta a importancia da criagdo estética e da arte para
produzir sensacdes, composicoes, criar perceptos e afetos (HUR, 2015, p. 426).

Com esses autores componho minha atuacdo como atual presidente da Associacdo
FlanAr, como desdobramento da minha colaboragdo voluntéria na Flona de Ipanema por quase
dez anos. Quero continuar a desenvolver atividades, projetos e a contribuir na construcdo do
conhecimento e nas pesquisas com praticas pedagogicas inovadoras, experienciar compor com

a floresta, por meio de atividades socioambientais para todos os publicos que posso alcancar.

ndo quero a natureza como um tema para uma obra,
guero como uma razao para uma vida.
(KRAJCBERG apud JUSTINO, 2005, p. 56).

Nesta tese destaco as experiéncias como processos criativos, educativos e culturais, que
foram vivenciados e foram cartografados dentro e fora da Flona de Ipanema, que sdo
rizomaticos, pois configuram alguns pontos da tecetura de uma trama e possuem conexades.

Conex0es essas a partir de Frans Krajcberg, um escultor e objeto em minha pesquisa de
mestrado em educagdo na UNISO, concluida em 2007. Em 2016 tive a oportunidade de
encontra-lo no Sitio Natura, em Nova Vigosa, BA, e conhecer o Museu Krajcherg com o grupo
de pesquisa da UNISO. Em 2014 participei do curso Politica Nacional de Gestdo Territorial e
Ambiental de Terras Indigenas — PNGATI e estive em contato com a cultura indigena, o que
suscitou a revisdo do meu conhecimento sobre essa cultura. Em 2013 tive a oportunidade em
participar da organizacao do projeto de Residéncia Artistica 1% e 22 edi¢fes na Floresta Nacional
de Ipanema, respectivamente em 2013, 2014-2015.

Das experiéncias acima citadas, destaco as duas edi¢cdes da Residéncia Artistica, que
foram projetos inéditos nos municipios de Sorocaba e Iperd, e que ampliaram meu
conhecimento artistico contemporaneo no ambiente da floresta. Posteriormente, em 2015,
ocorreu a Oficina de Escrita Inventiva, sendo que nessa a poesia e a inventividade mostraram-
se potentes e também foram agregadas como repertdrio. Essas duas experiéncias instigaram-
me a criar, e culminaram com a construcdo da Poetica em uma Trilha.

Deleuze e Guattari dizem que o pensamento € algo que precisa ser acionado, e € preciso
para isso algo que nos incomode a ponto de nos sentirmos violentados para podermos pensar e
produzir conceitos. Toda pesquisa abarca um incémodo, cria inflexBes, consiste em um
enfrentamento ndo pacifico de tematicas, problematicas e metodologias para que possam

corresponder aos nossos anseios (OLIVEIRA; MOSSI, 2014, p. 195). Com Deleuze e Guattari,
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questiono: por que a Flona de Ipanema ndo estéa inserida dentro ou fora do cotidiano escolar na
Regido Metropolitana de Sorocaba?

escrever nada tem a ver com significar, mas com
agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regioes
ainda por vir.

(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 11).

Na epigrafe acima, os autores propdem a cartografia ndo apenas como delimitacdo de
um espaco ou determinacdo da posicdo e da forma do territério, a fim de mensurar os dados
para uma definicdo do contorno de um local, mas com a intencdo de uma escrita que avalia as
potencialidades e as fragilidades de um espaco, e que dardo as bases de uso para esse territorio.

Ao cartografar a Floresta Nacional de Ipanema percebo interseccbes, conexdes e
rizomas de potencialidades cultural, educativa e criativa quase invisiveis na area da educacao.
O método cartografico pautado por Passos, Kastrup e Escossia (2015), Oliveira (2014), Passos
e Barros (2000) e Bartalini (2013) foi utilizado para a composi¢do dessa pesquisa no campo da
educacdo, cujo referencial fundamenta-se em teoricos da filosofia da diferenca: Deleuze e
Guattari (1995; 1997) e Guattari (1990); na concepcdo da educacdo ambiental e ecologista de
Reigota (2004a); na perspectiva educativa e dialdgica de Freire (2003), na perspectiva da
experiéncia por Larrosa (2002), nas praticas de ensino outdoor de Priest (1986), na formacao
docente por Mendes, Lourenconi; Callegari; Pantano Filho (2018), no pensamento artistico e
militancia ambiental de Frans Krajcberg (LIMA, 2007a; ROCHA 2012), dos artistas Andy
Goldsworthy (Two Autumns, 1992) e Bispo do Rosario (SILVA, 2003; RESENDE, 2015),
Leonilson (RESENDE, 2015), Rebeca Belmore (2018) e Emily Carr (2018).

O verbete cartografia consta no dicionario Caldas Aulete (1970, p. 642) como “arte de
tragar ou gravar cartas geograficas ou topograficas”. Gilles Deleuze em sua parceria com Félix
Guattari propde que o método cartografico ndo seja algo fixo, apenas um dado empirico,
organizado e fechado, segundo as exigéncias da sua representacdo. Ele é algo que se entende
sobre uma superficie geografica, geoldgica, que se pode tomar emprestado por um grande
namero de modos de existir. O que temos entdo sdo 0s processos de desterritorializacdo que
fazem as conexdes entre fluxos heterogéneos, dos quais qualquer objeto e seus contornos séo
apenas uma resultante parcial que transborda por todos os lados. (OLIVEIRA, 2014, p. 286).

O objeto de pesquisa em uma cartografia € tomado como testemunho de uma vontade
de viver, de durar, de crescer e de intensificar a vida. Considerar em quais cria¢des a vida pode
entrar, quais outros modos de existéncia em educacdo podem ser criados, e a criacao, é a génese
do método cartografico (DELEUZE; GUATTARI 1997). O problema em uma cartografia ndo
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é um tesouro a ser descoberto em uma ilha perdida, mas é seu objeto de criacdo. Fazer
cartografia é expor as linhas e as possibilidades em compor um mapa de diferentes partes.

A cartografia ndo € apenas um caminho metodoldgico, mas € também um modo de
conceber o0 encontro entre 0 pesquisador e 0 objeto de estudo considerando que existe uma
variedade de sujeitos e processos no mundo da educagéo, que ndo cessam de escapar, de mudar
de natureza, e que estdo em uma organizacdo prépria sem necessidade de algo que Ihe dé
unidade (OLIVEIRA, 2014, p. 282). Para esse autor a filosofia da diferenca de Deleuze em
parceria com Guattari faz eco para se pensar em uma pesquisa em educacgdo, pois a vida pulsa
e ndo para de movimentar-se nos territorios educacionais. Ele diz que o discurso deleuzeano no
ambito das metodologias de pesquisa em educacdo consiste na perspectiva que percebe o
método de pesquisa como um caminho pré-determinado, com seus objetivos, finalidades e
objetos, uma pesquisa que traduzida por uma imagem comum equivocada seria em linha reta,
um caminho que sabe previamente aonde vai, se traca entre ele e o seu objeto e a linha mais
curta, mesmo que se tenha que passar por cima de montanhas rios e pedras. A palavra método
para esse autor, no sentido deleuzeano, ndo designa exatamente um caminho para saber sobre
as coisas, mas constitui 0 modo de pensamento que se desdobra acerca delas e que as toma
como testemunhos de poténcia do pensamento.

A cartografia €, portanto, “uma figura sinuosa que se adapta aos acidentes do terreno,
configurando desvios divagacao, extravagancia e exploragdo™, que converte 0 método em um
problema e torna-se consequentemente uma metodologia inventiva, que toma emprestados 0s
objetos considerando apenas as suas forcas, ndo as formas, mas o material para fazer as formas,
ndo sua historia e cenarios, mas os elementos de sua matéria. (OLIVEIRA, 2014, p. 284). Ao
contrario do sistema de pontos, entre 0s quais podemos tracar apenas uma linha reta e curta, a
cartografia possibilita ver o mundo ndo apenas pelos dados, mas por movimentos e forcas,
tracos e linhas, virtudes, e principalmente pelo jogo dindmico de ressonancia e multiplicidade.

Enfatiza-se entdo que a cartografia como concep¢do metodologica ndo é considerada
como defini¢do, estatica mostrando uma &rea sob um determinado angulo, mas assume a
perspectiva de um lugar conectavel com uma poética e uma producgdo de sentidos. Sentidos
esses que permitem-me explicitar a Trilha Pedagdgica aos professores e propor a Trilha
Criativa. Para esse autor a cartografia possui uma linguagem especial, como os carpinteiros, s6
quer saber quais ferramentas usar, como funcionam e 0 que podem criar, nunca por que
construir, onde a génese do método cartografico € a criacdo. (OLIVEIRA, 2014, p. 287).

A especificidade do uso académico da cartografia, sequndo Passos, Kastrup e Escossia

(2015) parte das concepcgdes de Deleuze e Guattari do livro Mil Platés (1995), pois para 0s
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autores a cartografia aparece como um dos principios do rizoma, que sdo de conexdo,
heterogeneidade, multiplicidade, ruptura a-significante e decalcomania. Tais autores afirmam
que o objetivo da cartografia é justamente desenhar a rede de forcas com a qual o objeto ou
fendmeno em questdo se encontra conectado, dando conta de suas modulacdes e de seu

envolvimento permanente. Lins agrega outras consideracdes a respeito:

A cartografia atribui preeminéncia ao processo inventivo ndémade, inserido
numa absoluta orfandade em que os referenciais ndo séo palavras de ordem,
contudo travessias, encontros, perdicdo. [...] a arte da busca, manifestacdo de
um novo pensamento em diapasdo com a diferenca acrescido de amor a
prética, as artes e ao novo. (LINS, 2012, p. 21)

A cartografia, enquanto método busca ascender aos processos que contém energia em
potencial. Para esta pesquisa, que conecta educacéo, arte e ambiente, a cartografia possibilita a
experimentacdo do pensamento e projetos ancorados no real, sobretudo é a experiéncia
entendida como um saber-fazer, e, portanto, um saber que emerge do fazer. Percepc¢es se ddo
por meio da experiéncia, do deixar vir, do fluir, a experiéncia como o flaneur.

Para Passos e Barros (2000), o método cartografico se constitui em um plano e ndo um
campo de investigacdo. A deteccdo e a apreensdo de material, em principio desconexo e
fragmentado de cenas e discursos, requerem uma detec¢do de signos e forcas, ou seja, pontas
do processo em curso a serem investigados. Kastrup (2015) recomenda que “o cartdgrafo se
guie pelas qualidades inesperadas e pela virtualidade dos materiais”, e a constru¢gdo do
conhecimento seja feita pela composicdo, obedecendo as exigéncias da matéria e a dindmica do
processo em questdo (p. 34). Para esse método, o conhecer ndo se limita somente a reconhecer,
ou (re)apresentar ou a descrever, mas significa também criar, inventar aquilo que se conhece,
assim como produzir a si proprio nesse processo de pesquisa. A cartografia torna-se a propria
expressao do percurso: mapas, danca ou desenhos.

Em sua pesquisa, Bartalini (2013) cartografou as intervencgdes artisticas no espaco
urbano e concluiu que existem infindaveis maneiras de estar na cidade pelo viés da experiéncia

artistica. Nas palavras dessa autora:

A arte pode ser um terreno fértil para intermediar estas relagdes e pode
proporcionar para o educador, mesmo sendo ele proprio, o propoésito de
situacdes pedagogicas e poéticas, novas maneiras de estar no mundo, por meio
de descobertas e experiéncias que fara juntamente com seus educandos — ainda
que variadas e multiplas, possiveis de serem compartilhadas. (p. 65)

A partir da leitura da dissertacdo de Bartalini, que em um dos capitulos apresenta uma

“intervencdo urbana realizada pelo Coletivo Basurama na cidade de S&o Paulo” (p. 55), ao
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mapear 0s espacos publicos esquecidos na cidade, para experienciar o trazer a tona significados
ocultos ou esquecidos e apontar para novas visibilidades e usos, e sugerir novas e inusitadas
configuracBes, me foram suscitados alguns questionamentos: Por que a Flona de Ipanema é
invisivel na area da educacdo? Como dar mais visibilidade para a Unidade de Conservacgédo
Ambiental tdo relevante na Regido Metropolitana de Sorocaba? A criatividade artistica pode
suscitar novos processos formativos, educativos e culturais, formais e informais na Flona de
Ipanema? A conexdo das areas da educacdo; de ecologias e da arte em uma perspectiva
ecosofica como hipdtese nesta pesquisa pode ser considerada?

O sentimento de pertencimento pela floresta que desenvolvi ao longo do tempo traduz-
se em afeto iniciado pela educacdo, e a esse foram adicionados outros sentidos, como a arte,
para esse espaco. A definicao de afeto pode ser entendida como “um processo de atualizagao
que coloca em jogo as forcas do fora, assim como sentir diferentemente. Afetar ou ser afetado
implica em uma experiéncia intensiva” (NASCIMENTO, 2013. p. 68).

Sentir o novo ndo é escolher entre perspectivas dadas, mas sentir diferente num
movimento comum a sensacdo do fora do pensamento. Para Nascimento (2013, p. 69) a criacao
do novo se da quando, “o pensamento é forcado a pensar, ele s6 entra em movimento em uma
relacdo violenta, ou seja, de movimento induzido, for¢ado pelo contato inesperado com um
fora, ele também ¢ inesperado”. A partir dessa visdo, é possivel dizer que uma nova légica de
forcas nos faz sentir outra mente e instaurar novos sentidos, forgcando-nos a pensar a partir de
relacBes inéditas, e que tendem a ser incompativeis com as anteriores.

Como esse aspecto inovador citado pelos autores, observo a insercdo da arte na Flona
de Ipanema a partir dos projetos que vivenciei e pincei nesta pesquisa, e que foram realizados
por meio de um processo intuitivo, sensivel, por uma vontade, um fluxo no qual a pintura se
faz primeiramente com as maos e depois com 0 pensamento. As vezes, um opera mais que o
outro, em revezamento, em sincronia ou desconex&o. As vezes nem tanto, por mera ousadia,
por loucura ou insight avassalador; a emocéo esta acima da raz&o... por que nao?

Oliveira (2014, p. 285) cita Deleuze que propos “substituir a imagem do pensamento
por um pensamento sem imagem. Imagem do pensamento significa uma forma a qual o
pensamento esta territorializado, impedido de dangar”. Forjar um pensamento sem imagem &,
portanto, abrir mdo de um modelo seguro.

As linhas de fuga ou de ruptura sdo linhas de territorializacdo pelas quais um
pensamento foge sem parar por essas linhas, e que ndo sdo faceis de desrendar, pois elas

interagem entre si. Cartografar € também uma operacdo de tracar linhas de fuga nos territorios
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da educacéo, e devemos indicar os vazamentos diante das forcas que tendem a direcionar 0s
acontecimentos para criar outros mundos para a educacao.

A cartografia € a0 mesmo tempo ciéncia e arte, registro e enunciado, referéncia e
composicao, descricdo e criacdo, aqui e 4, atual e virtual, documento e expressao funcédo e
sensacdo (OLIVEIRA, 2014, p. 290). A cartografia faz um recorte no espago, ou em
determinado tempo, povoa de muitos modos com sujeitos e objetos, e a eles confere um ritmo.
A cartografia torna-se a propria expressdo do percurso por mapas, ritmos, sensacoes, desenhos
e devires. Para Deleuze e Guattari, em Mil Platés volume | (1995), a cartografia refere-se a um
mapa que:

E aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontéavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado,
revertido, adaptar-se as montagens de qualquer natureza, ser preparado por
um individuo, um grupo, uma formacéo social. Pode desenha-lo numa parede,

concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma agdo politica ou como
uma meditacdo. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 21)

A pesquisa é sempre um mapa que possibilita performances, maltiplas entradas por onde
¢ possivel transitar livremente, agrimensando um terreno em permanente mutacdo. A
investigacdo ndo apresenta apenas uma possibilidade representativa de realidades, nem algo a
ser interpretado com verdades ocultas, mas também uma antiestrutura inventiva, rizomatica,
que oferece elementos a serem experimentados sempre recriados na superficie (OLIVEIRA,;
MOSSI, 2014, p. 192). A cartografia propde aproximar-se de uma realidade complexa vista por
uma abordagem ndo dualista, requer olhares plurais, considerando mais o percurso da viagem
do que os pontos de chegada ou partida.

Passos, Kastrup e Escéssia (2015), que buscaram referéncias no conceito de cartografia
apresentado por Deluze e Guattari (1995) e acrescentam questdes disparadoras de como
investigar os processos sem deixa-los escapar por entre os dedos, investigaram a sintonia entre
0 objeto e 0 método, que ndo poderia estar vinculado a elaboracdo de regras ou protocolos;
pensam a cartografia como um metodo processual de investigagédo, para estudar 0s processos
acompanhando os seus movimentos.

Passos, Kastrup e Escdssia (2015, p. 10) pautados por Deleuze e Guattari ressaltam que
o sentido da cartografia ¢ o “acompanhamento de percursos, implicagdo em processos de
producao, a conexao de redes ou rizomas”. Para esses autores “o rigor do caminho, sua precisao,
estd mais préximo dos movimentos da vida, [...] a precisdo ndo é tomada como exatidao, mas

como compromisso e interesse, como implicagdo na realidade, como intervengao” (p. 11).
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Na tentativa de responder as questdes metodoldgicas de como estudar esse plano de
producdo da realidade sem regras a serem aplicadas, Passos, Kastrup e Escossia (p. 13)
propuseram “a ideia de pistas, para guiar o trabalho de pesquisa”, considerando que acompanhar
0S processos ndo possui a pretensdo de obter de antemdo a totalidade dos procedimentos
metodoldgicos, mas sim que as pistas guiem o cartégrafo, para a manutencdo de uma atitude
aberta que vai se produzindo e se calibrando no caminhar, pelo préprio percurso.

Segundo os autores (p. 14) “as pistas ndo formam uma totalidade, mas um conjunto de
linhas em conexdes e de referéncias, cujo objetivo é desenvolver e coletivizar a experiéncia do
cartografo”. Esses autores elencaram oito pistas e dessas menciono cinco que permearam 0 meu
processo nesta pesquisa:

1. “A cartografia como método de pesquisa-intervenc¢do” esta baseada na contribuigédo
da andlise institucional, discute a indissociabilidade entre o conhecimento e a transformacéo,
tanto da realidade quanto do pesquisador. Observa-se a inseparabilidade entre o conhecer e 0
fazer, entre pesquisar e intervir.

2. “Cartografar ¢ acompanhar processos”. A cartografia como método consiste em
acompanhar os efeitos do proprio percurso da investigacdo. A direcdo do método cartografico
orienta-nos a um plano em que a intervencao se da.

3. “O coletivo de forcas como plano da experiéncia cartografica” enfatiza o plano
coletivo das forcas que os produzem, a definicdo da cartografia como pratica de construcao
desse plano.

4. “Cartografar ¢ habitar um territorio existencial” e traz a importancia da imerséo do
cartografo no territorio e seus signos.

5. “Por uma politica de narratividade”. Conhecer ¢, portanto, fazer, criar uma realidade
de si e do mundo, e tem consequéncias politicas, impedindo uma neutralidade.

Em Campinas, no Departamento de Medicina Preventiva da UNICAMP, Sérgio
Carvalho e o grupo “Conex0es” tém contribuido para a ampliacdo do debate cartografico no
campo de pesquisas das praticas de atencdo e gestdo em saude. (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2015, p. 12). Nesse contexto, 0os Seminarios Conexdes realizados pela
Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP sé&o encontros que buscam, a partir do
pensamento de Deleuze, produzir sentidos da diferenca e devires com a danga, imagens, filmes
e exposicdes. Esses trabalhos s@o publicados anualmente e os estudantes da UNISO tém
contribuido para essas publicagdes.

Considerando a proposta desses autores pode-se partir da concepg¢do de que o método

cartografico ndo nos leva a formulagéo de regras ou protocolos ou a um método descritivo ou
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cronoldgico, mas nos leva a dar um sentido as experiéncias que se sucedem no processo de
pesquisa, pois é caminhando que encontramos as metas, registramos 0 percurso e nos sentimos
afetados.

Ainda que Deleuze e Guattari tenham escrito pouco ou quase nada a respeito da
educacao especificamente, acerca do ato de produzir pesquisa e de pesquisar, suas praticas e
conceitos tém, nos Ultimos anos, impactado ndo s6 o campo educativo, como também pesquisas
nas ciéncias humanas em geral. Tanto os modos de investigar (metodologia) como o pensar a
investigacdo (epistemologia) sulcam caminhos nunca antes vistos e reconfiguram novas
paisagens para o pensamento (OLIVEIRA; MOSSI, 2014, p. 190).

Ao descrever uma cartografia afetiva em seu processo de pesquisa, Pereira (2016) faz

mencdo a varias pistas de Passos, Kastrup e Escossia (2015):

A cartografia como pratica torna-se movimento por configurar novos
territérios existenciais, e vincula-se as afeccdes e subjetividades, pois existe
na cartografia uma pluralidade, uma individuagdo capaz de produzir uma
diferenciagdo nas intensidades e nos fluxos. A cartografia articula trés planos:
transversalidade, implicagdo e dissolugdo do ponto de vista do observador,
pois este torna-se cartografo e se deixa penetrar por crises existenciais ao se
permitir atravessar com o outro e pelo outro. A pesquisa cartografica implica
a habitacdo e o compartilhamento de um territorio existencial que estd em
movimento e transformacéo, pois o cartdgrafo é sempre um aprendiz que se
dispGe a experiéncia, a uma descoberta e ndo se sabe de antemdo o que o
percurso ird proporcionar. O sentido da cartografia é o0 acompanhamento de
percursos, conexdes e redes ou rizomas que se da a quem experimenta e
propde encontros para tais acontecimentos. (PEREIRA, 2016, p. 27)

Pereira diz que “o professor cartografo encontra brechas fluidas em um espago para
atuar como propositor, experimentar a arte por quem faz e quem se relaciona com ela, de
maneira afetiva” (p. 127). A autora complementa ainda que a cartografia afetiva possibilita, por
meio de encontros, a criagdo poética de “detritos da experiéncia, com retalhos da realidade” (p.
126), pois um banho de afetos é gerado a partir da participacdo e colaboracéo do outro para a
sua realizacdo. A Cartografia Afetiva neste estudo é constituida pela relacdo que tenho com os
fragmentos e souvenires que foram organizados como uma composicao de afetos. Esse processo
se da em periodos cadticos, momentos de grandes percal¢cos que procuro encarar Como uma
possibilidade de reestruturagdo. Para tanto, analiso as potencialidades, admito as fraquezas e
procuro reorientar a direcdo a seguir, sobretudo é necessario voltar a atencdo ao interior do meu
ser, considerar as vivéncias e as esséncias. Fechar um ciclo e abrir outro, assim como observar
0 pbr do sol e o nascer do sol em meio a floresta.

Observa Pereira (2015, p. 51) que “a cartografia realizada durante o percurso [...]

perpassa por uma deriva cartografica subjetiva de pensamento, que requer a vivéncia, € ndo
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apenas de um espaco fisico. O que conecta uma cartografia a outra ¢ a afetividade”. Para essa
autora é primordial analisar os modos de atravessamentos por onde as cartografias operam com
intensidades nas diversas teias que tecem e destecem a vida. A cartografia afetiva tem como
teia 0 afeto em suas multiplas formas de efetivacao e subjetivacao.

A Composicdo de Uma Trilha Criativa, foi pautada pela pista nimero quatro, de Passos,
Kastrup e Escossia (2015), que diz que “Cartografar ¢ habitar um territorio existencial”, que
traz a importancia da imersao do cartdgrafo no territorio e seus signos, e em Pereira (2015), que
ressalta a afetividade como subjetivacdo, pois apresento as minhas experiéncias criativas
enquanto processo intuitivo e terapéutico, que teve como inspiracdo lugares na Flona de
Ipanema com os quais construi uma forte relacdo, e que em minha imagina¢do nao deveriam
ser apresentados apenas pelo viés historico, técnico, arquitetdbnico, mas também por sensacoes
por mim cartografadas. Para Deleuze e Guattari (1997), a criacdo é a génese do meétodo
cartogréafico, um modo de pensar que se desdobra acerca do objeto e que o toma como
testemunho de poténcia para um pensamento. Criar pode ter o significado de iluminar aquilo
que estava escuro, de dar forma aquilo que era caotico, de gerar algo que ndo existia, de produzir
0 porvir ou antecipar o futuro. A atividade criativa é dolorosa na medida em que produz certo
isolamento, sobretudo pela escolha em abrir novos caminhos, e que tem como consequéncia o
distanciamento dos demais em nosso percurso.

Ao experienciar as sensacfes nos lugares por mim cartografados na Flona de Ipanema,
concebo-0s como ritos terapéuticos; ndo serdo as pessoas que escolherdo 0s espagos, mas o
sentimento as pessoas carregam € que indicardo os espacos adequados para a elaboracao dessas
sensacdes. A minha formacdo como Arteterapeuta me permitiu relacionar a arte a expressao
humana, para percepcao de significados atribuidos a vida na busca do equilibrio com 0 meio
circundante e como suporte pictérico de superacao de dificuldades na relacdo do homem com
0 meio circundante e com o0 mundo. A Arteterapia é uma metafora que sustenta simbolicamente
cada intencdo da Trilha Criativa, para auxiliar o olhar estético e a ausculta, permite que as
pessoas tenham acesso a multiplicidade cultural no qual podera situar a sua propria histéria, sua
dor, sua esséncia, reorientar-se e curar-se.

Percebi que ao realizar um rito de cada vez, e, provavelmente, 0 mesmo por algumas
vezes, é primordial, até este ndo ter mais sentido. Entregar-se aos sentimentos com verdade,
como uma ausculta do ser, € essencial. Para a realizacao da Trilha Criativa ndo é aconselhavel

que seja feita outra atividade na floresta, pois o dcio criativo é uma condicio sine qua non*t,

11 Sine qua non é uma expressdo do latim que significa condigdo “sem a qual ndo pode ser”.
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Merleau-Ponty diz que “o papel do pintor é cercar e projetar o que dentro dele se v&”
(2004, p. 21). A Trilha Criativa constitui-se em uma projecao subjetiva para alguns dos espagos
na Floresta Nacional de Ipanema, uma vez que procurei dar voz as sensa¢des ndo sé minhas,
como também de outras pessoas com as quais tive contato ao longo desses anos. Quando da
apresentacdo desses espacos as pessoas, observava invariavelmente: os arroubamentos,
embevecimentos, sussurros, murmdrios, suspiros, arrepios, calafrios, medos e lagrimas, que em
minha imaginacdo, compdem uma partitura de sensacdes nos monumentos histéricos. Esses
espacos trouxeram a tona devaneios, que OuSO apresentar como um pensamento da
pesquisadora-professora-artista-terapeuta, justificado uma vez que “o mundo do pintor ¢ um
mundo visivel, tdo somente visivel, um mundo quase louco, pois é completo sendo, no entanto
apenas parcial. (...) a pintura da existéncia visivel ao que a visdo profana cré invisivel”.
(MERLEAU-PONTY, 2004, p. 20).

Para esse autor, a visdo devoradora para além da realidade dada permite-nos perceber
mensagens sensoriais discretas, como o olho do homem que habita a sua casa e conhece cada
canto. Considero a Flona de Ipanema uma morada, uma casa e um ninho. Merleau-Ponty (2004)
nos questiona: por que a expressao do mundo seria sujeita a prosa dos sentidos ou do conceito?
“[...] é preciso que ela seja poesia, isto é, desperte e reconvoque por inteiro 0 nosso puro poder
de expressar, para além das coisas ja ditas ou ja vistas” (p. 82). Se assim o €, o que o pintor pde
no quadro ndo € o si mesmo imediato, € o préprio matiz do sentir, € seu sentir, e € nos outros
que a expressao adquire significacdo, ou nao.

O que coloco como proposicdo para a Trilha Criativa € o ser sensivel, ao passo que a
significacdo cabe ao encontro do outro com essa proposicdo. A partir de Passos, Kastrup e
Escossia (2015), que elaboraram oito pistas cartogréaficas, elaborei sete pistas para a minha
proposicdo-criativa, que se inicia com a indagacdo frente ao caos: O que vocé veio buscar na
floresta?

Em uma das passagens do livro “Alice no Pais das Maravilhas”, publicado em mil
oitocentos e setenta e um, de autoria do inglés Charles Lutwidge Dodgson (1932-1898), mais
conhecido pelo pseudénimo de Lewis Carroll, no momento em que Alice encontra-se deslocada
pelo Pais das Maravilhas, ao se deparar com o Gato Cheshire, questiona sobre a saida, e ha

nesse encontro uma troca de palavras célebres:

Alice: Poderia me dizer, por favor, que caminho devo tomar para ir embora
daqui?

Gato: Depende bastante de para onde quer ir.

Alice: Ndo me importa muito para onde.

Gato: Entdo ndo importa que caminho tome. (CARROLL, 2013, p. 51)
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Se ndo sabemos 0 que queremos encontrar ou onde queremos chegar, qualquer trilha,
caminho ou saida, sera suficiente. Se ndo temos essa resposta a principio, as proposi¢des a

seguir, podem auxiliar.



3.1

A Trilha Criativa

Casa da Guarda

Falta-lhe liberdade
Sinta-se algemado.
O que o aprisiona
Reflita sobre a sua histdria de vida
Qual sentenca lhe foi imposta?
Considere o cerceamento em sua pena
Por que se encontra isolado?
Sem mobilidade, fixo e estatico
Quem o sentenciou?

Aceite as imperfei¢cdes do ser humano
A que se encontra subjugado?
Encontre uma saida
E possivel construir uma rota de fuga?
Elabore um plano
Resistira ao carcere?

Execute-o sob sigilo.

65



Cemitério Protestante

Vocé é um cadaver vivo?
Reflita sobre suas mazelas
O que gostaria de se desapegar?

Deixe os seus problemas, limitacoes,
frustracdes e fracassos aqui enterrados
Encontra-se pronto para a morte?

Reflita sobre o que viveu e analise a vida por vir,
existem erros no passado que precisam de redencao
Como gostaria de ser lembrado?

Elabore sua sepultura
O que deve constar em sua lapide?

Analise seu legado
Vocé é seu préprio coveiro?

Considere as decepcdes e as magoas
A morte vird amanha, o que fara hoje?
Reoriente-se
Quais sdo as urgéncias da sua vida?

S0 saia deste lugar quando elencar todas as questdes
Quer colocar uma pa de cal?

Ao passar pelo portal,

pratique o luto por varias luas.
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Forno Mursa

E necessaria a metamorfose?
(Re) nasca.

Por gue ndo quer sair da sua zona de conforto?
Sinta-se bem acolhido em um Utero redondo,
aconchegante que Ihe proporciona a sensagéo de seguranca
e imunidade as influéncias externas
Como foi concebido?

Olhe para cima, existe um tunel,

e ao final dele existe um feixe grande de luz
Vocé é suscetivel as influéncias externas?

Neste ambiente por muito tempo vocé esteve amparado,
agora precisara sair. Tenha coragem.

Quial a sua resiliéncia?

O movimento seré apertado, dificil e desconhecido
entretanto, primordial para que vocé possa
saciar a sua fome de um novo processo
Qual papel ira protagonizar?

Inicie uma nova historia.



Pedra Santa

Vocé cré?
(Re) encontre a fé.
Em qué?
Sinta-se convidado para explorar a espiritualidade
Esta enfermo?

Nessa trilha existe o potencial da cura
Por que se encontra excluido?
Pense sobre o0 seu exilio
Vocé é um herege?

Peca, implore, chore,
nao se desespere. Confie
Possui fé?

Deite-se na pedra em repouso,
feche os seus olhos e liberte sua mente
O que ira lhe proteger?

Oferte a sua causa
A espiritualidade o alimenta?
Permaneca o tempo que for necessario

até sentir-se saciado.
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Trilha Afonso Sardinha

Quer arqueologizar a sua vida?
Em seu caminho existem pedras
Qual o tamanho delas?
Cada pedra é um obstaculo, identifique-as
E possivel desviar-se?
Ao longo do rio, a vontade do encontro com a &gua € irresistivel
Permita-se
Vocé possui rigidez ou fluidez?
Mate a sua sede na correnteza e deixe fluir
Em qual suporte sua vida esta alicercada?
Quando encontrar a figueira centenaria recoste-se nela,
sinta que existe esse suporte
Quanta agua ja passou embaixo da sua ponte?
Analise os represamentos e transbordamentos
Quiais travessias vocé ainda nao fez?
Faca conexoes
Ainda ha tempo?

Quantifique-o.
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Lago

O que represa a sua vida?

No lago, a contemplacao da agua é narcisica

Vocé se reconhece?
Veja seu espectro
Vocé usa mascaras?
Analise a sua sombra
Esta camuflado?
Dispa-se.

Quer o batismo?
Purifique-se.
Quer nomear-se?
renove seus votos com o presente
Quer béncéos?

Solicite a Sao Joao.
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Mirante Varnhagen

A ldgica de um pensamento € como um vento que nos
impele, uma série de rajadas e de abalos.
(DELEUZE,1992. p. 118)

Quial é seu horizonte?
Contemple-o
veja 0 nascer ou o pér do sol nesse cenario-postal,
sinta-se embebecido pela paisagem,
e enaltecido por estar na floresta
Ja realizou seu sonho?
Observe a grandiosidade da criagéo frente
a pequenez humana
O que falta para consegui-lo?
Respire, inspire e eleve-se em pensamentos
ausculte o ambiente,
Por que ndo ouve o clamor da sua esséncia?
Com o tempo,
Com o vento,
Com o sol,
Com os rios,
Com as nuvens,
Com 0s passaros,
Com a criagéo.
E s6 isso que vocé ira levar
deste lugar como experiéncia
Vocé cré na intuicdo e em rituais?

Guarde este momento em siléncio.



72

Conhecer o caminho de constituicdo de dado objeto equivale a caminhar com esse
objeto, constituir o proprio caminho e constituir-se no caminho. A pesquisa-intervengao “se da
por uma dindmica de propagacao da forca potencial que certos fragmentos da realidade trazem
consigo” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, p. 31). A escolha e a maneira como 0
cartografo conduz a sua pesquisa é intuitiva, 0 material que a principio se apresenta desconexo
e fragmentado no espaco, por cenas, discursos e acontecimentos precisam de deteccdo dos
signos, simbolos e das suas forcgas, ou seja, as pontas desse processo, os fios que conduzem a
trama de um tecido. O cartégrafo costura ponto a ponto, caminhando, em um processo artesanal
minucioso que configura quase um rito, ele organiza por uma composi¢do e apresenta apenas
uma das possibilidades de tecitura dessa trama. O cartografo trabalha com intensidades e
poténcias de vida que se confundem com a sua propria vida, visto que também é constantemente
produzido em meio a essa acdo complexa. A composicdo da Trilha Criativa constituiu parte da

trama de um pensamento, fruto das sensacdes e a partir da poténcia inventiva da floresta.
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4 CARTOGRAFIA NA EDUCA(;AO
4.1 Que afetos esse espaco proporciona?

Ao passar pelo portico da entrada da Flona de Ipanema denominada como P2, em meio
a tarefas, obrigacdes, reunides, tudo me afeta profundamente. A alegria sentida sempre ao
adentra-la torna-se um lamento em toda despedida. Ao deparar-me com a floresta, o siléncio, 0
canto dos passaros, o sol e as estrelas, a brisa e a escuriddo da noite sdo constantes alimentos
cotidianos para a vida, inspiracao e inventividade poética.

Quando adentro a Unidade, a estrada de asfalto e a vida urbana ficam para tras. O celular
ja ndo funciona. A estrada de terra batida me obriga a diminuir a velocidade do carro, e nao
tenho mais pressa; abro o vidro e desligo o ar condicionado, pois a brisa € um balsamo. As
arvores enfileiradas que adornam as laterais da estrada satidam os visitantes. Esse lugar traduz-
se em liberdade criativa. O sentimento de pertencimento ndo é decorrente da minha atuacéo
voluntaria ou como docente, mas sim pela floresta que me capturou, e me cativou. Impregnou-
me da poténcia criativa para a vida.

Pergunto entdo: o que pode existir no espaco da Flona de Ipanema?

Casas? Arvores? Animais? Pessoas? Arte?

4.2 A Trilha Pedagogica: a floresta como escola

Procuro despir-me do que aprendi

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que me

ensinaram,

E raspar a tinta com que me pintaram os sentidos (...)

E assim escrevo, querendo sentir a Natureza, nem

sequer como um homem,

Mas como quem sente a Natureza, e mais nada”.
(Fernando Pessoa)

Adentrar a Flona de Ipanema, como a epigrafe acima menciona, € ter acesso a historia
escrita e as lendas, a beleza arquiteténica das construgdes historicas e suas ruinas, € observar a
exuberancia da natureza conservada e algumas experiéncias institucionais fracassadas, €
analisar os aspectos sociais e culturais existentes desde a sua criagdo. E imaginar toda pujanca
tecnoldgica de uma epoca prospera e deparar-se com imdveis vazios, ruindo, ecos do passado

que se entrelagam com o presente e tentam resistir ao futuro.
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O pértico € um marco quando adentro a Floresta Nacional de Ipanema, pois ele possui
o significado de estar em conexdo com a natureza e em desconex&o urbana, o tempo a partir
dele ndo é mais conduzido pelo meu reldgio, mas sim pelo nascer e por do sol durante o dia e
pela lua e pelas estrelas durante a noite.

Encontro na Flona de Ipanema uma morada, na concepcao de Bachelard (1978, p. 200),
em que “a casa é nosso canto no mundo”, um verdadeiro cosmos. Todo espaco verdadeiramente
habitado traz a esséncia da nogéo da casa, onde a memdoria e a imaginacdo ndo estao dissociadas.
Segundo esse autor, a casa constitui-se em um dos maiores poderes de integracdo para 0s
pensamentos, para as lembrancas e os sonhos do homem, e essa integracdo € feita por meio do
devaneio.

Compreendo o espaco Flona acrescido pelo cheiro do mato, pelos tapetes de flores nas
cores rosa, amarela ou branca, pelos diferentes cantos dos passaros, pela costelinha de porco
servida no restaurante, pelas conversas despretensiosas com o0s servidores, monitores e
terceirizados, pelos piqueniques compartilhados nos projetos, pela presenga dos cupins no
atelié, pelo som da cachoeira ao longe, pelo cheiro de mato molhado pela chuva, pelo imprevisto
ocorrer quase previsivelmente, pelo aprendizado em cada estadia nesse espaco, e que me marca
com indeléveis experiéncias.

Vannucchi (2003, p. 20) contextualiza o embasamento filoséfico de Paulo Freire “onde
a pedagogia libertadora ¢ a pratica da liberdade”. N&o é educacdo para saber portugués, latim,
matematica, quimica, fisica, etc. 1sso ndo € educacdo. A educacdo pautada por Freire “é a
experiéncia do risco da liberdade”. Eu experienciei o risco da liberdade compondo projetos de
educacdo ambiental e arte na floresta. Na Flona de Ipanema usufruo dessa liberdade descrita
por Freire, acrescida das caracteristicas de escola ndo enclausurada, ndo disciplinar, ndo entre
paredes, muros ou janelas, mas em meio a Mata Atlantica e Cerrado. A alfabetizacdo, segundo
Freire, “é a montagem da expressao gréafica, da expressao oral, da percepgdo do objeto sentido”
(FREIRE, 2003, p. 113).

Segundo Manfredini (2015, p. 60), a Flona de Ipanema “é muito importante para a
manutencdo da biodiversidade da regidao”, ¢ uma das raras areas florestais do interior paulista,
é a maior area contigua florestada da regido administrativa de Sorocaba, recoberta por um dos
principais remanescentes de Mata Atlantica do interior paulista. E um espaco que concentra um
tesouro vasto e precioso de conhecimentos em diferentes areas, e, na maioria das vezes, essa
quantidade de informagdo é bastante complexa até mesmo para os professores e,

principalmente, para o publico visitante.
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A partir da minha ausculta em meio aos professores ao pontuarem como obstaculo a
falta de informac&o sobre a Flona de Ipanema estar sistematizada de forma mais pedagdgica, e
com a intencdo de contribuir com esta pesquisa nesse sentido, organizei abaixo uma sintese dos
aspectos que considero relevantes sob o enfoque académico, com uma intencdo néo
direcionadora ou restritiva, mas sim norteadora, como um roteiro, sugestdes que enfatizam
alguns aspectos pedagdgicos e que foram cartografadas com objetivo de possibilitar ou facilitar
o desenvolvimento de projetos, o uso de palavras geradoras, temas ou a realizacdo de estudos a
campo.

A partir das diversas leituras que fiz de documentos técnicos, trabalhos de concluséo de
curso, dissertacdes, teses, livros e artigos, com 0s quais estive em contato para desenvolver este
capitulo na pesquisa, aliada a minha memdria imagética afetada tanto pelo conhecimento in
loco, e claro, quanto carregadas de significados desse ambiente, elenquei abaixo vinte sugestdes
para que 0s professores possam atuar nos seus respectivos cotidianos escolares ou fora dele,
imersos na floresta, sendo que o publico visitante pode também delas se apropriar.

4.3 A Trilha Pedagdgica na Flona de Ipanema: para aléem do instituido

4.3.1 Localizacdo da Flona de Ipanema

Situa-se na Estrada Vicinal Ipé 265 - km 19,5 — Fazenda Ipanema, Iper6, SP — CEP
18560-000. H& dois acessos para o local, um deles pela Rodovia Raposo Tavares (SP 270),
passando pelo bairro Aragoiabinha e utilizando a portaria P2; o outro acesso é pelo km 99-B da
Rodovia Castello Branco (SP 280), utilizando a portaria P1. A Floresta Nacional de Ipanema
faz ao norte divisa com o Centro Experimental de ARAMAR, do Ministério da Marinha, o
Ministério da Agricultura, Campos Realengos e o Assentamento de Trabalhadores Rurais. A
oeste com o bairro Bacaetava e 0 Morro Aragoiaba. Ao Sul, com pequenas propriedades de
agricultores de Aracoiaba da Serra e Capela do Alto e grande parte do Morro Aragoiaba. A
sudoeste, encontram-se propriedades rurais maiores. A sudeste predominam pequenos
proprietarios, os bairros de Aragoiabinha e de George Oeterer, e existe também, duas Reservas
Particulares do Patriménio Natural - RPPNs. Os municipios abrangidos pela Floresta Nacional
de Ipanema séo: Iperd, Aragoiaba da Serra e Capela do Alto.

A unidade funciona de terca a sexta-feira das 08h as 16h para atividades pedagogicas
agendadas e aos finais de semana encontra-se aberta ao publico visitante mediante pagamento

dataxa de R$ 9,00 por pessoa. As atividades monitoradas, como as trilhas, devem ser agendadas



76

antecipadamente pelo telefone (15) 3266-9099, de atendimento do Centro de Visitantes — CV,
com os monitores Tupiniquins. E possivel solicitar a isengdo do pagamento da taxa de visitagio
publica, sendo que os procedimentos e exigéncias encontram-se no site da Floresta Nacional de
Ipanema (2018b, p.2).

4.3.2 As Instituicdes na Flona de Ipanema

Em 1810 foi criado o Estabelecimento Montanistico das Minas de Ferro de Sorocaba,
por Dom Jodo VI, por meio de Carta Régia, denominado posteriormente de Real Fabrica de
Ferro Sao Jodo de Ypanema (1811), tida como a primeira siderdrgica brasileira e das Américas,
uma companhia de capital misto que desenvolveu relevantes experimentos inovadores para a
fundicéo de ferro durante seus oitenta e cinco anos de existéncia como fundi¢do. Funcionando
de maneira intermitente, o estabelecimento foi importante produtor de ferro fundido em barras
e diversas pecas do mesmo metal, tais como: panelas, tachos, pregos, engrenagens, cilindros e
maquinas de beneficiar cafée (SANTOS, 2009, p. 20).

Em 1926 tiveram inicio as experiéncias para o aproveitamento da apatita para producéo
de superfosfato por uma empresa particular. Em 1937 a area da antiga Fabrica de Ferro passou
ao Ministério da Agricultura, que em 1947 instalou a Estacdo Experimental do Trigo e o Centro
de Ensaios e Treinamento de Engenharia Rural — CETER. Em 1955 o Centro Nacional de
Ensaios e Treinamento Rural de Ipanema — CENTRI realizou ensaios para tratores, maquinas
e ferramentas agricolas.

A partir de 1975 o Centro Nacional de Engenharia Agricola — CENEA desenvolveu
maquinas agricolas e o primeiro avido brasileiro para pulverizacdo com defensivos agricolas,
que recebeu 0 nome Ipanema. Em 1992 passou a integrar uma das areas de conservacgao e
protecdo ambiental do IBAMA, com a denominagéo de Floresta Nacional de Ipanema, uma das
trezentas Unidades de Conservagdo — UC, a partir do Decreto Federal n°® 530 de vinte de maio
de 1992 (BRASIL, 2017). Para a garantia da sustentabilidade do meio ambiente, foi instituida
a Lei n° 9.985, de 18 de julho de 2000, que trata do Sistema Nacional de Unidades de
Conservacao (SNUC), o qual € um dos mais sofisticados modelos de conservacdo do mundo.

Em 2007 houve a criagdo do Instituto Chico Mendes de Conservacéo da Biodiversidade
— ICMBIo, uma autarquia que objetiva a conversacdo da biodiversidade no territorio brasileiro
e homenageia o seringueiro e ecologista acreano Chico Mendes, cuja luta ganhou repercussao
nacional e internacional pela defesa da biodiversidade amazonica, pela resisténcia dos

seringueiros frente aos fazendeiros locais, e que culminou com seu assassinato em 1988. O
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julgamento do caso teve ampla repercusséo, sendo os culpados Darcy Alves da Silva, a mando

do seu pai Darly Alves da Silva, condenados a dezenove anos de priséo. A Floresta Nacional

de Ipanema tem como objetivo a promogdo do uso maltiplo sustentavel dos recursos florestais,

a pesquisa cientifica e a visitacdo publica (ICMBiIo, 2015, p. 27).

Em 2009, no interior da Flona de Ipanema, foi criado o Centro de Formacdo para a

Conservacdo da Biodiversidade — ACADEBIo para investir em e garantir a capacitagdo

permanente dos servidores por meio do desenvolvimento de competéncias no sentido de atuar

de acordo com as diretrizes institucionais, numa estrutura prépria e adequada.

4.3.3 Aspectos Historicos no Cotidiano da Flona de Ipanema

A Flona de Ipanema apresenta um amplo espectro de riquezas historicas, tais como:

a)

b)

d)

9)

registros da imigracdo europeia em Ipanema — alemaes, suecos, austriacos e
portugueses, e 0s povos africanos para a producao do ferro em uma sociedade
escravagista;

a resisténcia dos luteranos frente ao catolicismo brasileiro e a construcdo do
primeiro Cemitério Protestante;

a substituicdo dos povos indigenas*? pelos negros escravizados para a produgéo
do ferro: uma vez que resistiam mais as doencas e tinham maior destreza no
manuseio das ferramentas;

a passagem do Tropico de Capricdrnio no Morro de Aracoiaba, pela
proximidade da divisa Sul 23°25”” (ALBUQUERQUE; RODRIGUES, 2000, p.
02), que consiste em uma linha imaginaria localizada abaixo do Equador e indica
a latitude 23,439444°Sul e que atravessa trés continentes, onze paises e trés
grandes oceanos;

a 12 Escola de Escravos Livres no Brasil, objetivando a profissionaliza¢do do
operariado;

a invisibilidade da mulher na histéria da Fabrica de Ferro S&o Jodo de Ipanema;
0 Relodgio do Sol (1865) que teve como finalidade a orientacdo das horas para a

administracdo da fabrica;

12 A palavra indigena vem do latim “natural do lugar em que vive, gerado dentro da terra que lhe é propria”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2017)
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h) a Ponte Articulada (1811) que foi fabricada na Inglaterra e trazida para o Brasil
para ser montada na Floresta Nacional de Ipanema com a madeira existente no
local e que previa a dilatacéo e contracdo do metal pela variacdo da temperatura;

i) aCasada Guarda edificadaem 1811 e o Pédrtico ao lado dessa edificacdo que foi
fundido na Real Fabrica de Ferro para comemorar a maioridade de D. Pedro II,
na época com quatorze anos de idade;

j) a Casa de Armas Brancas (1886) construida em arenito e cal, onde eram
fabricados pregos, enxadas, facdes, foices, gradis, cruzes, baionetas e espadas, e
que foi tombada pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN);

k) a Casa do Pesquisador e a Casa de Hospedes que se encontram na Vila de Séo
Jodo, compondo um conjunto de 66 residéncias funcionais edificadas na época
da Real Fabrica de Ferro, encontrando-se hoje em estado bastante precéario de
conservacgao;

) o Monumento (1878) em homenagem a Francisco Adolfo Varnhagen,
construido no alto do morro de Aracoiaba, pois ele é considerado o Pai da

Histodria do Brasil.

4.3.4 Fontes de Energia na Flona de Ipanema

Essa area encontra-se inserida da Bacia Hidrografica do rio Sorocaba, pertencente a
Unidade de Gerenciamento dos Recursos Hidricos do Rio Sorocaba/Médio Tieté — UGRHI-10.
Os principais cursos d’agua sdo: o rio Ipanema, o rio Verde, o ribeirao do Ferro e o cOrrego da
Onca (REGALADO, 2005, p. 71). Encontramos nessa area oitenta nascentes e cinco barragens.

O rio Ipanema, um dos principais afluentes da margem esquerda do Rio Sorocaba e um
dos mais conservados de toda bacia, tem sua nascente na Serra de Sdo Francisco, na cidade de
Salto de Pirapora e possui aproximadamente 35.000 metros de extensdo. No trecho que corta a
Floresta Nacional de Ipanema recebe as aguas do rio Verde e forma a barragem de Hedberg,
construida em 1811 e considerada a primeira represa com fins de geracdo de energia hidraulica
do pais, objetivando o funcionamento da Real Fabrica de Ferro Sdo Jodo de Ypanema e a
segunda da América Latina. (REGALADO, 2005. 73).

A agua desses rios era usada para movimentar as dezessete rodas, que através dos
desniveis dos canais construidos inicialmente por Hedberg, foram continuados por Varnhagen

e aperfeicoados por Musa. O emprego da roda d’agua na produgao de ferro foi favorecido pela
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geografia montanhosa, pela presenca dos rios e pela existéncia da floresta, a qual fornecia a
madeira para o carvao vegetal. Os Altos Fornos Geminados construidos em 1818, o Alto Forno
Mursa construido em 1885, os Fornos de Carvéo tipo colmeia (1913), foram construidos em
diferentes épocas visando a melhoria na producéo de ferro local.

Aracoiaba da Serra significa em Tupi “esconderijo do sol”, mas em outra versdo também
do Tupi “ara-Sol-aba” ou “ara-sola-aba” que designa uma grinalda de penachos, espécie de
cocar (NOOVHA AMERICA, 2009, p. 26). Outra fonte de energia nesse local é o sol, que por
si sO0 € um espetaculo a parte no morro, seja ao amanhecer ou ao entardecer, o qual poderia ser

uma fonte de aproveitamento de energia renovavel.
4.3.5 Vegetacdo na Flona de Ipanema

A Flona de Ipanema encontra-se localizada em uma regido de Tensdo Ecoldgica, entre
Floresta Estacional Semidecidual e Floresta Ombréfila Mista e de Cerrado, e sua vegetacao é
caracterizada como de transicdo entre a floresta estacional semidecidua e o cerrado paulista,
abrangendo uma érea de 5.069,73 hectares. Esse Bioma ¢ definido como Area de Tenséo
Ecoldgica — Cerrado/Mata Atlantica, sua topografia singular é composta por vegetacdo
remanescente da mata atlantica, vegetacdo de transicdo mata atlantica-cerrado e cerrado.
(BRASIL, 2017, p. 3).

Os tipos de bioma o Cerrado e a Mata Atlantica Secundaria sdo definidos como uma
Floresta Estacional Semidecidual. Segundo os monitores Tupiniquins, Ecotomo é o nome dado
para a area de transicdo desses biomas.

Proximo ao Mirante Varnhagen existe uma arvore denominada cambara que é propria
do cerrado e nela encontra-se uma bromélia que é tipica da Mata Atlantica, configurando assim
essa transi¢do. Temos como destaque de plantas: aroeira mansa, assa-peixe, avenca, cambara,
embauba, espinheira-santa, jatoba e sete sangrias, perobas, jequitibas, mandacarus, paineiras e

figueiras, quaresmeiras, ipés, patas de vaca, manacas (PIMENTA et al, 2013, p 29).
4.3.6 O Cemitério Protestante na Flona de Ipanema

Gutierre (2007, p. 25) diz que em 1811 “entre alguns incidentes que marcaram a chegada
dos suecos luteranos no Brasil, um deles foi a morte de um carpinteiro de foles em vinte e cinco
de fevereiro de mil oitocentos e onze. Protestante, considerado um herege, ndo poderia ser

enterrado em solo catolico”. Esse fato, descrito em Carta Régia de 28 de agosto de 1811, por
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D. Jodo VI, solicita uma autorizacdo para que fosse permitida a constru¢do de um cemitério
para o0s protestantes e uma autorizagdo para o enterro do carpinteiro falecido. Outras versdes
ndo oficiais existem a respeito desse fato: que o falecido foi colocado em uma caixa com cal
para conservacdo do seu corpo até que a autorizacdo via Carta Régia enviada chegasse. A
autorizacdo demorou nove meses para chegar e ela continha as orientacfes a serem seguidas:
que o padre da Vila de S&o Jodo deveria excomungar um pedaco de terra, para que o cemitério
fosse construido e destinado unicamente aos protestantes. A segunda morte da qual se tem
noticias foi a de um sueco, por enforcamento, em agosto de 1812. O local fica préximo da
ACADEBIo e ainda hoje podemos encontrar ali algumas lapides.

Encontramos em outro documento mais detalhes sobre os fatos: a morte de um dos
auxiliares de Hedberg, que era sueco acometido de tuberculose, ocorrida em 25 de fevereiro de
1811, causou panico na Real Fabrica de Ferro. Os protestantes eram vistos com horror por
serem considerados hereges e por essa razdo, ninguém queria aproximagdo com qualquer um
deles. Foi necessaria a entdo, como citado anteriormente a Carta Régia de 28 de agosto de 1811
para determinar a construcdo de um cemitério a parte para o sepultamento dos suecos e ingleses.
Um ano depois, em 26 de agosto de 1812, morria o0 segundo sueco, que se enforcou. Esses dois
mortos eram carpinteiros. (SECRETARIA DA AGRICULTURA, 1969, p.40)

4.3.7 A Fauna na Flona de Ipanema

O Portal da Floresta Nacional de Ipanema apresenta sua biodiversidade: 343 espécies
de aves, 27 espécies de répteis, 36 espécies de anfibios, 37 espécies de peixes e 69 espécies de
mamiferos (FLORESTA NACIONAL DE IMPANEMA, 2018a, p.4). Entre as espécies do
cerrado e da mata atlantica existem mais de 360 espécies de fauna diversificada e 286 espécies
de aves, que representam 36% da avifauna conhecida para o Estado de Sdo Paulo (BRASIL,
2010, p. 3) e 27,5% da riqueza total estimada para o territorio paulista. Dentre a biodiversidade
na Flona de Ipanema encontramos quarenta e duas espécies com algum grau de ameaga.

A presenca de animais como: o lobo-guaré, a jaguatirica, a lontra, o cachorro do mato,
a iara, o tamandua-bandeira, o urubu-rei, a gua-cinzenta, aguia-pescadora, o pavo, o tucano-
toco, o sapo-ferreiro, o urutu-cruzeiro, a cascavel, o teill, 0 macaco-prego, o tamandué-mirin, a
suguarana, o tucano-de-bico-verde e a jararaca reforcam a sua relevancia para a conservagao
ambiental (PIMENTA et al, 2013, p. 29). Quinze espécies da Fauna ameacadas de Extin¢ao do
Estado de S&o Paulo, consideradas pelo Decreto Estadual 42.838/98, séo encontradas na Flona

de Ipanema e merecem atengdo: jacuagu, tuiuil, cabecga-seca, urubu-rei, aguia-pescadora,
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aguia-cinzenta, papagaio-verdadeiro, araponga, pavo, chibante, cigarra-do-campo, pixoxo,
caboclinho, curié e azuléo.

Entre os animais de facil observacéo estdo os passaros, as capivaras e as cobras, e 0 mais
dificil é a suguarana ou onga-parda, que pode atingir até 2,40 m de comprimento e até 100 kg
de massa corporal. Esse animal possui habito solitario e emite um som que se assemelha ao
miado do gato doméstico, é Gtimo saltador e alimenta-se de mamiferos, aves e répteis. E
importante ressaltar que a onga se encontra no topo da cadeia alimentar, portanto, sua presenca
caracteriza um ambiente equilibrado, explicitando ainda mais a relevancia desta area.

A Flona de Ipanema possui o clima subtropical quente e a qualidade do ar do municipio
de Aracoiaba da Serra € considerado o segundo melhor do Brasil, segundo a UNESCO.

4.3.8 As trilhas na Flona de Ipanema

A Trilha Afonso Sardinha tem mil duzentos e dezessete metros de extenséo, deve ser
guiada e pode ser percorrida em, aproximadamente, uma hora, e é considerada de médio nivel
de dificuldade. Ela acompanha um trecho do Ribeirdo do Ferro, onde encontramos 0s fornos
tipo catal@es, construido pelo bandeirante Afonso Sardinha, em mil quinhentos e noventa e sete.

A Trilha Pedra Santa tem cinco mil setecentos e cinquenta e trés metros, deve ser guiada,
pode ser percorrida em, aproximadamente, trés horas, e é considerada com auto grau de
dificuldade. Nela encontramos a gruta do Monge e Ermitdo Giovanni di Augustini e 0
Monumento a Varnhagen.

A Trilha do Sitio Histdrico tem mil e duzentos metros, € considerada com baixo grau de
dificuldade, que pode ser guiada ou autoguiada, consiste em edificacdes de diversos periodos
da historia e datam de 1811 a 1913. Estdo abertas para a visitacdo publica: a Casa da Guarda, a
Casa das Armas Brancas, a Serraria, a Represa Hedberg, o Depdsito de Arreios, o Centro de
Memoria que foi a antiga Sede Administrativa da Real Fabrica de Ferro, o Alto Forno Mursa,
0s Fornos Geminados, os Fornos de Carvao, a Segunda Oficina de Refino, a Cruz de Ferro, o
Reldgio do Sol, o Cemitério Protestante, 0 Monumento a VVarnhagen e o Centro de Visitantes,
que foi uma antiga escola.

O Mirante da Chilena ou Olho de Aguia é um mirante natural localizado em um dos
pontos mais elevados do morro de Aragoiaba e ndo é aberto para a visitacdo publica. Sedia
nesse local, constantemente, um membro da Brigada de Prevencdo e Combate a Incéndio
Florestal da Floresta Nacional de Ipanema (PIMENTA et al, 2013, p. 42).
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Em 2017 foram inauguradas as trilhas autoguiadas para atender as caminhadas, os
corredores e os ciclistas. Para percorrer essas novas trilhas ndo h& necessidade de
acompanhamento do guia para monitoramento durante o percurso. Sdo elas: a Trilha
ACADEBI0, com 5 km e com grau baixo de dificuldade é percorrida em uma hora; a Trilha
Dos Jequitibas, com 10 km e com grau intermediério de dificuldade é percorrida entre duas ou
trés horas; a Trilha do Rio Ipanema, com 15 km e com grau intermediario de dificuldade é
percorrida entre trés e quatro horas; e a Trilha do Morro Aragoiaba, com 20 km e com auto grau
de dificuldade é percorrida entre quatro e cinco horas.

A Floresta Nacional de Ipanema possui areas de descanso, lazer, arvorismo e um

pequeno restaurante como apoio para os visitantes.

4.3.9 ACADEBIO0 na Flona de Ipanema

Em 2009 a Academia Nacional da Biodiversidade — ACADEBIo, foi criada para
consolidar um espaco de capacitacdo corporativa aos Analistas Ambientais Federais e demais
servidores da instituicdo.

O local destinado para essa atividade possui extrema relevancia arquitetdnica, pois é
assinado por Paulo Mendes da Rocha, arquiteto urbanista pertencente a geracdo modernista e a
Escola Paulista da Arquitetura Brasileira. O prédio possui elementos caracteristicos dessa
arquitetura, tais como: espacos amplos com concreto aparente, pé direito alto, paredes
inteiramente envidragadas e o telhado coberto por vegetacao.

Mendes da Rocha possui uma posicdo de destaque na arquitetura brasileira
contemporanea por ter vencido em 2016 o prémio Ledo de Ouro da Bienal de Veneza, na Itélia,
e também por receber o Prémio Imperial Japdo, um dos mais prestigiados do mundo. Entre seus
projetos mais conhecidos estdo o do Museu Brasileiro da Escultura - MuBE, e do pértico

localizado na Praga do Patriarca, em Sao Paulo.

4.3.10 Arte na Flona de Ipanema

Nas primeiras décadas do século XIX, o morro de Aracoiaba passou a integrar as rotas
de muitos naturalistas, geografos, mineralogistas, botanicos e gedlogos como Von Martius,
Martim Francisco de Andrada, Augustine Saint Hilaire, Bardo Eschewege, Theodoro Knecht e
Leandro Dupré (ZEQUINI, 2006, p. 126). Essas expedicOes fizeram daquele local um

laboratdrio a céu aberto para pesquisas e registros cientificos da fauna e flora brasileira.
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Jean-Baptiste Debret (1768/1848), pintor e desenhista francés que integrou a Misséo
Artistica Francesa em 1816, documentou em suas pinturas aspectos da natureza, do cotidiano e
da sociedade brasileira. Temos exposta no Centro de Memdria na Floresta Nacional de Ipanema
uma fotocopia de uma das pinturas de Debret. A descricdo das observacfes, analitica e
meticulosa da natureza, também eram feitas por meio de ilustragdes, pois estas eram mais
compreensiveis. O pintor, na intencdo em fiel aos aspectos naturais, tinha intengdo em
documentar as coisas ndo conhecidas, que se fossem apresentadas por palavras poderiam trazer
dificuldades as pessoas. A xilogravura também foi usada como recurso imageético nessa época.
(ZEQUINI, 20086, p. 81).

Para Adolfo Frioli, em palestra na Floresta Nacional de Ipanema em 26 de maio de 2018,
muitos naturalistas europeus vieram visitar o Brasil no inicio do século XIX: Spix e Martius em
1818, Saint Hilaire em 1819, Eschewege, Sellow em 1820, Edmund Pink em 1823. Langsdorff,
Adrien Taunay e Nester Rubtsov, em 1826, e realizaram trabalhos de lavra naturalista estreante
e autodidata para o reconhecimento geogréfico-botanico-geoldgico de grande mérito, e
incluiram Sorocaba e Ipanema em suas viagens porque era a concep¢ao mais moderna do Brasil

naquela época.
4.3.11 A Zona de Amortecimento — ZA na Flona de Ipanema

O conceito de Zona de Amortecimento tem como objetivo disciplinar atividades
antropicas desenvolvidas no entorno de Unidades de Conservacdo de modo a minimizar
impactos negativos que possam ser causados aos recursos naturais da area protegida (BRASIL,
2017, p. 5).

A ZA da Flona de Ipanema, aprovada pela Portaria IBAMA n° 15/2003, convive com
realidades distintas e conflitantes: de um lado o rico patriménio histérico e natural procurado
por escolas, pesquisadores e pelo publico em geral, e, de outro, a grande pressao fundiaria rural
e urbana. Ao Norte por oitenta e seis familias do assentamento rural criado pelo Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agréaria (INCRA), a oeste trés familias em area pertencente
ao Ministerio da Agricultura, a leste o Bairro George Oeterer € 0 Movimento “Sem Teto”, que
exerce pressao direta, por invasdes, caca, pesca, incéndios e/ou violéncia.

E importante ressaltar a existéncia dos rios que afluem para a Unidade de Conservacéo

(microbacia do rio Ipanema), areas de recarga de aquiferos, fragmentos florestais com interesse
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para a formacdo de conectividade bioldgica ou “corredores ecolégicos!® de espécies de
interesse bioldgico, assim como o conflito existente pelo poder puablico municipal e alguns
empresarios pelo interesse da expansao urbana no entorno identificadas nos Planos Diretores
existentes pelo perimetro da ZA (BRASIL, 2017, p. 5). Os municipios abrangidos pela ZA sdo:
Boituva, Iperd, Salto de Pirapora, Votorantim, Sorocaba, Tatui, Sarapui, Alambari e Porto

Feliz.
4.3.12 A Festa de S&o Jodo na Flona de Ipanema

A Festa de Sdo Jodo é feita em homenagem ao Santo Padroeiro da Vila e comemorada
nos dias 23 e 24 de junho na Flona de Ipanema. Para algumas pessoas, historicamente, a festa
tem carater agricola e pagdo por cultos solares germanos e celtas. Essa tradi¢do era ligada ao
culto do deus Sol para que ndo se afastasse muito da Terra e evitasse invernos rigorosos. O
solsticio* ¢ um fendmeno astrondmico que significa o inicio do verdo ou do inverno; em junho
e dezembro, quando os raios solares incidem perpendicularmente sobre o Trdpico de
Capricornio, devido a obliquidade do eixo de rotacdo da Terra.

Segundo os estudos de Camara Cascudo, a realizacdo da festa que possui proximidade
com a época das colheitas era feita para afastar os demonios da esterilidade, das pestes dos
cereais e das estiagens longas. Anos mais tarde, os portugueses trouxeram a celebragao para o
Brasil, sendo incorporada ainda por costumes dos povos indigenas e negros. Na festa existe o
mastro que é simbolo da fecundacao vegetal, onde fica a bandeira que esta no seu topo, e pode
sinalizar prosperidade ou morte.

Na Biblia, Lucas (Lc 1: 57-66) diz-se que a mée de Jodo Batista era Elisabete, e que ela
ndo poderia ter filhos. Seu pai, Zacarias, teve um encontro com um anjo em um templo quando
estava em oracdo, e esse lhe disse que ele teria um filho, Jodo Batista. Por ndo acreditar no
ocorrido, Zacarias ficou mudo, entretanto, o propdsito se confirmou. Quando 0 menino nasceu,
Zacarias pediu uma tabuinha e escreveu: “o nome vai ser Jodo”. Os parentes ali presentes
disseram: “mas nao ha ninguém em sua familia com esse nome”. E ele insistiu: “o nome vai ser
Jodo, que significa graca de Deus”. De fato, Jodo foi um instrumento da graga e da misericérdia

e se tornou o0 maior dos profetas, batizando o Messias; morreu decapitado (LUCAS, 2005).

13 Corredores ecolégicos tém a funcdo de permitir que os animais transitem com seguranca de um fragmento
florestal a outro, favorecendo que haja fluxo génico dessas populacBes para a regeneracéo natural da floresta,
bem como contribui para a manutencéo dos servicos ecossistémicos prestados por esses fragmentos aos seres
humanos.

14 0 solsticio do latim solstitium, significa parada do sol e se caracteriza pela maxima incidéncia de raios solares

sobre um determinado hemisfério.
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A estatua de So Jodo Batista mostra a imagem do santo apontando para o alto, para nos
lembrarmos de elevar nossos coragdes com humildade a Deus. A fogueira e a veneragdo ao
fogo sagrado sdo comuns, pois atuam no centro das coisas, o fogo é um fator de unificacéo, de
fixacdo, ilumina o que esta escuro e traz significado. Elisabete, quando Jodo Batista nasceu,
acendeu uma fogueira como um sinal. O fogo é uma chama viva que governa e marca o inicio
de processos e a permanéncia das coisas. Dizem também que quando o menino nasceu todos
ficaram muito alegres e fizeram muito barulho, e isso deu origem as bombinhas de S&o Jo&o.

Para Dahlke (2007, p. 36) também na medicina ha rituais de limpeza e purificacéo
inicialmente feito com a agua. Cavalcanti (2008, p. 115) diz que a 4gua é elemento vital, tem o
poder de curar todas as doencas, limpa todas as culpas e, para os hindus, apaga todos os pecados.

Simboliza ainda a purificacdo do desejo até a sua forma mais sublime que é a bondade.

4.3.13 Os Carrapatos na Flona de Ipanema

Os carrapatos estdo em todas as regides no Brasil e podem se instalar em mamiferos
(GrennME, 2017), constituem o maior temor dos professores nas atividades a campo na Flona
de Ipanema. Dizem que 0s carrapatos possuem energia gravidica de queda, pelo carater olfativo
de percepcdo de suor e carater ativo de picada: o carrapato sobe no alto de uma planta para se
jogar em cima de um mamifero que passa, que ele reconhece pelo suor e o pica, bem fundo na
pele.

Existem alguns tipos de carrapatos: os chamados micuim, sdo mindsculos em seu
tamanho, no entanto, a dificuldade em retirad-los da pele e a coceira que provocam sdo 0S
maiores transtornos. Os mais temidos sdo 0s carrapatos estrela, que tém como hospedeiro
equinos e outras espécies animais como a capivara, € Sa0 a causa mais temeréria entre 0s
professores e alunos, pois podem disseminar agentes causadores de doencas como a Febre
Maculosa, que se apresenta como uma doenca infecciosa aguda de gravidade variavel,
acometendo varios 6rgdos; de sintomas brandos até situacdes que podem levar a morte. Os
sintomas sdo febre, mal-estar generalizado, cefaleia, dor muscular e regides avermelhadas.

Alguns cuidados pessoais devem ser observados visando a reducéo da possibilidade de
picada e fixacdo dos carrapatos nos humanos, tais como: uso de roupas claras, camisa de manga
longa, botas de cano longo, vistoriar o corpo e retirar 0s carrapatos imediatamente apds terminar
a atividade de campo, matar o carrapato com fogo, agua fervente ou alcool e ndo esmagar entre
as unhas para ndo correr o risco de contaminacéo, e ferver as roupas antes de lavar. Usar

sabonete de enxofre para o banho também é recomendado.



86

4.3.14 Os indigenas e os Peabirus na Flona de Ipanema

A Flona de Ipanema abrange grande parte de sua delimitag&o territorial no municipio de
Iperé e uma pequena parte no municipio de Aracgoiaba da Serra. Segundo alguns pesquisadores
a cidade de Aracoiaba da Serra foi, primitivamente, ocupada pelos indigenas Tupiniquins e o
Tupi-Guarani era o idioma mais importante entre as populacoes litoraneas e que permaneceu
em S&o Paulo até meados do século XVIII.

Estima-se que no territorio brasileiro havia 1,5 mil grupos tribais, étnica e culturalmente
diversos, e dessas populacdes nativas originais restam hoje em torno de 350 mil indigenas de
215 etnias, com 170 idiomas (NOOVHA AMERICA, 2009, p. 13).

Segundo Zequini (2006, p. 109), o Morro de Ipanema ou Morro de Aragoiaba é
conhecido pela denominagdo de morro do Ipanema, “toponimico indigena de Ypanema — Y =
rio + panema = sem valor, ou ainda, aproximadamente, sem peixes”. A denominacdo Aracoiaba
“o lugar que esconde o sol”, aparece desde o século XVI em documentos datados com variantes
como: Arraracoiaba, Byracoiaba, Guagoiava. Barcellos (2017, p. 206), diz que “Iper6d possui
significado relacionado as arvores de Ipé e Peroba, muito importantes na paisagem e na tradicdo
local, e também porque da casca delas faziam os nativos cha curativo”. Ipanema também é o
nome do principal curso d’agua que corta a Flona de Ipanema, cuja origem provém da lingua
Tupi-Guarani, utilizada pelos nativos que habitavam as terras onde hoje se encontra a Flona de
Ipanema (REGALADO, 2005, p. 59).

As trilhas e os caminhos abertos na vegetacdo eram utilizados pelos indigenas, um
desses era 0 Peabiru (genericamente conhecido como o Caminho do Sol), formado por uma
rede de trilhas que partiam do litoral do Oceano Atlantico em direcdo ao Oceano Pacifico,
cruzando toda América do Sul, entre Cusco, no Peru, até o litoral de S&o Paulo, por uma
extensdo de aproximadamente trés mil quilémetros, atravessando os territorios do Peru, Bolivia,
Paraguai e Brasil (MANFREDINI, 2015, p. 14). Em alguns pontos esse caminho era sinalizado
com inscricdes rupestres, mapas e simbolos astrondmicos de origem indigena. O Peabiru
interligava a regido sul americana, possibilitava a pratica do comércio entre os incas e 0s
indigenas brasileiros e um desses ramais, passava por Sorocaba.

Ao longo do Peabiru encontrdvamos os tupis do Tieté, os tupiniquins e Guaianazes de
Piratininga, os carijos dos campos de Curitiba, os guaranis do Paranapanema e outros
Guaianazes (MANFREDINI, 2015, p. 14). Os indigenas que se encontravam no Brasil em 1811
ndo tinham conhecimento metalurgico e, portanto, ndo utilizavam nenhuma técnica de fundicédo

que pudesse ser adaptada aos interesses do colonizador, entretanto, os Peabirus foram de suma
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importancia para a interligacdo e escoamento dos produtos que eram comercializados
(ZEQUINI, 2006, p. 94). Os Peabirus eram construidos de acordo com a técnica indigena que
seguia os espigdes dos morros de modo a evitar os terrenos ingremes (ZEQUINI, 2006, p. 85).
O plano de ocupacéo portuguesa privilegiava inicialmente o litoral, entretanto, o conhecimento
indigena, mesmo que oficialmente desprezado, foi fundamental na identificagdo dos Peabirus,
antes da chegada dos europeus.

Adolfo Frioli, em um debate historiografico realizado na Flona de Ipanema, em 19 de
maio de 2018, contextualizou o Peabiru como “um caminho transulamericano que liga 0 oceano
pacifico ao oceano atlantico”. Jodo Barcellos, nesse mesmo evento, ressaltou que quando “se
espelha o mapa do Peabiru sobre o tracado da linha férrea sorocabana constatamos que, 0s
jesuitas, os bandeirantes e os tropeiros utilizaram a trilha Guarani do Peabiru como base para o
progresso colonial”. Encontramos ainda no texto Historia de Sorocaba publicado no site da
Cémara Municipal de Sorocaba que menciona o Peabiru como “um caminho utilizado pelos
silvicolas e, bem mais tarde, pelos Bandeirantes e Missionarios, em demanda do Sul para o
Oeste, com ramos que também se dirigiam ao litoral” (CAMARA MUNICIPAL DE
SOROCABA, 2018, p. 1).

A pesquisa de Zequini faz mencdo aos povos indigenas (2006, p. 125), e aponta que “a
producdo do ferro em Aracoiaba foi realizada com trabalho de indigenas [...] trazidos das
aldeias de Itapecerica, M’Boy, Carapicuiba, Barueri e Itapevi”. Para Zequini (2006) e Menon
(2010), em 1815 trabalhavam cerca de 16 indios Carijés no morro do Aragoiaba. Os indigenas
viviam basicamente da economia de subsisténcia; a agricultura era associada a caca, a pesca e
a coleta. Cultivavam o milho, a mandioca e faziam a farinha que era a base da sua alimentag&o.
O cotidiano desses povos era dedicado a atividades como lazer, celebrac6es e outras de cunho
ndo econdmico, pois o seu territdrio ja dispunha de riqueza de produtos alimenticios, de maneira
gue sua concepcdo econbmica era subordinada a natureza, e nunca a producdo ou acumulacgéo
(MENON, 2010, p. 78).

Os indigenas sob o ponto de vista europeu tinham interesses outros, pois faltava a eles
a ambic&o pelo lucro, por excedentes de producédo. Por conta desses habitos tinham a conotagao
de preguicosos e ociosos entre os administradores da fabrica. E evidente o confronto entre essas
duas culturas completamente antagonicas. Varias foram as tentativas de conciliagdo dos povos
indigenas para adaptd-los a producdo de ferro no Morro de Aragoiaba, sem sucesso. Os
indigenas eram submetidos aos mesmos rigores dos povos negros escravizados, € ambos

sofriam uma vez que 0S aspectos morais e espirituais singulares a esses povos eram
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desrespeitados. Como consequéncia, as fugas constantes consistiam em resisténcia a essa
dominagé&o, fato esse associado a “indocilidade” ou “rebeldia” desses povos.

Em 1816 vieram vinte indigenas do Parana para o Morro de Aracoiaba, todavia a
resisténcia ao trabalho continuo, ao sistema de assalariamento e a escraviddo eram fatores
contundentes para a tristeza e as permanentes fugas dos indigenas, inviabilizando assim, a
producdo de ferro com a sua participacdo. Segundo Menon (2010, p. 81) “as oportunidades de
fuga individuais ou com familiares eram convidativas, visto que a Fabrica de Ferro de Ipanema
estava localizada no meio da mata, o que colocava os indigenas praticamente em casa, tornando
obviamente impossivel controla-los”. A administracdo da fabrica ndo compreendia o desprezo
dos indigenas pelo dinheiro e os consideravam inferiores aos negros (MENON, 2010, p. 83).
Na fabrica, negros e indigenas ocuparam a mesma habitacdo, entretanto segundo o autor, ndo
héa relatos de miscigenacao entre eles.

Em 1940, em Ptazcuaro, México, a data de 19 de abril foi escolhida como Dia do Indio,
no 1° Congresso Indigenista Interamericano. No Brasil, acatou-se a proposta desse Congresso
pelo Decreto lei n° 5.540 de 2 de junho de 1943 (BRASIL, 1943), assinado na época, pelo entdo
presidente Getulio Vargas, que decretou essa data como sendo o “Dia do Indio”, com objetivo
geral de estabelecer aos governos americanos as normas necessarias a orientacdo de suas
politicas indigenistas nos paises signatarios.

Essa data ndo necessariamente é comemorada pelos povos indigenas no Brasil, pois ha
discordancia entre eles sobre 0s avangos para essa politica publica, visto que esses ainda lutam
pelas demarcacGes de suas terras e pelo seu reconhecimento como povo nativo, um fato
historico incontestdvel que Viveiros de Castro brilhantemente discorre no Texto, 0s
Involuntérios da Patria (2017). A expressdo “fazer um programa de indio”, por exemplo,
utilizada em nosso cotidiano tem um significado pejorativo de algo desagradavel ou
inconveniente, muitas vezes mencionados em conversas como brincadeira, mas carrega em Si
uma ideia colonial. Manfredini (2015, p. 15) cita Bonadio e Frioli (2004) que dizem que a
escraviddo sistematica dos indigenas ocasionou o desaparecimento das aldeias da regiéo.

Os indigenas que passaram pela regido deixaram como legado a nomenclatura de alguns
topdnimos®®: Sorocaba (terra de vossorocas), Votorantim (morro de agua branca), ltupararanga
(salto barulhento), Itavuvu (pedra chata grande), Inhaiba (campo ruim), Cajuru (boca do mato),
Pirajibu (rio do peixe), Pirapitingui (rio do peixe vermelho), Bacaitava (rio que corre entre as

pedras), Itararé (riacho que fura a pedra), Jundiacanga (cabeca do Jundid), Jundiaquara (buraco

15 Toponimia estuda os nomes proprios de lugares, da sua origem e evolugo. E parte da linguistica que tem ligago
com a histdria, arqueologia e a geografia.



89

do Jundia — bagre), Sarapui (rio do sarapu), Itapeva (pedra chata) e Boituva (muitas cobras). A
madeira iperd era denominada “vapeva” ou “ypera”, é hoje conhecida como peroba, ¢ esta

denominacdo também se refere a origem a palavra Iper6 para alguns autores.
4.3.15 Ferro na Flona de Ipanema

O ferro, do latim ferrum, é um elemento quimico, simbolo Fe, de nimero atbmico 26
(nimero de prétons). A temperatura ambiente encontra-se em estado sélido e ¢ extraido sob a
forma de minério. Este metal de transicdo é o quarto elemento mais abundante da crosta
terrestre. E um metal maleével, tenaz, de coloracdo cinza prateado, apresentando propriedades
magnéticas. O ferro ndo existe de forma livre na natureza, mas sim nas formas de minérios,
compostos que contém ferro, tais como: hematita (Fe.O3), magnetita (Fe3Oa), siderita (FeCOg),
limonita (Fe20.H20) e pirita (FeS2) (ZEQUINI, 2006, p. 60).

Segundo Gutierre (2007, p. 17), as evidéncias arqueologicas pesquisadas pela professora
doutora Margarida Davina Andreatta, entre 1983 ¢ 1989 [...], e 0s registros do seu caderno de
campo, fizeram a pesquisadora Anicleide Zequini concluir que “a primeira tentativa para a
fabricacéo de ferro em solo americano foi realizada por Afonso Sardinha, no Morro Aragoiaba”.
Sardinha em meados do século XVI, alargando os caminhos tradicionais indigenas — o0s
Peabirus —ao Morro Aragoiaba numa expedicao, encontrou magnetita ou ferro magnético, onde
provavelmente funcionou uma forja, pois foram encontrados materiais arqueoldgicos
importantes, tais como: ceramicas, loucas e residuos de fundicao.

Gutierre (2007, p. 13) diz que “em 1550, Portugal manda para o Brasil a primeira leva
de escravos africanos que desembarca em Salvador”. O ferro aparece como uma necessidade e
sua fabricacdo ja € conhecida pelos colonos e jesuitas e alguns exploradores escravagistas, como
Afonso Sardinha, que foram transformados em bandeirantes pela historia, embora ndo haja
prova documental para essa afirmacdo, segundo a autora. A revolugdo industrial fez da Gré-
Bretanha uma grande poténcia, gragas ao dominio da tecnologia siderargica daquele momento
por equipes de especialistas suecos e alemaes.

O sonho do Império Portugués que era a mudanca radical do cenéario brasileiro
extrativista, para a concepcdo das féabricas de beneficiamento de ferro, necessitava
fundamentalmente da transferéncia do conhecimento para o habitante da terra. A intengéo
portuguesa era claramente substituir os tempos de glorias maritimas pelas riquezas naturais, e
que devidamente trabalhadas dariam retorno e projecédo ao pais, o que de fato ndo ocorreu.
(MORAES, 2010, p. 09).
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O minério de ferro encontrado no morro do Aragoiaba € a magnetita impregnada
por Titénio, caracteristica desconhecida na época e que impediu a plena execucéo do processo
de mineracdo. A exagerada densidade dessa magnetita concorre para torna-la inaproveitavel
para a reducdo, mesmo nos altos fornos, pois o oxido de titanio dificulta a transformacgéo em
gusa (ZEQUINI, 2006, p. 120). Dizem que é possivel transformar esses minerais para a
obtencdo de ferro metélico, através de seus sais minerais (metalurgia). A metalurgia que trata
apenas da producdo do ferro € denominada siderurgia. Siderurgia € uma palavra grega que
significa “trabalho feito sobre o ferro”.

O processo de producdo do ferro é feito em altos fornos, onde é colocado o carvao
que que ird queimar para produzir calor. A corrente de ar favorece a queima do carvao e o ferro
é escoado por uma saida inferior do alto forno, em estado liquido (ferro gusa). Outra camada
menos densa, denominada escoria, é formada e sai por um condutor separado, por tratar-se das
impurezas que foram formadas na combustdo do calcario. A oxidacdo do ferro é uma
consequéncia do tempo, que corroi e altera a sua cor para o ocre.

Os primeiros fornos que utilizavam carvéo vegetal utilizados no morro Aragoiaba
alcancavam apenas temperaturas que variavam entre 1.200°C e 1.300°C, que eram insuficientes
para a fusdo completa e, portanto, o ferro obtido ficava apenas em estado pastoso e ndo liquido
(ZEQUINI, 2006, p. 63). Para que o ferro atinja o estado liquido é necessario que a temperatura
permaneca acima de 1.535°C.

O ferro possui como caracteristicas: durabilidade, alta resisténcia, boa
condutividade elétrica, entretanto oxida com facilidade, podendo ser tratado com elementos
ligantes, como crémio, para resistir mais a corrosao; sdo entdo denominados agos inoxidaveis.
Ha evidéncias de que o ferro era conhecido antes de 5.000 a.C. e que em algum momento da
historia foi mais caro que o ouro, por ser raro. Com ferro eram produzidos amuletos, talismas e
pecas para simpatias. Observamos também que grandes concentracGes de ferro tém os
meteoritos que caem na Terra.

O ferro é encontrado na forma organica nos alimentos de origem animal, tais como:
figado e lingua de boi, figado e coragdo de galinha, peixes e frutos do mar. Na forma inorganica
estd presente principalmente nos alimentos de origem vegetal, tais como: ervilha seca, acai,
feijdo, lentilha, nozes, agticar mascavo e chocolate. E indicado na medicina para anemias, dores
No pPescoco, gases e outros males. Quando em excesso pode ser prejudicial, como por exemplo
em quantidades encontradas nos peixes ou nos rios decorrentes da mineracdo ou acidentes

ambientais.
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Além disso, temos hoje em nossa sociedade um uso indiscriminado dos metais em
panelas, embalagens e eletroeletronicos. O ferro em excesso € toxico e se acumula no figado
provocando danos. Tanto o excesso como a deficiéncia de ferro podem causar problemas no
organismo. O excesso é chamado de hemocromatose e pode causar tontura, fadiga e dores de
cabeca; sua caréncia e conhecida como anemia e pode causar sensibilidade 6ssea ao clima frio,
prisdo de ventre, distdrbios digestivos, problemas de crescimento, irritabilidade e inflamacgéo
da lingua.

A denominagdo “carrasco” no ambiente Vicentino, designava o oficio de ferreiro.
Esse oficio, foi defendido a duras lutas pelos vereadores da Camara de Sao Paulo pela proibicdo
que fosse ensinado aos mamelucos ou indios, pelo temor de que esses viessem substituir por
armas de ferro os tdscos tacapes, machados de pedras e as farpas Osseas das flechas.
(SECRETARIA DA AGRICULTURA, 1969, p. 3).

A expressdo popular “malhar em ferro frio” possui significado de perder tempo com
algo que ndo vai mudar, um problema irremediavel. Trabalhar o ferro e a sua moldagem
significa realizar pequenas intervencdes no material que é resistente e que, aos poucos e
vagarosamente, tem alterada sua forma, transforma-se. Ndo ocorre por um processo imediato,
mas sim lento, de artesdo. Outra expressdo popular “a ferro e fogo” significa de qualquer
maneira, de maneira ardua. Pode significar ainda ir em frente, abrir caminho a qualquer que

seja o custo.
4.3.16 Os escravizados na Floresta Nacional de Ipanema

Gregos e Romanos insistiam em dizer que homens e mulheres sujeitos ao cativeiro eram
como utensilios que falam. Exceto por essa qualidade, eram, quanto aos direitos, iguais ao gado,
a enxada e a quaisquer outros utensilios de trabalho nas méos de um senhor, que deles poderia
fazer o que bem quisesse. Essa circunstancia vergonhosa nao € coisa do passado, ainda hoje
encontramos em nosso pais em pleno século XXI, trabalhadores em condigdes semelhantes a
dos escravizados, muitas vezes até piores, e que subsistem nos confins do Brasil (FARIAS,
2010, p. 17).

A abolicdo da escravatura ndo alterou a emergente industria brasileira no século XI1X,
ainda baseada na sociedade escravagista. As primeiras tentativas de producgéo de ferro foram
feitas com a médo-de-obra escravizada, de acordo com a Carta Régia de 1810. A maioria dos
escravos veio do Congo e Angola, da costa da Africa e nagbes como Calabar, Manolo e

Mogambique. Em 1811 eram necessarios cerca de cem escravizados para a metallrgica
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funcionar satisfatoriamente, entre esses, de oitenta a noventa trabalhadores sob superviséo de
trés feitores (MENON, 2010, p. 64).

A méao-de-obra escravizada utilizada na fabrica era composta por mulatos e negros que
ocupavam também os cargos como aprendizes, mestre e oficial e que foram usados em todos
os setores, desde a extragdo de minério até a laminacéo. Os escravizados moravam no meio da
mata para facilitar a vigilia noturna nas caieiras e minas, seus turnos de trabalho iniciavam o
mais cedo possivel, antes do nascer do sol, e se encerravam com o recolher do sol. Eles faziam
a explorac@o do minério de ferro com picaretas, extraindo blocos, um trabalho estafante contra
o0 solo durissimo que exigia uma resisténcia fisica que muitas vezes esses trabalhadores ndo
tinham (MENON, 2010, p. 61).

Segundo Zequini (2006, p. 125) “em 1834 a Real Fabrica de Ferro comecou a receber
africanos livres; em 1837 havia cento e vinte e um escravizados (68 homens, 24 mulheres e 29
crioulos) e 48 africanos livres (30 homens e 18 mulheres)”. As puni¢Ges aplicadas aos
escravizados, como 0 agoite, eram parte integrante de suas vidas no trabalho. Havia restri¢ces
quanto ao fornecimento de vestimentas, assim como para o sustento, que era visto apenas como
uma questdo de subsisténcia, pois a alimentacdo era racionada. A base da alimentacdo dos
escravizados era mantida com o feijdo, o toucinho, o fuba e o sal. Os escravizados enfrentavam
0 estado de subnutri¢do, agravado por um ambiente de trabalho insalubre, seja pela umidade ou
pelos acidentes, tais como: cortes, queimaduras, intoxicacdo pela fumaca, pneumonia e
epidemias de variola, afeccao catarrosa e a moléstia dos papos (MENON, 2010, p. 105).

Entre os escravizados havia os aprendizes que eram menores de idade e cujos salarios
eram bem inferiores. Segundo Menon (p. 65) “os cativos homens e mulheres eram escolhidos
entre 0s dezesseis e trinta anos de idade”. As mulheres trabalhavam na capina, no corte de
arvores, na senzala, no preparo e transporte de alimentos para os trabalhadores (p. 67).

O confinamento a area da Real Fabrica limitava o universo social e inviabilizava a unido
entre escravizados de propriedades diferentes, pois tinha como objetivo impedir a mobilidade
desses operérios e a formacéo da familia. Havia ainda escravizados entre as criangas menores,
de oito e dezesseis anos de idade, e as baixas taxas de crianca reforca a impresséo de alta
mortalidade infantil (p. 74). Devido ao reduzido numero de mulheres existentes no local, o
escravizado era obrigado a esperar a vontade do proprietario para lhe arrumar uma
companheira.

A atividade metaltrgica no Morro de Aracoiaba foi marcada pelo uso de méo de obra
escravizada que pertencia ao proprio Estado. Seu pre¢o cada vez maior e sua escassez fizeram

com que a substituicdo pela médo de obra indigena fosse implementada. No entanto, apesar de
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0s portugueses deterem toda uma tradigdo da estrutura de trabalho escravo, seja negro ou
indigena, ndo levaram em consideragdo todas as tradigdes entre uma cultura e outra. A
aprovacdo da Lei do Ventre Livre em 1871 e da Lei Aurea, assinada pela Princesa Isabel em 13
de maio de 1888, sdo eventos pouco comemorativos, pois descrevem um triste capitulo na
historia de uma explora¢do humana ainda ndo reparada e pouco discutida em sala de aula.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB abre um espaco no fazer
educacional e favorece a oportunidade de autonomia docente no cotidiano escolar. No paragrafo
2° do artigo 1°, a LDB 9.394/96 (BRASIL, 1996) propde como orientagdo que “a educacao
escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social” e, portanto, podemos
entender a necessidade de encontrarmos espacos, por meio de parcerias com a sociedade, com
as institui¢bes publicas ou privadas, para uma acdo conjunta inovadora, a fim de evitarmos 0s
modelos repetitivos de ensino, ou desvinculados do cotidiano de nossos estudantes.

A lei n°® 10.639/2003 (BRASIL, 2003) acrescentou & Lei de Diretrizes de Bases da
Educacgéo Nacional, dois artigos, 26-A e 79-B. O primeiro estabelece o ensino sobre a cultura
e histéria afro-brasileiras e especifica que o ensino deve privilegiar o estudo da historia da
Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, e cultura negra e o negro na formacéo da
sociedade nacional, especificando que tal conteido deve ser ministrado dentro do curriculo
escolar, em especial nas areas de educacdo artistica, literatura e historia brasileira. O segundo
artigo inclui no calendério escolar o “Dia Nacional da Consciéncia Negra”, comemorado em
20 de novembro. Apesar da vigéncia legal, a maioria dos estudantes ndo conhece a contribuicéo
historica-social dos descendentes de africanos no pais. Quando isso ocorre, sdo resultados de
acOes pontuais de algumas instituicdes, professores ou iniciativas de movimentos sociais negros
nos municipios.

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (BRASIL, 1997;1998), instituiram a
Educacdo Ambiental (1997) e a Arte (1998) como Temas Transversais € incluiram as varias
disciplinas como componentes essenciais para sua compreensdo. Temos como exemplo para
esses temas: 0s povos indigenas, os escravos, o holocausto, 0 meio ambiente e a ética.

Defendo que cabe ao professor ampliar também essa discussao em sala de aula com os
estudantes, compartilhando com eles as divergéncias que se consolidaram como conhecimento
instituido, na perspectiva dialogica freireana. Infelizmente, ainda hoje temos em nossa
sociedade outras formas de trabalho semelhantes a escravidao, e a participagdo feminina negra
é bastante timida, embora ndo muito diferente da condi¢do da mulher branca em nossa
sociedade para algumas atividades profissionais. Encontrei uma historia de uma mulher negra

que se diferencia das demais, a qual descrevo suscintamente a seguir.
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A travessia do Atlantico demorava mais de dois meses na época da escravidao,
espremidos nos navios negreiros, homens, mulheres e criangas enfrentavam insuportével calor,
sede, fome, sujeira, ataques de ratos e piolhos, surto de sarampo, o escorbuto, de modo que
muitos ndo resistiam e acabavam sendo jogados ao mar. Mesmo nesse triste cenario de maus-
tratos, nasciam novas vidas. Sofrendo os horrores do trafico negreiro e da escraviddo uma
mulher africana conseguiu comprar sua liberdade, adquirir um bem e ainda abrir um processo
de divorcio contra seu marido (FARIAS, 2010, p. 18).

Rita Maria da Conceicao era uma africana que saiu do centro oeste da Africa para o Rio
de Janeiro em um navio negreiro, dando a luz em plena viagem. Conseguiu aportar e foi vendida
como escrava, juntamente com seu filho. Ambos foram acomodados em um dos armazéns que
se espalhavam pela cidade na época, 0 maior entreposto de comércio escravista do pais (p. 18).

Durante um bom tempo os dois ficaram juntos trabalhando na casa de seu senhor e, na
década de 1820, Rita comprou suas cartas de liberdade e encontrou um amor. Casou-se com
Antonio, também ex-escravo, em 1828, e durante quase sete anos o casal vendeu hortalicas,
legumes e aves na praca do mercado, no Rio de Janeiro. Rita e Antdnio contavam com seis
escravos para o incremento dos seus negocios. Cansada de ser maltratada pelo marido, Rita
decidiu abrir um processo de divdrcio contra Anténio, que acabou concordando com o fim da
unido em fevereiro de 1835, por meio de um acordo de partilha amigavel. Rita faleceu em 28
de maio de 1842. Na ocasido, conservava todos os seus bens reunidos ao longo de tantos anos

e que foram passados para o seu unico herdeiro Manoel José. (FARIAS, 2010)
4.3.17 O Monge na Floresta Nacional de Ipanema

Os dados sobre 0 monge de Ipanema sdo, por vezes, conflitantes. Apresento algumas
abordagens a respeito. O Frei Jodo Maria D’ Agostine ou Giovanni Maria D’ Augustini, italiano,
uma figura lendaria, natural de Piemonte, Turim, provincia da Italia, era um solitario eremita
vindo ao Brasil para exercer seu ministério em 1844, quando chegou ao Morro, e ali
permaneceu até 1851. Vestia-se com habito franciscano, dormia sobre uma tabua apoiada em
duas pedras, em extrema simplicidade, entregava-se a meditacbes e oracles, cantava
composigdes classicas e religiosas, possuia estatura baixa, cor clara, cabelos grisalhos, olhos
pardos, barba cerrada, rosto comprido e ndo possuia trés dedos da méo esquerda (NOOVHA
AMERICA, 2009, p. 103).

O Monge Giovanni Maria de Agostini nasceu em 1801 mil, aspirou a vida sacerdotal,

mas ndo chegou a ser ordenado, entretanto, assumiu votos de castidade e pobreza. Percorreu a
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Europa e a América improvisando moradias em grutas e cavernas, com a missao de salvar almas
através da pregacdo do Evangelho. Vestia habito religioso, cal¢ava sandélias rusticas, carregava
uma biblia, medalhas de Nossa Senhora e um cajado. Fabricava rosarios e crucifixos de
madeira, sabia combinar ervas, raizes, folhas e agua de fontes para uso medicinal, receitava
chés e preparava remédios. Possuia grande conhecimento sobre o Evangelho e Teologia, falava
latim e francés. Ficou conhecido como “Monge de Ipanema” por morar em uma gruta ¢
raramente descer até a vila. Ganhou fama de santo porque muitas pessoas buscavam a cura com
ele; por essa razdo existem varias lendas e mistérios sobre ele. No entanto, também sofreu
zombaria de protestantes, por ser de origem catdlica. (CIDADE DE IPERO, 2018, p.5)

Seu desaparecimento foi considerado um mistério por muito tempo, mas existem
registros recentes de que viajou para Argentina, Chile, Bolivia, Peru, Panama, Guatemala,
México, Cuba, Estados Unidos e Canada. Retornando aos Estados Unidos, foi assassinado em
Mesilla, regido de Las Cruces, em abril de 1869 mil, sendo que sua morte compde uma lista de
mortes nunca solucionadas naquela regido (KARSBURG, 2014).

Na Flona de Ipanema, da “pedra santa” ou “gruta do monge”, como ficou conhecida a
area, ele é homenageado com o nome da trilha que passa por ali, onde existe uma grande
cavidade formada pela erosdo no arenito e uma pequena fonte de &gua, que ficou conhecida
como milagrosa. Em 20 de marco de 2015, durante as comemoragdes dos cinquenta anos de
emancipacao politico-administrativa do municipio de Iperd, foi inaugurado o busto do monge,
gue se encontra exposto proximo ao Centro de Memoria, no Sitio Histdrico, na Flona de
Ipanema.

Outra versdo muito comentada entre os monitores Tupiniquins era que 0 monge
Giovanni foi expulso da Real Fabrica de Ferro, pois os administradores da fabrica eram
protestantes e ele catdlico da Ordem Franciscana. Ele teria entdo se refugiado em uma gruta
onde passou a viver como ermitdo, fazendo orac6es e curando com plantas os enfermos que o
procuravam. Nessa versdo da historia, 0 monge permaneceu na gruta, onde ha uma colossal
pedra e também uma pequena vertente de 4gua, chamada “Agua Santa”, na qual 0 monge
matava a sua sede. Ele se alimentava de frutas silvestres, mel de abelhas nativas e raizes. Era
criticado pelos operéarios alemaes e suecos da fabrica, que faziam zombarias sobre ele. No
entanto, era venerado pelos caboclos que o procuravam para conselhos e conforto nas palavras
de fé.

O Monge é lembrado por todos até hoje, devido a lenda e uma profecia que ele teria
feito quando foi obrigado a sair forcado de Ipanema por ordem de um tenente-coronel (na

segunda versdo da historia sobre sua vida). Nessa ocasido, 0 monge afirmou que a fabrica
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seguiria um ritmo de prosperidade por sete anos e que regrediria por outros sete, até os fins dos
tempos. Atualmente, na gruta onde 0 monge vivia encontra-se uma cruz de madeira fincada em
uma pilha de pedras. Nesse local os visitantes param para descansar e ouvir essa historia. O
publico visitante adquiriu o habito de deixar ali pequenos objetos, em demonstracédo de fé, como
pedido ou em forma de agradecimento. Frequentemente ocorre a limpeza do local, e esses
objetos séo retirados, quando se acumulam. A Trilha possui 0 nome de Pedra Santa como

homenagem a figura desse monge tao controverso.
4.3.18 O Arenito e a Pedra na Flona de Ipanema

A formagdo geoldgica do morro de Aragoiaba ocorreu através de um fendmeno natural
chamado “domo” ou intrusdo alcalina, que € um processo magmatico que levantou os
sedimentos depositados da Era do Gelo. Esse magma vazou e originou 0 minério denominado
magnetita, portanto, no passado, o morro foi um vulcdo. O evento da intrusdo ergueu os arenitos
que sdo componentes do ferro, calcario, granito e que fazem parte dessa cobertura encurvada
(abdbada) em que consiste 0 morro (PIMENTA et al, 2013, p. 30).

Pedra é a palavra que de forma popular se refere a pedacos soltos de rochas. E um corpo
duro e solido. Oriundo do interior quente do planeta, 0 magma é expelido para superficie da
terra e, em contato com a temperatura mais fria sofre um choque térmico, formando as rochas
que, com o passar do tempo, serdo fragmentadas, formando as pedras. A palavra pedra, pode,
ainda, significar lapide em um tamulo.

Na alquimia®®, a pedra filosofal seria uma substancia capaz de provocar a magia da
transmutagdo de quaisquer metais inferiores em ouro. A expressao popular “pedra no sapato”
significa um incomodo grande, uma coisa perturbadora, que atrapalha, um empecilho. Algo ou
alguém que ndo te deixa em paz. Outra expressdo popular “pedra angular ou fundamental” é
um termo para designar, nas antigas construcgdes, aquela caracterizada por ser a primeira a ser
assentada na esquina do edificio, formando um angulo reto (90°) entre duas paredes. A partir
da pedra angular sdo definidas as colocacGes das outras pedras, alinhando toda a construgéo.
Atualmente, pedra angular seria semelhante ao alicerce dos prédios contemporaneos. Consiste
em uma técnica antiga da construcéo civil desde o Império Romano que perdura até 0s n0ssos

dias. A expressdo também é usada no sentido de algo fundamental que deve ser seguido.

16 Alguimia tradicdo antiga que combina elementos de quimica, fisica, astrologia, arte, filosofia, metalurgia,
medicina, misticismo, geometria e religido. (CARDOSO, 2012, p. 225).
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Se calarem a voz dos profetas, as pedras falardo. Se
fecharem uns poucos caminhos, mil trilhas se abrirdo.
Pao da igualdade. Ir. Cecilia V. Castilho.

4.3.19 As Cruzes de Ferro na Flona de Ipanema

Em 1815 apos a construgdo dos dois Altos Fornos, de aproximadamente oito metros de
altura cada um, foi possivel produzir o ferro gusa, em sua forma liquida. Assim, foram moldadas
trés cruzes, sendo uma delas, segundo Zequini (2006, p. 121), “levada em procissdo até o ponto
alto da montanha de Aragoiaba, onde atualmente permanece”. Uma delas encontra-se nas
proximidades da antiga escola na Floresta Nacional de Ipanema, hoje o Centro de Visitantes —
CV e outra no Zooldgico Municipal Quinzinho de Barros, em Sorocaba (FLORESTA
NACIONAL DE IPANEMA, 2018a, p.4).

O ferro obtido anteriormente como j& mencionado, ndo era de boa qualidade, era
quebradico e de pouca duracao para algumas ferramentas. Em contrapartida, € possivel afirmar
gue essa primeira jornada do alto forno teve um valor simbdlico alto, pois eram os primeiros
resultados positivos e que projetavam um futuro glorioso para o abastecimento de Sdo Paulo e
das provincias proximas, visando a producdo de artefatos de ferro para a producéo de cana-de-
acucar, em atividades domésticas como caldeiras, tachos, cilindros e outras maquinas, o que de
fato ndo ocorreu, pois ndo houve mercado suficiente para o tamanho de Ipanema (SANTOS,
2009, p. 33).

Por fim questiono, por que todos esses aspectos que descrevo como Cartografia
Pedagdgica na Flona de Ipanema, considerados nesta pesquisa como um espago-escola a céu
aberto, ndo sdo utilizados pelos professores que ministram as varias disciplinas desde o0s anos
iniciais até os cursos de Pos-Graduacdo, pelas instituicdes educacionais municipais, estaduais,
publicas ou privadas? Como romper a invisibilidade da Floresta Nacional de Ipanema no ambito
educacional na Regido Metropolitana de Sorocaba?

Anseio por um comprometimento maior por parte dos professores para a elaboragéo de
atividades ou projetos que estejam relacionados as grades curriculares, extracurriculares,
estudos a campo, visitas técnicas ou pesquisa e extensdo, com maior regularidade e mais
comprometimento dos estudantes. Refuto as atividades comemorativas, pontuais, desconexas e
inconclusivas, que mais se assemelham a um enxerto tematico para o cumprimento de
atividades obrigatdrias nos calendarios escolares. Tristemente foram essas as quais em maior

nimero me deparei durante a pesquisa.
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A Cartografia Pedagdgica ressalta aspectos diretamente relacionados as disciplinas de
Matematica, Biologia, Ciéncias, Fisica, Geografia, Histdria e Lingua Portuguesa, entretanto,
para outros, a abordagem interdisciplinar ou transdisciplinar € mais aconselhavel, pois abarca
questdes socioambientais, econdémicas e politicas, como por exemplo: a arte, 0 meio ambiente,
0S negros, os judeus, os indigenas, a colonizacdo, a fabricacéo de ferro, as mulheres e a inovagao
tecnoldgica. Algumas delas estdo atreladas as datas comemorativas, civicas ou sdo noticias
veiculadas nas midias locais, nacionais e internacionais.

Existem classicos da sociologia brasileira que podem contribuir para a
transdisciplinaridade na educagdo, como o livro Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre’,
esclarecedor sobre a formacgdo do povo brasileiro e a importancia do indigena e do negro no
desenvolvimento racial e cultural do Brasil. Esse autor mostra também as mazelas de uma
sociedade patriarcal, analfabeta e violenta cujo desprezo pelo trabalho, especialmente manual,
é justificado pela escraviddo e pela opressdo as mulheres. Relata que a miscigenacdo dos
portugueses, arabes, judeus e indigenas constituiram um mosaico de nosso pais.

Nas palavras de Krajcberg educar € educar-se. Na pedagogia de Freire educar é um ato
de conhecimento da realidade concreta, das situacdes vividas, um processo de aproximacao
critica, de compreensdo, reflexdo, criticidade e acdo cidada. Em sua visdo emancipatéria
considera os conhecimentos apropriados e construidos de forma dialdgica e coletiva para o

exercicio da plena cidadania.
4.3.20 Os judeus: Afonso Sardinha e a Flona de Ipanema

A Associacdo FlanAr iniciou conjuntamente com Iguatemi Business o Projeto Iguatemi
Business Cultural, que propiciou palestras gratuitas para um publico diversificado, como
funcionarios do edificio, profissionais liberais, professores, estudantes e representantes das
instituicbes municipais, sobre questdes socioambientais relevantes. Destaco duas delas e fago
comentarios a respeito: “Geopolitica e 0S desafios no Oriente Médio”, proferida pelo cientista
politico Andre Lajst, que abordou a configuracdo geopolitica no Oriente Médio e as implicac6es
para o conflito arabe-israelense realizada em 15 de marco de 2018. A outra, “Cracolandia: o
desafio das drogas nas cidades”, proferida pelo cientista politico Heni Ozi Cukier, que abordou
0 conceito de “Open Drug Scenes” no mundo e as implicagdes para a cidade de S&o Paulo,

especificamente na Cracolandia, realizada em 5 de maio de 2018. Esta ultima, foi levada pela

17 Livro considerado o maior classico da sociologia brasileira que exalta a importancia da miscigenagdo que
formam o povo brasileiro.
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Associacao FlanAr através das associadas e professoras Ms. Adriana Lima e Ms. lara Negreiros,
docentes no curso de Engenharia Bésica na Universidade Paulista — UNIP, para a Coordenagao
do Curso de Biomedicina, que acolheu a iniciativa. A professora e coordenadora do curso Dra.
Beatriz Bidoia estendeu o evento a outros cursos: de Direito, de Psicologia e Servigo Social. A
palestra foi realizada no dia 17 de maio de 2018, das dez horas ao meio dia, no auditorio da
Universidade Paulista — UNIP, Campus Sorocaba, e contou com a participacdo de
aproximadamente cento e vinte estudantes. Os discentes se surpreenderam com a quantidade e
qualidade de informacdes ali apresentadas e foram muito participativos, conversando inclusive
sobre os problemas municipais relacionados a essa tematica.

Os palestrantes desses dois eventos promovidos pela Associacao FlanAr, André Lajst e
Heni Ozi Cukier, sdo judeus, e encontrei nos textos de Schmdil e Harada (2015) e Barcellos
(2016; 2017) informac@es curiosas a respeito desse contexto religioso que se vincula a Flona
de Ipanema, mas que ndo sdo citados em nenhum dos trabalhos cientificos com os quais tive
contato. Segundo Schmdil e Harada, na época da Real Fabrica de Ferro “Affonso Sardinha, 0
pai, era judeu, e o seu filho era mameluco”. Afonso Sardinha, o velho, deu falsa identidade
politica e colonial ao filho Afonso Sardinha Filho, 0 mameluco, fato que serviu como argamassa
para calar a odisseia colonial dos judeus (p. 62). Por que essa informagéo ndo é explicitada nos
livros historicos ou textos académicos?

Deparei-me com essa informagao e com esses autores no evento comemorativo aos vinte
e seis anos de criacdo da Floresta Nacional de Ipanema, que promoveu o debate historiografico
“Entre fatos e boatos: aspectos histdricos de Ipanema, de Afonso Sardinha a Joaquim de Souza
Mursa”, realizado em 19 de maio de 2018. Estiveram presentes como palestrantes Adolfo Frioli,
Fernando Landgraf, Jodo Barcellos e Paulo Eduardo Aradjo. Nesse contexto foi relatado que
naquela época nenhum judeu poderia participar da administracdo publica brasileira e muitos
deles alteravam os seus sobrenomes para fugir das perseguic@es nazistas e ter a sua liberdade
assegurada e a religiosa mantida em sigilo. Encontrei no Memorial do Holocausto em S&o Paulo
as informacdes sobre as ocupacdes dos imigrantes judeus no Brasil, vinculados a exploragéo de
pau-brasil por cristdos-novos (judeus obrigados a se converter), e liderados por Ferndo de
Noronha, entre 1503 e 1515.

A discussdo sobre 0 antissemitismo, a perseguicao e o genocidio judeu, denominado, no

periodo da Segunda Guerra Mundial, Holocausto'®, e os conflitos existentes no Oriente Médio,

18 O Holocausto foi a perseguicéo e o exterminio sistematico, burocraticamente organizado e patrocinado pelo
governo nazista, de aproximadamente seis milhGes de judeus pela Alemanha e seus colaboradores em 1933,
quando teve inicio essa concepgdo de que os alemaes eram racialmente superiores aos judeus e por essa condi¢do
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que se constituem resquicios dessa Guerra ndo se findaram com a conclusdo desta. Mostram-se
pertinentes e atuais.

Judeus sefarditas'® portugueses, refugiados nos Paises Baixos, vieram para o Brasil e
concentraram-se no Recife, entre 1630 e 1654 durante o dominio holandés. Atuavam como
intérpretes, intermediarios comerciais e corretores de imoveis. Os judeus oriundos do norte da
Africa trabalharam na AmazOnia como caixeiros-viajantes, comercializando produtos
industrializados por latex, castanhas, balsamo de copaiba e peles de animais. A partir de 1904
foram fundadas col6nias agricolas no Rio Grande do Sul, Parana e interior de S&o Paulo para
acolher judeus vindos da Europa do Leste. A maioria deles passou, com o tempo, a se dedicar
as atividades comerciais urbanas e ao setor de servicos.

Do final do século XIX a metade do século XX, muitos dos judeus do Leste Europeu
gue desembarcaram no Rio de Janeiro e em Santos, sem posses ou oficios definidos, tornaram-
se mascates, vendiam tecidos e mercadorias de porta em porta, e consta que introduziram o
pagamento a prestacdo no Brasil. Aqueles que acumularam capital abriram lojas de tecidos,
sapatarias, chapelarias, joalherias, armarinhos, oficinas de costura, padarias e pequenos
emporios.

A participagdo judaica esteve presente no Brasil desde o descobrimento. Entre os
navegadores marinheiros que avistaram as terras basilicas encontravam-se alguns cristaos-
novos, antigos judeus convertidos ao catolicismo. O primeiro de que se tem noticia é Gaspar da
Gama, originario de Alexandria, que fez a viagem com Cabral. Mas é provavel que néo fosse o
unico. A histdria dos judeus sefarditas data da antiguidade e, em Portugal os primeiros indicios
dessa presenca remonta ao século XI da era Crista (ASSIS, 2010, p. 18). Muitos desses judeus
ocupavam cargos publicos, tinham negocios e ajudavam o desenvolvimento da ciéncia, em
terras portuguesas contavam com maior simpatia de alguns monarcas, podiam celebrar suas
festas e ritos livremente, tinham um tratamento muito diferente do que recebiam em outras
partes da Europa onde eram perseguidos ou banidos.

Na virada do século XV para XVI, quando os judeus representavam de 10 a 15% da
populagéo portuguesa, estimada em um milhdo de habitantes, Dom Manuel, em 1496, decretou

sua expulsdo do reino. Entretanto, ciente da importancia desse povo para os interesses lusos, o

apresentavam-se como uma ameaga a comunidade alema. Ciganos, deficientes fisicos e mentais, povos eslavos,
poloneses e russos foram perseguidos e, sob pretexto politico, ideoldgico e religioso, foram levados aos campos
de concentragdo que, na verdade, eram campos de exterminio. (HOLOCAUST ENCYCLOPEDIA, 1927). O dia
Internacional em Meméria das Vitimas do Holocausto é comemorado anualmente em 27 de janeiro.

19 Sefarditas (em hebraico o°7190, sefardi; no plural, sefardim) é o termo usado para referir aos descendentes
de judeus originarios de Portugal e Espanha.
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monarca proibiu os judeus de deixar o reino, ou seja, seriam obrigados a se converter ao
cristianismo, transformando-se em cristdos-novos, que diferentemente dos cristdos de origem,
denominados cristdos velhos, fingiam fidelidade a nova religido, sem, contudo, abandonar a sua
fé (ASSIS, 2010, p. 18).

Em 1536 foi instaurado em Portugal o Santo Oficio. As suspeitas generalizadas de que
0s judeus ameacavam a pureza catdlica funcionaram como pretexto para tornar os cristdos-
novos vitimas de perseguicdo. Eles tiveram entdo que se espalhar por toda Europa, norte da
Africa, Angola, india, China, Indonésia e Japo.

Os cristdos-novos foram fundamentais para expansdo portuguesa e muitos dos
navegadores e comerciantes que participaram da estrutura expansionista eram de origem
sefardita. Comunicavam-se em latim, portugués, espanhol e hebraico, sendo por vezes letrados,
ndo raro nas linguas dos locais por onde passavam, em um tempo em que a maioria das pessoas
ndo dominava a escrita. Financiavam as viagens de conquista, contribuindo para o
conhecimento técnico necessario, com a construcdo de embarcagbes ou utilizacdo de
instrumentos de navegacdo mais apurados. Atuaram como cartografos, negociantes,
funcionarios da burocracia, ajudaram com capital e até como religiosos nas atividades de
catequese cristd nos dominios portugueses (ASSIS, 2010, p. 19). Segundo esse autor, o Brasil
foi um dos destinos preferidos dos cristdos-novos. Em 1503, sob o comando de Fernando de
Noronha, foi arrendado a Coroa portuguesa o monopolio da exploracdo do pau-brasil, do
comércio de escravos e outras mercadorias por cerca de dez anos.

A presenca do Santo Oficio no Brasil acabou por mudar esse quadro de relativa
harmonia. Durante as visitagfes da Inquisicdo ao Nordeste, entre 1591 e um e 1595 (Bahia,
Pernambuco, Itamaracé e Paraiba), varios cristdos-novos foram insistentemente denunciados.
Alguns acabaram enviados para a sede da Inquisicdo em Lisboa e julgados, sendo que a pena
méaxima era a condenacao a fogueira. As acusacdes apresentavam um rol extenso e variado de
comportamentos vistos como denunciadores, tais como: usar roupas limpas e arrumar a casa
sexta-feira em respeito ao shabat?®®, ndo pronunciar o nome de Cristo, preparar a comida
segundo a tradicdo hebraica, ndo ingerir carne de porco ou peixe sem escamas, entre outras
praticas (p. 20).

Algumas dendncias davam conta da existéncia de sinagogas clandestinas, que serviram
de ponto de encontro dos cristdos-novos, e que os lares viraram locais de resisténcia por

exceléncia, onde as tradigdes eram praticadas sigilosamente em familia.

20 Shabat Shalom significa “sabado de paz”, ou descanso semanal que faz parte da cultura judaica durante o periodo
do Shabbat, que comeca ao por-do-sol de sexta-feira e termina no por-do-sol de sabado.
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Nesse contexto, ressaltamos que o papel feminino teve destaque, pois as mulheres
exerciam a funcdo de méae, professora e rabi, repetindo as histérias do povo hebreu, as praticas
das oracOes e dos jejuns, 0 respeito aos antepassados, orientando as primeiras leituras e
advertindo sobre o periodo da Inquisi¢do. Essas mulheres realizavam o judaismo oculto e
adaptado, o que permitiu a sobrevivéncia em tempos de perseguicdo. A primeira vitima no
Brasil, condenada a fogueira pela Inquisi¢do, foi uma mulher, a cristd-nova chamada Ana
Rodrigues, octogenaria, acusada de liderar uma familia judaica na Bahia. Presa e enviada a
Lisboa, morreu no carcere, mas seu processo continuou. Tendo sido considerada culpada dez
anos apos sua morte, seus 0ssos foram desenterrados e queimados (ASSIS, 2010, p. 20).

Afonso Sardinha, “o velho nasceu em 1535 em Portugal e veio para o Brasil em meados
1550. Estabeleceu um pequeno engenho de aclcar e montou um depdésito em Sdo Vicente,
utilizado para guardar o agucar e o pau-brasil. Casou-se com Maria Gongalves em 1555.
Participou de varias excursdes ao interior brasileiro e, em 1560, teve um filho com uma india,
chamado Afonso Sardinha, “o0 mog¢o”. (BARCELLOS, 2016, p. 71).

O menino foi criado pelo pai, homem influente e de muitas posses, que o ensinou a
forjar, andar pelo mato, a procurar ouro, falar portugués, cacar e pescar. Afonso Sardinha, “o
moco”, teve trés filhos com indias, cujos nomes eram: Pedro Sardinha, Teresa Sardinha e
Heloisa Sardinha. Sardinha, 0 mogo, jamais poderia ter acesso a cargos institucionais, nem ao
comando de armas, nem a titulos como o que o pai recebeu naquela época, nem a aprender 0
oficio de ferreiro, uma vez que o regimento da col6nia impedia essas possibilidades aos
mamelucos (filhos de brancos com indigenas). Sardinha, “o mogo”, seria desfavorecido pela
sua propria origem bastarda e mameluca, combatida e proscrita pela igreja catélica, ja
solidamente influente no Brasil (SECRETARIA DA AGRICULTURA, 1969, p. 7).

Afonso Sardinha, “o velho”, com o dinheiro que conseguiu adquirir dos engenhos,
patrocinava as construcgdes e instituicdes, como a expansdo da Companhia de Jesus. Era um dos
poucos alfabetizados na Col6nia, o que facilitou seu crescimento politico, assumindo em mil
quinhentos e cinquenta e sete o cargo de vereador. Em 1556 era vereador na Camara de Santos
e em 1576 da de Sdo Paulo. Em 1580 adquiriu uma grande fazenda; trazia os indigenas da
Africa para Pernambuco e para o Nordeste brasileiro. Em 1589 liderou uma Bandeira para
capturar indios no interior de S&o Paulo, e em 1590 descobriu minérios de ferro no Morro
Aracoiaba e um instalou no local dois fornos rusticos e uma forja para a producéao de ferro e
encarregou seu filho de comandar essa producao.

Afonso Sardinha, “o velho”, desfrutava de muito prestigio na Vila de Piratininga e

possuia terras que abrangia terras hoje ocupadas pela Cidade Universitaria, Lapa, Butant,
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Pinheiros e Consolagdo, e quando j& sexagenario era versado na arte montanistica, isto €, em
lavra e fusdo de metais aprendidas em terras ibéricas, fator decisivo para torna-lo precursor da
mineracdo e metalurgia e o primeiro Senhor de Engenho de fabricacdo de ferro do Brasil
(SECRETARIA DA AGRICULTURA, 1969, p. 3).

Afonso Sardinha, “o velho”, participou intensamente de varias bandeiras para
exploragdo de prata, ouro e escravos, combateu os indios, combateu os ingleses e auxiliou a
expansdo dos jesuitas para o interior do Brasil. O povo era bastante agradecido pelos seus
servicos de protecéo as vilas contra os indios, contra os ingleses, e por esses servigos recebeu o
titulo de Capitdo da Gente e de Sdo Paulo. Afonso Sardinha morreu com mais de oitenta anos
de idade em sua fazenda no Pico do Jaragud, e possuia grande prestigio pelos paulistas. Deixou
seus bens terrenos aos padres da Companhia de Jesus, repudiando a sua prole. Um desses
imoveis € a Capela de Nossa Senhora da Graca, uma das sete que integram a Igreja do Colégio
de S&o Paulo, onde ele e a mulher foram sepultados, no solo da nave principal, sendo sua a
primeira lapide tumular que se conhece em Sdo Paulo, hoje recolhida ao Museu Ipiranga
(SECRETARIA DA AGRICULTURA, 1969, p. 10).

Nas palavras de Barcellos (2018, p. 9), “Afonso Sardinha, o velho, ndo chegou pobre a
col6nia, mas fez dobrar muitas vezes seus cabedais a ponto de se tornar rei e senhor”. Vivia
também da atividade de banqueiro, pois financiava atividades nos sertdes (Jaragua, Byturuna e
Byracoiaba), alugava casas a padres e oficiais do reino (em Santos e em S&o Paulo) e negociava
negros trazidos de Angola. Todas essas atividades de comércio e rendas muito caracteristicas
do judaismo, eram feitas com o aval da Coroa. Segundo o autor (p. 9), “Afonso Sardinha
desembarcou na terra dos brazis para ser colono nas artes de viver de rendas, que faz jus ao
historico de judaismo convertido ao cristianismo da familia Sardinha, da provincia do Alentejo,
sul de Portugal”.

Barcellos diz que nos ultimos trezentos anos quiseram fazer esquecer Afonso Sardinha
— 0 velho, dando falsa identidade politica e colonial ao filho, porque o pai era judeu convertido
e o filho serviu como argamassa para emparedar o judeu, como fizeram para calar a odisseia
colonial de outro judeu, o Bacharel de Cananeia. (p.15). Em um dos testamentos de Sardinha
“o velho”, ha registros das varias capelas e igrejas que ajudaram a construir, cuja atividade
social encobria a identidade judaica do casal. Afonso Sardinha se projetou como o mais
poderoso colono e capitalista luso-paulista, e foi o principal financiador da expanséo jesuitica
para o sul, com doacGes de gado, dinheiro e escravos, negros e cativos. (p. 10).

Sardinha, “o velho”, também teve interesse nos aldeamentos ao longo do Piabiyu, e

conjuntamente com os jesuitas encontrou cumplicidade para o controle sobre os povos
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indigenas na regido, tais como: tupis, guaranis, guayanazes, karai-yos (carijés), koty e
carapocuyba, com objetivo de fazer o assentamento das origens matriciais do Brasil nas vilas,
para transformar a colénia em uma nacdo a partir do caminho ancestral do povo nativo

americano, o Piabiyu. Nas palavras de Schmidl e Harada,

[...] o velho, Afonso Sardinha, é na verdade, um dos primeiros espelhos da
nobreza da terra conquistada aos brazis no século XVI, que assenta alicerces
imobiliarios para dizer de si e do seu poder dominante. Mas ndo €, ainda, a era
bandeirante, é o primeiro rasgo sertanista e politico que vai originar as
entradas necessarias ao surgimento, em pleno século XVII, do que se
convencionou chamar de Bandeiras, corpora¢Ges paramilitares a servigo de
caudilhos, submissos ao rei de Portugal (2015, p. 62).

Segundo Barcellos (2017, p. 201),

Dizer darota do eldorado brasileiro € dizer de uma intensa demanda por metais
preciosos em meio & escravatura e genocidio de povos nativos. E a lei e é o
conceito politico do medievalismo solto em cavalaria banderistica e salteo de
saque. Conceito embarcado em caravelas rumo a Africa e a0 Mundo Novo. E
assim que aventureiros, nobres, religiosos, desterrados e degenerados invadem
0 Piabiyu e o transformam na Estrada Geral da colonizagdo que tem a
Capitania vicentina como fonte durante trés séculos. Em meio a posse
sesmeira das terras nativas, colonos brangueiam a paisagem humana e a
estrada sagrada dos guaranis ja é leito de uma economia liberal entre
portugueses, nativos e mamelucos, cafuzos e caicaras (BARCELLOS, 2017,
p. 201).

Afonso Sardinha, “o velho”, gerenciou as terras e aldeias entre Ybitatd e Ybituruna
passando por Carapocuyba, Koty, Itapevi, Jandira e Ybiragoiaba, uma imensiddo quase
comparada a um latifundio atualmente. A via colonizada por uma via politica e religiosa foi
sem retorno, pois 0s povos nativos perderam a terra, a lingua e até a fé prépria (p. 202).

Schmdil e Harada (2015, p. 63) mencionam o relevante trabalho de José Monteiro
Salazar pelo encontro das ruinas de Fundi¢cdo dos Sardinha, cita a importancia do Peabiru no
contexto do Morro de Aracoiaba, faz mencdo a contribuicdo de Jodo Barcellos em suas
pesquisas histdricas e alerta-nos para as divergéncias existentes nos trabalhos académicos, visto

que alguns pesquisadores “preferem a mesmice académica e o rascunho oficial da historia”.

4.4 Trilha Indigena: os Tupiniquins

A concepcéo da Flona de Ipanema como espaco rizomatico contém ainda uma vivéncia
minha bastante singular, o curso “A Politica Nacional de Gestdo Territorial e Ambiental de

Terras Indigenas” — PNGATI, realizado em 2014. Nessa ocasido, observei a desconexdo das
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pessoas, em particular dos professores, com a realidade dos povos indigenas com os quais eu
convivi durante o curso.

Para comegar a discorrer sobre essa vivéncia, agradeco a Prof.2 Dra. Alik Wunder pelas
preciosas contribui¢Bes: ao pontuar o uso adequado das terminologias indio e indigena e pela
oportunidade que tive em participar em 5 de abril de 2018, no auditério do SESC-Sorocaba, de
um ciclo de palestras e debates que teve como titulo “Povos Sagrados”. Nessa ocasido, Eduardo
Viveiros de Castro esteve presente e, a partir do texto “Os Involuntarios da Patria — elogios do
subdesenvolvimento”, que o autor leu, compartilhando seu pensamento. Esse texto, embora
apresentado em 5 de maio de 2017, no Teatro Maria Matos, em Lisboa, no coléquio “Questdes
indigenas: ecologia, terra ¢ saberes amerindios”, em outra versao, esteve presente anteriormente
em 20 de abril de 2017, na Cinelandia no Rio de Janeiro durante o ato “Abril Indigena”.

Viveiros de Castro (2017, p. 2) diferencia as terminologias indio e indigena da seguinte
maneira: “foram chamados indios por conta do equivoco dos invasores que, ao aportarem na
América, pensavam ter chegado na India [...] e indigena significa gerado dentro da terra que Ihe
€ propria, originario da terra em que vive”. Para esse autor o antdnimo de indigena ¢ alienigena,
ao passo que o antdnimo de indio, no Brasil, € o branco (p. 2). Branco significa para alguns dos
povos indigenas, um inimigo. Ser indigena para Viveiros de Castro (p. 3) “é ter como referéncia
primordial a relagdo com a terra em que nasceu ou onde se estabeleceu para fazer a sua vida,
seja ela numa aldeia na floresta, um vilarejo no sertdo, uma comunidade de beira-rio ou uma
favela nas periferias metropolitanas”. E ser parte de uma comunidade ligada a um lugar
especifico e integrar um povo. O indigena olha para baixo, pois para ele a Terra é imanente; de
onde ele tira a sua forga. Nas palavras desse autor (p. 3) a defini¢do de povo € a “multiplicidade
singular, que supde outros povos, que habita uma terra pluralmente povoada por povos”. Ser
cidaddo é fazer parte de uma populacdo controlada pelo Estado, e por isso o branco olha para
cima, para receber os seus direitos, e, ao contrario da singularidade dos povos, propde uma
universalidade.

Viveiros de Castro (p. 4) ao discorrer sobre a guerra contra os povos indigenas no Brasil
diz que “os indios s@o os primeiros indigenas do Brasil e as terras que ocupam nao sdo sua
propriedade — ndo s6 porque os territorios indigenas séo terras da Unido, mas porgue sao eles
que pertencem a terra e ndo o contrario. Pertencer a terra, em lugar de ser proprietario dela, € o
que define o indigena”. Tanto em sua fala, quanto em texto faz men¢ao ao pensamento sobre
os indigenas como minoria, pobre, e deixa como reflexdo que no Brasil, todo mundo € indio.

Concordando com Viveiros de Castro sobre os aspectos dos povos indigenas e com Lins

(2012, p. 27) sobre a concepcao da Estética sobre exigir o olhar do indio para uma alteracéo de
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nosso referencial cartesiano, ¢ “construir um universo proprio, autdbnomo, um ordo (dentro) e
exo (fora) que ndo copiam outros”, me propus a analisar o meu conhecimento e
desconhecimento sobre as questdes que envolvem os povos indigenas.

O curso “Politica Nacional de Gestdo Territorial e Ambiental de Terras Indigenas —
PNGATTI” fez parte do Programa de Formacao continuada constituido pela Funda¢ao Nacional
do indio (FUNAI), pelo Ministério do Meio Ambiente (MMA) e Instituto Chico Mendes de
Conservacdao da Biodiversidade (ICMBio), para a inclusdo social desses povos, para
administracdo de conflitos e gestdo das areas indigenas.

O curso foi realizado na Flona de Ipanema entre 17 de novembro de 2013 a 21 de
novembro de 2014, realizado em cinco médulos com uma semana de duracdo cada um deles.
O objetivo desse curso foi capacitar os representantes das comunidades indigenas das regides
sul e sudeste, e discutir suas diversas realidades locais, intencdo essa também descrita pelas
Diretrizes para Elaboracdo dos PGTAs FUNAI (2013):

Os Planos de Gestdo Territorial e Ambiental de Terras Indigenas — PGTAs
ndo visam ‘conformar’ os povos indigenas aos limites de suas terras
simplesmente para um aproveitamento mais sustentavel e planejado de seus
recursos, mas muitas vezes podem servir como um instrumento qualificado
para subsidiar reivindicagcbes por regularizacbes fundiéarias. Além disso
destaca-se que invariavelmente os processos de construgdo dos PGTAS sdo
longos e extremamente ricos, propiciando a valorizagdo da memoria e
conhecimento dos ancidos, a capacitacdo e o envolvimento dos jovens, 0
fortalecimento das organizagOes indigenas, a eventual retomada das praticas
culturais e a atualizagdo de conhecimentos sobre os recursos naturais do
territorio. (2013, p. 14)

O objetivo especifico dos diferentes modulos foi proporcionar subsidios para a
qualificacdo e para um entendimento basico necessario para a compreensao do conceito gestao
ambiental e territorial. Aproximar os participantes, sensibilizando-os para os desafios da
implementacdo da politica publica, de todas as instituicbes envolvidas: as coordenacgdes
regionais do ICMBIo, as coordenacdes regionais da Funai (Litoral Sul, Sudeste, Passo Fundo e
Interior Sul), as institui¢des parceiras (SEDUC/SP, CATI-SP, EMATER/RS e PBA da UHE de
Maua no rio Tibagi) e seis povos indigenas representados (Terena, Xokleng, Kaigang e Guarani
Kaiowa, Mbya e Nandeva), residentes em varias Terras Indigenas e Tekohas das regides sul e
sudeste, no dominio Mata Atlantica.

O curso contou também com a colaboragdo de facilitadores indigenas, ligados a
ArpinSul e ao Projeto GATI, além dos ancidos sabedores, como dona Brasilia Freitas Kaigang,

e ndo-indigenas vinculados a ONGs, institui¢cGes de ensino e pesquisa na regido sul e sudeste
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(tais como Centro de Trabalho Indigenista, Universidade Estadual de Maringa, Universidade
Federal de S&o Carlos e Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”).

A PNGATI, instituida pelo Decreto Presidencial n°® 7747/2012 (BRASIL, 2012),
constitui relevante agenda estratégica para as politicas indigenista e ambiental brasileira,
potencializando a articulacdo entre os povos indigenas e o poder puablico, assim como
concentrando esforcos para a protecdo, recuperacdo e conservagdo das terras indigenas dos
varios biomas brasileiros.

Naquele momento em que o curso foi realizado, havia muita insatisfacdo dos povos
indigenas quanto as diretrizes normativas que ja tinham sido aprovadas e que estavam em
discussdo, como por exemplo, o Decreto n® 5.051, de 19 de abril de 2004 (BRASIL, 2004) em
seu capitulo Il artigo 4° em seu eixo 1 — protecéo territorial e dos recursos naturais e €ixo 6 —
propriedade intelectual e patriménio genético.

Os participantes do curso PNGATI ficaram hospedados nha ACADEBIo e ali também
faziam as refeicOes oferecidas pelo restaurante. As atividades eram diurnas e algumas delas
ocorreram também no periodo da noite.

Minha participacdo nesse curso deu-se como ouvinte, pois na verdade queria presenciar
os depoimentos dos ancidos no primeiro dia do segundo modulo. Entretanto, ao me deparar
com a contextualizacdo desse momento, feita brilhantemente por alguns antropdlogos, essa
experiéncia se constituiu em uma das mais marcantes em minha vida, certamente um
acontecimento na concepcao de Deleuze e Guattari (1991). O aprendizado por meio daquela
pequena convivéncia me fez perceber que, o que aprendi no Ensino Fundamental encontrava-
se totalmente desconfigurado. Frente a esse fato e na intengdo em aprofundar-me a respeito da
questdo indigena, solicitei ao coordenador do curso, o Sr. Henyo, se era possivel a minha
insercdo no grupo, e fui aceita.

O impacto positivo que tive com esse grupo iniciou-se pelos pequenos detalhes, pelo
comprometimento de todos, com o cuidado e respeito com 0 espaco, 0s questionamentos e/ou
reivindicacdes, as sugestdoes de acbes, com os trabalhos apresentados no final do curso
(desenvolvidos e orientados ao longo do processo formativo) com vistas & implementacéo,
enfim, o primor, desde a organizacdo, desenvolvimento e finalizacdo em todos os médulos e,
principalmente, pela qualidade de todas as atividades propostas. Também a relevéancia dos
palestrantes de diversas areas, as intuicdes e aldeias envolvidas, as liderancas e sua
representatividade; o extenso material disponibilizado para todos: técnicos, informais e

coletivos; o aproveitamento precioso de cada minuto por todos ali presentes, desde o tempo
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determinado para os intervalos até o inicio dos trabalhos, sem atrasos, sempre com o0
acompanhamento e supervisao dos coordenadores.

Os grupos foram formados para apresentar o Trabalho de Concluséo final do Curso
PNGATI, e sendo assim, também eu fui convidada a apresentar um trabalho, e o realizei
sozinha. Esse convite inesperado, e que muito me honrou, mostrou-se um enorme desafio.
Busquei como motivagdo 0 que mais me marcou em participar da experiéncia: a Vvisao
pedagdgica, romanceada e ingénua que os docentes (no caso eu) ainda possuem em relacédo as
questdes indigenas contemporaneas.

Acrescentei a essa apresentacdo algumas vivéncias que tive durante o periodo do curso.

Os aspectos por mim apresentados como conclusao do curso foram:
4.4.1 Nao indios - Quando o “outro” somos nos, o que se passa?

Pobre/rico, culto/inculto, branco/negro, homem/mulher, as dicotomias existentes no
cotidiano, embora muitas vezes instransponiveis, ao meu ver, de alguma maneira sdo passiveis
de conciliacdo. Nesse curso compreendi a denominacdo dada por esse grupo as pessoas nao
pertencentes a cultura indigena, que era “nao india”, e isso impactou-me. N&o pela minha
condi¢do, mas pelo peso que senti em relacdo a expressdo, “ndo” porque que ja traz uma
negativa; nem que eu queira, nem que eu me esforce, nem que eu conhega, nem que eu conviva,
carregarei sempre essa condi¢ao negativa, do excluido, do “nao ser”.

Diferentemente das instituigdes ali representadas, eu professora “ndo-india”, nao
vinculada a nenhuma instituicdo representada para esse curso, era motivo de desconfianca,
talvez duvida, pois todos sabiam que eu ndo fazia parte daquele contexto, que eu nao conhecia
absolutamente nada da cultura indigena. Com o desenvolvimento dos modulos e a minha
presenca mais acentuada no desenvolvimento do curso, a distancia sentida a principio foi dando
espaco para a confianca de alguns poucos. Esse foi um dos aprendizados significativos que tive:
no olhar, na fala, no tom da voz, no siléncio, no gesto, na generosidade, na disciplina, na
cooperacdo, na defesa da sua cultura, no cuidado com o ancido, no respeito com a natureza e a
sincronia com o tempo, néo analogico ou digital.

Assim, fui compreendendo o respeito que 0s povos indigenas possuem em relagdo a
floresta e a qualquer forma de vida, e que nas aldeias é transmitido as criangas desde seu
nascimento. Compreender a espiritualidade dos seres materiais e imateriais para essa cultura

também foi marcante, principalmente com os seus ancestrais, lugares sagrados, dangas e rituais.
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A colaboracdo dessa experiéncia em minha pesquisa veio na medida em que me fez
enxergar a Flona de Ipanema de maneira integral, anterior a sua histéria documentada em livros,
ou em documentos técnicos, e anterior as institui¢ces ali implementadas. Percebi claramente
informacdes ndo existentes, conflitos excluidos do nosso cotidiano escolar e das midias, a
invisibilidade de algumas questdes sociais relevantes que mereciam, em minha opinido, maior

destaque.

4.4.2 O que se aprende sobre os povos indigenas na escola?

Foi a primeira pergunta que me fiz e sobre a qual voltei a pensar por inUmeras vezes
durante o curso PNGATI, lembrando Freire (2003), que propde a superacao/refutacdo do
modelo de educacdo pautado na memorizacdo, na reproducdo mecénica e descontextualizada
do conhecimento, com simples objetivo conteldista, e que o autor denomina como “educagao
bancaria”. Para esse autor o conhecimento do objeto se da a partir de dois sujeitos cognitivos,
que refletem juntos sobre e mediante ao didlogo, constroem conjuntamente o saber. Refiro-me
a “educagdo bancaria” no sentido de que o professor transfere seu conhecimento aos seus alunos
e, nesse sentido, cologuei-me como receptora de um conhecimento que em minha ingenuidade
académica no Ensino Fundamental — com modelo no século XIX - acreditei serem essas
informacdes verdadeiras e com as quais me saciei.

N&o me recordo de ter tido para esse assunto, assim como tantos outros, o didlogo
proposto por Freire. Como posso dialogar sobre a questdo indigena, se ela para mim representa
um conhecimento infimo? Que me foi “transmitido” de maneira tdo superficial. Procurei
conversar com algumas maes que possuem os filhos estudando no Ensino Fundamental para
saber se essa abordagem ainda é feita, e tristemente constatei que sim. Por que nao reavaliamos
a cultura dos povos indigenas em pleno século XXI e (re)consideramos a convivéncia mais
proxima com os “ndo indios”? Por que as imagens utilizadas pelos docentes para colorir, ligar
ou corresponder ainda fazem referéncia aos povos indigenas seminus, cagando, pescando,

usando cocar e morando em uma “oca”?

4.4.3 A cultura dos povos indigenas - a floresta como casa-escola

O meu imaginario escolar enfatizava erroneamente que 0s povos indigenas nao
recebiam educacdo sistematizada, considerava que a educagéo sistematizada existia apenas no

mundo letrado do “nao indio”. A representacdo que eu tinha dos povos indigenas era
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impregnada de equivocos, entre eles: que possuiam territdrios imensos localizados em &reas
longinquas da urbanidade e mantinham pouco contato com “ndo indios”, € que quase ndo
tinham problemas em suas aldeias. Via-os como produtores agricolas apenas para a
subsisténcia, vivendo para a caca e para a pesca, ignorantes, arredios, sem acesso as tecnologias
e em perfeita harmonia. Essa representacdo ndo corresponde em nada a realidade do século
XXI, mas sim a uma visdo romanceada

O que presenciei no curso PNGATI foram indios buscando, através do conhecimento,
se defender dos “ndo-indios”, e que se encontram envolvidos com as instituicGes para fortalecer
suas comunidades, tais como: associagdes, cursos de graduagdo, mestrado ou doutorado,
politicas publicas e representacdes sociais, para defender seus pouquissimos direitos legais, que
embora publicados nio se efetivam “de fato”. O que observei foi a aquisi¢do de conhecimento
como instrumento de reivindicacdo e intervencdo social, assim como o aprimoramento em
outras linguas como o portugués e inglés, para leitura de documentos técnicos nacionais e
internacionais.

Os povos indigenas se comunicam por smartphones, tablets, dirigem veiculos e motos.
Possuem nas aldeias 0s mesmos problemas sociais que possuimos nos centros urbanos:
violéncia, drogas, alcool, poluicdo e degradacdo ambiental. A preocupacdo ambiental desses
povos é exacerbadamente maior que a urbana, pois eles tém consciéncia de que a mata é um
fator de sobrevivéncia e vulnerabilidade, pois para eles: “a floresta é a casa, a escola ¢ a vida

do indio” e “tudo na floresta ¢ sagrado, possui alma”.

4.4.4 O consumo indigena - trés mudas bastam

Em um determinado momento do curso, os ancidos foram levados ao Viveiro de
Sementes na Flona de Ipanema, para que conhecessem as variedades de mudas cultivadas. Um
dos coordenadores do curso PNGATI, como gesto de gentileza, ofereceu aos ancidos que
escolhessem algumas mudas que seriam doadas a eles para levarem para suas respectivas
aldeias, pois € sabido da dificuldade de alguns em encontrar mudas, visto que moram em areas
nas quais o acesso é bastante precario. Os ancidos, perante essa oportunidade, e mesmo sem ter
nenhum dispéndio financeiro, foram relutantes a principio, e s6 aceitaram essa gentileza, apos
muita insisténcia. O grupo escolheu apenas trés mudas; duas frutiferas (para eles as mais dificeis
de encontrar) e uma de pau brasil (em extingdo). O que mais me sensibilizou com esse grupo
durante visita ao Viveiro foi a troca de conhecimento com o responsavel pelo Viveiro, Sr. Jonas,

a respeito da dorméncia das sementes. Discutiu-se muito sobre a maneira mais apropriada para
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0 aproveitamento e transformacdo dessas, em mudas. Com esse momento inenarravel constatei

que, para os ancidos, o conhecimento é um valor que esta acima da materialidade.
4.4.5 Os ritos de passagem — o encontro consigo e com a floresta

Os ritos de passagem foram mencionados no curso PNGATI e relacionados ao
nascimento, a iniciacdo a vida adulta, ao casamento e a morte. Consistem em momentos
bastante importantes para os povos indigenas e foram relatados por dois deles; uma experiéncia
solitaria na floresta para realizar uma tarefa e voltar para a aldeia com sua missdo cumprida. O
propdsito em questdo era a coragem, a soliddo, a ousadia e a superacdo do medo para sentir-se
capaz e retornar para a aldeia como um vencedor. Um dos ritos descritos simbolizou a passagem
da juventude para a vida adulta e o éxito pela realizacdo ou o fracasso foram compartilhados
com todos ali presentes. Refleti sobre a importancia dos ritos de passagem para esses povos,
um mecanismo relevante para o exercicio do enfrentamento das adversidades da vida cotidiana,

nédo pautada em resultados materiais, mas sim em resultados subjetivos, como individuacao.
4.4.6 O dia dezenove de abril — Comemoragdo ou Repudio?

Para minha surpresa, em conversa que tive com alguns indigenas Tupi Guaranis,
contaram-me que hé bastante controvérsia sobre a comemoracio do “Dia do Indio”, que é feita
no dia dezenove de abril. Explicaram-me que o repudio que alguns tém em relacdo a essa data
é devido ao fato de algumas aldeias terem sido quase exterminadas na década de setenta. Esse
genocidio indigena é pouco divulgado nas midias e, quando relatado, a matéria procura
enfatizar o comportamento agressivo, perigoso e combativo dos povos indigenas. Por essa
razdo, para muitos ndo ha motivos para comemoracao e sim lembrancas muito tristes a respeito,
pelos antepassados que foram mortos e pelo desrespeito para com a comunidade indigena.
Ainda hoje, eles lutam contra a situacdo desumana a que algumas aldeias se submetem, a viver
como resisténcia frente a solicitagdo da demarcacdo das areas indigenas ainda pendentes que 0s
expbdem a varios riscos, inclusive de morte. Para outros, a comemoracdo é valida e vista como
um reforgo dessas reivindicacdes, cuja data reaviva a lembranca de um povo constantemente

esquecido.
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4.4.7 A sabedoria indigena — 0s Ancidos

Os mais velhos da aldeia indigena sdo chamados de ancidos e geralmente sdo muito
respeitados pela comunidade indigena, constantemente consultados para quase todas as
questdes da aldeia. A experiéncia conseguida pelos anos de vida transforma-os em simbolos de
sabedoria e tradicdo. O pajé é uma espécie de curandeiro e conselheiro espiritual e a Casa de
Reza é um importante centro na aldeia, utilizada para quase todas decisfes importantes e para

as celebracdes indigenas.

4.4.8 A mulher indigena - Sénia Guajajara

Segundo Souza e Cemin (2012, p. 179) “a identidade indigena tem ainda hoje, sentido
pejorativo, que forca o afastamento das referentes indigenas, ao contribuir para o atraso da
inclusdo de mulheres indigenas urbanas como sujeito nas discussdes de politicas publicas de
interesse do movimento social indigena”. O distanciamento dessas mulheres da politica
indigena pode ser reforcado pela vivéncia urbana, que as exclui da sociedade, considerando-as
apenas subcidadas em vias de desenvolvimento. Por essa razdo é tdo importante a participacdo
politica nas organizag6es indigenas e 0s processos de subjetivacdo das mulheres indigenas no
meio urbano. O curso PNGATI proporcionou uma forte expressividade feminina em um dos
maodulos.

A presenca de Sonia foi inesquecivel: naquele dia sentaram-se a frente, para iniciarmos
os trabalhos, um homem e uma mulher indigena para uma palestra. Logo pensei: ele vai falar
primeiro e serd o foco da discussdo. Engano meu, ela ndo sé falou primeiro, mas falou quase o
tempo todo. Ele fez apenas algumas consideracdes. Questionei entdo, quem € essa mulher?
Informei-me a respeito e descobri que ela é uma grande lider indigena. Mostrou toda sua forca
em sua fala e nas atitudes por ela relatadas. Pequena apenas em sua estatura, nasceu na aldeia
do povo Guajajara, em Imperatriz, no bairro de Sdo José, nas matas do Maranhdo, na terra
indigena Arariboia, nas proximidades de Amarante. Seu nome é Sonia Bone Guajajara, tem 41
anos, vive entre lutas, suor e lagrimas pelos povos indigenas que representa, e € mée de trés
filhos. Estudou em Minas Gerais, graduou-se em Letras, fez P6s-Graduacdo em Educacgéo
Especial e é coordenadora executiva da APIB — Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil. Em
2015 participou do Forum Permanente da ONU — Organizacdo das Nagdes Unidas para

Questdes Indigenas, e foi escolhida para carregar a Tocha Olimpica.
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Guardo da experiéncia no curso PNGATI um aprendizado rico e complexo, pelos temas
ali tratados, pelos desafios e os enfrentamentos politicos, sociais e geograficos histéricos, pelo
exemplo de coragem, de resisténcia e o poder de articulacdo da comunidade indigena, e
principalmente por proporcionar-me a compreensdo do ambiente da floresta como casa-escola-
vida. Somente ap0ds essa vivéncia consegui ter a dimensdo do significado da mata para os
indigenas e também sentir-me solidaria a sua tristeza e revolta por encontrarem-se destituidos
ou restringidos pela questdo territorial, invisivel para a sociedade brasileira.

Assim como eu o fazia, muitos criticam a quantidade imensa de terras necessarias para
esses povos sem ter a minima nogdo do que isso representa para eles: ndo um pedaco de chéo,
mas sim solos sagrados ancestrais. Compreendi perfeitamente que a dimensdo geografica que
0s povos indigenas reivindicam ndo possuem relacdo quantitativa, mas sim qualitativa, pois
simbolizam os lugares sagrados onde estdo enterrados os seus antepassados, onde as plantas,
aguas e animais fazem parte da sua existéncia, em pleno equilibrio.

Lembro com admiracdo a mobilidade, o vigor dos ancidos, a destreza dos indios que
percorreram a Trilha Pedra Santa e da minha dificuldade em acompanhar esse grupo, dos gritos
que ecoaram como de liberdade por estar na floresta, e também a inquietacdo de estarem
acomodados na ACADEBio “comendo comida de ndo-indio”. Ouvi depoimentos de alguns
professores indigenas sobre a alimentacdo imposta nas escolas, que ndo eram condizentes com
sua cultura, mas que sao obrigatorias por lei; da opcdo de algumas aldeias indigenas pelo resgate
das sementes tradicionais em detrimento das transgénicas oferecidas gratuitamente pelo Estado,
da opcéo pela ndo utilizacdo dos agrotoxicos em suas plantagdes, mesmo quando esses recursos
sdo fornecidos gratuitamente as aldeias. Também ouvi os relatos de apropriacdo indevida do
conhecimento indigena pelas pessoas, principalmente docentes e pesquisadores.

“Tupiniquins” segundo oS monitores da Flona de Ipanema eram povos primitivos
adoradores do Sol, e nébmades. Os monitores que acompanham o publico visitante para
percorrer as trilhas na Flona de Ipanema homenageiam 0s povos indigenas nomeando a
“Associacao dos Monitores Tupiniquins”, que desde 1998 ¢ pioneira no desenvolvimento do
Turismo Ecologico, Historico e de Educacdo Ambiental dentro de Florestas Nacionais. Ela é
composta pelos integrantes: Jackson Marcos Siqueira Campolim, Marcio Antonio Rosa e
Rafael Gongalves Dorival.

Percebi ao longo da pesquisa que a Flona de Ipanema néo so possui invisibilidade na
area da educacdo. Ela mesma contém aspectos historicos citados superficialmente, tais como
0s povos indigenas, 0s negros escravizados, os judeus e as mulheres. Aprofundar essas questes

por meio da educacdo ambiental é possivel? Penso que sim. Como? Por meio da estratégia da
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resolucdo de problemas ambientais, contrapondo a aproximagédo dos processos formativos e
educativos com a realidade cotidiana na Flona de Ipanema. Uma oportunidade singular para
que professores e estudantes apropriem-se desse arcabouco para o enfrentamento dos problemas
ambientais que englobam a interacdo dos aspectos ecologicos, politicos, econémicos e
socioculturais regionais, proporcionando uma visédo critica da sociedade, e que sdo vitais para
a formacéo da cidadania.

Wunder e Vilela (2017, p. 14) questionam: como produzir fronteiras férteis no encontro
entre as artes visuais, a escola e 0s povos indigenas brasileiros? As autoras, a partir das leituras
de Gilles Deleuze e Félix Guattari, sobre micropoliticas, de Eduardo Viveiros de Castro, sobre
0 perspectivismo amerindio, ressaltam que a intencdo é dar maior visibilidade a esses povos a
partir do encontro com suas forcas de expressao e de pensamento.

Essas autoras analisam a possibilidade de se dar outras visibilidades aos povos indigenas
nos curriculos escolares e questionam: como reconhecer suas expressdes estéticas como
poténcias para desequilibrar os nossos modos de ver e perceber? Para elas, os indigenas
oferecem-nos outras imagens, outras visualidades e outros mundos que devemos compreender
melhor.

Segundo Wunder e Vilela (2017, p. 15) “se cada ponto de vista é um mundo e se 0
mundo que construimos com o pensamento e a estética ocidental € um, dentre muitos possiveis,
ir ao encontro de sons, imagens, palavras e 0 modo de pensar dos povos indigenas é um dos
desafios de uma educacdo aberta a diferenga”. Para essas autoras o perspectivismo amerindio
produz uma forca filosofica que desorganiza o dualismo do pensamento ocidental, e a relacéo
entre natureza e cultura se faz radicalmente distinta daquela que a modernidade criou. Lembram
que a figura do indio é presenca marcante na escola moderna, especialmente para esclarecer
sobre a constituicdo do povo brasileiro, todavia, ndo ha aprofundamento sobre as relacdes
desiguais de saber e poder, ou seja, apresenta-se uma figura genérica e um viés celebratorio. A
partir da leitura de Bonin (2010) as autoras pontuam as diversas invisibilidades produzidas no
interior das imagens escolares do indigena e que se faz do apagamento da violéncia historica
de um genocidio no periodo colonial e as resisténcias travadas pela subordinagdo histérica do
indigena ao colonizador.

As autoras citam Bonin (2010, apud Wunder; Vilela 2017, p.20) e dizem que “0 indio
construido pela escola moderna € uma figura generica; aldeado, que usa cocar, arco e flecha
pintura corporal, nu, primitivo, ingénuo ou selvagem, isolado, em harmonia com a natureza”, e
mencionam o pensamento do escritor Daniel Munduruku (2017, apud Wunder; Vilela 2017,

p.20) para lembrar que esse estereotipo tem como estratégia a acomodacao das tensdes e dos
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conflitos, ao dizer que esse descaminho € um apelido dado pelo colonizador para diminuir ou
negar as ancestralidades indigenas. Para Wunder; Vilela (2017) a escola desqualifica os povos
ancestrais, ela ndo nos ensinou a chamarmos pelo nome ou a compreender suas diferentes
formas de humanidade (p. 22).

Wunder e Vilela ressaltam que as narrativas indigenas e seus complexos saberes chegam
a escola como primitivas, estilizadas, genéricas, exoticas, lendas e crendices, e ndo como outros
regimes de verdade, pois dessa maneira a escola da invisibilidade e apaga as multiplas imagens
dos movimentos indigenas que lutam por direitos e pela demarcacdo de seus territorios, na
diversidade étnica e linguistica, na experiéncia com o sagrado, expressoes estéticas e poéticas.

Lins (2012, p. 21) afirma que “fazer uma cartografia ndo significa repetir ou copiar, mas
engendrar noss0s Proprios processos, N0ssos proprios conceitos, ou seja, uma filosofia gravida
de maultiplos olhares ¢ travessias outras”. Como deixar atravessar-se pelas diferencas que nos
impdem outras l6gicas? questiona Wunder (2017, p. 9). Concordo com essa autora quando diz
que precisamos construir outras condi¢Oes de percepgdo dessas forgas vivas na educacdo, na
pesquisa, nas ciéncias, nas artes. Torna-se, portanto, um ato politico. Como calar-me frente a
experiéncia que tive?

Davi Kopenawa, xama ¢ lider do povo yanomani, autor do livro “A Queda do céu”
(2015), com auxilio do antrop6logo Bruce Albert, teve suas palavras transcritas e traduzidas
“como produto de uma longa colaboragao fundada num contrato de redagdo explicito, apoiado
por relagdes de amizade e por um esforgo de pesquisa de mais de trinta anos” (p. 513). Esse
livro é considerado importante por colocar no patamar académico, o conhecimento indigena.
No post-scriptum (p.512), a chamada do titulo diz: “quando eu é um outro (e vice-versa)”, e
citando Lévi Strauss (1973) traz a epigrafe: “Toda carreira etnogréfica principia em
‘confissdes’, expressas ou caladas”. Frente a minha experiéncia no Curso PNGATI e em
respeito ao povo indigena, eu ndo poderia me calar, atravessada por outra l6gica é preciso

também reavaliar as praticas docentes.

45 A formacao do professor

Segundo Mendes (2018, p. 40), “é consenso entre varios autores que os professores
necessitam de repertorio composto por diferentes tipos de conhecimentos necessarios a
docéncia, para possibilitar uma insercdo confortavel nas situacfes de ensino e aprendizagem

em diferentes contextos escolares”.



116

Rosa (2018, p. 27) diz que “ser professor ¢ ter um cotidiano de trabalho diretamente
relacionado com a formagdo humana, € acompanhar um conjunto de histérias de vida, de
singularidades que formam o espaco escolar, mais que isso, € ser um produtor cultural”. A
autora cita Larrosa (2002) para uma perspectiva de educacdo no sentido de refletir como a
realidade do cotidiano escolar produz a pratica docente, para analisar a educagdo pelo viés da
experiéncia e do sentido, ou seja, os professores como centro de cultura, como trabalhadores
que fazem parte do fazer do saber educativo e social. Nas palavras da autora, deve-se considerar
a historia de memorias de vida como instrumento para as praticas educacionais, tanto na
formacdo inicial e continuada da docéncia, como na prépria construcdo e formacdo da
objetividade e subjetividade o desenvolvimento do trabalho escolar (p. 28).

O espaco escolar é formado por multiplas experiéncias culturais e préaticas discursivas,
culturais; é fluido e complexo, sempre atravessado por tensdes e conflitos. As relacGes entre as
pessoas e suas memorias de vida podem ocorrer de diferentes maneiras: entre educador e
educando, entre educando e educando, e entre educador e educador. De uma maneira geral, a
pratica docente é formada por uma rede de entrelacamentos indissociaveis entre 0 macro e o
microssocial, em que cada qual se apropria dos discursos instituidos de uma maneira singular e
Unica. O espaco escolar composto por diferentes realidades, historias de vidas, relacdes
humanas como uma colcha de retalhos, fragmentos de pessoas e pensamentos que compdem
um mosaico.

Mendes (2018) cita Shulman (1986) para contextualizar o movimento pela
profissionalizacdo da docéncia na década dos anos oitenta nos Estados Unidos da América —
EUA, que diz que o professor sabe algo que os estudantes ndo compreendem e que cada
professor deve transformar a compreensdo, a habilidade e o desempenho em atitudes desejadas
ou valores e acdes, que sdo, portanto, uma forma de expressar, demonstrar e exemplificar ou
representar de outra maneira ideias, para possibilitar aos que ndo sabem, e que possam vir a
saber, aos que ndo entendem, que possam vir a compreender. Nessa perspectiva 0 ensino
comeca necessariamente em uma circunstancia em que o professor compreende 0 que € preciso
ser apreendido e como deve ser ensinado. O conhecimento pedagdgico do conteudo adquire
relevancia sobre o pensamento do professor, pois reflete uma combinagéo entre conhecimento
da matéria e conhecimento da maneira de ensina-la, o que pressupde uma elaboracao pessoal
do professor (MENDES, 2018, p. 39).

Essa autora nos convida a refletir sobre os contetdos das areas do conhecimento que
precisam ser discutidas nos cursos de formacéo de professores, nos quais a formacao e a pratica

docente necessitam ser constantemente renovados, pela reflexdo sobre o ato de ensinar, a
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particularidade do contexto em que se ensina, a especificidade da matéria a ser ensinada e a
maneira mais adequada de ensina-la. Considera que o professor pode e deve ser capaz de
transformar um dado contetdo de aprendizagem em uma acdo transformativa de apropriacédo
significativa de conhecimentos envolvidos.

Consideramos que a pratica reflexiva, unindo a experiéncia didatica e a pesquisa tedrica,
contribui para fortalecer a formacdo profissional do docente e propicia importantes
transformacdes no seu trabalho. O papel reflexivo do professor esta intimamente associado ao
exercicio de sua autonomia, tendo em vista que a reflexéo possibilita o questionamento de sua
propria prética, estabelecendo condicdes para tomada de decisdes mais conscientes, uma vez
que ele passa a conhecer com mais clareza e solidez os fundamentos de sua pratica cotidiana.
A reflexdo oportuniza ao professor revisitar, questionar e reavaliar sua atuacdo, bem como
reconhecer as influéncias socioculturais, econémicas e politicas da estrutura do sistema
educacional. Atualmente ensinar e aprender exige mais flexibilidade nos contetidos e processos
mais abertos de pesquisa e de comunicacdo (LOURENCONI; CALEGARI; PANTANO
FILHO, 2018, p. 6).

As mudancas que se fazem necessarias para o aperfeicoamento do processo de ensino-
aprendizagem dependem também do professor, de que ele esteja consciente e maduro para
incorporar os reais significados em seu contexto pessoal e profissional. Nesse contexto de
grandes transformacdes que afetam a sociedade como um todo, a educacgéo, a escola e o debate
sobre a formacao de professores tém ocasionado profundas reflexdes, mas também tém trazido
muitas duvidas. A convivéncia dentro da sala de aula possibilita a construcdo de conhecimentos
profissionais necessarios ao cotidiano do trabalho docente e a sua formacdo, dindmica e
complexa, é demarcada por diferentes trajetdrias formativas, experiéncias pessoais e
profissionais, cujas interacdes pautam sua pratica profissional (LOURENCONI; CALEGARI;
PANTANO FILHO, 2018, p. 6).

O professor deve considerar as multiplas e plurais identidades que estdo presentes no
cotidiano escolar, interagir com as diferentes historias de vida, narrativas, encontros e
memorias, abranger tanto aspectos da individualidade como da totalidade humana. Nessa
perspectiva, a pratica educativa pode superar o simples agir social para desenvolver uma
consciéncia critica que se debruce e produza o cotidiano. Portanto, a pratica docente pode ser
considerada como um produto cultural.

Parafraseando Larrosa (2002), pensar ndo é somente raciocinar, argumentar, mas,
sobretudo, dar sentido ao que sSomos e ao que nos acontece. A experiéncia nao é o que acontece,

mas 0 que nos acontece, o que nos passa. E necessario parar para pensar, para observar, para
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escutar, demorar-se nos detalhes, é necessaria a experiéncia em um gesto de interrupcdo. E
incapaz de experiéncia aquele que se pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas nao se
expde. O porvir, posto que ndo se pode antecipar o resultado, € experiéncia pelo caminho, uma
meta que ndo se conhece de antemao. Mas € na abertura para o desconhecido, para 0 que ndo
se pode antecipar, nem prever, nem predizer, que est esséncia da producdo de um sentido.

Mendes (2018, p. 38) alerta que “pensar a formagao do professor implica reconhecer
que este, no exercicio da docéncia, se defrontara com problemas relacionados ao processo de
ensinar e aprender que nao tém respostas prontas, questdes que exigiram deste, conhecimentos
para compreender e intervir na realidade”. S3o necessdrias alternativas para formacdo e
capacitacdo dos professores que ocorram com a escola e ndo somente para a escola. Nesse
sentido eu enfatizo, também fora dela.

Os fragmentos, os recortes historicos, as divergéncias, a superficialidade, as
invisibilidades e o hiato existente entre a teoria e a pratica fazem parte do processo de
construcdo do conhecimento, da formagéo do professor e dos estudantes.

Segundo Francisco (2018, p. 139), “o curriculo para a formagdo de adolescentes no
Brasil comtempla a realidade em que eles vivem: a cidade e o bairro, por exemplo, mas como
temas marginais”. Esse fato, segundo o autor, traz como consequéncia o desconhecimento por
parte dos estudantes da trajetdria histérica da comunidade, pois ndo conseguem estabelecer
relacfes da memaria de suas familias ao contexto local. Ndo conseguem reconhecer a atuacéo
de diversas camadas sociais que agem nessa comunidade, nem os tempos diferentes e a
organizacdo cultural de cada época. O autor aponta como consequéncia o afastamento dos
estudantes do processo histérico, e como desdobramento o desinteresse em ser protagonista
como cidadéo no local onde vive (FRANCISCO, 2018, p. 139).

Concordando com Francisco que diz que “uma historia de vida ndo ¢ feita para ser
arquivada ou guardada numa gaveta como coisa, mas ela existe para transformar a cidade onde
ela floresceu” (p. 139), cremos que sem a memoria de cada um e o exercicio da historia local e
regional, ndo ha transformacéo cidadd, e o jovem, fora do seu contexto, do passado e presente,
ndo considera a sua importancia como singularidade.

Francisco (p. 140) questiona: “a comunicagdo entre memoria e o cidadao deve se dar na
escola, mas como, se ndo ha espaco nos curriculos?” e observa que infelizmente os materiais
disponiveis para a sala de aula, como o livro didatico, as apostilas e sites ndo dispdem de
recursos que permitem maiores reflexdes para os estudantes, 0s cursos ndo corroboram para a
discussdo sobre a formacéo histérica, cultural, politica e social da comunidade. Por outro lado,

o0 Ensino Fundamental pode apresentar essa possibilidade, entretanto, os docentes muitas vezes
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especialistas, ndo possuem essa expertise e acabam por reproduzir dados e fatos que em nada
contribuem para a reversdo desse cenério na educagdo. O autor analisa ainda que nessa fase
escolar os estudantes ndo tém a maturidade necessaria ao embasamento teorico acerca desse
contexto.

Francisco (p. 141) recomenda que “0s jovens podem atuar como pesquisadores ao
buscar a memoria de antigos moradores, rever artigos de jornais e livros publicados sobre a
histéria de sua cidade ou distrito”, pois teriam a experiéncia de mergulhar em um universo novo
a talvez descobrir que sdo histdrias de pessoas que nomeiam pracas, ruas e pontes, e que podem
por ventura fazer parte do cotidiano desses estudantes. Esse autor orienta a discutir: os diversos
ciclos econémicos, politicos, sociais e culturais, a origem paulista, os indigenas, a ocupacao
portuguesa e espanhola, a economia bandeirante, a vida caipira, a producdo de cana-de-acucar,
de café e a industrializacdo. Sobre a migracdo, o autor indica que ha diversas histérias a
pesquisar, como “a da comunidade original, do processo de mudanca para outro lugar e 0s
motivos da migragdo”, que sdo questdes relacionadas as atividades que exerceram N0SSOS
antepassados préximos ou mais distantes, porque falta o registro dessa memdaria ou o incentivo
ao acesso sobre ele.

Como exemplo de projetos realizados pelo autor, descreve uma atividade
interdisciplinar entre disciplinas de Artes, Historia e Lingua Portuguesa realizada por meio de
uma viagem de quatro dias as cidades do ciclo do ouro em Minas Gerais, e que teve como
resultado a sistematizacdo do trabalho por documentario, a producdo de roupas da época e a
leitura de cartas aos inconfidentes que sacudiu essa turma (FRANCISCO, 2018, p. 142). O autor
ressalta, sobre essa experiéncia, que a historia local pode ser um disparador para estudar
contetdo histéricos tais como: o patriménio cultural, material e imaterial, incluindo conceitos
sobre patrimdnio e tombamento, analise arquitetdnica, linguistica, usos e costumes que
permeiam as historias de vida de sua gente (p. 143).

Sobre o ensino da educacdo ambiental em nosso cotidiano, Reigota (2004a) diz que nao

deve estar atrelada somente a transmissdo de um contetdo especifico:

Temos encontrado nas atividades de educagdo ambiental conteddos bem
diversos, tais como: saneamento basico, extingdo de espécies, poluicdo em
geral, efeito estufa, biodiversidade, reciclagem do lixo doméstico e industrial,
energia nuclear, producdo armamentista etc. O contetido deve possibilitar ao
aluno fazer as ligacGes imediatas e as questbes mais gerais, nem sempre
proximas geograficamente e culturalmente. (p. 35)

Sobre a metodologia utilizada pelos professores para a educagédo ambiental, Reigota (p.

37) analisa que ““caracteriza a criatividade do professor [...] e as aulas expositivas ndo sdo muito
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recomendadas”. Para esse autor a educacdo ambiental visa a participagdo do cidaddo na solugao
dos problemas e as metodologias dos professores devem permitir ao estudante a oportunidade
de estabelecer questionamentos sobre o tema apresentado e também propor as solucées. O autor
salienta ainda que o “método ativo pressupde que o processo pedagodgico seja aberto,
democrético e dialdgico entre os alunos, entre eles e os professores e a administracdo da escola,
com a comunidade em que vivem e a sociedade civil em geral”. (p. 39).

Outro entrave na educacéo, diz respeito as representacdes que temos sobre a educacao
ambiental no Brasil. Em 1990, Reigota (2004b) elaborou uma pesquisa com vinte e trés
professores inscritos no Programa de Pés-Graduacgéo (Especializacdo) em Educacdo Ambiental
da Universidade do Centro-Oeste do Parana — Guarapuava. Seu estudo buscou compreender o
sentido contido no conteudo dos textos dos estudantes desse curso, de diversas formas,
principalmente pela forma como esses grupos o elaboravam e o transmitiam. Essa andlise trouxe
a tona a existéncia de representacdes quanto aos conceitos cientificos e até algumas
contradicdes. A analise desses dados pode ser resumida da seguinte maneira: cerca da metade
dos professores concebe o meio ambiente de maneira espacial, correspondendo ao lugar onde
0s seres vivos habitam. Outro subgrupo apresentou a concepcao de meio ambiente enquanto
elementos circundantes (elementos bi6ticos e abidticos) ao homem entendido no seu espaco
bioldgico.

Ao final desse estudo Reigota (2004b, p. 74) analisou as representacfes sociais desse
grupo, que foram apresentadas em trés categorias: “naturalistas” consideram a natureza
intocada, “antropocéntrica” considera 0 homem um depredador por exceléncia, e a
“globalizante” concebe o meio ambiente enquanto interacdo complexa de configuracgdes
sociais, biofisicas, politicas, filosoficas e culturais, sendo esta Gltima representacdo a mais
distante na compreensdo de grande parte dos professores. O autor observou que 0s professores
que tinham préatica mais conservacionista contavam com a simpatia da hierarquia educacional
e os professores que propunham atividades inovadoras sentiam que perturbavam o sistema
escolar e provocavam até situacdes pessoais e profissionais dificeis; representavam uma
minoria em seu contexto de pesquisa.

A Teoria das Representac¢des Sociais (TRS) originada na psicologia social brasileira,
intensificada pelas preocupacdes sobre as questdes ambientais a partir de 1990, com a defesa
de tese de Reigota no campo da Educacgéo, com a aproximacao da teoria aos Estudos Culturais
e a pedagogia freireana e a pds-moderna, possibilitou a fundamentagéo de outros trabalhos pelos

componentes do grupo de pesquisa “Perspectiva Ecologista de Educagéo, da UNISO.
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Reigota (2009, p. 118) diz que “as representagdes sociais constituem formas de
interpretar, compreender, categorizar, sentir e ler o mundo” e refletem o contexto historico
social e cultural no qual o sujeito esta inserido. Portanto, os espagos de producdo, difusdo e
consolidacdo de representacdes sdo entdo considerados fundamentais para a educacao
ambiental, que se quer politica e voltada para a identificacdo, circulacdo, desconstrucdo e
reconstrucdo das representacdes em toda a sua complexidade e amplitude, por meio do processo
pedagdgico. (LIMA et al., 2009).

As representacfes sociais em situacdes experimentais podem ser encontradas nas
publicacOes de Reigota: “Elites, intelligentsia e ecologia na América Latina: um estudo de suas
representacdes sociais” (1999a), “A Floresta ¢ a Escola: por uma educagdo ambiental pos-
moderna” (2002a) e “Ecologistas e Tugoslavia: registros de uma barbarie anunciada” (1999b).
Encontramos em outra publicagdo “Frans Krajcberg y su contribuicion a la educacién ambiental
basada em la teoria de las representaciones sociales” (LIMA et al. 2012a, p. 57-72) a
experiéncia do grupo de pesquisa da UNISO relacionada as préaticas pedagdgicas e a TRS,
conectadas com a experiéncia de vida de cada integrante desse grupo.

A intencdo em trazer a pesquisa de Reigota (2004b) sobre as representacfes sociais para
compor 0 pensamento ambiental estd em refletir sobre o fato de que as nossas praticas
pedagogicas se encontram impregnadas de subjetividades e, consequentemente, resvalam em
diferentes preconceitos ou senso comum sobre as concepcdes tedricas da Educacdo Ambiental.

A reflexdo, dada na imersdo no trabalho desses autores é de suma importancia para
reavaliar as nossas representacfes sociais, tanto na formacdo de professores e estudantes,
quanto para as nossas praticas enquanto docentes no cotidiano escolar. E necessario envolver-
se nessas questdes e (re)ver-se nessas representacdes. A reflexdo, a autonomia, o didlogo, a
valorizacdo pela diversidade, a participacdo coletiva, a busca pela dialética entre a teoria-
pratica, a interdisciplinaridade, a aproximacdo entre a comunidade escolar e a academia, a
continua aprendizagem sobre a realidade circundante, a contextualizagdo do cenério planetario,
o aprofundamento conceitual, a compreensdo politica da educacdo ambiental sdo fatores
importantes para o desenvolvimento dos professores que trabalhnam com esse tema no Brasil
(SOUZA, 2010, p. 206).

Quais as concepcgdes que temos sobre a Educacdo Ambiental? Quais séo os temas que
privilegiamos? Por que enfatizamos apenas as datas comemorativas, como dia da agua (22 de
marco), dia da arvore (21de setembro), semana do meio ambiente (05 de junho)? Qual a

abrangéncia da questdo socioambiental que apresentamos para nossos estudantes?
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Nossas praticas docentes devem ser consoantes com nosso posicionamento tedrico,
entretanto é necessario estarmos atentos para as falhas existentes na formacao dos professores,
dos estudantes, para adaptacdo dos contetidos para o ensino-aprendizagem, para as ferramentas
disponiveis para serem utilizadas em sala de aula, como também fora dela, tanto quanto a
observancia para as questdes legais instituidas na educacéo brasileira, para segui-la fielmente
ou encontrar uma linha de fuga que nos permita divergir sem confronta-la. Frente as confissdes
e descobertas ndo devemos nos calar para a producao do conhecimento. Nesse sentido, procurei
pontuar as invisibilidades encontradas na Flona de Ipanema e trazé-las a tona, como ampliacéo
aos temas submersos nesse espaco, possibilitando visibilidade para um espaco tdo rico
culturalmente, mas timidamente aproveitado na educacao.

Diante do exposto pelos autores citados, considero que os aspectos socioambientais
contidos na Flona de Ipanema sdo significativos para se trabalhar dentro da sala de aula, tanto
quanto para instigar professores e estudantes a realizar projetos fora dela, com a ferramenta
outdoor para auxiliar a pratica docente no cotidiano escolar, uma vez que o patriménio cultural
da Flona de Ipanema é o desdobramento do desenvolvimento das cidades que se encontram no
entorno desse lugar.

Nas palavras de Francisco (2018, p. 145) “seria fundamental que as politicas publicas
de ensino, ao valorizar os contelddos de Histéria Regional de Patrim6nio Cultural,
incentivassem professores e pesquisadores a produzir material sobre a historia local”, pois,
segundo o autor, esse contetdo paradidatico seria de grande valia ao trabalho dos professores e
poderia estar disponivel na Diretoria de Ensino da Regido, além das bibliotecas publicas
municipais. Creio que as pesquisas na area da educacdo poderiam contribuir para essa
proposi¢do que Francisco diz ser pertinente.

Scheider (2013, p. 15) menciona o pensamento de Jorge Novoa para “se pensar o campo
de formacdo docente e para a necessidade de outra l6gica de compreensdo sobre os problemas
da educacdo e a formacdo de individualidades estanques definidas segundo os modelos
racionais e cientificos, que ja ndo sustentam a construcdo da cidadania participativa”. Novoa
sugere um investimento maior nas subjetividades, na possibilidade de uma formacéo plural e
maltipla, em um ensino que invista em conexfes entre 0S espagos para aumentar as
possibilidades de conexfes com 0 mundo, nas operagdes de estriagem e alisamento.

Nas palavras desse autor:

O professor é compreendido como um artista que sempre anda na corda bamba
do conhecimento e muitas vezes é consciente da omissdo de seu compromisso
social. Sua capacidade intelectual e intuitiva esta a prova a todo contato nas
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salas de aulas. Exceléncia do seu saber/fazer esta na capacidade de estimular
os alunos, que necessitam rever suas proprias posi¢oes. O professor se torna
um performer quando desmascara 0 seu proprio tempo. Se ativo, ndo se cala
e ndo se rende aos curriculos oficiais e o local ou espago tornam-se matéria de
referéncia e de discussdo sobre conhecimento (SCHEIDER, 2013, p. 17)

Concordando com o autor quando ele sugere que se adote a sensibilidade e a percepcao
poética como parte de um arsenal didatico, ou saber/fazer docente, considero a possibilidade
em agucar a imaginacdo e a sensibilidade por um caminho poético que descortine novas
paisagens. Os docentes inspirados por Deleuze e Guattari (1997) podem construir linhas de fuga
para 0 j& estabelecido, para o0 ja conhecido e nomeado. Devemos privilegiar mais
acentuadamente a multiplicidade que contemple os espacos lisos em contraponto aos estriados.
O saber, a experiéncia e a imaginacdo sdo perspectivas de uma poética a favor de novas
compreensdes do mundo, mais sensiveis e integrais, mais subjetivas, pautadas pelo viver e pela
experiéncia, que desvelem a producdo de sentidos. Portanto, € urgente encontrar nos objetos e
nos espacos que geram prazer de criar, de imaginar, de articular, de confrontar, e que fogem de
uma racionalidade que se quer como verdadeira.

Posicionar-se entre, e encontrar as fissuras e as linhas de fuga como Deleuze e Guattari
(1997) nos instigam, podem nos levar a caminhos desconhecidos, mas que devemos trilhar, sem
medo de ousar. Exercitar a transposi¢cdo, 0 atravessamento, 0 acontecimento e o
transbordamento para fora da sala de aula e redirecionar os saberes frente a inovacdo do
conhecimento. Esses espacos de inovacdo, caracterizados como espacos lisos, e 0s ja
conhecidos e instituidos, caracterizados como espacos estriados, se mesclam, coexistem, e nos
forcam a pensar. Entretanto, afirmo que é possivel a construcdo de novas cartografias para a
Educacdo Ambiental no Brasil.

Exemplo dessa afirmacdo podemos constatar também pelo “Trabalho de Campo nas
séries iniciais da Educacdo Basica no municipio de Indaiatuba: uma proposta de ensino
experimental para a area de Ciéncias”, realizado pela professora Oliveira (OLIVEIRA:
LOURENCONI, 2018, p. 192), que faz a aplicacdo do Trabalho de Campo Projeto Mundo
Animal — TCPMA para as séries iniciais da Educacéo Basica no ensino de Ciéncias, com visitas
monitoradas ao Hospital Veterinario da Centro Universidade Max Plank, para que os estudantes
tenham nessa etapa, além do contato com os animais que encontram-se em confinamento, a
correlacdo do conteudo disciplinar para a analise da realidade e a construgdo do conhecimento,
favorecendo a qualidade investigativa e participativa em todo processo. Em outra fase, o projeto
engloba a Escola Municipal Ambiental “Bosque do Saber”, que desde 2008 atende estudantes

da rede municipal, e nesta etapa o projeto visa a construcdo do conhecimento direcionado aos
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estudantes do ensino infantil e fundamental a fim de que vivenciem situacdes de estreita relagéo
com a natureza, para complementacdo formativa e nogdes centrais de Meio Ambiente,
Sustentabilidade e Diversidade. Nessa etapa, 0 objetivo € formacdo de cidadaos brasileiros que
tenham acéo responsavel com sensibilidade. As autoras refletem sobre os bons resultados do
projeto TCPMA que inclui a educacdo outdoor como prética pedagdgica. Mesmo que ainda
sejam, parciais, observam que as atividades colaborativas e interativas séo capazes de estruturar
a logica do pensamento dos estudantes, assim como o senso de moralidade, que estimulam a
experiéncia sensorial e proporcionam um rico repertorio de vivéncias. As autoras dizem que:
“é possivel tratar de inovacdo pedagodgica quando o docente rompe com nogdes preconcebidas
de estruturacdo de conhecimento”, reconfigurando os saberes e reorganizando a relagdo ensino-

aprendizagem.
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5 TRILHA ARTISTICA: INFLUENCIAS E RESIDENCIAS ARTISTICAS

5.1 Frans Krajcberg: arvores queimadas sdo como pessoas mortas na guerra

Frans Krajcberg constitui uma poténcia para 0 meu pensamento ambiental. A partir dele
passei a dar atencdo as mazelas do nosso cotidiano; como a desigualdade social, o desperdicio
frente ao consumo voraz e o lixo, o desprezo pela vida em prol do desenvolvimento econémico.
As cinzas das queimadas nas florestas por exemplo, que precisavam de um espago para
evidenciar esse crime ambiental, ou alguém para mostrar, para gritar ou se revoltar, como ele
mesmo dizia quando questionado sobre a sua arte. Meu olhar nunca mais foi 0 mesmo depois
que me deparei com sua historia e suas dificuldades. O que mais admiro em sua personalidade
foi a sua resiliéncia frente a vida e sua fidelidade aos seus principios éticos e estéticos. A partir
de Krajcberg me aproximei também sobre a discriminacdo religiosa contra os judeus, 0
desmatamento no Brasil e a possibilidade da arte como sensibilizadora para todas essas questdes
ambientais. Krajcberg abriu uma trincheira para se consolidar como artista no Brasil, e a partir
dele, penso ser necessario abrir o espaco da Flona de Ipanema na educacdo objetivando ganhar
novos aliados ou novos atores protagonistas.

Para entender a obra desse artista € necessario compreender sua vida, seu percurso.
Justino (2005, p. 13) assinala que Krajcberg diz “ndo escrevo, encontro imagens: esta ¢ minha
maneira de trabalhar. Meu alfabeto sdo as imagens”, para ele a narrativa da sua vida encontra-
se nas imagens que produz como escultor.

Seu nome pode ser interpretado como “Frans, de Francisco, Krajc, de cruz e Berg, de
montanha” (ROCHA, 2012, p. 11). Cruz da montanha é o significado do nome Krajcberg, de
Frans, o terceiro de cinco irméos, que nasceu em Zozienice, Polénia, em doze de abril de um
1921. Seu pai era comerciante e sua mde militante comunista. Estudou engenharia na
Universidade de Leningrado, antiga Unido Soviética.

Em 1939 a Alemanha invadiu a Poldnia dando inicio a Il Guerra Mundial. Krajcberg
ingressou no exército polonés de resisténcia e participou da guerra por quatro anos, tornando-
se oficial na constru¢do de pontes. Krajcberg relatou essa experiéncia “vi na Hungria uma
montanha de lixo num campo de concentragdo. Cheguei mais perto e eram corpos empilhados”
(ROCHA, 2012, p. 11). Em 1945 perdeu toda a sua familia nos campos de concentracao nazista.

Entre 1945 e 1947 Krajcberg comecou a pintar na Alemanha, em Stuttgart, com Willi
Baumauster, um professor da Bauhaus, e ganhou por duas vezes o prémio de melhor aluno.

Incentivado por seu professor, buscou novos desafios em Paris em 1948, com uma carta de
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recomendacdes. Foi recebido por Fernand Léger que o apresentou também a Marc Chagall.
Krajcberg veio para o Brasil em 1948, num navio cargueiro, sem dinheiro, morando nas ruas e
dormindo em bancos das pracas publicas no Rio de Janeiro. Foi para Sdo Paulo pelo trem da
Central do Brasil, e comecou a trabalhar como operario no Museu de Arte Moderna com ajuda
de Ciccillo Matarazzo.

Em 1952 trabalhou nas empresas Klabin no Parana e vivenciou a partir de entdo o
desmatamento no Brasil. Nesse mesmo ano o Museu de Arte Moderna de S&o Paulo abrigou a
primeira exposicdo com pinturas de Krajcberg, um marco historico na vida do artista.

A arte ambiental, segundo Azevedo (apud ROCHA, 2012, p. 6), “surgiu no final da
década de sessenta os Estados Unidos no contexto das rupturas artisticas propostas e praticadas
pela pop art, pelo minimalismo e pela arte conceitual, movimentos que se desdobraram em
novas categorias estéticas tais como: instalacdes performance video-arte e happenings”. O
conceito da arte ambiental foi incorporado nos anos setenta ao vocabulario da critica
especializada, caracterizando as obras de movimentos artisticos variados, com criaces
artisticas que direcionaram a natureza, a realidade urbana e as novas tecnologias. As ac¢Ges da
arte ambiental também tinham a intencao de ultrapassar as limitacdes do espaco tradicional das
galerias e dos museus, recusando o sentido comercial da arte. Sinalizadora, tem a tendéncia de
estar voltada as questfes do espaco e do meio ambiente, abrangendo tanto espaco natural quanto
o criado pelo ser humano. Frans Krajcberg foi um dos pioneiros da arte ambiental no Brasil.

Krajcberg naturalizou-se brasileiro em 1957, entretanto, até a sua morte foi mencionado
como polonés, o0 que o entristecia bastante, pois se considerava brasileiro. Krajcberg relata que
embora conhecesse Vvarios paises, 0 grande impacto da natureza brasileira, em particular o
provocado pelo mangue, o estilo colonial e os pigmentos de Itabirito, em Minas Gerais, foi 0
que o0 impactou. Em suas palavras “é aqui que eu nasci uma segunda vez. Nao sinto ter nascido
I& na Poldnia. Estou aqui no Brasil, vivo aqui e sou brasileiro como todos vocés” (apud
ROCHA, 2012, p. 12).

Em 1966, a partir de um convite do arquiteto Zanine Caldas, conheceu Nova Vigosa que
fica no extremo sul da Bahia e mudou-se para 14 em 1971. Krajcberg fixou moradia no Sitio
Natura, uma area que preservou e recuperou, e onde ergueu sua casa em cima de um tronco de
Pequi abandonado.

Frans Krajcberg faleceu aos noventa e seis anos, no Rio de Janeiro, em 15 de novembro
de 2017, no Hospital Samaritano. Seu corpo foi cremado e as cinzas foram enviadas para o Sul
da Bahia, onde vivia. Suas cinzas foram depositadas, segundo a sua vontade, ao pé do Pequi

amazonico que deu sustentacdo a sua casa, no Sitio Natura em Nova Vig¢osa, sul da Bahia. Nesse
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local ele organizou o Museu Krajcberg e replantou mais de dez mil arvores nativas da Mata
Atlantica (G1, 2017).

Segundo a assessoria de imprensa do hospital, a familia ndo permitiu a divulgacao da
causa da morte do escultor. A midia divulgou sua morte ressaltando que, por meio de suas
obras, ele fez criticas as queimadas, a exploracdo de minérios, ao desmatamento da Amazénia
e & desova de tartarugas marinhas.

Frans Krajcberg desempenhou também um papel protagonista como ambientalista. O
Naturalismo Integral, manifesto escrito por ele, Pierre Restany e Seep Baendereck, em 1978
(MANIFESTO DO RIO NEGRO, 1978), do qual destaco um pequeno trecho: “o naturalismo
assim concebido implica ndo somente maior disciplina da percepcdo, mas também maior na
abertura humana [...] no espago-tempo da vida de um homem, a natureza é a medida de sua
consciéncia e de sua sensibilidade”. Eles ressaltam que esse naturalismo é da ordem da
percepcao individual necessaria pelo excesso de civilizagdo industrial, e urgente para questdes
planetarias como pensamento e filosofia.

Krajcberg passou a trabalhar com restos de material calcinado retirado das florestas,
como protesto ambiental contra as queimadas. Na década de sessenta, Krajcberg volta seus
olhares para a natureza do Brasil e no auge da ditadura militar fotografou seis indios mortos na
floresta amazonica, pendurados numa arvore, cercados de urubus. Em suas palavras “quando
eu vi aquele monte de urubus. Fechei os olhos e cliquei. Presenciei na Amazonia cenas mais
tristes que na guerra” (ROCHA, 2012, p. 12). Essas narrativas, embora citadas em um dos seus
livros, ouvi pessoalmente de Krajcberg, assim como o relato de que pessoas armadas o
obrigaram a entregar a fotografia e prometer ndo mais falar sobre o assunto.

Em 11 de dezembro de 2003, foi inaugurado em Montparnasse (Paris), 0 Espaco
Krajcberg de exposicdo permanente, que eu tive o privilégio de conhecer em 2011. Nessa
ocasido, em um encontro casual com o artista, tive o privilégio de usufruir de sua companhia
durante o almogo e de uma longa conversa a tarde em sua casa em Paris (LIMA, 2012b).

Deleuze (1992, p. 120) referindo-se a Nietzsche exemplifica a “existéncia ndo como
sujeito, mas como obra de arte” e Merleau-Ponty (2004, p. 136) afirma “¢ certo que a vida ndo
explica a obra, mas € certo que também elas se comunicam. A verdade é que essa obra por fazer
exigia essa vida”. Podemos afirmar com Deleuze e Merleau-Ponty que a vida de Krajcberg foi
uma obra de arte. Ele também nos deixou outro legado como um educador ambiental.

Krajcberg buscou novas relac6es e deu novos significados aos os materiais que utilizou
em seus quadros e esculturas. Nas palavras do artista (2000, p. 23): “ao transplantar a pedra

para dentro do quadro, ela perdeu sua condicdo de coisa. Transformou-se em signo”. Observo
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que algumas pessoas quando se colocam diante de um objeto, o analisam rapidamente pelo
valor monetério que eles podem representar, entretanto, se esquecem de observar a beleza
contida nas coisas. As questdes que me interessam destacar sobre Krajcberg estdo postas como
seu pensamento estético e etico frente a sua vida, sua militancia, e o seu grito de revolta, que
ao mesmo tempo denuncia a falta de comprometimento politico, de valorizag&o cultural e pouco
engajamento participativo da sociedade brasileira nas questdes socioambientais que ele, com o
“olhar estrangeiro ou imigrante”, detectou mais enfaticamente.

O reconhecimento internacional de Krajcberg existe quase na mesma medida do descaso
nacional para acolher o seu acervo de esculturas. O artista sempre disse sentir soliddo em sua
vida diante do interesse das pessoas pela sua arte, considerando apenas o valor monetario e
mercadologico, o preconceito existente no meio artistico pelo fato de ele ser imigrante polonés
e judeu, a violéncia que sofreu nas tentativas de assalto e envenenamento, a tristeza de nédo
conseguir consolidar totalmente o Museu Krajcberg em vida, a revolta pelo desmatamento das
florestas brasileiras, o grito que alguns ndo conseguiram ouvir, as esculturas que muitos néo
viram e, se viram, ndo entenderam. As politicas publicas em todas as suas instancias que nao
foram eficientes ou suficientes para a sua plena eficiéncia educacional, ambiental e artistica.

Rocha (2012, p. 16) relata que, em abril de 2008, o Sitio Natura foi assaltado e Krajcberg
sofreu uma tentativa de envenenamento, ficando, por essa razéo, internado por dez dias em S&o
Paulo. Além de levarem dinheiro, roubaram uma medalha que o artista ganhou de Stalin, obras
de arte e varios objetos pessoais, como a medalha que ganhou de sua mae, Unica heranca
familiar que lhe restou depois do holocausto. Krajcberg desabafou: “levaram um pedago de
mim”. Os episodios de tentativa de assalto no Sitio Natura ndo cessaram, e em 2011, pela oitava
vez, ocorreu novamente. Os assaltantes dessa vez estavam armados e ameagaram matar
Krajcberg diversas vezes, o artista sofreu violéncia psicologica e fisica.

Em 30 de julho de 2015, tive a oportunidade de participar de um encontro com o artista
e uma visita técnica ao Museu Ecologico Frans Krajcberg em Nova Vigosa, Bahia. Esta
atividade esteve inserida num intercambio entre artistas plasticos e professores/as de duas
InstituicGes de Ensino Superior, a Universidade de Sorocaba — UNISO e a Universidade Federal
do Espirito Santo — UFES e teve apoio do Projeto de Pesquisa, Extenséo, Iniciacdo Cientifica,
Ensino e Formacdo de Professores(as) “Narradores da Maré: Geografias dos manguezais
capixabas e formacao de professores/as”, projeto vinculado ao grupo de pesquisa do CNPq
“Territorio de aprendizagens autopoiéticas” na linha de pesquisa “Ensino de Geografia e

Educagdo Ambiental” da UFES.



129

Nessa ocasido, Krajcberg nos alertou para o fato de estamos vivendo em uma época de
crise de valores e que o artista tem o papel de alertar as pessoas sobre as consequéncias das
mudancas em nossas vidas. Comentou sobre varios episddios em sua vida, entre eles a doacéo
de uma de suas esculturas ao municipio de Vitoria, ES, que foi exposta em um local publico, e
0 descaso dos cidaddos em ndo a reconhecer como tal, acrescido da falta de seguranca, pois
quase a levaram para a lixeira. Muitos outros tristes relatos nos foram feitos, que poderiam
caracterizar perfeitamente um cenario de guerra; em alguns momentos desse encontro,
Krajcberg refere-se a guerra como exemplo da insanidade dos homens.

Conhecemos ainda a obra que consagrou ao artista 0 Grande Prémio Enku, concedido
pela prefeitura de Gifu, no Japdo, em 2012, onde participou de uma exposicao coletiva com
outros artistas premiados. A escultura tem o formato de pulméo; para mim essa escultura €
emblematica, pois Krajcberg respira meio ambiente, transpira a luta ecoldgica que viveu em
sua defesa.

O encontro com o artista me fez lembrar de uma foto com o grupo de pesquisa do
mestrado, no Espaco Frans Krajcberg, tirada em 2005, em Curitiba/PR. O artista doou, em 2003,
cento e quatorze obras para 0 municipio viabilizar um centro de referéncia e discussao sobre
arte e meio ambiente, o que néo se efetivou. O poder municipal ndo realizou a manutencao das
esculturas de forma adequada: algumas ofereciam perigo e poderiam tombar, outras
necessitavam de restauro, foi feito retoque na pintura das esculturas sem o
consentimento/conhecimento do artista e de maneira amadora. Mediante todo esse descaso, 0
artista solicitou a devolucéo das obras, que s6 foram devolvidas judicialmente. Nesse caso, além
de o poder publico ndo conseguir cumprir suas metas de conservacgdo das obras e manutencao
de um espaco educativo, ainda se negou a reconhecer sua incapacidade gestora, relutando a
devolugéo de uma “doag@o” porque tinha conhecimento do valor financeiro das esculturas. Fui
testemunha e acompanhei durante anos todo esse doloroso processo que o escultor viveu, desde
a alegria da inauguracdo desse espaco até a tristeza pelo descaso no cuidado com suas
esculturas. Saja (2011, p. 197) comenta a resisténcia da Prefeitura de Curitiba para a devolucgéo
das obras. Krajcberg entrou na justica com uma liminar e mobilizou diversos amigos para um
abaixo assinado reivindicando o direito de resgatar suas obras.

Em 2016, o grupo de Pesquisa em Educagdo da UNISO — PPGE esteve na 322 Bienal de
Arte em Sdo Paulo, que teve como tema Incerteza Viva. Nessa ocasido, participamos com Bené
Fonteles das “Conversas para adiar o fim do mundo”, que teve como convidadas Teté
Espindola, Marta Catunda e Nita Freire. O ambiente sonoro das cancdes de passaros do

Pantanal, do Cerrado e da Amazo6nia completaram a paisagem visual da Oca Tapera Terreiro:
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Agora (obra de Bené Fonteles) com a paisagem sonora, transformando o encontro num
momento extremamente acolhedor e intimo para os participantes.

No piso térreo estavam expostas cerca de cinquenta esculturas de Krajcberg, e logo
verifiquei que correspondiam a uma parte do acervo que se encontrava em Curitiba, e que agora
estava novamente sob posse do artista. As esculturas puderam ser vistas dignamente em outros
espagos, como na Instalacdo da 322 Bienal de S&o Paulo em 2016 - Incerteza Viva.

Cada momento que vivencio frente as esculturas de Krajcberg sdo experiéncias
singulares, que para mim simbolizam a grandiosidade da natureza frente a pequenez do homem.
Essa série de esculturas com as cores preta e vermelha expostas na Bienal me remetem as cinzas
e ao fogo que destroi as florestas. As obras foram dispostas como um front, que nos conduzem
a reflexd@o que € preciso encontrar uma saida para essa circunstancia, ou linhas de fuga.

Durante nossa visita técnica, em julho de 2015, a0 Museu Krajcberg, observei minicias
em suas esculturas, como por exemplo a existéncia de cupins em algumas delas, e esse era um
questionamento particular. Como assegurar um trabalho realizado com materiais naturais e 0s
fatores adversos advindos deles proprios? N&o tenho a resposta para essa questao, mas penso
gue a existéncia ou ndo do cupim traduz a potencialidade ou fragilidade que a propria natureza
carrega e o controle que o homem quer ter sobre ela e sobre a vida. Em nossa visita técnica
pude finalmente entregar a Krajcherg minha dissertacdo de mestrado finalizada em 2007. Na
oportunidade, recebi das méos do artista dois livros: Natureza (2011) e Natureza Extrema
(2012). A solicitacdo de um autografo em um dos livros foi inevitavel, porém ndo imaginei que
esse simples pedido de escrita significasse tanto esforco para o artista, e que mesmo com tanta
limitacdo motora, s6 constatada posteriormente, ele gentilmente o fez. Fiquei lisonjeada pelo
seu esforco e considerei esse gesto de escrita um apre¢o carinhoso.

A realizacdo da visita técnica ao Museu Krajcberg foi uma esperanca nunca perdida
como pesquisadora e alimentada por quase oito anos. Esse momento tdo especial foi marcado
por muitas lagrimas, dificeis de serem contidas. A pesquisadora encontra a pessoa do artista
envolvida por pura emocgdo. Embora eu ja estivesse antes com Krajcberg, foi necessario
conhecer seu atelié, seu cotidiano, os elementos e as paisagens que 0 cercavam para
compreender seu processo criativo. Krajcberg so foi Krajcberg porque experenciou um dialogo
com a floresta, trabalhou com restos ou com o que foi possivel a partir das queimadas e resistiu
ao mercado da arte, como pedra. Ele me inspira como poténcia na citacdo de Vinicius de Moraes
(1969), como afirmacéo de vida no sentido que é a soma de todas as suas grandezas e podriddes,
onde misturam-se alimentos e excrementos, sonhos e perplexidades, para resistir ao mundo com

a sua esséncia, compondo a sua arte.
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O Naturalismo Integral escrito por Frans Krajcberg e Pierre Restany na presenca de Sep
Baendereck, no Manifesto do Rio Negro (1978) diz que “hoje vivemos dois sentidos da
natureza: aquele ancestral, do “concedido” planetario, ¢ aquele moderno, do ‘“adquirido”
industrial e urbano. Pode-se optar por um ou outro, negar um em proveito do outro”. Para os
autores o impedimento intelectual esta mais na subjetividade humana do que na objetividade.
Nas palavras desses autores € necessario despoluir os sentidos e o cérebro. Refletir esse
fragmento do texto como espacos lisos e estriados de Deleuze e Guattari, instiga-nos encontrar
as linhas de fuga, as fissuras e 0s atravessamentos, ndo unissonos, mas singulares e
potencializadores para o pensamento, em que nao tenhamos que optar por um ou outro, ou abrir
mao do concedido, nem do adquirido.

Saja (2011, p. 25) ressalta que Krajcberg toca “no cerne das questdoes esteticas
contemporaneas”. Sua produgdo imagética &€ composta por um conjunto de cento e cinquenta e
seis foto-esculturas que compde a forma de pensamento e a¢ao, provocagédo, despertamento do
sentido ético, esperanca e fé em um futuro a ser construido em consonancia com a sua
responsabilidade social. Para Saja (2011, p. 25) a arte de Krajcberg “¢ uma forma de analise
critica, de clareamento, de desestranhamento; de leitura especifica e indispensavel, rumo a
construcdo da realidade e por isso mesmo é uma proposta consciente de hominizacdo do
mundo”.

A poesia de Thiago de Mello compde o livro de Rocha, (2012) com o titulo: “A arte de

Krajcberg: amor, assombro e firia”:

[...]JNasceu sabendo enxergar
a beleza entrescondida.

O que a chama devorou

de novo nasce nas maos

do artista, fragua de jubilos.

E a sua parte, sua maneira

luminosa de servir

mais que a vida da floresta,
a do homem que vive nela,

a do homem que dela vive.

(MELLO, 2012, p. 1)

Na dissertacdo de mestrado (LIMA, 2007a) ressalto a dimenséo ecoldgica do artista por
sua militancia e também pela trajetoria artistica pioneira em varias técnicas por ele utilizadas,
principalmente com materiais naturais, tais como: areia, folhas, pedras, cip0s e 0s pigmentos

naturais. Krajcberg teve clareza da complexidade social e ambiental, fez conexdes entre a arte
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e a politica, educacdo, mercado, direito, cultura, meio ambiente e tantas outras areas, com
extrema propriedade. Como ele mesmo se intitulava, foi “um cidadao planetario”.

Catunda (2013, p. 167) observou em Krajcberg “o modo de ver a natureza, do olhar que
busca um dialogo com o que v€” e relacionou essa dialogicidade a pedagogia do oprimido de
Paulo Freire. A autora reflete que “para os seres humanos sempre foi muito dificil compreender
a complexidade natural, tanto como a relacional entre os demais humanos”.

Conheci Marta Catunda no programa de Mestrado da UNISO em 2009, quando a levei
para uma apresentacdo da orquestra sinfénica de Tatui na Floresta Nacional de Ipanema, sendo
que esse momento é relatado em sua tese de doutorado. Naquela ocasido, nossas pesquisas em
estagio inicial tinham varios referenciais tedricos em comum, o que nos aproximou e nos levou
ao compartilhamento do conhecimento. Posteriormente, devido ao curso que ministramos como
colaboradoras no Reletran (2013 e 2014), pudemos experienciar vivéncias sonoras artisticas.

Em 2013, Catunda, orientada pelo professor Dr. Marcos Reigota, na Universidade de
Sorocaba - UNISO, desenvolveu em sua tese: interlocucOes, testemunhos, teorias, leituras,
audicBes e vivéncias que, com o som, revelam seus fluxos da dindmica do dia a dia da educacéo
e nas praticas em sala de aula.

Ao relé-la extrai a citacdo que Catunda (2013) relaciona Krajcberg ao tempo:

Ao apresentar suas esculturas monumentais trabalhadas pelo fogo, também
vaza a ordem do tempo atroz das destruicdes [...] ele tem ardéncia desse fogo
destruidor em sua militancia, mas seus olhos o traem ao extrair da destruigdo
humana da devastacdo, a beleza. Mesmo mortas, as arvores sao belas,
calcinadas ndo sdo apenas espectros da vida, mas parecem t&o vivas quanto
nossas visceras, pulmdes, esqueletos, estdo cheias de seivas, embora estejam
mortas. Esse paradoxo vida/morte é algo que palpita nos olhos do artista, do
Amago da sua arte. [...] Arvores como organismos extraordinarios e vitais na
Terra, icones de uma era de devastagdo acelerada. Esse exercicio sensitivo que
vai da destruigdo a vida que se renova da propria morte, e que se pode extrair
dela. (CATUNDA, 2013, p. 166)

Saja (2011, p. 26) reconhece em Krajcberg “um chamamento, ¢ uma convocagao porque
se propde a contribuir para uma possivel recolocacdo programatico-paradigmatica das grandes
questdes contemporaneas, na esperanca de uma reorientacdo técnico-filosofica do mundo”.

Para Rocha (2012) Frans Krajcberg é um génio da histéria da humanidade que, ao

reinventar a natureza, faz nascer um novo homem. Nas palavras de Thiago Mello:

A floresta te estende a mao.
Quando anoitece, ouve bem.
Dos seus amagos em brasa,

das flores desarvoradas,
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das asas enlouquecidas

- escuta bem —

se ergue um pungente clamor.
N&o é grito de guariba,

nao € esturro de onca,

nem silvo do Curupira.

E a mata pedindo ajuda.

A floresta é tua casa,

Cuida dela com amor.
(MELLO, 2012 p. 103)

Krajcberg se conecta com a Flona de Ipanema por meio da Mata Atlantica defendida
pelo escultor como ambientalista e ndo valorizada na Regido Metropolitana de Sorocaba na area
educacdo como estudo local de pratica de ensino, a defesa pela questao indigena que Krajcberg
traz em sua fala e encontramos esses povos ancestrais na Flona de Ipanema, e as questdes
judaico-cristd na familia de Krajcberg correlacionadas pela figura de Afonso Sardinha, também

judeu.
5.2 E possivel propor arte na Flona de Ipanema?

A filosofia de Gilles Deleuze convida-nos a proliferacdes rizomaticas com a arte,
fotografia, cinema, literatura. Aproprio-me do pensamento deleuziano para experienciar arte na
Floresta Nacional de Ipanema e propor conexdes com o0 ambiente e com a educacdo. Com esse
argumento permaneco nesse espago atraindo outros autores, atores e artistas para a composi¢ao
de novas cenas. Quando estou na Flona de Ipanema sinto-me em casa, e quando estamos em
casa, podemos usufruir melhor do tempo, da liberdade, das amizades, da intimidade. Para
Bachelard, o beneficio da casa estd em “abrigar o devaneio, proteger o sonhador, € que nos
permite sonhar em paz. Somente 0s pensamentos e as experiéncias sancionam os valores
humanos” (1978, p. 201). Bachelard diz que a casa é um grande berco e que a vida comega
bem; fechada, protegida, e agasalhada no seio da casa. Em meio a floresta sinto-me a acolhida
como em minha morada, protegida como em um banquer?!, alimentada como no seio materno,
fortalecida contra as adversidades e aberta ao aprendizado.

Permanecer na Flona de Ipanema com a educacdo ao longo desses anos foi uma
experiéncia palatavel, entretanto, quando os projetos tiveram um foco artistico, houve
concomitantemente resisténcia subliminar. Todavia, nesse espaco permaneco como pedra e

resisto.

21 Bunquer deriva do alemao bunker que é um abrigo fortificado subterraneo, utilizado na Primeira Guerra Mundial.
Possui significado de esconderijo, de lugar publico e de refugio.
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Ranciere (2007) nos remete a reflexdo das palavras: resisténcia e arte. Convida-nos a
refletir sobre a ideia de que a arte a tudo resiste, e que ela o faz de diversos modos, na concepcao
da figura do artista livre e rebelde ou sobre um consenso que a arte resiste aos poderes.
Observamos a resisténcia da arte sob os aspectos da usura do tempo, da determinacdo do
conceito da propria palavra e, portanto, a resisténcia ndo esta somente relacionada a revolta, a
rebeldia, & revolucdo ou ao heroismo, mas também a uma conotacdo positiva, que se opde a
ordem das coisas, rejeitando ao mesmo tempo o risco de subverter essa ordem. Ranciere (p.
126) diz que “quem resiste ao tempo e ao conceito, naturalmente resiste aos poderes”, e traz o
exemplo de uma pedra no caminho, que se opde a ordem das coisas. Mengue (2013) também

contribui com essa conotacdo quando diz que:

A resisténcia faz parte da relagdo de poder, assim como a liberdade ou os
direitos que sdo coextensivos ao exercicio desse mesmo poder [...] O poder se
molda, incorpora-se a liberdade, reforca seu exercicio em razdo de sua
capacidade de regula-la ou de controlé-la. (p. 26)

Para esse autor, um exemplo dessa circunstancia é a utilizacdo que fazemos dos
aparelhos celulares, dizendo que o aparelho celular ndo aumenta a vigilancia sobre alguém sem,
ao mesmo tempo, multiplicar a liberdade e a capacidade de comunicacdo. Mengue diz, ainda,
que as invencg0es tecnoldgicas que sao feitas para nos vigiar sdo produtos da desterritorializacdo
tecnoldgica dos fluxos, e que fazem crescer de modo inacreditavel as nossas liberdades e
capacidades de agir, de pensar e de nos comunicar.

A partir de Ranciere (2007) e Freire (2003) experimento a possibilidade de resistir por
meio da arte na Floresta Nacional de Ipanema e coexistir com as diferentes concepcdes sobre a
educacdo ambiental. Com a intengcdo em desviar-me dos entraves institucionais e na tentativa
de superar esses obstaculos, sem me opor a ordem, permaneco estatica como pedra, ou como
um totem.?2

Para Ranciere, a arte resiste porque o seu proprio enclausuramento declara-se
insuportavel, uma vez que a transcrigdo da experiéncia do sensivel puro encontra na experiéncia
sublime, que no é inteligivel (RANCIERE, 2007, p. 138). Esse autor cita Adorno para lembrar
ainda que “a fungao social da arte € ndo ter fungdo”, pois a arte ndo consiste em regras de uma
pratica que visa um objetivo determinado (p. 135). Para Ranciere, o artista deve fazer

intencionalmente uma obra capaz de emancipar-se, como vontade de poténcia, como

22 Totem é definido como um aspecto constitutivo de diversas cosmologias amerindias, que atravessa distintas
formas césmicas, de organizacao social e politica, no tempo e no espago geografico americano. (GOMES,
2012, p. 154).
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movimento de autossuperacdo. Nesse contexto, Vasconcellos (2013, p. 151) observa que
resisténcia artistica pode ser feita “através de coletivos e grupelhos”, que muitas vezes
recusados o mercado de arte produzem nas periferias. Spindler (2007, p. 120) adverte-nos que
a criacdo é um ato e um movimento, e ndo um resultado apenas. Ela cita Nietzsche para lembrar
e resumir que o ato de criacdo é poténcia, atividade humana fundamental para existirmos e
ocuparmos um espaco.

Zordan (2016, p. 150) analisa que 0 que estd em jogo nas poéticas é sair das amarras da
“normalidade, dos liames institucionais”. Para essa autora o fazer artistico, fora do sistema
mercadol6gico, sem o enquadramento nas agéncias de fomento, sob o sucateamento da
producdo intelectual, consiste em um momento de extrema intensidade, quase um surto
necessario para podermos suportar o que é prescrito pela sociedade.

Concordando com o que dizem todos esses autores, que me suscitam a propor a arte em
meio ao espacgo da Flona de Ipanema, e a acrescentar como significado para esse movimento, a
coexisténcia, a resisténcia e a resiliéncia. A resisténcia de uma perspectiva diferente, divergente,
estranha a essas pessoas. Ao meu ver a arte na Flona de Ipanema é um balsamo de liberdade
criativa, mas que é considerada para muitos analistas ambientais ou servidores publicos, mera
teimosia, que beira a loucura, uma incognita indecifravel. Um signo. O signo é um conceito
“que permite a eles pensar os seres € 0sS momentos, mesmo 0s mais cotidianos e familiares,
como acontecimentos intensivos que transversalizam a histéria dada, desdobrando-se como
multiplicidades em devir” (NASCIMENTO, 2013, p. 71).

Suely Rolnik (2006, p. 23) diz que a cartografia acompanha e se faz a0 mesmo tempo
que ocorre o desmanchamento de certos mundos e a formacéo de outros. Mundos que se criam
para expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais 0s universos vigentes tornam-se
obsoletos, portanto o cartografo é antes de tudo um antropoféagico.

Encontro em Curtis (2001) aproximac0es entre a arte e 0 ambito educacional, onde 0s
museus tém assumido caracteristicas diversas e “ha pouco tempo alguns tém se preocupado
com a preservacdo ambiental e as relagdes com a natureza” (p. 84). Essa autora traz a
perspectiva do museu como espago multidisciplinar e com um grande potencial educativo por
proporcionar contato direto com as expressoes materiais da cultura e as suas relagdes com o
ambiente. Segundo Curtis, “os museus sdo espagos de referéncia da memoria, que estimulam a
reflex@o sobre a realidade sociocultural na qual estéo inseridos, 0 que os torna representativos
de nossa identidade” (CURTIS, 2001, p. 84). A autora concebe como possibilidade “a escola e
0 museu, que integrados em um trabalho de educagdo ambiental, podem vencer obstaculos

baseados no estudo critico, inovador e criativo, desmistificando conceitos, posturas e
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recomendagoes” (2001, p. 85). A escola e 0 museu despertam o interesse e o envolvimento do
estudante que sdo elementos necessarios para tornar o processo de aprendizagem mais efetivo
e consciente. Observa que resta ao professor ampliar a sua visao, ter como aliado a criatividade
e a interatividade nessa concepcao.

A Flona de Ipanema contém esses dois universos: o pedagdgico e o artistico; e que
denomino como espaco-escola acrescido da perspectiva de um museu a céu aberto.

Qual a perspectiva para essa consideracdo? Basta analisar a beleza das edificacdes, a
complexidade dos seus telhados, analisar a argamassa usada para essas construcées, medir a
largura das paredes e a altura do pé-direito, verificar o sistema hidrico da Real Fabrica de Ferro,
visitar 0 remanescente do Sitio Arqueoldgico Afonso Sardinha, conhecer o prédio da
ACADEBIO0 assinado por Paulo Mendes da Rocha, ver a réplica da pintura de Debret exposta
na Casa de Documentos Histdricos e constatar nos nomes dos viajantes expedicionarios as
missOes que passaram por esse espacgo. O que alimenta a resisténcia? Sao as poténcias criativas
do lugar, as conexdes subterraneas e transbordantes que estabelecemos, os fios e as tramas que
tecemos com cada integrante dos projetos que entra e que sai impregnado da floresta, da
criatividade impulsionada pela arte.

Ranciere (2007, p. 134) ressalta que a resisténcia da arte define, assim, uma politica

prépria, para promover uma nova comunidade humana pelos lacos da experiéncia vivida.

A arte ndo fala sobre arte.
A arte fala sobre a vida, isso resume tudo.
Louise Bourgeois, 2000, p. 166.

5.2.1 A Flona de Ipanema como ninho

O ninho é um ramo de folhas que canta. Ele participa da paz vegetal. E um
ponto no ambiente de felicidade das grandes &rvores. Ao contemplarmos o
ninho, estamos na origem de uma confianca no mundo [...] um apelo a
confianga c6smica [...] todos os ovinhos sdo bem protegidos. (BACHELARD,
1978, p. 264)

Para Bachelard (1978, p. 264) “na contemplagdo do ninho, o filosofo se tranquiliza
perseguindo uma meditag&o do seu ser tranquilo no mundo [...] o mundo é 0 ninho do homem”.
Esse autor refere-se ao ninho de passaros e aos devaneios que podemos ter diante dele por
sentirmos seguranca, embora ele seja algumas vezes precario. Na Flona de Ipanema sinto-me

no ninho. Tomo a floresta como ninho e aninho-me.
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A Flona de Ipanema possui inimeras abordagens historicas e técnicas como ja exposto,
por conseguinte, é o olhar poético-estético-criativo que considero para analisar. Bachelard
(1978, p. 264) provoca-nos com 0 questionamento “o passaro construiria seu ninho se ndo
possuisse seu instinto de confianga no mundo?”. Ele chama a nossa atencdo para o fato de que
ao contemplarmos o ninho, estamos comtemplando as relag6es de confianga.

Bachelard (p. 265) menciona Boris Pasternak que diz “construimos o mundo — um
enorme ninho, um aglomerado de terra e céu, de vida e morte, e de dois tempos, aquele que é
disponivel e aquele que nos falta”. O homem condensou-se nas cidades, falta-nos tempo para

visitar a floresta.

Eis que me transformei num desenho de ornamento
Volutas sentimentais
Rosca de espirais
Superficie organizada em negro e branco
Entretanto acabo de perceber respirando
Isso é um desenho
Isso sou eu
Pierre Albert-Birot (Poémes a I'Aute Moi p. 48)

Entre os analistas ambientais h4 um discurso bastante inflexivel sobre a floresta como
um “espago de conservagdo”, e que traz implicito nessa concep¢do a frase ndo pronunciada,
velada ou oculta, que traduzo como “sem conexdes”, um espago que se basta, fechado sobre si
mesmo. Esses servidores consideram apenas possivel estabelecer mediag6es entre a floresta e
a “populacdo urbana” para nutrir a “conscientizacdo ambiental voltada para a conservagéo do
patriménio natural”. A pratica da educacdo ambiental institucional ainda € insipiente, persiste
a visdo basica sobre a separacdo do lixo, diminui¢do da utilizacdo de recursos naturais e a
depredacédo do patriménio publico. Existem dificuldades financeiras que muitas vezes tornam
insuficientes a manutencdo minima da Unidade de Conservacdo, onde o déficit de servidores é
constante frente a grandeza das areas de conservacdo nacional. Mesmo com todas essas
divergéncias e precariedades, continuo a questionar: a Floresta Nacional de Ipanema pode ser
um espago-escola-museu, um espaco ninho-criativo?

A capa do livro “As trés ecologias” de Félix Guattari (1990) apresenta a imagem de uma
borboleta como significado para a ecosofia ambiental, a imagem de uma gravata borboleta para
simbolizar a ecosofia social (as relagdes sociais) e a imagem de duas roscas em ferro que juntas
aparentam a forma da borboleta como simbolo da ecosofia da subjetividade humana.
Transpondo essa concepgéo, e como exercicio simbolico para a Flona de Ipanema e a concepgéo
de espacgo-escola-museu, eu ilustraria essa possibilidade com a imagem de uma arvore,

simbolizando a Mata Atlantica, alguns dos seus galhos teriam a forma de lapis (preto
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simbolizando a escola) e outros galhos (seriam lapis coloridos) simbolizando a arte. Tanto o
l&pis preto quanto os l&pis coloridos sdo feitos a partir das &rvores, as propor¢des que as pessoas
distribuem nos galhos é que fardo a diferenca. Podemos transformar todos os galhos de lapis
pretos e coloridos para escrever ou colorir um pensamento em prol da questdo ambiental.
Juntos, a escola e a arte podem compor um cenario mais agradavel e menos resistente para as
discussdes tdo necessarias e urgentes. Cabe a educagdo compor a letra, e a arte dar o tom e
mostrar a paleta de cores.

Esta pesquisa quer compor com a forca do pensamento e com metodologia descrita por
Kastrup (2015), na qual a cartografia atribui a preeminéncia ao processo inventivo ndmade,
inserido numa absoluta orfandade em que os referenciais néo sao palavras de ordem, contudo,
travessias, encontros, e perdicdo sim: um pensamento, pois que ganha ao ser engendrado. A
cartografia consiste na arte da busca na qual a pesquisa € um procedimento ndo da ordem da
imitacdo, mas da imaginacao, da intui¢do, da polifonia da luz, e o novo.

Na Flona de Ipanema identifico essa forga inspiradora, provocadora, de chamamento
para a arte, que é consequéncia desse excesso, dessa energia, ndo somente por impulso, mas
necessidade vital de inflexdo e dobras, de devir nesse espaco. Descobrir por experimentacao as
proporc¢oes certas, as propriedades, as possibilidades, os acidentes, as variagcdes de temperatura
e do material, deixar que o material tenha voz e forma prépria a ser produzida. Apenas sentir 0

espago, como se I1é em Ecce Homo 8§ 8:

O homem é [...] coisa informe, uma matéria, uma pedra feia que precisa do
escultor. O grande privilégio do homem em relacdo aos outros seres é poder
dar a si mesmo sua propria forma, pois 0 homem é ao mesmo tempo a mateéria,
argila inicialmente indeterminada, e o escultor que informa essa matéria [...]
No homem estdo unidos criador e criatura: no homem ha matéria, fragmento,
abundancia, lodo, argila, absurdo, caos, mas no homem ha também criador,
escultor, dureza do martelo, deus-espectador [...] (NIETZCHE, 1995, § 8)

Captar as forcas do espaco Flona de Ipanema, do espaco UNISO, dos projetos FlanAr
na Flona e das profundezas e superficies, com rizomas, intermezzos, conexdes que me levam a
permanecer como pedra, em resistir ao tempo e ao espago, com arte, apesar do ambiente.

As experiéncias nos projetos Residéncia Artistica, em 2014, e Oficina de Escrita
Inventiva, em 2015, proporcionaram um contato direto com os artistas e seus processos
criativos, e essas circunstancias permitiram ampliar o potencial poético da floresta, dos espacos,
descortinaram a multiplicidade cultural e a poténcia da floresta. A sensibilizacdo que antes eu
concebia ser viavel atraves da educacao para o ambiente e que nominei Cartografia Pedagdgica,

agora percebo ser possivel a sensibilizacdo das pessoas por meio da criatividade na floresta por
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meio da Trilha Criativa. E por que ndo arte com o ambiente, ambiente com a arte, a arte e 0

ambiente em poética?
5.3 Residéncia Artistica na Flona de Ipanema: 22 edicao

O projeto foi realizado no periodo de 9 a 18 de marco de 2015, em sua segunda edicéo,
e desenvolvido com as seguintes parcerias: Flona de Ipanema, Fundo Social de Solidariedade
de Sorocaba — FSSS e Museu de Arte Contemporanea® de Sorocaba — MACS.

A arte contemporanea busca originalidade, criatividade e espontaneidade. Atualmente,
0 modelo de producdo artistica que esta se consolidando sdo as residéncias artisticas. Essa nova
perspectiva de trabalho da mobilidade aos profissionais das artes e possibilita condi¢des para a
pesquisa em contextos estrangeiros. O objetivo é um funcionamento mais critico e coletivo para
as praticas artisticas que privilegiam a cooperacdo e a troca, em um envolvimento mais direto
e estrutural com a sociedade e com a comunidade envolvida no programa.

A Residéncia Artistica na Flona de Ipanema teve como objetivo propiciar um
projeto/acdo visando o incentivo a pratica de atividades de intercambio e aprendizagem
relacionada as artes, a cultura, bem como as boas préaticas sociais e interventivas, trazendo a
arte para dentro da floresta. A valorizacdo da linguagem artistica como forma de expressao e
como area do conhecimento possibilita didlogos e producGes artisticas enriquecidas pela
sociabilizacdo com o meio natural, através das perspectivas pessoais e culturais de cada
produtor/integrante/aprendiz, em uma tentativa de proporcionar a sensibilidade para o
“pertencimento” a esse eSpPaco.

Essa perspectiva administrativa na gestdo de Alexandre Cordeiro® (2014) se justifica

na medida em que:

Ha milhares de anos que o homem expressa suas relacbes com a natureza
atraves da arte. A vida urbana atual tem afastado o0 homem do meio natural, e
este vinculo precisa ser recuperado [...] € 0 Projeto Residéncia Artistica vem
recuperar esta sensibilidade de artistas contemporéneos. Imersos [...] 0s
artistas nos apresentam suas diferentes e originais sensagfes. O Programa Arte
na Floresta busca formas diferenciadas e originais de se relacionar e

B A denominagdo contemporanea segundo Santos (2005, p. 250) consiste em “toda produgdo artistica realizada a
partir do século XX, apos 1950”. Os movimentos artisticos evoluiram em diversas dire¢Bes e surgiram
principalmente para rejeitar a ideia de que a arte deve ser esteticamente agradavel ou ilustrar a realidade, mas
também para libertar a arte da influéncia do mercado artistico como meras mercadorias de compra e de venda com
simples valor financeiro e abandonar a ideia de juizo de gosto como critério de apreciacdo e avaliagdo, a arte como
trabalho, como expressdo que constréi um sentido novo com procedimentos inéditos, e ndo mais como
contemplagdo, sensibilidade, fantasia ou iluséo.
24Material de divulgacdo da Residéncia Artistica impresso como cartaz em 2014.
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desenvolver 0 nosso pertencimento perdido (Alexandre Zananiri Cordeiro,
Chefe da Floresta Nacional de Ipanema 2009-2017).

Os artistas imersos num contexto cultural tdo complexo como o da Flona de Ipanema
ofereceram, em contrapartida a sua estadia, a entrega dos trabalhos numa Mostra realizada no
Centro de Memodria, visando aumentar a integracao cultural da comunidade, da escola local, da
ACADEBIo0, minimizando as diferencas sociais, proporcionando um intercambio interativo
entre a arte e ambiente.

A Flona de Ipanema foi utilizada como cenario/suporte para a criacao de obras inéditas
dos artistas residentes. Ocorreu a entrega dos trabalhos como Mostra de Arte na Floresta
Nacional de Ipanema em 2014, a Exposi¢do Residéncia Artistica, de 22 de abril até 22 de maio
em 2015, no Palacete Scarpa, em Sorocaba. Posteriormente foi realizado um leil&o e os recursos
angariados foram destinadas aos projetos sociais do FSSS e do MACS.

Paulo Klein, critico e curador de Artes Visuais pela Associacdo Brasileira de Criticos

de Arte, no texto de apresentacdo do Catalogo fez a apresentacao da Exposicao:

Com suas camadas que se sobrepdem — a floresta, os sitios historicos ou
arqueologicos, as trilhas naturais, aspectos da selva, os ares de fazenda — tudo
é propicio a convivéncia e a criatividade. Com amplos espacos ao ar livre, rio,
pedras, floresta, represa e arquiteturas de épocas diversas, o0s artistas
produziram suas obras [...] Afirmamos convictos que a produgéo dos artistas
presentes nesta Residéncia 2015 aponta para o futuro e para as ilimitadas
possibilidades da Arte produzida no Brasil. (KLEIN, 2015)

Para Klein, a iniciativa aproxima Sorocaba e regido das vertentes mais atuais da cultura
e das artes visuais do Brasil, contribui para formar publico para uma cultura local de qualidade,
como cria referéncias e meios de enriquecimento intelectual para os circuitos de arte locais e
para as culturas nacional e global.

Na 22 edicdo desse projeto foram selecionados cinco artistas por meio de edital pelo
MACS. Foram eles: Elen Gruber, Geraldo Souza Dias, Marcela Tiboni, Raquel Fayad,
Rosangela Dorazio; e o curador do projeto foi Paulo Klein. A Casa de Hospedes foi designada
para acolher por dez dias esses artistas. Houve também palestra, rodas de conversa, trilhas
monitoradas, tanto diurnas quanto noturnas, visitas ao Sitio Historico e ao Centro de Memodria;
tudo foi pensado para aproximar os artistas do contexto da Floresta Nacional de Ipanema. O
processo de criacdo se deu em espacos ao ar livre e pré-delimitados e o meio natural foi sem

duvida a maior influéncia constatada nos trabalhos apresentados.
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Houve uma producéo intensa desde a chegada dos participantes, que rapidamente se
integraram e se ambientaram. O resultado deu-se por performances, pinturas, videos, fotos e

objetos. Algumas circunstancias ocorridas durante a execucdo desse projeto foram marcantes.

5.3.1 “Aarte pode ser tudo, mas tudo nédo é qualquer coisa” - Marcela Tiboni

A frase de Tiboni, traz questfes sobre a arte contemporanea. A descrigdo parece ser
simples, porém, é complexa. Quem define os padrfes do mercado atual, os valores financeiros
das obras, 0 que é arte, e 0 que ndo é? Os comentarios dos artistas contrarios a essa catalogacédo
foram maioria, entretanto a valoragdo monetaria das producfes artisticas passa por essa
criticidade. Muitos ficam reféns das galerias, marchands, curadores, museus, aguardando
oportunidades que muitas vezes s se legitimam apds a morte do artista.

Marcela Tiboni pesquisa 0s objetos e a relacdo deles com o homem, trabalha com temas
ligados a violéncia e armas. Partiu da inspiracéo da historia da Casa das Armas Brancas que foi
utilizada para armazenar armas durante a Guerra do Paraguai e criou armamentos a partir da
propria floresta, ao invés de usar ferro fundido ou fogos de artificio, confeccionou cerca de
trinta objetos tais como: machados, espadas, estilingues, armadura, grade, utilizando apenas o
gue encontrou na Floresta Nacional de Ipanema, como galhos, paus, pedras, cascas de arvores,
garrafas quebradas e cipds.

Ela comenta no video Residéncia Artistica (2015), que ja teve diversas experiéncias
artisticas, todas na cidade, mas “essa foi uma das mais importantes, porque foi extremamente
intensa”, porque sair do espago urbano e entrar na floresta constituiu um tempo extenso e

intenso.

5.3.2 A obra que desapareceu ou O Grito - Elen Gruber

Elen Gruber pesquisa a resisténcia do corpo e inspirou-se nos doze trabalhos de
Hércules. Sua performance aproxima-se do ilusionismo, da magica sem trugues, do
aprisionamento e superacdo. Ela se propés a gravar um video gritando por tempo
indeterminado, em um lugar fechado. A proposta foi executada no atelié, no Centro de
Visitantes — CV, durante o dia. Chegamos a avisar alguns funcionarios que fariamos uma acéo,
porém nao informamos exatamente o que seria feito.

A artista vestiu primeiro 0 macacdo azul e se posicionou diante da parede amarela e

gritou por aproximadamente quarenta minutos, incessantemente. Posteriormente, vestiu 0
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macacdo lilas e gritou por mais uns vinte minutos. Gravamos 0 video e somente quatro pessoas
presenciaram a cena: Elen, Elisangela, Lidia e eu. No outro dia, Elen teve conhecimento de
alguns dos comentarios acerca dos gritos, que as deixaram curiosa. Na inten¢do de maiores
detalhes, gravou depoimentos dos funcionarios e de outros artistas. A partir desses relatos
gravados, a performer? decidiu destruir o video (o grito) e produziu outro (com os depoimentos
e imaginarios). Os depoimentos das pessoas sobre o grito eram acrescidos de elementos
imaginarios a cada versao. Esses registros acabaram resultando em outra obra da artista, mas
que nao foi apresentada na exposicdo por questdes mercadoldgicas. Acompanhar esse processo
de criagéo/destruicdo/reconstrucao foi muito instigante. Assim como observar a dimensao e 0s
desdobramentos da arte na Floresta Nacional de Ipanema, 0s ecos que permaneceram e as

indagacdes que se sucederam ao grito foram lembradas por um longo tempo na floresta.

5.3.3 A obrainacabada ou Colorfobia - Elen Gruber

Elen escolheu uma entre as varias maquinas e equipamentos ndo mais utilizados que se
destinavam a manutencdo na Flona de Ipanema, e que estavam em meio a grama alta proximos
da sede administrativa. A ideia era transportar uma dessas maquinas para outro local, alterar a
cor e 0 expor com outra roupagem. A cor escolhida seria pink. Embora toda essa mobilizacédo
estivesse previamente autorizada e sob o consentimento do atual gestor, os funcionarios quando
tiveram conhecimento da intencdo, do transporte, e ao inicio da pintura (para teste), se
manifestaram contra. Nas conversas de corredores entre os servidores, 0s recados recebidos
pelo grupo de artistas de diversas maneiras, e entre ameacas de abaixo-assinado sobre a ideia,
Elen decide declinar da concepcdo da obra e deixa-la em processo. O argumento apresentado
pelos servidores era a cor, que seria proibitiva. Se a cor fosse azul ou verde, ndo haveria
problema algum, porém pink estava fora dos “padrdes institucionais”. A obra ficou entdo,
inacabada, entretanto, o publico visitante, mesmo ndo conhecendo a histéria, para, observa e a
registra através de fotos. Constituiu-se um totem artistico. Penso que esse marco pode

simbolizar a forca da arte na floresta, que como pedra, permanece no espago, com resisténcia.

2 performer é um artista intérprete, atuacdo, desempenho.
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5.3.4 O recorte do projeto — Curador & Museu

Nem todas as producdes foram expostas para o publico e o critério para a escolha dos
trabalhos foi financeiro. Quais trabalhos poderiam ser leiloados? O que 0s possiveis
compradores de arte consumiriam? A que preco?

Houve também a consideracdo pelos direitos autorais das producdes artisticas e somente
as imagens que o museu registrou com os fotografos autorizados pela instituicdo foram

divulgadas. Isso significou, em minha analise, a perda de 6timas imagens e momentos.

5.3.5 Consideracdes sobre a experiéncia da Residéncia Artistica: uma perspectiva

Apesar da diversidade de linguagens, as obras evidenciaram a influéncia do espacgo e a
maioria dos artistas teve a Casa das Armas Brancas ou a Casa da Guarda como inspiragdo. As
obras que foram concebidas para os ambientes especificos nos prédios histéricos necessitaram
de adaptacdo para o espaco expositivo no Palacete Scarpa, em Sorocaba, e algumas delas nem
poderiam ser adaptadas. Houve divergéncia também entre a selecdo dos trabalhos tanto para a
Mostra realizada na Flona de Ipanema, como para a Exposicao realizada no Palacete Scarpa.
Alguns artistas tiveram que arguir com muita propriedade para conseguir convencer o curador.

Elen Gruber quis ser fotografada dependurada numa grua que estava proxima da sede
administrativa. Para realizacdo da foto foi preciso o apoio dos monitores Tupiniquins, que
possuiam alguns equipamentos de seguranca e a técnica para ica-la e, assim, possibilitar a
concretizacdo da intencdo da artista. Nos testes iniciais, a artista teve que administrar a posi¢cdo
inusitada “de ponta cabega”, dependurada apenas pelas pernas, e a dor que a posi¢ao acarretou.
Apdbs inimeras tentativas frustradas e algumas horas com essa experiéncia torturante que
aumentava a minha preocupacgéo, houve éxito na acao, e entdo fez-se o registro em poucos
segundos. A fotografia eternizou aquele breve momento, entretanto por essa imagem nao ter
sido capturada pelos profissionais do MACS, mas sim pelos integrantes do projeto, a diregdo
do museu recomendou que a ideia fosse replicada novamente em outro local, com os devidos
“recursos humanos”.

Roséngela Dorazio pesquisou a permanéncia, o fazer e desfazer e as paisagens.
Trabalhou com gravuras e fez com borra de café e nanquim desenhos e aguadas em papel.
Desenhando com nanquim e apagando com café, as monotipias dialogaram com a ideia da
impermanéncia e das coisas que ndo sdo perenes. Trabalhar a impoténcia frente a vida resumiu

seu trabalho. A inspiracdo se deu quando ela viu aquela arquitetura monumental no sitio
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historico da Floresta Nacional de Ipanema, onde em quase tudo predominavam os tons de
marrom e ocre.

Geraldo de Barros é professor da Universidade de Sao Paulo — USP, desde 2008. Iniciou
sua pesquisa com desenhos de observacéo e se propds a realizar pintura sobre telas. Utilizou a
Casa de Arma Branca e a Casa de Hospedes como atelié e com técnicas de colagem de jornais
e 6leo sobre tela; em formato redondo executou a sua proposta. Em uma das pinturas houve a
intervencdo inadvertida de um visitante anénimo em um final de semana, e sua intervencéo ndo
foi “apagada” da obra pelo artista, sendo deixada como intervengdo anénima sobre a obra.

Raquel Fayad, que € artista visual e pesquisa o afetivo e as memdrias através do livro
de Rainer Maria Rilke, “Cartas a um jovem poeta”, realizou na Residéncia Artistica, em 2014,
0 primeiro dos seus trés atos: 1° Ato: O Abandono O 2° Ato: Fénix, foi realizado na Floresta
Nacional de Ipanema em 2017, e 0 3° Ato: Sagracdo da Vida, a ser realizado.

Ela me disse que quando viu muitas raizes das sapopemas e leucenas invadindo e
tomando conta das casas da Vila de Sdo Jodo, usou os elementos da propria natureza para
simbolizar essas tramas, linhas de pensamento e o dialogo interno da propria arte.

Alguns servidores foram solicitados para alteracdo de alguns objetos muito pesados na
Casa da Guarda, local onde Raquel propos a realizagdo de uma instalacdo. VVoluntariamente
esses servidores deram varias sugestdes e permaneceram la até a finalizacdo dos trabalhos, ou
seja, a partir das relacGes afetivas estabelecidas entre os funcionarios e a artista houve a
realizacdo da obra. Raquel escreveu a carvao um fragmento do livro de Rilke (1988) na parede

da Casa de Héspedes, como despedida, e que diz:

Se agarrar a natureza, ao que ela tem de simples, & miudeza que quase ninguém
vé e que tdo inesperadamente se pode tornar grande e incomensuravel, [...]
entdo tudo se lhe ha de tornar facil, harmonioso e, reconciliador [...] na sua
mais intima consciéncia, que vigia e sabe...

A citacdo ilustra bem o encerramento do projeto, os olhares melancdlicos, abracos
apertados e solicitagdes para futuros projetos. Creio que a poténcia da floresta e os lagos afetivos
criados a partir de projetos como esse, que marcou a todos pela convivéncia intensa durante 0s
dez dias, construiu uma histdria ora singular, ora conjunta, e uma experiéncia irrepetivel, pelo
compartilhar das produges e coprodugdes; as noites regadas a rodas de conversas ao redor da
mesa no jantar ou nas camas dos quartos na madrugada adentro, onde alguns ainda resistiam
entre dormir ou apreciar o céu estrelado, andarilhar pela Vila com lanternas ou ver o nascer do
sol. Uma infinita possibilidade de perspectivas que por composi¢do, eu como pesquisadora-

cartografa, apresento apenas uma delas.
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A Unica contrapartida do projeto de Residéncia Artistica para a Flona de Ipanema seria
uma Mostra ou entrega dos trabalhos para que o publico visitante e os servidores publicos
apreciassem. A intencéo era o compartilhamento dessa vivéncia para a comunidade local. Um
dia antes da finalizacdo das atividades a direcdo do MACS quis retirar esse item, com a alegacédo
de que as instalacbes ndo eram apropriadas. Com minha indignacdo e revolta dos artistas,
fizemos uma mobilizagcdo e uma produgéo quase independente, e nos responsabilizamos por
qualquer éxito ou fracasso. Mas a apresentacdo foi um momento inenarravel, com a participacédo
de todos, inclusive do Sr. Alexandre Cordeiro, que assumiu a responsabilidade desse momento.

A exposicdo no Palacete Scarpa em Sorocaba teve como provocacgdo: “Isso aqui
apresentado ¢ Arte? Assim é, se lhe parece”. Foram apresentados alguns dos trabalhos e o
conjunto que refletiu a diversidade e paradoxos da arte contemporanea na Floresta Nacional de
Ipanema na Residéncia Artistica 2014. “As obras dialogam com a realidade do lugar e
trouxeram uma poténcia estética e sensivel muito grande, tanto pelo ambiente natural, quanto
pela estrutura arquitetonica”, comenta uma visitante na exposicao.

As mediadoras contratadas pelo MACS para a Exposicdo no Palacete Scarpa foram:
Bruna Giannone (atualmente fotégrafa, que registrou todos os meus trabalhos na Floresta
Nacional de Ipanema para esta tese), Priscilla Giannone (atualmente trabalha no SESC
Sorocaba), Suellen Ferraz (que era minha aluna na época no curso de Turismo na UNIP).

As colaboradoras voluntérias desse projeto: Elisangela Silva (ex-aluna na UNIESP, no
curso de Administracdo, atualmente Diretoria Administrativa Financeira da Associacdo

FlanAr) e Lidia Maria (ex-aluna na faculdade UNIESP, no curso de Administracao).

5.3.6 O Projeto Fénix: Raquel Cintra Fayad

O projeto de autoria da Raquel, aconteceu em 1° de abril de 2017 na Flona de Ipanema.
A divulgacgdo desse evento foi feita pelas redes sociais e direcionada para o publico que aprecia
arte. A frase no convite era: Vocé tem que estar preparado para se queimar em sua propria
chama: como se renovar sem primeiro se tornar cinzas? Assim falou Zaratustra — Friedrich
Nietzsche. A artista Raquel Fayad tem como foco de trabalho a pesquisa sobre as relagdes
afetivas e as memdrias pautadas principalmente pelas cartas de amor baseadas no livro de
poesias de Rainer Maria Rilke.

O tema proposto esta relacionado a uma ave simbolo e que nos remete aos sentimentos
vividos. Quando eles terminam € necessario recomecar, renascer das préprias dores, em novos

ciclos; novas historias serdo narradas e experienciadas. A realizagdo do projeto foi feita por
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uma performance juntamente com o happening, onde os artistas e convidados puderam a partir
de suas expressdes e vivéncias, participar da performance, que foi registrada em video, som e
imagem. A proposta era que o0 publico presente pudesse queimar: fotos, cartas, desenhos,
pinturas, escritos antigos como forma de fechar um ciclo desgastado e abrir outro novo. O
objetivo da performance foi a ressignificagdo dos mitos e das emocdes presentes em nossas
vidas a cada mudanca de casa, de direcdo, de vida, de cidade, de situacdo, proporcionando
momentos de interacdo coletiva, fortalecimento e transformacao através da arte.

A ave Fénix é considerada simbolo de forca de mortalidade e do renascimento. O mito
da Fénix é original do antigo Egito, muitos anos antes de Cristo. Tratava-se de uma ave maior
que a aguia, possuia um conjunto de penas que poderia variar entre as cores azuis, roxas,
douradas, brancas e vermelhas. Reza a lenda que ao falecer a Fénix era devorada pelas chamas,
sendo que ressurgiria uma nova Fénix que conduziria as cinzas da ave progenitora para o altar
do Deus solar. Outras versdes sobre esta lenda contam que ao aproximar-se do fim do seu ciclo,
sentindo a proximidade da morte, a ave preparava uma fogueira funeraria com ramos de mirra,
canela e sélvia, e se incendiava espontaneamente como uma espécie de suicidio. Relata-se ainda
gue a Fénix possuia um canto muito doce e suave, que ganhava tons de grande melancolia e
tristeza, e que quando ela sentia a proximidade do seu fim, tamanha era a tristeza e melancolia
transmitidas em seu canto, que o mesmo tinha a capacidade de influenciar os outros animais,
levando-os também a morte. O mito da ave da Fénix é retomado por misticos e literatos de
todos os tempos, entre eles Dante Alighieri, Ovideo e Quevedo. Sobretudo o mito da ave Fénix
é o simbolo da ressurreicdo na eternidade, na qual da noite surge ao dia, e o dia da noite, é
também uma alusao aos ciclos periddicos de ressurreicdo cosmica e reencarnagdo humana.

Fizeram parte desta performance: como curadora Katia Salvany, a cantora Cibele
Sabioni, a atriz e fonoaudidloga Moénica Montenegro, as masicas Laetitia Roa e Anailil Raquel;
a direcdo e a producdo do video foram de Roberto Skora e Julia de Luca. Associacdo FlanAr
arte e meio ambiente fez a coordenacédo do projeto com apoio de André e lanni.

A performance Fénix possibilitou ndo s6 organizagdo de um evento artistico na Floresta
Nacional de Ipanema por meio da associacdo FlanAr arte meio ambiente, como também
possibilitou a artista Adriana compor a performance juntamente com os demais convidados.
Essa experiéncia inédita traz conexfes diretas com o artista Frans Krajcberg, quando
mencionava que poderia pintar com as cinzas da sua familia morta nos campos de concentragéo
nazista e com a tradicdo de queima de papéis (cadernos e anotacfes feitas durante o semestre

letivo) dos alunos canadenses. Trabalhar com a morte real ou simbdlica, com a transformacéo,
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com a finalizagéo de ciclos, seja de morte ou vida, da natureza ou subjetivos como os rituais de
passagem, € importante.

A intencdo em dar maior visibilidade para Flona de Ipanema na area da educacao
consiste em fechar um ciclo, para tirar esse espago do subterraneo, e iniciar outro para trazé-lo
a tona. A Flona de Ipanema como objeto de pouca ou nenhuma importancia, como um descaso,
contrariamente ao que considero, por sua uma imensuravel riqueza natural, cultural, histérica,
social, causa-me revolta, assim como a Krajcberg, por esse ambiente ndo ter o seu devido
reconhecimento. Parece estar morta aos olhos dos educadores, professores e alunos, sepultada
como 0s que ja estiveram no Cemitério Protestante e excluida como o Monge. O espaco da
Flona de Ipanema parece estar tdo invisivel para area da educagdo, como os indios, 0s negros,

0s judeus e as mulheres estdo ao longo da historia, ainda hoje.

5.4 Frans Krajcberg & a FAMA

Em 7 de marco de 2018, conheci a Fundagdo Marcos Amaro - FAMA, localizada no
municipio de Itu, Sdo Paulo, uma organizacdo cultural privada sem fins lucrativos, que tem
como missdo a pesquisa e difusdo da obra do artista Marcos Amaro, e que também incentiva a
producdo artistica contemporanea para a producdo de contetdo critico, a fim de investigar e
documentar os caminhos da arte. Para tanto, contempla em seu programa exposicoes, editais de
apoio aos artistas, estimula a pesquisa académica, além de oferecer debates e projetos especiais.
Desde o inicio do ano de 2018, a artista plastica Raquel Fayad assumiu a diretoria da Fundagédo
e 14 tivemos o prazer de conhecé-la. Com a sua mediacdo e com muita alegria, constatei a
aquisicdo de uma das obras de Frans Krajcberg, escultura essa, que ja esteve em exposi¢do no
Centro Cultural Banco do Brasil, em 2003, com o titulo de Paisagens Ressurgidas e curadoria
de Denise Mattar. (LIMA, 2007a, p. 130).

Foi uma enorme alegria constatar que temos uma escultura de Krajcberg em um local

tdo bem cuidado e tdo préximo de Sorocaba.

5.5 Primeira Oficina de Escrita Inventiva: a poesia

O poeta e escritor portugués Luis Serguilha esteve em Sorocaba e visitou a Exposicao
Residéncia Artistica 2015, no Palacete Scarpa, em 14 de abril de 2015. A visita foi iniciativa

do grupo de professores e pesquisadores do Curso de Pos-Graduacdo em Educacdo da
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Universidade de Sorocaba — UNISO, sendo que nessa ocasido estiveram presentes: Prof. Dr.
Marcos Reigota, Prof.2 Dra. Alda Romaguera e Andréia Ramos.

Ao analisar as producdes artisticas, Serguilha comentou com o grupo: “faltou um poeta
nesse projeto”. A partir desse comentario, a professora Alda e eu elaboramos e coordenamos a
Oficina de Escrita Inventiva. O objetivo foi proporcionar uma experiéncia para que 0S processos
criativos, educativos e culturais pudessem gerar poténcia de/para uma escrita inventiva,
potencializando os aspectos culturais na Flona de Ipanema. A realizacdo desse projeto inédito
na modalidade escrita ocorreu por uma imersdo de cinco dias, de 20 a 25 de setembro de 2015.

Os participantes foram convidados. S&o eles: Luis Serguilha (escritor/poeta), Kéatia
Vighy Hanna (pesquisadora UNIP - USP), Leandro Aparecido de Jesus (produtor cultural),
Marta Bastos Catunda (pesquisadora UNISO), Verdnica Martins Hoffmann
(Psicologa/pesquisadora UNISO), Venancio Alves (pesquisador UNISO), Marcos Bravin
(SESC Sorocaba), Gilson Sanches (escritor), José Luiz Sanches (fotdgrafo), Elisangela da Silva
(Associagdo FlanAr) e Lidia Maria Inécia (Associacdo FlanAr).

Diferentemente dos projetos anteriores, neste as atividades propostas foram
desenvolvidas dentro e fora da Flona de Ipanema porque alguns integrantes sugeriram a
insercdo de outros eventos para agregar e oportunizar multiplas conexdes artisticas.

Uma dessas atividades foi a palestra proferida por Serguilha, com o tema: “Arte, Corpo
e Pensamento” para convidados no Mi Casa Hostel, em Sorocaba, SP, no dia 21/09/2015, das
19 as 22h. A outra atividade foi a exibi¢ao do filme “Hapiness” (Thomas Balmés, Franga /
Finlandia, 2013, 80 min.), proposto como contetido da programacdo da Mostra “Ecofalante,
itinerancia de cinema ambiental”, em sua terceira edic¢do realizada no SESC/Sorocaba. O filme
relata a histéria da chegada da TV no Butdo e descreve o modo de vida tradicional que se
desvanece pela seducdo da tecnologia. Apds a exibicdo, o Prof. Dr. Marcos Reigota —
Universidade de Sorocaba — UNISO - fez a mediacao e o debate com alunos presentes do curso
de Pos-Graduacdo em Educacdo da UNISO e o pablico geral em 22 de setembro de 2015.

As atividades desenvolvidas na Flona de Ipanema foram: rodas de conversa, banquete
de imagens, trilhas monitoradas diurna e noturna, visitas ao Sitio Historico, ao Centro de
Memoria e a ACADEBAIO0.

Um Banquete de Imagens foi elaborado e utilizamos o atelié para o encontro-oficina.
Nessa ocasido estiveram presentes, tendo vindo de Campinas especialmente para esse
momento, Alik Wunder, que coordena o Coletivo Fabulografias (oficinas de criagdo fotografica
e poética em espacos culturais, museus, escolas e universidades, desde 2010) e Marli Wunder

que ¢ fotdgrafa. O Coletivo realiza encontros de experimentacdo com linguagens audiovisuais
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que possibilitam criagdes coletivas com palavras, imagens e sons a partir das africanidades e a
cada encontro novos in-ventos surgem. O Banquete de Imagens propiciou uma degustagdo com
a poesia, com as imagens trazidas de outro projeto, para que pudessem servir como base para a
realizacdo daquele, como modalidade itinerante. A realizacdo de composic¢Bes coletivas, a
utilizacdo dos varios recursos artisticos para a composic¢éo de um dnico trabalho, tais como a
pintura, a escrita, a literatura e a fotografia ampliaram ainda mais os exercicios de producédo de
subjetividades e de invencao de sentidos outros.

Nessa ocasido aconteceu também a “Mostra de Arte na Flona de Ipanema” com alguns
lambe-lambe?® colados nas paredes de algumas das casas da Vila de Sdo Jodo, sendo que
capturamos esse lindo momento através das imagens de Leandro de Jesus.

No final de semana, ao findar os trabalhos, ocorreu ainda nessa mesma ocasido a
Residéncia Artistica FlanAr na Flona com a participacdo da artista plastica Raquel Fayad e o
performer Outro Luis. Raquel a partir dos poemas de Rilke fez escritas com carvao nos Altos
Fornos e Outro Luis fez uma instalacdo proxima a cachoeira e a Casa de Armas Brancas.

Os integrantes da Oficina de Escrita Inventiva relataram ao final do projeto que estar
em meio ao ambiente da floresta é extremamente revigorante, favoravel ao exercicio da
criatividade e inventividade, que os prédios histéricos, as lendas, a desconexdo urbana, o
convivio coletivo, as coproducdes, o compartilhamento dos alimentos e a hospedagem
constituem vivéncias significativas.

Flanar com o nascer e com o pdr do sol, ao som dos passaros e animais, em dias
ensolarados ou em noites negras sem a presenca da lua ou apenas acompanhado pelas estrelas
é singular. Observar que o sol, a noite ou a chuva direciona os trabalhos dos artistas, visto que,
no local ndo ha luz elétrica nas ruas, apenas nas casas, e que as adversidades climaticas podem
se constituir um impedimento, obstaculo ou uma valorizacdo para a realizacdo das atividades
propostas. Tudo isso nos faz lembrar como 0s nossos habitos urbanos estdo extremamente
consolidados e mecanizados em nosso cotidiano, uma vez esquecermos desses impeditivos
naturais, principalmente quando eles sdo compensados pelas tecnologias.

Um fato inusitado merece ser ressaltado em nossa estadia ocorrida em 20 de setembro
de 2015, as 04h: uma suguarana comeu uma capivara em um local muito proximo da Casa de
Hospedes, onde ficamos hospedados. Segundo o chefe da Unidade de Conservacéo, Sr.

Alexandre Cordeiro, nunca houve registros de uma proximidade tdo grande da suguarana ao

26 |_ambe-Lambe também chamado de poster artistico ou cartaz, de tamanhos variados com diferentes propdsitos
que passam pelo comércio, propaganda, arte e politica. E colado em espagos publicos, normalmente séo fixados
em postes de iluminacdo, paredes ou locais com grande fluxo de pessoas.
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local de visitagdo publica, e esse fato produziu ecos no imaginario de todos os integrantes e
proporcionou ainda inspiracdo para a composic¢ao de alguns poemas.

Serguilha observou surpreso algumas das construcdes da Flona de Ipanema e
mencionou: “sdo iguais ao colégio que estudei em Portugal”, “as paredes, as janelas, as portas,
o telhado, tudo ¢ igual”. Essa constatagdo nos fez pensar que ha mais conexdes entre Portugal
e Brasil do que imagindvamos. Embora existam registros em livros, a percepcdo muitas vezes
desaparece em nosso cotidiano e foi preciso a presenca do estrangeiro para nos instigar e agucar
ainda mais o meu olhar artistico/arquiteténico. Para mim a escrita representava a historia e
tornou-se poética a partir da Oficina de Escrita Inventiva.

Serguilha ainda me surpreendeu com um texto, com aproximadamente noventa e sete
paginas escritas, apos a nossa estadia na Floresta Nacional de Ipanema, com o titulo “Os
Manuscritos de Flona”, Hemoptise-signica (2016). Esse texto que se encontra pronto para a
publicacéo, traduz-se na forca da floresta deixada no poeta.

A soma desses projetos nunca correspondera numericamente as vivéncias, experiéncias
e poténcias. E impossivel a quantificacdo ou descricdo integra desses sublimes momentos.
Entretanto, as marcas decalcadas da floresta nos participantes e, principalmente, em mim, sera,
sem duvida, poténcia criativa em esséncia. Essa “reserva-estoque” adquirida no espacgo da Flona
de Ipanema constituirda uma infindavel possibilidade artistica pronta a aflorar para todos 0s que

queiram dela se guarnecer ou compartilhar.
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6 ATRAVESSAMENTOS: A POETICA EM UMA TRILHA

Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995) propGem o termo transversalidade como
movimento de fluxos e vetores que produzem atravessamentos constantes do vertical e do
horizontal, que perpassam as relagfes institucionais e que abrem campos de analise e
intervencdo na arte, na clinica e na politica. O objetivo é a comunicacao entre varios planos,
rompendo com a racionalidade e as ldogicas da verticalidade e da horizontalidade
representativas; e formando uma Iégica rizomatica nos diferentes sentidos. Por fim, a nocao de
transversalidade auxilia a ndo-hierarquizacdo dos saberes, superando visdes hierarquizadas e
fragmentadas dos conteudos escolares. Nesse sentido, o curriculo obtém um novo transito e
mobilidade. A mobilidade traduz um sentido libertador para a criacao.

DevirFlona tem como objetivo apresentar as experiéncias artisticas enquanto processo
criativo da pesquisadora-professora-artista. Essas producgdes foram suscitadas nas Residéncias
Artisticas 1% e 22 edicOes, e na Oficina de Escrita Inventiva, mas s6 foram passiveis de se
concretizar ap6s a perda do meu pai; quando encontrei na Flona de Ipanema um espaco possivel
para expelir esses sentimentos gargalados e transpor a dor da auséncia para outro suporte, que
nao eu.

O atravessamento — no sentido dado por Deleuze — como aquilo que me move, que
aumenta minha poténcia de agir, e que fez a partir das minhas experiéncias rizomaticas pensar
nas relacdes entre educacdo, ecologias, arte, morte e a vida, me faz ser o que provisoriamente
sou, estou. Nesse contexto o caos era uma realidade, meu caminhar era conduzido pela
instabilidade. Como expor o que sinto? Qual poténcia me leva para a agdo? Nesse momento,
necessito realizar um esforco em ndo me limitar ao raciocinio, mas sim me abster dele para
viver.

Para Deleuze o “estilo ¢ uma inveng@o de uma possibilidade de vida” (1992, p. 125).

Arte é afirmacdo de vida, em que pese isto aos morbidos. Afirmacdo de vida
nesse sentido que a vida é a soma de todas as suas grandezas e podrid@es: um
profundo silo onde se misturam alimentos e excrementos, e do qual o artista
extrai a sua racdo diaria de energias, sonhos e perplexidades: a sua vitalidade
inconsciente. A arte ndo ama os fracos. (MORAES, 1969, p. 1)

A citacdo acima mencionada no texto Arte e Sintese

(www.viniciusdemoraes.com.br/jornais) nos diz que a arte € uma maneira de viver. Alerta

principalmente aos inertes que a vida consiste em uma somatdria de circunstancias boas e ruins,

todas misturadas em um caldeirdo de vivéncias. Vinicius de Moraes afirma que é possivel
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extrair diariamente pequenas poténcias dessa base de grandezas e podridGes para construir a
vida, entretanto, nos adverte que ndo é uma tarefa facil. O poeta assume essa especificidade,
que € a de resisténcia da critica ou da sociedade frente a sua producéo artistica.

A maioria dos artistas produz a partir de um repertorio subjetivo, sendo que o tema da
morte é muito recorrente entre eles, 0s quais destaco: Frans Krajcberg com suas esculturas,
Ingmar Bergman em O sétimo Selo, Carlos Drummond de Andrade com a Morte do Leiteiro,
Rembrandt com Aula de Anatomia do Dr. Tulp, Portinari com Crianca Morta. Para o tema
loucura temos: Edvard Munch com O Grito, Van Vogh com Autorretrato, entre outros.

Aproprio-me da epigrafe acima citada, frente as dificuldades enfrentadas na escrita desta
tese, que coincidiu com o adoecimento do meu pai e, posteriormente, sua morte. Esse breve
periodo de trés meses, que considero como o excremento da minha vida, constituiu-se também
em um importante ritual de passagem. Ndo como passagem de um ano para outro, COmo a
maioria das pessoas estavam se preparando naquele momento, mas a passagem da materialidade
para a imaterialidade, para a imortalidade, tal qual quando o artista deixa sua obra como legado
ou faz da sua vida uma obra de arte. A resisténcia para mim nesse momento ndo se caracterizava
pela morte em si, que seria inevitavel, mas sim pelo sentimento de despedida a cada dia vivido,
mais intensamente.

Meu pai faleceu em 2 de janeiro de 2017. Sobre tudo isso que vivi, em palavras traduzi:

Descrevo um ritual

Todos em um mesmo fluxo

Todos em um mesmo movimento
Todos com a mesma expectativa
Todos com um mesmo propdsito
Encerrar, finalizar, descansar, pausar
Vestir branco, amarelo ou vermelho?
Reiniciar, planejar, alterar, comegar.
Todos?

N&o todos...

Quem néo pode acompanhar esse ritmo?!
Pois

A salde é fragil,

Ha& internacao

H& medicacao

Ha preocupacao.

Nao ha feriado,

N&o ha comemoracao,

N&o ha solucéo,

N&o ha esperanca.

Por qué?

O corpo néo fala

O corpo néo sente
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O corpo néo se alimenta

O corpo nao se move.

O que vejo € um homem acamado

O que vejo é um homem encarcerado

O que vejo € um homem cerceado

No quarto cento e dezenove hospedado.
Ha& respiracao com oxigénio

Ha& alimentacdo por sonda achocolatada
Ha alteracdo de cubito a cada trés horas
Ha febre incessante

H& morfina prescrita

Ha na perna uma ferida

De cor rubra bem escura.

Sinto apenas resignacao,

Ouco apenas o siléncio

Pronuncio apenas oragdes.

Encontro-me ao seu lado agora

E o que vejo ndo é um homem aprisionado,
Eu enxergo um anjo deitado.

A perplexidade mencionada na citacdo de Vinicius de Moraes eu vivenciei frente a
morte de meu pai. A arte como afirmacao da vida, também para Vinicius de Moraes, € alimento
diario preparado em um caldeirdo de vivéncias intensas, alegrias e tristezas que compdem o
meu silo. Nas palavras de Kopenawa e Albert (2015, p. 442) “os brancos escondem o corpo de
seus mortos debaixo da terra, em lugares que chamam de cemitério”, mas nos indigenas
choramos nossos mortos por muito tempo, durante varias luas, pois carregamos sua dor no
fundo de nés. Queria poder chorar por varias luas, mas a urbanidade ndo permite... a arte sim.

Godinho (2016, p. 35) diz que os “devires escapam aos juizos e ndo podem ser somente
avaliados pelos resultados a que chegam”, pois sdo como percursos sem destino ou trajetos
violentos. Para essa autora passamos a pensar com poténcias, com forcas desconhecidas, em
um movimento que nos leva para além do terror, efeito da forca do caos, e que ndo se sabe
nunca tudo quanto se pode. Encontrei-me cercada pelo caos e terror mencionado por Godinho
frente a impossibilidade da vida de meu pai, frente a minha impoténcia, portanto, resta-me o
sofrimento. Nesse contexto, o fazer artistico foi crucial, pois nunca saberia tudo o que poderia
produzir sem essas mazelas, sem esses sentimentos e essa triste vivéncia.

Nessa ocasido, o0 atelié que ja esteve instalado em minha casa, tanto na sala como no
quintal, passou a ser itinerante, a céu aberto na Flona de Ipanema, em Iperd, SP.

Sobre o espago criativo denominado atelié, Zordan (2016, p. 150) refere-se a “casa como
tumulo da vida” e cita Foucault para a concepgdo da palavra como “lugar de todo mundo ou
bordel”. A autora acrescentou ainda a essa palavra o significado de cemitério, por considerar o

encerramento do corpo sob uma lapide, descrevendo todo o processo criativo pelas poeticas
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atravessadas, pelo isolamento social, pela escrita febril, pelos surtos de criagéo, pelas amarras
da normalidade, pelos liames institucionais, para suportar a vida e ndo colapsar. Nesse
encarceramento criativo descrito por Zordan, consigo usufruir da liberdade que a arte
proporciona, da loucura ou da invencgédo, sem julgamento ou supervisao. A necessidade do fazer
artistico apos o falecimento do meu pai foi incontrolavel, um fluxo, um jorro. Poéticas em uma
Trilha aqui apresentado corresponde aos resultados imagéticos organizados com a minha
curadoria, € importante ressaltar que a maioria dos trabalhos foram realizados a partir do

falecimento do meu pai, para expurgar meus sentimentos, ou dar a eles outro significado.

a nossa tarefa é fazer de nossa vida uma obra de arte

[..]
e que a arte, € 0 que torna a vida suportavel.
“Assim falou Zaratustra”, Nietzsche (1983).

Pereira (2011) contextualiza a ideia sobre a definicdo da arte ao longo da histéria da
humanidade, lembrando que ela ja foi sinbnimo de representacdo, imitacdo, beleza, decoracéo
e sublimag&o. Ressalta que o belo passou a ser um valor subjetivo, um sentimento singular
proveniente de uma experiéncia Unica e individual que o sujeito tinha do mundo. Esse autor fez
também uma analise histérica da utilidade da arte que ja teve a intencdo em aproximar o
universo transcendente das divindades, dos deuses, do sobrenatural, identificar civilizacOes,
fins decorativos, comunicativos, representativos e expressivos (p. 112).

Segundo Pereira (p. 113) “a arte ndo serve para nada”, e desta forma inaugura-se a visao
contemporanea da dimensdo conceitual da arte, que proporciona a compreensdo da experiéncia
com a obra de arte como uma experiéncia singular e que pode ser, portanto, individual ou
coletiva. Nas palavras desse autor, a “arte existe para produzir diferenca no artista, no critico e
no publico porque é a0 mesmo tempo, superficie e simbolo” (p. 113). N&o se trata de buscar
decifrar a obra de arte como se houvesse nela um contetdo essencial ou fundamental a ser
desvelado, ao contrario, toma-se essa questdo como a experiéncia de algum objeto,
acontecimento ou processo naquilo que ele tem em termos de potencial artistico, naquilo que o
configura como acontecimento estético. Devemos discutir as formas de operagdo, uso,
experiéncia e entendimento da obra de arte, procurar desviar-nos do reducionismo da definig&o,
da classificacdo ou do julgamento sobre a obra de arte (p. 113).

Pereira (p. 114) questiona “se nada ¢ arte, tudo ¢ arte?” Esse autor cita Kant para
ressaltar a obra de arte ndo como juizo estético, mas como abertura que o sujeito tem frente ao

mundo. Por exemplo, diz que podemos ter experiéncias estéticas com relagdo a qualquer objeto
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ou acontecimento, independentemente de ser arte ou ndo, ser belo ou ndo, existir concretamente
ou n&o, podemos ter experiéncias estéticas com um video, uma musica erudita ou popular, com
0 som da natureza, com o ruido urbano, com uma pintura classica, um desenho de areia no chéo,
uma paisagem e até mesmo com o siléncio. Uma experiéncia estética € aquele momento em que
faltam palavras para dizer, para descrever; consiste em um momento em que faltam palavras
para dizer por uma via de expressao ou comunicagdo conhecida (PEREIRA, 2011, p. 116). Esse
autor esclarece que a “expressdo diz respeito a pratica”, que é relativa ao dominio técnico e
instrumental da matéria e da linguagem (p. 117). E relativa ao conhecimento e a pratica de uma
determinada linguagem, que operadas vao dar substancia e formas a expressdo. A criacdo
somente tera consisténcia se estiver ancorada em uma matéria expressiva e operada com rigor.
Nas palavras desse autor, o artista fabrica a obra, ao mesmo tempo em que é fabricado por ela.
Esse produto que possui um contetdo inédito de sua existéncia se da a ver para o publico.

As obras de arte, sejam de que natureza forem, representam uma zona de confluéncia,
depois habilidades, que foi trazida a vida pela operacdo de um artista e, por isso, representa 0
campo de poténcia ilimitado. Objeto ou acontecimento cultural ou artistico ndo esta ai
meramente para ser compreendido, manejado, dominado; ao contrario, para ser experimentado
(p. 119). Ampliar o repertério cultural, ampliar o repertério de experiéncias representa assim
uma ampliacdo da capacidade de os sujeitos orientarem sua percepgcdo e compreensao ante as
infinitas possibilidades de existéncia. Os efeitos da experiéncia estética, os valores, 0s
sentimentos, 0s gostos, as representacdes e categorias séo modalidades que vém se modificando
com a propria historia.

Para Pereira (p. 122) “a raz&o estética habilita o sujeito para que se construam mundos
ndo apenas a partir de e sobre esquemas referenciais, mas, igualmente a partir de e sobre a
experiéncia da presentificacdo do que existe, do ser-ai, da historia efeitual e da desrealizacédo

dos limites estabelecidos pelas formas tradicionais de racionalidade”.

[...] invenc&o de novas possibilidades de vida,
a existéncia nao como sujeito,
mas como obra de arte.

Deleuze (1992).

6.1 Processo criativo

A utilizacdo de materiais e técnicas mistas experimentais em suportes diversos e a
reutilizacdo de materiais é prioritaria. Nao ha preocupacéo quanto a durabilidade das obras, pois

muitas delas sdo elaboradas com materiais naturais que podem se decompor; a ndo utilizagdo
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da cor e a ndo utilizacdo de materiais convencionais séo propositais. O processo criativo procura
ressignificar elementos da vida cotidiana e utilizar materiais ndo destinados a producao artistica,
buscando uma composicao afetiva. Ao utilizar os restos, descartes ou o lixo cotidiano, produz-
se um movimento de empoderamento subjetivo para o enfrentamento da vida. Folhas secas,
buchas usadas, folhas cortadas, pedacos de corda, taboa, canela, vassoura, panos e ferro
compdem um quadro escultura. Quinquilharias guardadas s&o revisitadas em uma arqueologia
que se transforma em uma cartografia afetiva, ou Totens-foto-imagéticas. Constitui-se uma
arqueologia da vida e ressignificacdo da morte. O consumo e o descarte em nossa sociedade
podem ser observados pela producéo de lixo. O que descartamos: etiquetas, embalagens, rotulos
e involucros. Mas o que realmente nos afeta? Muitas vezes sdo pequenas coisas, guardadas nas
gavetas, fragmentos de vivéncias, esséncias de sentimentos, pedacos de lembrancas, tais como
alguns cartdes, tickets, pétalas de flores, mechas de cabelo, recados anotados em guardanapos,
chaveiros, suvenires, que constituem nosso verdadeiro tesouro. A arte pode propor
(re)examinarmos as nossas questdes contemporaneas, contradi¢do, ambiguidade ou provocagéo
estética e poética. Por que ndo?

Os trabalhos tiveram influéncias de diversos artistas, entre eles, Arthur Bispo do
Rosério, do qual destaco algumas passagens importantes sobre sua vida. Silva (2003, p. 11), ao
apresentar o artista, diz que a “obra fala em pedagos” e que possui forte carga expressiva. Creio
serem estas as conexdes que vejo em minhas producgdes com as de Bispo. Segundo Resende
(2015, p. 7), o artista Bispo do Rosério “é sergipano de Japaratuba, nasceu em 1911 e foi
diagnosticado com esquizofrenia paranoide em 1939”. Bispo ficou internado em hospitais por
aproximadamente cinquenta anos, entre saidas e retornos, até pedir para nao sair mais. Utilizou
0 espaco da instituicdo Nucleo Ulisses Viana, da Colénia Juliano Moreira, no Rio de Janeiro,
como atelié, onde criou a maior parte dos oitocentos e quatro trabalhos que foram listados e
tombados em 1992 pelo INEPAC. Desenvolvia habilidades de artesdo e ndo fazia arte, dizia
ele. O artista lia jornais, revistas e a biblia. Mencionava em seus trabalhos acontecimentos
importantes do pais e da sua época.

Para Silva (2003, p. 37) “ao sofrer o que se supde seu primeiro delirio, em vinte e dois
de dezembro de 1938, Bispo viu Jesus Cristo descer a terra rodeado por uma corte de sete anjos
azuis. Vozes teriam dito para reconstruir o mundo” e foi internado em 24 de dezembro desse
mesmo ano. O Dr. Ricardo Aquino, diretor e psicanalista que dirigiu 0 Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea, menciona em um trecho do livro Historia da Loucura, de Foucault, que

diz “ali onde ha obra ndo ha loucura”.
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Silva (2003, p. 45) ressalta que “a propensdo inata para o trabalho manual esta
documentada no Prontuario Clinico n° 11.530” quando a médica que atendia Bispo por sua
intermiténcia asilar relata: “tem grande capacidade artistica, faz bandeiras, tapecarias etc.”.
Bispo morreu em 05 de julho de 1989. Concordo com Silva que diz que “na arte esta a expressao
de totalidade do homem [...] a experiéncia profunda do artista transita pelas obras, e estas sao
recurso para o conhecimento dele” (SILVA, 2003, p. 110). Para esse autor, Bispo faz da loucura
possibilidade de producdo de novos conhecimentos sobre a natureza humana e, finalmente,
sobre a capacidade latente que 0 homem tem de criar representacdes. Sua visao aterradora e
original da existéncia coloca a nu a simbologia de sua época, uma iconografia perturbadora. A
vida de Bispo, para Silva (2003, p. 09), é uma “historia existencial feita de eventos dramaticos
gue o colocam sistematicamente a parte do mundo pautado pela l6gica, que pulsa em cada
objeto”. Outros aspectos relevantes de Bispo também sdo destacados por Silva (2003, p. 81),
tais como a “desordem interior do artista, os materiais por ele utilizados que ja chegam
impregnados de significacdo pela historia e as suas referéncias cotidianas”. Para esse autor as
montagens de Bispo saem das mdos do artista com uma carga signica que ndo poderia ser
arquitetada pela razéo.

Resende (2015, p. 10) relata que “Leonilson viu a obra de Bispo do Rosario pela
primeira vez em 1990, no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC-
USP)”. No ponto do bordado esses dois artistas tecem um convite na lapidacdo das palavras
bordadas sobre os tecidos rotos, frageis, transparentes, esgarcados, conformam o processo de
se achar e se perder no caos dos sentidos, na significancia das palavras escritas, desenhadas ou
bordadas. Leonilson, assim como Bispo, juntava brinquedos, tecidos, botdes, artesanato e até
tiquetes de viagem, entradas de cinema, matérias de jornais e revistas com informacdes
pessoais, programacdes de exposi¢oes, de fotos, de contas, de enderecos, telefones, cartdes de
visita e relatos de viagem e ambos levavam para a sua obra uma refinada escrita poética. Para
Resende (p. 11) “os seus legados constituem um grande arquivo impregnado de memoria viva,
de classificacdes, de vida e de transposi¢Oes. Esses arquivos de referéncias pessoais sdo
compostos de materiais recolhidos no cotidiano”. Segundo esse autor, sdo duas obras juntas que
evidenciam sua confluéncia no uso comum e complementar da palavra sobre a imagem.

A presenca do carater colecionista e 0 acumulo de coisas para Resende (p. 13) “formam
o conjunto de signos recorrentes utilizados nas obras”. Ao costurarem todos os pontos do
bordado e unirem os tecidos, fizeram encontrar a vida, o secreto, o particular e o romantico. Da
cela de Bispo e das viagens de Leonilson é que migraram de forma fluente e poética os

cotidianos dos dois artistas para suas producdes. Para Resende (p. 13) “o processo de
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catalogacdo assim como a geografia unida a topologia do corpo (mapas, globos, rios, caminhos,
trajetorias, artérias, vias, 6rgdos, cidades, ruas), juntas constituem uma espécie de cartografia
da existéncia”. A cartografia da minha existéncia nesse momento traz o atravessamento pela
dor da perda do meu pai, da dor de parir uma tese permeada pelos fios condutores da escrita,
impregnada pelos signos, simbolos e sentimentos em relagéo a floresta, com resquicios da
criagéo e loucura dos artistas em meio aos pensamentos sobre a educacao, ecologias e arte.

Chamo a atencéo para o fato de que os trabalhos a seguir explicitados foram registrados
na Flona de Ipanema. Para a composicdo deste estudo tedrico considero a narrativa desses
trabalhos como espaco estriado, descritos no capitulo 6, e as imagens como espaco liso,
apresentadas no capitulo 7.

A dor da existéncia esta no fio que conduz a tece a vida.
Estd nos fios das obras de Bispo do Rosario e
Leonilson.

(Resende, 2015, p. 13)

6.2 Cartografia Afetiva

O cartografo como aprendiz dispBe-se a experiéncia e a descoberta, o sentido da
cartografia traduz-se no acompanhamento de percursos, pelas conexdes feitas em redes, pelos
encontros e acontecimentos. A relacdo que estabeleco entre o cartdgrafo e o antropélogo, é que
ambos fazem conexdes, criam sentidos, desmancham mundos e formam outros.

A Antropologia nasce da necessidade de dar a conhecer 0s outros mundos e outros povos
muitas vezes taxados como “exdticos”, apenas por serem desconhecidos por nds. Os vinculos
com o passado ou com a paisagem podem suscitar novas perspectivas, e, portanto, ndo devemos
nos ater ao ja narrado ou escrito. A errancia e o carater ndmade pode conduzir-nos a novos
repertorios, e assim foi construida a narrativa neste estudo. A maior dificuldade que tive foi em
construir a narrativa sobre as producgdes artisticas que apresento neste capitulo, pois contém,
um pouco do passado, do presente e perspectivas futuras. A realizacdo de processos artisticos
na Flona de Ipanema ja foi por diversas vezes rotulada como uma “atividade exodtica” para as
pessoas que ali trabalham. Quando iniciei minha atividade; ao falar sobre a arte na floresta
deparei-me com curiosos que queriam ouvir. A medida que 0s projetos avangavam 0s curiosos
queriam ver os resultados, e quando mostramos o0s resultados, a pergunta que eu ouvia era
sempre: O que € iss0?

O ato da audicdo de uma comunicacdo oral geralmente ocorre quando os polos de

emissdo e recepgdo estdo unidos, entretanto, este € um evento singular e irrepetivel uma vez
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que as formas de retomar a comunicacdo ocasionardo novas instancias. Com a transcricao, a
poética oral passa a dimensdo escrita quando ocorre a reconstrucdo e rematerializacdo da
narrativa, que ja percorreu a espacializacdo vocal e a mediacdo audiovisual. A transcricdo
possui duplo sentido, pois mostra algo, dizendo outra coisa. (EWALD, TETTAMANZY, 2009,
p. 180). Esse mecanismo mencionado pelos autores percebo na narrativa dos trabalhos
apresentados neste capitulo, uma vez que a elaboragao desses ja se configuram para mim uma
narrativa imagética.

A poética torna possivel a producéo de outras narrativas e estéticas. Para Bakhtin (1981)
a comunicacao sé existe na reciprocidade do didlogo, pois é central a producéo de sentidos em
leitura e na escrita. Eu agreguei arte & Flona de Ipanema com o intuito em proporcionar outro
USo para esse espaco e, em contrapartida, a floresta proporcionou-me uma atividade terapéutica
inesperada trazendo-me novas poéticas.

Cartografia Afetiva abarca uma criacdo artistica com os retalhos e fragmentos
vivenciada na Flona de Ipanema, com a experiéncia escolar cotidiana, a partir da tristeza e
alegria, sob muitas lagrimas e sorrisos, e pela constatacdo da impoténcia frente a morte. Como
exprimir toda dor e tristeza desse momento? Experienciando alguns dos materiais médicos que
foram utilizados no tratamento do meu pai, e transformando-o0s em linguagem artistica, pois
nagquele momento ndo seria possivel traduzir por palavras meus sentimentos. A maioria dos
artistas passa por grandes conflitos, dificuldades, guerras ou tragédias, e utilizam-se da arte
como forma de expressao para as suas experiéncias de vida.

Para esses trabalhos as influéncias de Frans Krajcberg, Bispo do Rosario, Leonilson,
Bené Fonteles, Beth Moraes podem ser percebidas. As conexdes com o artista Andy
Goldsworthy que usa folhas, pedras, galhos, para capturar os ritmos do tempo e dos rios também
foram incorporados. Alguns dos seus videos foram filmados na Escécia, no Japdo e no Canada,
mostrando os dias cotidianos do artista entre essas comunidades. Quando estive no Canada, em
julho de 2017 e 2018, tive a oportunidade de conhecer os elementos constitutivos do seu
trabalho in loco, além visitar varios museus.

Cartografia Afetiva consiste em trabalhos que apresenta como proposta uma
composic¢do, um mosaico, que foram realizados em diferentes suportes, tais como: tela, papel,
madeira, retalhos de panos, entre outros, como as colagens sobre papel, com reliquias
sentimentais que guardei das varias viagens que fiz para Paris, Londres, Escécia e Canada.
Esses trabalhos fotografados na Floresta Nacional de Ipanema em um tapete de folhas secas,
em pleno outono, possuem conexdes do viajante que leva expectativas e traz novas

experiéncias. Pequenos objetos que guardei por varios anos e que carregam em si fragmentos



160

historicos de um momento vivenciado com afetividade. Bachelard (1978) diz que o cofre é um
carcere de objetos, e eis que o sonhador se sente no carcere de seu segredo. Gostariamos de
abrir e gostariamos de nos abrir. No cofre estdo as coisas inesqueciveis para nds; o passado, o
presente, um futuro, estdo ai condensados. E, assim, o cofre € a memoria do imemorial.
(BACHELARD, 1978, p. 254)

Todos nds guardamos quinquilharias que ndo necessariamente estdo em cofres, mas que
se encontram muitas vezes tdo bem guardados em gavetas, que ficam quase esquecidas ou,
entdo, tao largadas, quase como entulho. Pequenas recordacdes que nao possuem valor material
significativo, mas que possuem um valor afetivo imensuravel, ficam as vezes nesse jogo de néo
ter como destino o lixo, mas também nao ter uma exposi¢ao que nao seja apenas a memoria.

Por muitos anos guardei cartdes, tickets, bilhetes de metrd, botons, camisetas, bolsas,
folders, flyers, mapas, ingressos, crachas, fotos, carteirinhas, bilhetes, santinhos, enfim,
miudezas de valor simbdlico. Na tentativa de organizar esses objetos e de me desapegar de
outros tantos, me propus a dar a essas “coisas inuteis, mas significativas” uma visibilidade
estética. Iniciei entdo, a principio, um garimpo de objetos que posteriormente foram
transformados e decoupados?’ em pequenas telas de trinta por quarenta centimetros. A principio
imaginei uma montagem Unica de objetos-tempos, mas com o passar do tempo percebi que ndo
seria. Ao longo desses cinco anos que me propus a realizar esse trabalho, recorro a essa técnica
guando minha intuicdo me solicita fechar um ciclo para abrir outro, e assim componho mais um
trabalho. Ao todo, atualmente, sdo onze; nove em telas e dois em papel.

Para a realizacdo da Cartografia Afetiva é necessario pensarmos sobre as nossas
memorias e escolhermos entre tantos guardados os que fazem sentido e contém significados
especiais. Esse processo de sele¢do arqueoldgica leva-nos a reflexdo sobre 0 nosso percurso, e
nele alguns objetos obsoletos de sentimentos podem ser descartados. Surpresas também
acontecem nesse processo, quando nos deparamos com um passado ainda presente ou que
anuncia um futuro promissor. Concordo com Deleuze quando diz que “a arqueologia nao ¢
necessariamente o passado. H4 uma arqueologia do presente; de certa maneira ela esta sempre
no presente” (DELEUZE, 1992, p. 120).

Ao observar as telas decoupadas com varios itens amontoados, vejo-as anunciando um
caos escolhido, pingado e organizado, como um trajeto-trilha, denunciando as pegadas de
poténcia e fragilidade, alegria e tristeza, individual e coletiva; tudo que constitui e que traz

27 A decoupage é uma palavra derivada do francés decoupage que significa recortar. Essa técnica é usada para
cobrir superficies com papel.
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sentido. Considero as palavras e as imagens como composicdes performéticas, que a qualquer
momento podem vir a ser customizadas novamente.

As telas dispostas no Mirante Varnhagen na Floresta Nacional de Ipanema, fotografadas
em um dos locais mais altos, onde estd 0 Monumento de Porto Seguro, em um dia ensolarado
de outono, ndo por acaso quero crer, finalizara a sessdo de fotos que se iniciaram ao chdo, em
um tapete de folhas secas. Ao longo do percurso, seja como professora, pesquisadora, artista ou
presidente da FlanAr, esse local € especial, pois recorro a ele sempre que preciso tirar os olhos
do asfalto e elevar meu pensamento para as nuvens; na auséncia delas, tenho sempre o
horizonte, que amplia meu raciocinio e minha perspectiva sobre a vida. O vento, o siléncio, o
canto e 0 voo dos passaros estdo ao meu lado; a floresta encontra-se abaixo dos meus pés, como
base de sustentacdo; o nascer ou o pdr do sol constituem ainda os ciclos de morte e vida de que
posso usufruir nesse horizonte.

Ranciére (2007, p. 127) cita Gilles Deleuze no texto “O que ¢ filosofia”. Diz que “um
monumento ndo comemora, ndo celebra algo que se passou, mas transmite para o futuro as
sensacOes persistentes que encarnam o acontecimento: o sofrimento sempre renovado dos
homens, seu protesto recriado, sua luta retomada”. O monumento ¢ aqui tomado como devir de
uma mulher que ndo homenageia a figura de um homem, mas que quer deixar pegadas
femininas em uma trilha artistica, consolidar a arte como um totem ou outro monumento para
homenagear as mulheres, com suas multiplas performances, entradas, saidas, linhas de fuga,
que estdo dentro e fora da sala de aula, em nosso cotidiano ou que continuam invisiveis pela
historia, que foram sepultadas por uma pedra ou pelas praticas pedagogicas ultrapassadas.

Essas composi¢des podem ser um totem que demarca, representa ou simboliza um
determinado momento ou tema. A palavra totem é derivada de odoodem, nomenclatura usada
pelos indios da América do Norte da tribo Objibwe, que significa marca de familia. Para Gomes
(2012, p. 54) ao citar Durkheim (1912) o totemismo “é¢ um modelo para as coisas sagradas”,
representacdes totémicas sdo encontradas de diferentes maneiras; adotados como emblemas por
tribos ou clés, como poste ou coluna, representado por um animal, planta ou brasdo. Podem
significar ainda a protecdo aos membros daquele grupo ou anunciar a morte de alguém. Quanto
maior, mais colorido e mais detalhado, mais importante € a noticia a ser dada. No Canada, nas
imediagOes da cidade de Vancouver, estdo os mais famosos do mundo.

A artista Emily Carr (1871-1945), com a pintura de 0leo sobre tela em exposi¢do na
Galeria de Arte de Ontario (AGO), no Canada, em julho de 2018, retrata uma linda paisagem
montanhosa em meio a uma pequena aldeia, e nela encontramos inimeros totens. Carr, que fez

parte do Grupo dos Sete, interessa-se pela cultura indigena e por paisagens. O Grupo dos Sete
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teve como base de encontro a cidade de Toronto, em 1920. Os artistas procuravam pintar temas
relacionados ao ambiente, paisagens, as comunidades tradicionais e tiveram extrema relevancia
para a pintura nacional. A cultura amerindia considera que ao lado dos humanos estéo os deuses,
0S animais, 0s espiritos da floresta, os espiritos dos mortos e os fendmenos meteoroldgicos
(GOMES, 2012, p. 135). Podemos considerar que a arte amerindia possa ser pensada como um
modo de transmitir, por meio da experiéncia estética, formas de pensamento. Segundo Gomes
(p. 151) “os elementos tridimensionais presentes nas esculturas tot€émicas sao representagoes
realistas ou convencionalizadas de humanos e animais (0 urso, a baleia orca, o tubardo, o castor,
o falcéo, a &guia, o lobo, o peixe-serra etc.), havendo ainda os seres sobrenaturais”. Os totens
sd0 signos que expressam em termos metaforicos as diferencgas existentes na comunidade, e,
portanto, denominariam um esquema classificatério da sociedade, cuja produgdo aumentou no
inicio do século dezenove pela maior disponibilidade de ferramentas de metal. O artista Norval
Morrisseau (1977) nesse mesmo espaco expds seis telas que compdem juntas uma abordagem
da ave thunderbird, que segundo a cultura do povo amerindio da América do Norte é uma
criatura lendaria, consiste em um passaro de grande poder e forca, que quando bate suas
enormes asas causa trovoes e ventanias. No Museu Real de Ontario (ROM) deparei-me com
varios totens cuja magnitude inicia-se pela grandiosidade em seu tamanho e na incapacidade
em observa-lo em sua totalidade. A arte amerindia é possuidora de uma estética propria e signos
que atuam em conexdao com o plano espiritual. Nesta pesquisa relaciono a pintura de Carr e
Morrisseau, com os indigenas que participaram do curso PNGATI, com a Fénix e os tupiniquins

na Flona de Ipanema.
6.3 FlandArte

FlandArte (palavra que advém da juncdo de FlanAr + estandarte + arte), uma invencao
para expressdo ndo de vitdria, mas de permanéncia e em comemoragdo a possibilidade de
utilizacdo esporédica da Casa da Arte na Flona de Ipanema, em 2016. A casa que ndo significa
moradia, mas sim um ponto de apoio quando solicitado e devidamente autorizado para
contribuir com 0s nossos projetos, como cheganga, acolhimento, alento, descanso, parada, leito
ou pernoite. Parada em nossas atividades para recarregar nossas energias, para alimentar a todos
comunitariamente, para dar sombra e agua fresca aos atores-artistas-trilheiros-viajantes.

O verbete estandarte, segundo o dicionario Caldas Aulete (1970, v. 11, p. 1434), significa
“bandeira ou insignia distintiva de algumas corporagdes e comunidades religiosas ou confrarias,

na qual esta representada a imagem de Cristo ou do santo da sua invocagao”. E uma palavra de
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origem francesa utilizada também por diversas instituicbes de uma sociedade de cunho
corporativo, militar ou familiar, varia de forma, figura e cores; consta emblemas, insignias ou
brasdes. Pode ser ricamente bordada, mas ndo se presta para ser hasteada e sim levada pela
tropa como um guia, pode ser fincada com o propoésito de reunido, expressdo de comando ou
demonstracdo de poder e de vitoria. Bitter (2008) diz que o “costume de usar bandeiras ou
estandartes em cortejos e procissdes rituais no Brasil € uma heranca portuguesa das corporacdes
de oficios medievais, irmandades religiosas e companhias militares” (p. 105). Para esse autor,
bandeiras, coroas, altares moveis, registros, esculturas, reliquias e outros objetos ocupam lugar
central em diversas manifestacdes religiosas de grande valor simbolico e podem caracterizar
pedidos de béncdos ou de gracas realizando mediagdes entre o social e 0 cosmico.

FlandArte, elaborado como trabalho, carrega as imagens simbolo do processo criativo
realizado em 2016, carrega imagens que correspondem a: Frans Krajcberg (como simbolo de
um pensamento artistico), Curso PNGATI (simboliza os povos indigenas), Congresso
Internacional da UNISO (simboliza a educacdo), Grupo Cepaus e Coletivo Ypanema
(simbolizam o encontro com o outro). As imagens cartograficas que compdem FlandArte fazem
parte do meu processo de pesquisa nesta tese.

Lins (2012, p. 19) diz que o pensamento é como arte, a “vida como uma bela arte ¢ o
universo habitado por devires artisticos”. As intensidades andarilhas, fruto de estudos,
encontros, passagens, experimentos, tragicos ou ndo, um ser em devir que inventa e reinventa
tudo aquilo que toca, inclusive a si mesmo, némade, evidencia modos para gerar novos
processos e dobras. FlandArte é uma bandeira que ndo foi fincada ou pendurada em um local
especifico, mas demarca um novo ciclo de a¢des na Flona de Ipanema.

Segundo Bachelard (1978) a casa enquanto morada é nosso canto no mundo e um dos
maiores poderes de integracdo para nossos pensamentos. Esse autor descreve a casa pela
fachada e pelos espacos, onde podemos encontrar fésseis para desembaracarmos a histdria,
onde o telhado é representado pela racionalidade que se contrapde a irracionalidade do poréo.
Todos os pensamentos que se ligam ao telhado sdo claros, entretanto, o sétdo é um lugar
obscuro, que participa das poténcias subterraneas. Cavalcanti (2008, p. XI) cita William Blake
que diz: “se as portas da percepcao fossem desobstruidas, cada coisa pareceria a0 homem como
é, infinita. O homem se mantém enclausurado, pois enxerga todas as coisas através das estreitas
fendas em sua caverna” (The marriage of Heaven and Hell, 1790).

FlandArte foi fotografada em dois locais diferentes na Flona de Ipanema: em uma casa

da Vila de Sdo Jodo e nos Altos Fornos.
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6.4 RelicArte

O verbete relicério, no dicionario Caldas Aulete (1970, v. 1V, p. 3132), significa “caixa
de reliquias, bolsinha com reliquias que muitos devotos trazem ao pescog¢o por devogao”.
Reliquia consiste em uma coisa preciosa, mais ou menos antiga e a que se liga grande apreco.
Suvenir é uma palavra derivada do francés (souvenir), significa um “objeto tipico de um lugar,
trazido como lembranga”, uma recordagdo que resgata as memorias que estdo relacionadas ao
turismo ou viagem.

O relicario foi elaborado de 2015-2017 (feito e refeito varias vezes) e cada peca
adicionada foi se agregando as outras e algumas delas foram organizadas e reorganizadas. A
imagens que compdem esse trabalho séo: tercos, santinhos, medalhas, pingentes e souvenires,
gue ganhei e guardei em varios momentos dificeis da minha vida, e nesses as pessoas queridas
gue ndo sabiam como me auxiliar traziam sempre as mesmas palavras e objetos
correlacionados: “tenha fé”.

RelicArte (palavra da juncdo de relicario + arte) consiste em uma cartografia da minha
fé nos momentos em que eu acreditava que sé uma forga maior poderia socorrer-me, tais como:
a necessidade da bolsa para finalizacdo da pesquisa de doutorado, a cirurgia que meu filho fez
por duas vezes na hipofise para o tratamento de gigantismo, para que o sofrimento do meu pai
quando esteve doente fosse abreviado, uma vez que sabiamos que o seu estado de salde era
irreversivel. Eu, por muito tempo, havia guardado novenas, santinhos, medalhinhas e tercos.
Quando adquiri o oratério de parede feito em madeira de demolicdo, que possui uma imagem
de Séao Jorge, figura que corresponde a data do meu aniversario, vi nesse suporte ja pronto a
possibilidade de acrescentar 0s varios objetos que eu tinha guardado para a composi¢do de um
pequeno altar da fé.

Concordando com Estés (1994, p. 248) quando ela diz que “o ritual ¢ um dos meios
pelos quais o0s seres humanos colocam suas vidas em perspectiva [...] reinem as sombras e
espectros das vidas das pessoas, como que os organizam e os fazem repousar”. A autora refere-
se as comemoracdes de El Dia de los Muertos (México) para esclarecer que “algumas mulheres
escolhem objetos, escritos, roupas, brinquedos e recordagdes e arrumam como oferenda ao seu
proprio modo” como uma comprovagao do passado de dificuldades, de garra ou triunfo sobre
as adversidades. Elaborei o meu. Os rituais também constituem a cultura indigena e no curso
PNGATI que eu participei ouvi alguns relatos a respeito.

RelicArte foi fotografado na Flona de Ipanema, em uma guarita abandonada préxima

da Vila de S&o Jodo e do Viveiro de mudas. Creio ele que traduz o resgate da espiritualidade
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muitas vezes deixada de lado pela urbanidade e também as conexfes com o Canada. A presenca

do Monge na floresta talvez tenha suscitado essa reaproximagao.

6.5 Monotipias

Com a tristeza frente a morte do meu pai, a pulsdo para o fazer artistico tornou-se
incontrolavel e compulsiva. A intuicdo é a maneira pela qual algo se apresenta de forma direta
sem que ela tenha todas as defini¢des propriamente ditas, € uma consciéncia imediata, como
insigth que surge como pensamento.

Para sanar essa necessidade a principio sem saber como, decidi utilizar pigmentos e
produzi as monotipias inspiradas pelo Teste de Rorschach.

Segundo Weiss (2003, p. 19), monotipia “consiste em um processo hibrido, entre a
pintura, o desenho e a gravura”, aproxima-se do gesto da pintura, da mancha de tinta, entretanto
possui caracteristicas da gravura. A definicdo de monotipia em arte consiste em uma reproducao
de um desenho ou mancha na qual a imagem € impressa, tornando-se copia ou estampa Unica.
O suporte para desenvolver esse tipo de trabalho pode ser a madeira, o papel ou outros. A
técnica da monotipia foi descoberta no século XVII, sendo os artistas Blake e Degas 0s que as
utilizaram.

O Teste de Rorschach segundo Levy (2014, p. 152) “foi criado pelo psiquiatra sui¢o
Hermann Rorschach (1884-1922), contemporaneo de Jung, que elaborou pranchas de tintas”
em papel, dobrando-as no meio para ficarem simétricas. As pranchas foram feitas em preto e
branco, algumas multicoloridas e publicadas em seu livro Psychodiagnostick (1921). Esse teste
foi considerado projetivo na medida em que a pessoa que faz o teste projeta sua personalidade
e/ou inconsciente nas manchas de tintas, entretanto na época essa técnica gerou polémica entre
os profissionais da area da psicologia, porque o terapeuta € o Unico juiz ao atribuir um
significado a esse diagndstico. Posteriormente esse teste foi desconsiderado.

Para a elaboracdo das séries de monotipias utilizei os seguintes materiais experimentais
como pigmentos: sangue teatral, povidine® antisséptico, 6leo corporal e betume, que foram
utilizados sobre papel. Esses materiais eu ja tinha para outros usos e o 6leo corporal estava junto
a todo o arsenal de materiais médicos utilizados no tratamento do meu pai.

Na primeira série (de cor preta) utilizei: papel, 6leo corporal e betume da Judeia. Quatro
imagens foram feitas e demoraram mais de uma semana para secar. Essa série é densa, marcante
e contrastante. O betume possui uma textura espessa e se fixou no papel com seu peso e

aderéncia, em contato com o 6leo se fundiu, se diluiu e expandiu formando nuances. Observei
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uma performance do betume em contato com o 6leo, porque preservou sua originalidade
enquanto material e também se fundiu ao 6leo, transformando-se em um terceiro elemento, nem
0leo, nem betume. Ambos conservaram suas identidades e se misturaram formando um
resultado tripartido ou triptico. Essa série foi disposta em um muro na Flona de Ipanema para
serem fotografadas, possibilitando lembrar-me das cinzas de Krajcberg e as queimadas na mata.

A segunda série (vermelha) foi feita com: papel, 6leo corporal e sangue teatral. Doze
imagens foram elaboradas nela, sendo algumas feitas por simples gestos e a maioria desenhada
com numeros antes da impressao (datas dos aniversarios familiares). Apos a impressdo, 0s
trabalhos lembraram-me células ou ldaminas de vidro para analise em laboratdrio. Dispostas em
um muro para serem fotografadas na Flona de Ipanema, o ambiente hospitalar ficou evidente
para mim. Talvez a nossa floresta esteja doente, ou 0s homens que nela habitam.

A terceira série (ocre) foi feita com povedine®. Nessa série a cor ocre palida no papel
me lembrou algo antigo, como a pintura rupestre. O papel ficou com aparéncia de desgastado e
as formas pareceram estar prestes a se esvaecer. Remeteram-me ainda a algo guardado em
segredo, ou mistérios trazidos a tona. Dispostas para serem fotografas na Flona de Ipanema,
registramos a performance que uma formiga fez com a imagem, assim como as folhas e gravetos
que foram adicionados a ela pelo vento.

Para a quarta série foi utilizado: papel, éleo corporal, azul de metileno, violeta genciana,
e corante vermelho. Esses trabalhos tiveram influéncia na performance Fénix da artista Raquel
Fayad que seria realizada naquela semana na Flona de Ipanema.

Na semana de preparacdo desse evento e na ansia para uma criagdo artistica, reduzi o
tamanho dos trabalhos que antes eu fazia e ocupava o espaco de uma pagina A2 (33 x 47 cm)
para um quarto dessa medida, ou seja, 15 x 20 cm. Utilizei os materiais ja descritos
anteriormente para a impresséo e, para a minha surpresa, constatei a “coincidéncia” das cores
usadas nessa série com as cores das penas da Fénix. A aplicacdo do 6leo sobre papel o deixou
com transparéncia (parecendo papel vegetal) e as tintas utilizadas, que nesse caso eram bem
liquidas, foram aprisionadas pelo 6leo, delimitando o espaco. A simetria das manchas em minha
analise talvez queria enunciar hemisférios cerebrais que estdo anatomicamente separados, mas
que, necessitam integragdo ou um equilibrio. Refiro-me especificamente a razéo e a emogéo,
talvez um anseio dessa unido. Essa série foi fotografada sobre as pedras de arenito na Flona de
Ipanema e constituem minhas pegadas marcadas com arte.

Na quinta série experimentei aplicar ao papel: 6leo, urucum, spirulina, borra de café e
grafite em po. Essa série precisou bastante tempo para a secagem, pois ficaram densas e 0

material particulado dissolvido ao éleo produziu relevos. As tonalidades e espessuras formaram
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em minha analise relevos, planicies e mares. Um resultado bem diferente dos demais.
Fotografados ao ch@o na Flona de Ipanema lembravam uma dimensdo geografica com
desniveis, alguns maiores e outros quase imperceptiveis. Varias construcoes historicas da Real
Fabrica de Ferro foram feitas com esse material. Figura e fundo dialogaram em cores com
contrastes sob o sol do meio dia.

A realizacao dessas quatro séries foi muito prazerosa e divertida, uma liberdade criativa
quase infantil, e hd muito tempo ndo sentida, pois 0s materiais convencionais destinados para a
arte tém resultados 6bvios, uma vez que esses ndo nos apresentam surpresas, pois ficam
atrelados as técnicas ou habilidades. Com essas experimentac@es recordei-me com nostalgia
das aulas de pintura que tive na Escola Panamericana de S&o Paulo, em 1990 e em 2005, onde

a liberdade criativa possuia um grande incentivo.

6.6 Pands

Os pands foram criados a partir de novembro de 2016 na Flona de Ipanema, quando
decidi aplicar a técnica de impressdo (decalque) em ferro utilizando o giz de cera. A partir de
retalhos de panos e de tocos de giz de cera coloridos decalquei nos panés palavras, formas e
objetos de ferro fundidos quando da época da Real Fabrica de Ferro Ipanema, e que estavam
expostos nos varios locais de visitacdo publica. Alguns dos objetos encontram-se na area de
visitacdo publica, tais como: tornos, lapides e janelas. Outros objetos encontram-se no Centro
de Memodria tais como: uma grade, um letreiro escrito roupa feita, uma lapide infantil e a um
portico. Sobre o portico Gutierre (2007, p. 35) diz que “a maioridade de D. Pedro II é decretada
em 23 de julho de 1840, quando ele é aclamado Imperador aos quatorze anos e sete meses de
idade”. O Major Bloem convida o Brigadeiro Tobias Aguiar para presidir os festejos
comemorativos em mil oitocentos e quarenta e um, quando entrega dois canhdes e inaugura um
portico comemorativo, ambos fundidos em Ipanema.

A realizacao dessa série € composta por dezoito pands de diversos tamanhos, que foram
decalcados de acordo com o tamanho do objeto, sendo que a escolha da cor foi feita de acordo
com a forma e/ou dimens&o do objeto. O resultado apresentado pela confec¢cdo dos pands foi
surpreendente, pois os decalques registraram apenas algumas marcas, 0s sulcos imprecisos
deixam duvidas sobre as imagens que mais evidenciam do que esclarecem. Alguns panos
decalcaram também em seu verso fragmentos de ferrugem. O ferro foi elemento determinante
para que fosse escolhido como foco da coroa portuguesa no Morro Aragoiaba e a elaboragéo

dos panés feitos a partir desse elemento consiste em uma tentativa de ressignifica-los como
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decalque para levar esses fragmentos decalcados para 0s espagos possiveis, em uma tentativa
de dar mobilidade ao que se encontra fixo e estéatico.

Influenciada por Krajcberg ao levar um pedaco de madeira queimada como protesto
contra o desmatamento brasileiro para o publico constatar, me propus a decalcar objetos em
ferro, como fragmentos da Flona de Ipanema que conseguiram me atravessar como experiéncia
em uma tentativa de mostrar a poténcia criativa que a floresta me proporcionou. Os termos
“malhar em ferro frio” e “a ferro e a fogo” fazem parte desse processo criativo cartografico;
inimeras vezes perguntei-me como quebrar a dureza do ferro? Néo é malhando em ferro frio e

nem a ferro e a fogo, talvez seja com a sensibilidade da arte.

6.7 SaiArte

A elaboracdo da saia teve como insight a visita e mediac6es das quais participei na
exposicao do artista Bispo do Rosario no SESC Sorocaba, que permaneceu de 17 de setembro
a 29 de novembro de 2015 e teve como titulo “Arthur Bispo do Rosario ¢ Leonilson: Os
Penélope”. Embora eu ja tivesse conhecimento da obra de Bispo, essa mostra com curadoria de
Ricardo Resende foi especial porque apresentou aproximacdes entre as obras de Bispo do
Rosario (cerca de 50 trabalhos) e Leonilson com referéncia a Penélope, uma personagem
mitoldgica?® da Odisseia, de Homero. As caracteristicas apresentadas na exposi¢io giravam em
torno dos atos de tecer. A conexdo entre Bispo e Leonilson se deu porque ambos usaram 0
bordado como meio de expressao e a desconstrugdo como forga motriz das obras. Constatei que
Leonilson bordava para esperar a morte e Penélope tecia durante o dia e desfazia o bordado
durante a noite para esperar seu grande amor. Ambos fizeram do bordado um ato de espera e
de resignacéo.

Ao visitar as exposicdes por diversas vezes e acompanha-la com diferentes mediadores,
algumas vezes observei aspectos quase imperceptiveis, tais como a grande estatura que
Leonilson tinha, pela frase pouco visivel na obra “Agora e as oportunidades” (1991): “tenho
quase dois metros e estou sO ha varias noites”. Na mesma obra encontrei também algumas
palavras escritas: 0s negros, 0s homossexuais, os judeus, as mulheres, os aleijados, 0s

comunistas, que me suscitaram a analisar o seu incdmodo perante essas minorias e/ou

28 Os mitos ajudam a entender as relagGes humanas e a mitologia grega é repleta de histdrias sobre deuses, batalhas
heroicas e jornadas no mundo. Entre elas o mito de Penélope que se separavam apos o casamento em virtude da
partida de seu marido Ulisses para a Guerra de Trdia, durante a longa auséncia do marido Penélope se pds a tecer
durante o dia e a noite desfazia seu bordado para ndo se casar novamente. Considerada uma heroina e imagem
popular de feminilidade pela espera pelo amor.
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diversidades. Mas a pouca visibilidade das palavras me leva a crer que esses aspectos eram
polémicos para serem claramente apresentados pelo artista.

Nesse momento meu filho fazia tratamento para gigantismo no Hospital das Clinicas,
em Sao Paulo, e ele ja estava com dois metros de altura. Minha filha se preparava para ingressar
em um intercmbio fora do pais por um ano. Com todo esse contexto eu estava bastante
apreensiva e entéo resolvi bordar.

Escolhi uma saia preta que eu ja tinha como suporte e listei em uma folha de caderno
algumas palavras que me levam para frente, caminhando enquanto agéo, e outras que insistem
em me puxar para tras, como dificuldades ou percalcos. As palavras que estdo a frente sdo: arte,
inovacéo, flona, flanar, educacdo, meio ambiente, amor, respeito, filhos, bruxas, networking,
iniciacdo, saude, imersdo, individuacao, intuicdo, Krajcberg, indios e paz. As palavras que estdo
atras sdo: fracasso, separacdo, saudades, ignorancia, violéncia, odio, stress, doencas, depresséo,
culpa, terrorismo, morte, soliddo, gigantismo, medo, egos, suicidio, conformismo. O bordado
foi feito com linha colorida sob fita de cetim branca e costurado posteriormente na saia. Utilizei
ainda um sutid e um biquini usados para compor a parte de cima dessa roupa. Nas laterais
coloquei ainda folhas prontas para depilacdo que representam a estética social feminina.
Acrescentei ainda a saia algumas flores em papel que sdo sobras de suportes para doces de
casamento; um desperdicio de beleza e material usados apenas por algumas horas. Alguns
botbes coloridos foram adicionados e certamente foram influenciados pela obra de Bispo do
Rosério.

Esse trabalho se estendeu interruptamente por um més e meio. Diariamente, a noite, eu
utilizei o bordado como processo criativo de espera, de resignacéo, de resiliéncia, de aceitagéo,
de preparo ao desapego da convivéncia com minha filha, que nessa época estava com dezesseis
anos. Bordava e chorava, bordava e me indignava, bordava e me questionava, bordava para ndo
pensar, para ndo questionar, para resistir, para me distrair, para me acalmar. Bordava para
esperar a partida, para esperar a saudade, para esperar o tempo, para experienciar a convivéncia
online entre mée e filha.

A traducdo desse trabalho por palavras seria que: “em cada ponto ha um pensamento,
em cada palavra ha uma histdria e todas as palavras compdem apenas um fragmento. Uma saia

minimalista de espagos-tempos femininos”.

Lagrima é dor derretida

Dor endurecida é tumor

A palavra serve para contar o tempo

A imagem serve para conter 0 momento

O tempo e o momento em diferentes versdes
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Aversdes

Ha versdes
Mediacdes
CriacOes
Argumentacdes
Subversoes.

A saia fotografada na Flona de Ipanema foi disposta em dois locais diferentes: a primeira
imagem no Olho de Aguia, que é um local onde os brigadistas ficam de prontid&o na observacéo
da existéncia de focos de queimadas na area do entorno da Unidade de Conservacao. Para mim
foi emblematico, pois € um local que ndo esta aberto a visitacdo publica e possui um simbolismo
masculino. Esse local é exclusivo aos homens que ali trabalham. A saia fotografada nesse lugar
traz a sensibilidade, a feminilidade que contrasta com a rigidez das pedras e do homem, e a
construcdo improvisada naquele local.

A segunda foto, registrada por Bruna, feita quando explordvamos Toca da Onca, me fez
refletir sobre esse animal. Segundo Jackson a suguarana ou onga-parda é um animal carnivoro,
pode atingir até 2,40 m de comprimento e pesa até 100 kg. Possui habito solitario e emite um
som que parece com o miado do gato domestico, € um 6timo saltador, sobe em arvores com
facilidade e alimenta-se de mamiferos, aves e répteis. A importancia da onca se da por estar no
topo da cadeia alimentar. E um animal importantissimo para o equilibrio da floresta. Quando
alguém caca e elimina um individuo desses, todo o sistema fica desequilibrado. A soberania da
onca frente aos demais animais pode ser aqui considerada como inspiracdo para deixar pegadas
femininas na floresta, mesmo que essas sejam deixadas ainda quando estamos tateando 0s

caminhos a serem trilhados.
6.7.1 SaiArte: Brasil & Canada

Encontrei forte conexdo com a SaiArte, com a artista Rebeca Belmore na Galeria de
Arte de Ontario (AGO), Canada, em julho de 2018, que fica localizada em 317 da Dundas Street
W, Toronto, Ontario. Quem visita a AGO se impressiona logo de inicio ao se deparar com uma
fachada de cento e oitenta e dois metros de largura, toda feita de vidro e madeira. O local que
era anteriormente uma galeria foi reformado e as obras concluidas em 2008, planejada pelo
arquiteto canadense Frank Gehry. A AGO possui em sua area uma livraria, um restaurante, um
auditorio, uma cafeteria e um espaco para exposic¢oes de artistas novatos, além de um centro de
arte contemporanea feito de titanio e vidro colorido para a realizacdo de grandes eventos. O
grande destaque s&o os trabalhos de artistas canadenses, como o de Tom Thompson (um grande

influenciador do Grupo dos Sete). A colecdo de arte moderna e contemporanea inclui trabalhos
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de artistas americanos e europeus, entre eles: Pablo Picasso, Claude Monet, Paul Gauguin, Paul
Cézanne, Camille Pissarro, Vicent Van Gogh, Edgar Degas, Rembrant Van Rijn, Anthony Van
Dyck, John Constable, Johannes Pietersz Fabritius, Hendrick Ter Brugghen, Charles
Endenshaw, Pieter Brueguel, Gian Lorenzo Bernini, Auguste Rodin e obras influenciadas pelo
expressionismo abstrato e pop art como de Andy Warhol e Henry Moore. Destaque para a maior
colecdo de obras de Henry Moore e algumas esculturas de Auguste Rodin. Encontramos
também arte africana e a inuit (povos indigenas do Canada e partes da Groelandia e Alasca). E
possivel ver algumas obras expostas na Art Gallery of Ontario pelo computador em qualquer
lugar do mundo que possua conexdo com a internet, pois a galeria foi a primeira do Canadé a
fazer parte do projeto Google Art, que permite que o publico tenha acesso as imagens dos
trabalhos dos artistas em alta resolucéo, e que é considerada uma das maiores galerias de arte
da América do Norte.

Envolta a tanta diversidade artistica, 0 que me chamou a atencéo foi a artista Rebeca
Belmore e sua instalagdo intitulada “Rising to the occasion” (1987-1991), uma composicao-
vestido que nos lembra a época medieval: um corpete em veludo preto com detalhes em veludo
vermelho e franjas em couro ocre nos ombros, o0s seios foram compostos por pires ceramicos,
a parte da frente da saia frente produzida em veludo preto com detalhe em branco e babados em
veludo cinza, com franja ocre na cintura. O verso da saia € composto por uma extensa gama
que galhos, gravetos e finos troncos de arvores, com formato que nos lembra uma anca
feminina. Envoltos nessa trama cuidadosamente trabalhada como um ninho, encontramos
pedacos de jornal, fotos, xicara, talheres, cacos cerdmicos antigos e pequenos objetos
cotidianos.

A conexdo que fago entre as duas propostas das saias é que ambas trazem aspectos
cotidianos, guardados ou encontrados ao longo do tempo, e outros naturais, que envoltos em
criatividade foram reorganizados em novas estruturas, trazendo um novo significado aos velhos
elementos, que embora fragmentados contém como mote: sentimentos sobre os costumes, 0
consumo, o lixo e sobre a natureza, compostos por fragmentos agregados da feminilidade
simbolizada por uma saia. Um resgate no tempo de objetos de Belmore e um resgate de emocgoes
de Lima, ou seja, a arqueologia da vida e uma ressignificagdo da morte por meio do tempo,

reliquias aos pedacos, como composi¢Bes femininas.
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6.8 Andy Goldsworthy e 0 Grupo Ritmos: Estética no Cotidiano Escolar

Os encontros desse grupo acontecem na UNISO - Universidade de Sorocaba, e sdo
coordenados pela professora Alda Regina Tognini Romaguera, que apresentou em um dos
nossos encontros, no segundo semestre do ano de 2017, o documentario Rivers and Tides
(2001), do artista Andy Goldsworthy. A partir desse contato interessei-me pelo artista,
principalmente por sua originalidade ao utilizar rios, folhas, areia, gelo e pedra para a
construcdo das suas obras.

Andy Goldsworthy nasceu em Cheshire, Inglaterra, em 1956, estudou na Bradford
School (1974-1975) of Art e Preston Polytechnic (1975-1978), onde concluiu o Bacharelado
em Arte, e reside na Escocia desde 1985. (GOLDSWORTHY, 2019)

Desde os anos setenta Goldsworthy se dedicou quase que exclusivamente a Landart?®
e ao longo dos ultimos vinte e cinco anos, ganhou reputacdo significativa para os seus trabalhos
efémeros e as suas instalacbes permanentes. Produziu exposi¢des, videos e instalacfes no
Canada, Franca, Londres e Japdo.

Frente a essa coletdnea de producdes de Goldsworthy, escolhi o video Two Autumns
(1992), porque expde seu cotidiano de trabalho em ambientes a céu aberto, sob a chuva, sob o
sol, sob a neve, no rio, a mercé do ambiente. A natureza é a sua tela, sua paleta é a natureza; a
intencdo desse artista ndo € tornar suas obras permanentes, mas interagir com elas. ldentifico
na Floresta Nacional de Ipanema todo esse conjunto de fatores que por ventura, inspiram
Goldsworthy em seu processo criativo: a pedra, o rio e a interacdo com a mata.

O video Two Autumns: The work of artist, de Andy Goldsworthy in Scotland and Japan
(1992) divide-se em quatro partes. Early Mornings: contextualiza o seu trabalho em duas
cidades Penpont, Dumfriesshire na Escdcia e Ouchiyama no Jap&o. Middays: apresenta alguns
dos seus processos criativos e uma cerimonia funeraria na qual o artista participa. Affernoons:
aborda a importancia dos processos criativos para o artista, oportunidade em que ele faz a uma
analise dos erros e acertos em ambientes extremos de trabalho. Evernings: consiste no
encerramento desse projeto, momento em que o artista faz um agradecimento as comunidades
escocesa e japonesa. Nesse video, Goldsworthy aborda as relacbes humanas existentes nessas
duas comunidades e mostra as dificuldades para a produgéo da arte em um ambiente natural,
enfatizando que h& muita incerteza nos processos e também nos resultados, uma vez que a

natureza traz consigo fatores externos incontrolaveis e imprevisiveis.

29 Landart ou Earth Art ou Earthwork, que se refere ao tipo de arte em que o terreno natural, em vez de prover o
ambiente para uma obra de arte, é ele préprio trabalhado de modo a integrar-se a obra.
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Goldsworthy relata que em seus trabalhos as tensdes sdo constantes pelos elementos
naturais e pelos suportes utilizados, e enfatiza o seu sentimento de impoténcia frente a
fragilidade da estrutura construida em um ambiente natural. Essa relacdo entre os limites da
obra, a tensdo dos materiais e o fator natural que interfere em seu processo criativo corresponde
as circunstancias determinantes, inspiradoras e que motivam. O artista explica ainda que a
producdo dos videos e as fotos sdo necessarias para registro desses processos e das obras
efémeras, e que s6 permanecerao integras por um curto tempo. Ele comenta que prefere realizar
as intervencdes artisticas onde as pessoas e as rotinas delas sejam ditadas pela terra e pela
natureza, e que procura incorporar esses aspectos locais em sua produgdo; tem como
necessidade o contato direto com a terra em suas préoprias méos, pois prefere trabalhar com os
materiais naturais porque assim adquire uma relacdo de intimidade e sabedoria com eles.

Em outro video, Talking Pictures (1991) Goldsworthy menciona que para executar 0s
seus projetos estuda os lugares pelo nome e mapas, analisando as varias caracteristicas do
espaco, tais como: colinas, arvores, riachos e rochas. Todos esses fatores também influenciam
0 artista ao nomear as suas obras. Quando trabalha com elementos naturais, Goldsworthy diz
sentir maior articulacdo em seus pensamentos, com o aumento de sua eficiéncia produtiva,
obtendo mais criatividade e, dessa forma, sentindo-se mais energizado. O artista comenta ainda
que, quando fica distante da natureza e imerso em um meio urbano, sente-se apatico. A natureza
para ele é necessidade fisica e psicoldgica primordial, pois como é extremamente
desorganizado, diz precisar da natureza para manté-lo em ordem, e que trabalhar ao ar livre,
fora do atelié, foi sua primeira opcao criativa. S6 apds longos anos de experimentacao offdoors,
conseguiu produzir in doors, ou seja, no atelié.

Goldsworthy espera, com o seu trabalho, aprender a observar o ritmo mais amplo sobre
a vida e sobre a adaptacdo, a captar a natureza que se apresenta para ele, acompanhando as
mudancgas enquanto envelhece, pois, entendé-las interessa-lhe na intensidade das horas
dispensadas em sua producdo e na intensidade desses momentos que aguga 0s seus sentidos.
Goldsworthy diz que quando conhece uma pedra, uma folha, ele ndo os conhece pelos livros,
mas pela experiéncia, com a vivéncia e a relagdo que constroi no processo. Esse é seu trabalho
artistico. A partir das producgdes de Goldsworthy realizei uma composi¢éo artistica na Flona de
Ipanema em uma manh& agradavel e a Elisangela Silva registrou esse momento.

As conexdes que fago com Goldsworthy s&o de itinerancia artistica, processo criativo
ndmade em meio as florestas, rios e pedras, a efemeridade de suas obras cujo registro
fotografico é a Gnica testemunha e o seu trabalho offdoors que me remeteu aos que fiz na Flona

de Ipanema.
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7 A FLONA POR IMAGENS: UMA EXPERIENCIA SENSORIAL.

A arte consiste em minha andlise uma atividade fundamental ao ser humano, pois
durante o processo de producdo artistica € possivel interagir com 0 meio que nos cerca e as
nossas subjetividades. A arte é capaz de comover a alma, fazer sonhar, inventar, concretizar
ideias e expressar sentimentos, pode também nos levar a refletir sobre o mundo e sobre nossa
propria vida, pode ser um conhecimento, uma inspiracdo, uma critica, um grito de revolta, uma
resisténcia, um simbolo, ou mero signo. Uma obra de arte pode ser um insigth para a reflex&o,
pode levar o espectador a pensar, a questionar, a refutar, a experienciar, a sensibilizar, ou nos
atravessar. A arte ndo possui intencionalidade especifica para ser entendida, ou explicada, mas
sim experienciada.

A arte distante dos pedestais dos museus, galerias e instituicdes que normalmente as
validam, e as valoram, e do senso comum que a separada da vida, pode estar em lugares
incomuns, pode ser realizada por pessoas que buscam simplesmente 0 prazer no processo
artistico, e que a expde sem nenhuma pretensdo, apenas para 0 exercicio da sensibilidade
humana. Esses artistas invisiveis no mercado ao produzi-la incorporam em si a mesma atitude
do espectador, que tomam emprestado uma experiéncia alheia para criar a propria experiéncia,
e que a potencializa como um ato de recriagdo significativa. Por meio dos nossos sentidos
podemos interagir com o mundo exterior e com 0 nosso mundo interior. A arte pode conectar
as pessoas e o cotidiano, expressar subjetividades em meio a coletividade misturando-se com
as rotinas de uma cidade, dos espacos publicos, pode abrir na paisagem pequenas trilhas que
permitam escoar, ecoar e dissolver o insuportavel peso de um presente opaco ou complexo.
Como um espelho do tempo e do espaco, a arte pode receber inimeras interpretacdes por vezes
contraditorias.

A arte como linguagem quer dialogar com 0 mundo, pois vivemos em uma sociedade
de consumo onde cria-se utilidades fateis e efémeras, onde o ter prevalece sobre o ser, onde
tudo que néo é obvio aos nossos olhos ndo possui valor. A reconexd com 0 meio ambiente
pode trazer-nos um equilibrio maior do excesso de materialidade, pode curar-nos das
enfermidades da alma, das insatisfacGes, apesar das tecnologias e dos compartilhamentos, dos
nameros de seguidores e das visualizagdes traduzidas pelo esvaziamento da educacgdo, da
cultura, da historia e da memoria.

As imagens apresentadas a seguir foram feitas pela autora desta tese, ja foram descritas
no capitulo 6 e neste, ndo sdo referendadas aos respectivos conceitos Deleuzianos liso e estriado

uma vez que esses coexistem no espacgo da Flona de Ipanema, ndo possuem lista apresentando
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seus titulos pois ndo os tem, a paginacgdo foi retirada das imagens, pois ndo sao ilustracdes dos
capitulos, nem registros fotogréaficos. As imagens foram concebidas poeticamente, sdo
composicdes artisticas que nao tem pretensdo de exemplificar, relacionar ou descrever algo. A
intencdo é apenas a de propor uma experiéncia sensorial ao expectador-leitor, um convite a
recriacdo significativa da minha experiéncia na Flona de Ipanema.

A insercdo das imagens nesta tese configura-se também uma fissura, no sentido
Deleuziano, pois a abordagem poética contida nesta pesquisa, ndo encontra acolhimento nas
normas académicas instituidas em sua apresentacéo artistica, portanto, a opc¢éo pela insercao

das imagens como um capitulo foi outra criagdo-trilha, e que ressalta a intencionalidade estética.






A Flona encontrou-me na educacdo
Capturou-me em suas matas,
Desorientou-me em suas trilhas

Aprisionou-me em monumentos.

Eu escavei a historia com Sardinha
Rescrevi o texto com os indigenas e os negros
Morri como a fénix
Escrevi em minha ldpide no cemitério protestante
Renasci dos fornos com Krajcbery

Fiz conexodes com o Canadd
Pedi a cura ao Monge
Batizei-me com Sdo Jodo
Resisto nesse espago ndo a ferro e a fogo
Permanego como pedra-totem, ou outdoor
Invento ritos e trilhas poéticas
Homenageio mulheres e saias em meu horizonte
Conecto educacdo, ambiente e arte
Mas desejo mesmo apenas FlanAr ...
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O resultado alcangado nesta tese, que conecta educacao, ecologias e arte, na qual utilizei
como metodologia a cartografia na Flona de Ipanema; para evidenciar a importancia desta
Unidade de Conservacdo Ambiental situada na Regido Metropolitana de Sorocaba, na area da
educacao e compreender 0os motivos pelos quais esse espaco nao é valorizado pelos professores
e estudantes no cotidiano escolar.

Embora a pesquisa centre-se no periodo de 2015 a 2018, uma das dificuldades
encontradas foi ater-me a esse periodo, uma vez que a experiéncia e 0 contato com esse espaco
se consolida por dez anos. A Flona de Ipanema constituiu nesta pesquisa, um espaco
determinante porque ampliou a minha sensibilidade e a minha percepcéo criativa. Possibilitou-
me intensidades que sdo passiveis de se misturar, reconfigurar, se reestabelecer e coexistir.
Desta forma, esta tese propde um rompimento de paradigmas reprodutivista para a formacéo
com préticas outdoor gque sao alternativas para sensibilizar os professores pelo contato direto
com a experiéncia ambiental. Tais experiéncias estdo em consonancia com as questdes
ecoldgicas contemporaneas que aproximam as questdes da vida pessoal, nossas trajetorias,
sentimentos, emocdes, enfrentamentos, resisténcias, fissuras, com o ambiente que estad em
nosso entorno.

A construg@o do pensamento exposto neste estudo elaborou-se paulatinamente, a cada
passo que trilhei, com os deslocamentos que fiz, 0s atravessamentos e experiéncias as quais me
submeti. Os movimentos levaram-me para o sensivel, para o terapéutico e ndo apenas o
racional, concebendo a educacéo integral do ser humano, desta feita, a intencao nao foi alcancar
um objetivo, mas desfrutar de todo o processo.

O percurso de pesquisa foi construido com fragmentos das diversas areas da minha
formacdo; das ciéncias sociais, matematica, educacdo, meio ambiente, artistico, poético e
terapéutico, conhecimentos que ndo se excluem, existe apenas o predominio de um sobre o
outro em determinado momento, como os espacos lisos e estriados de Deleuze e Guattari.

Nesta pesquisa adentrei o portico da Flona de Ipanema com expectativas para a
educacdo, mas fui capturada pela exuberancia cultural e poética da floresta que me acolheu
como morada, como ninho, como escola, como atelié, como suporte para as minhas criagdes e
proporcionou-me até Arteterapia para fechar um ciclo e abrir outro; ao expelir todo sofrimento

que sentia pela morte do meu pai, experienciei a arte, criei outras trilhas e descobri poéticas. A
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floresta impulsionou-me a consolidar a Associagéo FlanAr, e com arte eu persuadi 0 espago da
floresta, e com ela pretendo resistir como totem ao tempo.

A Trilha Pedagdgica foi elaborada como roteiro para auxiliar professores e estudantes
no que diz respeito a execucdo de projetos com a pratica de ensino outdoor, esperando assim,
cumprir o objetivo especifico de proporcionar maior visibilidade para a Flona de Ipanema na
area da educacéo.

Os espacos constroem-se em torno do ser humano, a medida do seu crescimento e da
sua evolucdo. Assim também deve ser para 0 espaco de ensino-aprendizagem. Construir,
redesenhar, inventar ou abrir novas trilhas que podem nos levar a diferentes conexdes e a
experienciar novas préaticas educativas e suscitar tirar o professor da invisibilidade social através
de acdes efetivas que conectem as atividades desenvolvidas dentro da sala de aula com nossas
demandas fora dela.

As produgdes culturais realizadas na Flona de Ipanema abriram espagos para arte com
as vanguardas das Residéncias Artisticas e tornaram-me artista mais que pesquisadora-
professora. A Trilha Criativa foi um presente terapéutico que a floresta me deu, foi o0 elemento
inesperado que quase inevitavelmente acontece todas as vezes que adentro o seu Pdrtico.

Deixo aqui registrado como passos futuros que estes materiais cartografados nesta tese
como uma proposta de reestruturacao didatico pedagogica e imagética, deverdo ser organizados
pela autora como roteiros, postais ou catalogos de imagens, sites ou aplicativos e que poderdo
ser distribuidos ou utilizados pelas Secretarias de Educacéo, Cultura, Turismo e Meio Ambiente
dos municipios da Regido Metropolitana de Sorocaba, e também ao publico visitante da Flona
de Ipanema, hoje estimado em aproximadamente setenta mil pessoas por ano.

A Associacdo FlanAr se consolida a cada dia dissolvendo o espaco estriado na Flona de
Ipanema, contribuindo por exemplo, para a organizacdo do | Workshop de Educacdo Ambiental
na Floresta Nacional de Ipanema, realizado nos dias 27 e 28 de 2018 e acolhida pela
ACADEBI0, com o0s seguintes parceiros: Prefeitura de Iperd, Reator Multipropdsito Brasileiro
— RMB, SERAT, e com o apoio do Centro Tecnoldgico da Marinha em Séo Paulo — CTMSP,
da AMAZUL e da Vedlia. O objetivo desse evento foi construir um Programa de Educacao
Ambiental a ser desenvolvido e implementado pela Floresta Nacional de Ipanema, Prefeitura
Municipal de Ipero, Centro Industrial de ARAMAR e RMB/CNEN no &mbito da Unidade de
Conservacao e seu entorno. Os participantes desse evento foram os membros do Conselho
Consultivo da Flona de Ipanema, Associagdo de Moradores, Cooperativa de Coleta Seletiva de
Iperd, Cooperativa dos Produtores Rurais, Associa¢do Cabana de Luz e convidados e diversos

setores da regido, entre professores e estudantes.
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O resultado do Workshop foi a realizagdo de um plano de acdo amplamente discutido
com os grupos de trabalho organizados pelos temas: uso e ocupacgédo do solo, recursos hidricos,
saneamento rural e recuperacao de nascentes, degradacao e crimes ambientais, recursos naturais
e servicos ambientais, sustentabilidade e desafios regionais. Esse plano de acdo devera ser
viabilizado nos proximos anos e as instituicdes participantes ja se dispuseram a colaborar.

A Educacdo Ambiental visa atingir basicamente trés publicos distintos: o publico
interno (servidores do ICMBIo e Flona, visitantes em geral, condutores de visitantes e demais
usuarios da Floresta Nacional); o entorno imediato e municipalidades (Secretaria de Educacéo
e ensino formal dos municipios da Zona de Amortecimento da Flona).

Toda atividade econémica com um fim em si mesma para a relagdo ecoldgica pode
significar atividades destrutivas, portanto, um olhar sob as dimensdes regionais, uma atuacao
global local, é o que este trabalho se propde no ambiente da Flona de Ipanema. A perspectiva
de educacdo ambiental ecosofica proposta nesta tese, assim como a sensibilizacdo cultural
através da arte foi documentada como uma acdo em andamento pela Associa¢do FlanAr, na
ultima reunido no Conselho Consultivo em 2018, com vistas a finalizacdo desta pesquisa e a
sua futura implementacdo. Desta feita, assumimos o compromisso de ampliar as possibilidades
para a visitagdo publica de experienciar a floresta pelo viés artistico-poético e ndo apenas o
ecoldgico ou histérico. Outras conquistas relevantes merecem ser mencionadas no | Workshop
de Educacdo Ambiental, tal como as participacbes de Rute e Elis Regina, ex-alunas da
faculdade no curso de Administracdo (que moram no Assentamento 1) para integrar projetos
no Plano de Acdo. Esses exemplos apontam para um outro modo de abordar a questdo ambiental
no cotidiano escolar, que inclui a arte como potencializadoras de invencdes, criacfes e
conhecimentos que nos levam a (re)aproximacdo do homem com 0s espagos naturais, a
ampliacdo do sentimento da coletividade e da dimensdo social humana tdo importante no
contexto contemporaneo, que se enfatiza a individualidade, o lucro, a competicdo entre outras
caracteristicas, que nos afastam da sensibilidade humana desejada.

E importante frisar que esta tese clama pela necessidade de uma urgéncia de
protagonismo feminino sobre as demandas da sociedade e tomo como exemplo, a professora
Dr2 Margarida Davina Andreatta que fortaleceu a Arqueologia Historica e Urbana na cidade de
Sdo Paulo, propés métodos e técnicas da Arqueologia aplicadas a Arquitetura, definiu os
métodos aplicados aos sitios historicos, e que orientou a pesquisa de Anicleide Zequini (2006)
para a “Arqueologia de uma fabrica de ferro: morro de Aragoiaba séculos XVI-XVIII,

contribuicéo relevante a historia nacional.
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A FlanAr possui associados que sdo em sua maioria de mulheres, para contrapor o corpo
técnico da Flona de Ipanema, que sdo, em grande parte constituidos por homens. Configura um
estriamento na Associacdo e um alisamento na Flona, que se caracteriza pela composicdo de
conhecimentos conjuntos em prol da floresta. Um aprendizado mutuo e interatuante. As
caracteristicas do pensamento feminino com identidade propria: horizontal e multipla carrega
mais abrangéncia e possibilita diferentes conexdes com temas. Sobretudo, o viés do olhar
feminino contempla maior sensibilidade e diversidade em areas muitas vezes aridas da presenca
feminina como a arqueologia as ciéncias econdmicas. Sinto-me satisfeita ao perceber que
contemplei nesta pesquisa varios referenciais femininos. Creio estar contribuindo nesse sentido,
com um olhar mais sensivel, abrangente e, humanizado.

Corroborando as ideias do paragrafo inicial deste capitulo, assumo que a aprendizagem
ocorre em diferentes locais ao longo da vida humana, mas assumo também que é na escola que
ocorre a maior parte desse desenvolvimento, que tem como objetivos principais fomentar a
curiosidade intelectual e satisfazer as necessidades materiais e imateriais da sociedade.

A escola é constituida por diferentes espacos, muitas vezes atribuimos, o aprendizado
apenas ao espaco da sala de aula. A escola deve ser um organismo com intuito de proporcionar
a aprendizagem continua e a sala de aula consiste, por conseguinte, um veiculo metaférico para
que essa aprendizagem ocorra.

Na Europa, surgiram as primeiras escolas nos moldes atuais, e em Portugal encontramos
0s primeiros registros do mobiliario utilizado nos Mosteiros e Catedrais. S6 a partir da Idade
Média (século XV) a educacdo e a escola comecaram a ganhar importancia. A educacdo nas
comunidades primitivas voltava-se para as coisas praticas da vida, sendo muitas vezes
configurada como um ensino informal.

Historicamente o termo escola vem do grego scholé que significa “lazer, tempo livre”,
e a ambientacdo foi feita inicialmente nos Mosteiros. A escola era desprezada pelos nobres,
pois a tradi¢do greco-romana néo valorizava a formagéo profissional e o trabalho manual. Sua
relevancia surgiu posteriormente, somente com o desenvolvimento do comércio e a partir da
necessidade de aprender a ler, a escrever e a contar. Apesar do aperfeicoamento ocorrido ao
longo dos anos, na medida em que a evolugdo humana possibilitava a resolugéo de alguns
problemas caracteristicos de cada época, os esforcos ndo foram suficientes para que escola
atingisse, na atualidade, o nivel da nossa condi¢gdo humana.

Um dos problemas antigos que se arrasta ao longo dos anos na educagdo é o desinteresse

dos estudantes pela aprendizagem, que passa por uma melhor adaptacdo dos espacos
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educativos, das salas de aula e das praticas pedagogicas, elementos que compdem o modelo
atual de ensino, que se encontra obsoleto. Existe uma lacuna a ser enfrentada.

Para tanto, o primeiro aspecto no cotidiano escolar a ser considerado € que 0S
professores que estdo atuando nas instituicdes de ensino, em sua grande maioria, tiveram sua
formacdo concluida no século passado e, por essa razdo, ndo estdo totalmente familiarizados,
ou ainda relutam em utilizar, as novas tecnologias, pois possuem dividas quanto a suas
contribuicdes em sala de aula. O segundo aspecto a se considerar € que, atualmente, os alunos
que ingressam nas escolas e nas universidades sdo chamados de a geracdo milenium, ou seja,
estudantes que desde o nascimento sdo digitalizados, possuindo como caracteristica 0
compartilhamento de suas experiéncias e o interesse pela inovagéo.

Frente a esse cenario como redesenhar o cotidiano escolar de muitos séculos passados
gue pouco se alterou? Como contornar essas obsolescéncias?

E urgente alterar esse design escolar na educacéo e inovar nossas praticas pedagogicas.
Acredito que isso pode e deve ser feito inicialmente na sala de aula. Na sala de aula o aluno s6
consegue enxergar 0s ambientes externos por janelas, que muitas vezes se encontram fechadas,
com cortinas ou grades, com iluminacdo insuficiente, sendo imprescindivel a utilizacdo da luz
elétrica. A temperatura ambiente normalmente é alta e os ventiladores, quando existem,
constituem mais um motivo de polui¢éo sonora, pouco amenizando o problema. Qual horizonte
esses estudantes podem aspirar nesse espago? Conseguem, nos intervalos, passear por jardins
bem cuidados com plantas ornamentais? Permanecem enclausurados, sentados, enfileirados e
estaticos, quando muito as aulas sdo conduzidas em circulos ou rodas de conversa, sendo
necessaria toda uma movimentagdo de carteiras ou cadeiras para que isso ocorra. Consideramos
esse layout circular o mais “inovador” nas escolas?

O professor ainda possui lugar central nas salas, onde, por vezes, ainda encontramos um
tablado mais alto, para dar maior destaque a sua figura. Este preocupa-se mais em dar conta dos
conteudos propostos, com as avaliacOes feitas pelo Ministério da Educacdo - MEC e os
procedimentos regimentais institucionais, ndo sobrando tempo para saber quase nada sobre 0s
seus alunos, seus nomes e sobrenomes, suas dificuldades, suas personalidades, as doengas caso
tenham, os anseios que Ihes trouxeram para o cotidiano escolar e o que dele levara, além do
diploma.

Fato € que todas essas circunstancias postas ndo terdo alteracdo imediata, visto que esse
modelo institucionalizado via de regra é adaptado ou revisto, mas pouco caminha em diregdo a
melhoria na qualidade do ensino e no envolvimento dos estudantes com a escola e seu entorno.

Apesar de estarmos todos os dias nas salas de aula e nas instituicdes educativas publicas,
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privadas, no Ensino Fundamental ou universitario, os professores, estudantes, coordenadores e
gestores pouco fazem para alterar esse triste cenario na educacdo. N&o é por falta de
conhecimento intelectual ou técnico, uma vez que estamos imersos diariamente nos centros de
exceléncia de producdo do conhecimento.

O que nos falta entdo? Falta-nos admitir essas invisibilidades que descrevo sobre a Flona
tanto quanto percebo na educacgéo. A produgdo do conhecimento, a inovacéo e a transformagéo
que tanto é anunciada em sala de aula consiste em uma oratoria que néo se efetiva no cotidiano
escolar e as praticas pedagogicas sdo reféns dessa inércia. Para os estudantes fica também a
frustacdo de ndo saber aplicar a teoria a pratica. Os conhecimentos desenvolvidos ou adquiridos
pelos estudantes serdo aplicados somente apds sua formacdo no mercado de trabalho? Como
contribuir com o desenvolvimento se a escola se encontra fechada em si mesma, desconectada
dos problemas socioambientais da comunidade? Por que a escola ndo vai até a comunidade para
propor uma experiéncia? Por que as instituicbes educativas ndo privilegiam acdes solidarias no
Brasil? Como ensinar a conviver com os diferentes se sé conseguimos conviver com os iguais?

Sobretudo, como discussdo nesta tese, chamo a atencdo para esses pontos frageis em
nosso cotidiano escolar. E gritante, é urgente que os professores consigam admitir que essa
lacuna existe. Na impossibilidade de reversédo imediata de todo esse sistema desconexo,
proponho a pratica de ensino outdoor conceituada por Priest como alternativa para uma nova
pratica de ensino, que envolva os estudantes em experiéncias reais, que traga desafios,
dificuldades, o inesperado, o inusitado, que instigue os estudantes a superacdo dos seus limites,
que incentive a criatividade, a imaginacdo, a inventividade e, principalmente, a resolucdo de
problemas. Que os espacos como a Flona de Ipanema oportunizem a aprendizagem ativa e
exploratoria, com a descentralizacdo do processo de ensino-aprendizagem, cujo foco principal
estd no professor, para transpor o aluno do papel de figurante para protagonista. As atividades
a campo adicionam ao aprendizado cognitivo 0s cinco sentidos, possibilitando que as essas
experiéncias tragam boas lembrancas e ndo vagas recordacoes.

A proposicao da Flona de Ipanema, que nesta tese configura-se como Escola-Museu, é
uma afirmativa possivel. Desafio os professores a iniciar a reconfiguracdo do design em seu
cotidiano escolar, com novas praticas; que tenham a coragem para experienciar o deslocamento
da Regido Metropolitana de Sorocaba até a Flona de Ipanema. A realizacdo desse movimento
por parte dos professores e estudantes trard maior visibilidade a este espago singular na area da
educacdo. Esse desafio aqui proposto certamente ndo sera aceito por todos, mas os professores

que ousarem terdo, assim como eu, a oportunidade do acontecimento em sua vida. Desta
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maneira poderdo proporcionar também essa vivéncia aos discentes e a todos que queiram buscar
na Floresta uma formagao mais integral.

O que posso garantir com esse desafio de reconexdo com a floresta € que certamente
iremos nos deparar com muitas pedras, que no sentido figurado podem apresentar-se como um
obstaculo, como na expressdo popular “pedra no sapato”, significando um incomodo grande,
algo que atrapalha, um empecilho. Existe ainda a expressdo popular “adgua mole, pedra dura,
tanto bate até que fura”, que pode significar que a insisténcia ou persisténcia pode nos levar a
um resultado a longo prazo melhor do que o que conseguimos de imediato. A pedra pode ser
usada como um “peso” para prender algo, demarcar uma finitude, como uma lapide, ou
inaugurar um inicio como uma “pedra fundamental”.

Em meu processo as pedras foram constantes, mas serviram para que eu exercitasse a
resiliéncia, a adaptacao, a flexibilidade e, principalmente, a criatividade, ndo para sucumbir a
elas, mas para desviar delas e continuar caminhando, para encontrar as linhas de fuga e novas
trilhas, para cartografar outros mapas e resistir ao tempo como totem. Como uma metafora
sobre essas circunstancias dificeis, optei por fazer outro movimento, que foi o de jogar as pedras
ao lago e observar o0 movimento que elas provocavam na agua, me absorver com a formacéo
das sequéncias circulares ampliadas a cada instante, até dissolverem-se totalmente.

Tim Ingold (2012, p. 36) refere-se a alquimia como uma antiga ciéncia que “lida com
os materiais € ndo entender muito bem o que se passa com eles”. Menciona o cotidiano do
artista, como a elaboracédo da cola do pintor feita de casco de cavalo, chifre de veado, pele de
coelho, misturada com de cera de abelha, leite de figo e resinas de plantas tdxicas. Os pigmentos
eram criados a partir de miscelanea de ingredientes como pequenos insetos avermelhados que
eram fervidos e secos ao sol para produzir o vermelho conhecido como carmim. Vinagre e
esterco de cavalo eram misturados com o chumbo em potes de cerdmica para produzir tinta
branca. O artista € um artesdo em processo de interacdo, seu trabalho comunga com a trajetéria
de sua vida, com a criatividade e improvisagdo. O artista junta-se ao mundo e mistura-se a ele.
O autor compara o alquimista e o pintor por utilizar materiais diversos, combinar e redirecionar
seu fluxo, tentando antecipar aquilo que ira emergir. A relacdo estabelecida por Ingold entre a
alquimia e o artista, eu estabeleco nesta pesquisa por meio da cartografia-alquimia, uma vez
ter proporcionando a analise de diversas possibilidades, perspectivas e conexdes inusitadas para
os olhos de outrem, de diferentes areas do conhecimento: educacéo, ecologias e arte, como uma
alquimia.

A Flona estria a FlanAr na medida em que propde desafios institucionais,

administrativos e engloba-nos como parceiros para o auxilio da gestdo da floresta.
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H& uma frase de Pablo Picasso que diz “que a arte ¢ uma mentira que nos faz
compreender a verdade”. Outra frase dele: “cu ndo pinto a guerra, mas ndo ha davidas de que a
guerra existe nos meus quadros”. Outra ainda: “pintar como pintores do Renascimento levou
alguns anos, mas pintar como as criangas me levou uma vida”. Todas essas frases se traduzem
como metéfora nesta pesquisa que a concepcao da Trilha Criativa proporcionou a materialidade
de uma preposicdo na Flona de Ipanema, que toda a vivéncia do artista pode ndo estar explicita
nas suas obras, mas estara subliminarmente apresentada em seus trabalhos, assim como a Flona
de Ipanema marcou em mim sua poténcia e dela deriva o percurso cartografado.

A banda britanica de rock alternativo, fundada em 1996, ColdPlay, tem entre seus
diversos sucessos a musica “Every teardrop is a waterfall” (2011), com a traducgao literal “cada
lagrima é uma cachoeira”. Essa musica transporta-me para a cachoeira na Floresta Nacional de
Ipanema, que pode ser contemplada de dentro da Casa de Armas Brancas, em muitas épocas do
ano. Na estiagem apresenta-se apenas com um fio de &gua em meio as pedras; em outras épocas,
com um grande volume de agua e sons que podem ser ouvidos ao longe. A descri¢do de uma
lagrima como cachoeira permeia a escrita da pesquisa, uma vez ser necessario condensar tantas
experiéncias em palavras, que escolhidas, lidas, relidas, incluidas e retiradas, procuram transpor
para o papel um pensamento permeado de lembrangas, sentimentos e marcas. Essa masica traz
ainda uma frase, que diz que toda sirene € uma sinfonia. Nesse sentido remete-me ao processo
desta pesquisa, pois analiso o percurso de quase dez anos escritos em cinco; a escrita de cada
palavra, cada frase, cada paragrafo ou capitulo carregam histérias, vivéncias, experiéncias,
acertos, erros, encontros e desencontros, pontos de interrogacao, reticéncias, exclamacdes, mas
ndo um ponto final. Contém lacos de amizade, de cumplicidade, de colaboragdo, linhas,
emaranhados de fios, pands, fissuras, linhas de fuga e perdas. Em outro trecho, a mesma musica
diz que debaixo dos escombros ha uma musica rebelde. Penso ser esta pesquisa a melodia
rebelde que ecoa na floresta, que transforma os escombros em poéticas, as ruinas das casas
emaranhadas nos cipos e as leucenas em plasticidade pela artista Raquel Fayad, que aprende
com os indigenas a importancia da floresta como casa-escola, com 0s negros a coragem para 0s
deslocamentos, com 0s judeus a inovar e a resistir, e com as mulheres soterradas pela historia,

a emergir dela e representar algumas delas.
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