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RESUMO

Esta tese apresenta alguns processos de criagdo e producdo de sentidos no
cotidiano escolar. Visa investigar possibilidades de experimentar processos de
criacdo com professores, por meio de oficinas inventivas tomadas como lugar
discursivo de negociacdo, que foram desenvolvidas com professoras de Educacéo
Infantil, nos Centros de Educacao Infantil inseridas na rede municipal de Educacéao
Bésica da cidade de Sorocaba. Partiu-se da hipétese de que o convite ao pensar,
por provocacbes estéticas, pode concorrer para: o despertar de uma politica de
cognicao; sensibilizar pessoas para 0 processo de criagcdo; abrir espacos de
subjetivacdo e de producao de sentidos; possibilitar o potencial critico de producédo
coletiva; ampliar espagos para controvérsias; potencializar mudancas. Neste sentido,
as oficinas inventivas exercem um importante papel na renovacdo do territorio
existencial das pessoas, e por revelar espacos em que se promove a visibilidade e
negociacdo de versdes repercutem implicacdes tedricas, metodoldgicas e éticas.
Pretendeu-se contextualizar temposespacos contemporaneos, no/do cotidiano
escolar, identificar a percepcdo das professoras acerca dos processos
experimentados e analisar quais sdo 0s problemas que limitam 0s processos
criativos e a producao de sentidos no cotidiano escolar. Defende-se a tese de que é
possivel provocar temposespacos de acontecimento em que professores (as)
possam exercitar um pensamento némade, conectando-se e fazendo rizomas que
possibilitem gerar processos criativos e de trocas simbolicas, resistindo aos
dispositivos e as estruturas contemporaneas. O trabalho provocou professoras a
experimentar processos de criagdo no cotidiano escolar contemporaneo, por meio
de oficinas como espacos de producdo de sentidos e coconstrucao de identidades.
Tomou as oficinas como estratégia de pesquisa e se desenvolveu por
entrelacamentos da linguagem poética, de conceitos, de experiéncias da
pesquisadora, de expressdes graficas, com as multiplas vozes das professoras. Ao
abrir espacos de subjetivacdo, considera-se a responsabilidade ético-politica do
pesquisador, com uma conceituacdo de temposespacos do viver, com O0S
temposespacos criativos em oficinas e com o0s temposespacos da experiéncia e
processos de producado de subjetividades.

Palavras-chave: Cotidiano Escolar. Producdo de sentidos. Processos de criacdo.
Experiéncia. Infancia.



ABSTRACT

This thesis presents some processes of creation and production of meanings in the
school everyday life. It aims to investigate possibilities of experiencing creation
processes with teachers through inventive workshops taken as a discursive trading
place, which were developed with teachers of early childhood education; at early
childhood education centers, which are part of municipal basic education of the city
of Sorocaba. It was assumed that the hypothesis that the call to think, by aesthetic
provocations, might compete for: the awakening to a policy of cognition; sensitizing
people to the creation process; opening spaces of subjectivation , and production of
meanings; enabling the critical potential of collective production; expanding spaces
for controversies; enhancing changes. In this sense, the inventive workshops play a
major role in the renewal of the existential territory of persons, and by revealing
spaces where it is promoted visibility and negotiation of theoretical and
methodological implications that affect versions and ethics. It was intended to
contextualize contemporary timespaces, at/school, identify the everyday perception
of teachers about the experienced processes and analyze what problems limit the
creative processes and the production of meanings in the school everyday life. We
support the thesis that it is possible to cause timespaces of event in which teachers
can exercise a nomadic thought, connecting and producing rhizomes which enable to
generate creative processes and symbolic exchanges, resisting to devices and
contemporary structures. The work led teachers to experience creation processes in
the contemporary school routine, through workshops as spaces of production of
meanings and identity building. The workshops were taken as a search strategy and
developed by interweaving of poetic language, concepts, experiences of the
researcher, graphic expressions, and with the multiple voices of the teachers. By
opening spaces of subjectivation, it is the ethical-political responsibility of the
researcher for a conceptualization of the living timespaces , the creative timespaces
workshops and the timespaces of experience and processes of subjunctives
production .

Keywords: Production of senses. Creation Processes. Experience. Childhood.
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1 ENTRETEMPOSESPACOS: UMA INTRODUCAO

O que em mim sente, esta pensando.
Fernando Pessoa

Fernando Pessoa me provoca a pensar...

E me convida a perceber em mim, muitos temposespacos imantados de
sentidos que me incitam ao sentir.

Sintopenso, em sombras, criangas, infancias. Sintopenso em viveres,
sentires, fazeres.

Na trajetéria do viver, (re)vivem em mim multiplos processos, sem inicios nem
términos, presentes em diferentes temporalidades, sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser que, simultaneamente, (sobre)zpostas, em (des)dobras, constituem meu ser
e meu fazer, (des)emendando tempos, compondo temposespacgos e acontecendo
em mim. Encontros e revelacbes que possibilitam a constituicio da
pessoa/profissional/pesquisadora que sou.

Sou ser sensivel, pensavel, em movimento de tensdo e imaginacdo, em
sensibilidade que se expressa na construcdo desta tese, subdividida em capitulos
gue se entrelagam.

O primeiro, introdutério, apresenta uma conceituacdo de temposespacos de
meu viver narrados num pensarsentir desde a infancia até a trajetéria profissional. O
segundo Entretemposespacos contemporaneos, aponta as instabilidades
contemporaneas em tempos de dispositivos biopoliticos, presentes no cotidiano
escolar, descrevendo o sujeito da experiéncia e as possibilidades do experimentar
na contemporaneidade. O terceiro Entretemposespacos criativos em oficinas,
contempla articulagc@es tedrico-metodologicas, o processo de criacdo em oficinas no
cotidiano escolar e relata os desafios e afetacdes implicados nos sujeitos envolvidos,
com as consideracbes relacionadas ao processo, encerrando com o capitulo
Entretemposespacos cotidianos que expbe algumas certezas provisorias sobre
todo esse movimento criativo no cotidiano escolar.

Na constituicdo da pessoa/profissional/pesquisadora que sou, encontro-me
pessoa que pensa e constroi conhecimento sobre si e sobre o mundo.

Neste constituir-se a experiéncia me aconteceu e ndo pude capta-la a partir

de uma ldgica da acao.
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Desta maneira, constituo-me sujeito da experiéncia, fui afetada.

Poderiamos dizer, de inicio, que a experiéncia €, em espanhol, “0 que nos
passa”. Em portugués se diria que a experiéncia € “o que nos acontece”; em
francés a experiéncia seria “ce que nous arrive”; em italiano, “quello che nos
succede” ou “quello che nos accade”; em inglés, “that what is happening to
us”; em aleméao, “was mir passiert”. A experiéncia € o que nos passa, 0 que
nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se passa, ndo 0 que acontece, ou
0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo,
guase nada nos acontece. (LAROSSA, 2002, p. 21).

Neste sentido, minha compreensao de identidade vai ao encontro das ideias
de Nietzsche (1984, 1998), que considera n&o existir nenhum “sentido original” para
as palavras, uma vez que as proprias palavras ndo passam de interpretacdes.
Portanto, a identidade €& sempre situacional, manipulada, esta sempre em
construcao e nao existe em si.

Lanco meus dados, estou em jogo, excedo em linguagem, transgrido regras.
E, antes de ter memodria, experimento minha linguagem, propria, de mim mesma,
gue me dird quem sou.

Lingua que néo sabia que sabia.

Encontro textos misturados, ideias tensionadas, forca e poténcia disponiveis
nos cotidianos que vivi.

Sintopenso em mim ainda criangca e nas linguagens que me levaram a
passear nos espacos escolares por onde passei.

Neste instante todas as linguas podem ser minhas, meus sonhos comecam a

falar comigo, perco a fala, silencio, mergulho em lembrancas:

A lembranga da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com
seu signo e sentimento, uns com o0s outros acho que nem ndo misturam.
Contar seguido, alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa
importancia. De cada vivimento que eu real tive, de alegria forte ou pesar,
cada vez daquela hoje vejo que eu era como se fosse diferente pessoa.
Sucedido desgovernado. Assim eu acho, assim é que eu conto. (ROSA,
2001, p. 115).

Mergulho na pessoadocente e na pessoapesquisadora. Vou desnudando 0s
tempos, recordando Guimardes Rosa, por entre vivéncias a tecer meu eu
nestes/naqueles/entre tempos e espagcos, em experiéncias vivenciadas,

entrelacadas em desalinho, (re)arranjadas na memoria.
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Estudo relagcbes com estes saberes, modos de conviver e estar, em
dimensdes que se complementam em poesias de serestarviver e ao a elas recorrer,
experimento o outro, reinventado em mim. Parte do que vivi, senti, ndo poderei
nomear ou dizer. Neste mesclar, minha infancia agiu sobre minha linguagem,
experimentou, tempos e espacos coletivos de vida. Coexistiu.

Experiéncias do inefavel, do indizivel, do indiscutivel, frutos da a¢éo dinamica
do imaginar. As cores, 0S sons que toquei, tingiram de intencionalidade meu ser.
Imprimiram marcas em meu sentir. Um sentir ora pensado, ora impensado. Um
sentir sentido para fazer sentido em mim. Um sentir silenciado, povoado de signos.

Experiéncia que, segundo Spink (1999) se constitui em afeto produzido no
encontro, no tempo da escuta e no dialogo, nos quais, descortinam-se possibilidades
de combinacdo das vozes, ativadas pela memodria cultural do tempo longo ou pela
memoria afetiva do tempo vivido.

O invisivel e o onirico saltam em mim, fortalecem minhas indagacdes nas
discussdes teoricas. Busco e tento articular o conhecimento acumulado nas
experiéncias vividas com a producéo de pesquisadores que discutem e analisam as
relacdes entre a teoria e a pratica no cotidiano das escolas, num constante exercicio
de problematizar o vivido/vivenciado.

Nesse sentindo, a memoria € entendia como um saber transformador, que
articula e legitima os conhecimentos produzidos nas praticas compartilhadas com
diferentes interlocutores, em diferentes contextos e espacos a compor nossa

histoéria:

Vamos bordando a nossa vida, sem conhecer por inteiro o risco;
representamos o nosso papel, sem conhecer por inteiro a peca. De vez em
quando, voltamos a olhar para o bordado ja feito e sob ele desvendamos o
risco desconhecido; ou para as cenas ja representadas, e lemos o texto,
antes ignorado. E é entdo que se pode escrever - como agora fago - a
"histéria"... (SOARES, 1991, p. 15).

Ao narrar, percepcdes emergem, sou provocada a olhar, a pensar, e sinto
sentidos para expressar a representacdo de meu papel de pessoa/professora na
tentativa de escrever minha historia... com/sem/entre tempos em que me
possibilitem fugir, esconder, confundir, sabotar, criar caminhos.

Com Soares (1991), pude iniciar uma reflexdo que me permitiu entender que

as memorias afloram de forma aleatéria, de anteméo ja se sabe que as lembrancgas
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resgatadas relacionam-se com as experiéncias que dao sentido a minha pratica e ao
meu modo de me colocar diante das circunstancias vividas e percebidas nos
diferentes espagostempos.

Penso em meus temposespacos, em meus modos de agir e percebo-me
constituindo e sendo os outros, em mim mesma. Em meios ao pensamento a
turbilhonar em pulsares, (des)emendo tempos, (re)alinho meus fazeres.

Sinto o prendncio de sentires que afloram sentidos.

Movo-me a um revelar-me em encontros.

Sem inicio e nem fim.

Sem forma definida.

As reflexdes se aprofundam em mim e me possibilitam olhar e conhecer o
mundo de diferentes formas: imagéticas, estéticas, poéticas e politicas.

E ao olhar e conhecer o mundo, encontro possibilidades e poténcias de ser.

Sou em mim e no outro.

Num tempo nao linear, tateado, (re)vivido, (re)alinhado em composicdes que
me compoe.

E me revelo.

E, ao revelar-me, encontro-me.

Pensamentos explodem em todas as dire¢des, pulsam tempos, sem inicio e
nem fim.

Profundo exercicio de reflexdo critica dos acontecimentos vividos por mim,
narrador/personagem, numa escrita construida em meio a constantes
(re)memorizacoes, (re)interrogacoes, (re)significacdes, (re)conhecimentos,
(re)aproximacdes e (re)invencdes de experiéncias tecidas nas relagdes cotidianas.
Minha historia (re)vivida e (re)vista por mim, se escancara, compartilhada além de
espacgos e tempos, imagens e saberes. Penso que estamos sempre aprendendo e
s6 deixamos de fazé-lo quando morremos.

Estar vivo é, sobretudo, viver aprendendo, pois “[...] inacabado, sei que sou
um ser condicionado, mas consciente do inacabamento, sei que posso ir mais além
dele”. (FREIRE, 1996, p. 59).

Sou bebé, crianca e jovem. Sou fonte inesgotavel de pluralidade humana.

Abrem-se nestes temposespagos presengas do outro, presentes em mim. No

outro que esta presente em mim, me encontro e POSSO me revelar.
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Rompo compartimentos, concretudes de vidas, tradigdes e lugares, crio/recrio
sentidos, construidos e reconstruidos, em linhas tortas revividas na memoria.

Percebo que no processo de aprendizagem, € fundamental “levar em
consideracdo o sujeito na singularidade da sua historia e as atividades que ele
realiza’. E por essa historia, construida por experiéncias e pelo sentido que ele da
ao mundo, que se deve estudar sua relagdo com o saber. (CHARLOT, 2005, p. 40).

Caminho entretempos constituidos na experiéncia, que acessaram meu
excesso. Estados, vias, de diferentes modos de linguagem que expressaram meu
corpo humano no mundo. Fazeres, vigores, agires. Temporalizados pelas
experiéncias de linguagem. Simultdneas. Vou elaborando inteligibilidades de meu
viver.

Olho procurando pistas de ver.

Ao pensar, sinto... A educacdo de minhas infancias... Meu pensamento
poténcia a escolher ou ndo seus dizeres.

Percorro linhas diversas de intensidades que encontram uma familia
constituida por uma professora e um advogado, num espaco rodeado por letras,
livros, eu (a primogénita do casal) e dois irmados mais novos, com diferenca de trés e
guinze anos de idade respectivamente.

As memorias se remexem, se espalham e, ao olhar/sentir meu interior,
descubro-me ainda menina. Vejo-me embevecida nas primeiras leituras realizadas
por minha mae antes mesmo que eu pensasse em aprender a ler e escrever. Estico
um pouco mais as pistas de ver, e encontro, escapadas em cantos, as noites no
escritorio de meu pai, em que ficavamos horas a ler obras de carater filosofico e
cientifico.

Pensosinto as conexdes com o0 conhecimento provocadas pelas imagens,
pelos livros e pelas historias ouvidas, que produziam sentidos nos acontecimentos
gue vivia. Possibilidades vividas em espacos de experiéncia. Acontecimentos que
me passaram, sem depender de mim, sem que fosse uma proje¢cdo de mim mesma,
gue nao foram resultado de minhas palavras, nem de minhas ideias, nem de minhas
representacées, nem de meus sentimentos, nem de meus projetos, nem de minhas
intencdes, que ndo dependeram nem do meu saber, nem de meu poder, nem de
minha vontade.

Lembrando-me das palavras de meu papai, por noites iamos olhar o céu

antes de dormir e encontrdvamos varias constelagfes. Juntos, experimentdvamos
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olhares, depois corriamos para o quarto e, antes de dormir, inventdvamos historias
acontecidas |4 no céu. De certa maneira tais ideias hoje me ajudam a adentrar o
vivido, despertando em minhas memodrias, o brincar com meu imaginario de crianca,
o explorar das ideias e das muitas fantasias sobre o céu, os planetas e as estrelas.

No exercicio de “me-ver”, busco entender minha vida;

[...] essa vida indefinida, que ndo tem, ela propria, momentos, por mais
proximos que estejam uns dos outros, mas apenas entre-tempos, entre-
momentos. Ela ndo sobrevém nem sucede, mas apresenta a imensiddo do
tempo vazio no qual vemos 0 acontecimento ainda por vir e ja ocorrido, no
absoluto de uma consciéncia imediata. (DELEUZE, 2002, p. 14).

Ao olhar, pensosinto necessidade de inscrever meus pensamentos, para que
outros seres humanos tomem consciéncia deles. Encontro-me com Agamben
(1993), e percebo a existéncia de algum tipo de efeito, algo que os humanos séo e
pretendem ser. Percebo-me n&o em esséncia, pertinente de uma coisa, mas como
um simples fato da propria existéncia, como uma possibilidade ou potencialidade, e
neste entrelagar de “olhares- pensamentos” encontro-me “Ele(n)manéncia”.

Em meio ao viver/pensar/olhar Charlot (2005) parece-me indicar que uma vida
singular pode passar sem qualquer individualidade. As singularidades ou o0s
acontecimentos constitutivos de uma vida coexistem com o0s acidentes da vida
correspondente.

Ao coexistirem, entretanto, ndo se agrupam nem se dividem da mesma
maneira. Eles se comunicam entre si de uma maneira completamente diferente.

Neste olhar/dialogar, percebo que:

Uma vida esta em toda parte, em todos os momentos que este ou aquele
sujeito vivo atravessa e que esses objetos vividos medem: vida imanente
que transporta os acontecimentos ou singularidades que ndo fazem mais do
que se atualizar nos sujeitos e nos objetos. (DELEUZE, 2002, p. 14).

Neste olhar, outros fazeres encontro. Entretemposespacos fora de forma.
Fazendo outros fazeres... do/em meu fazer, um outro ser.

Minha crianca se mexendo, tende a se relacionar comigo, como outrora se
relacionou com outros seres, humanos como a mim. Estd em linguagem,
novamente, sem nunca ter cessado esta conversa.

Recobro os sentidos, lembro a presenca vivida no jogo, na brincadeira, na

interagdo com o0s objetos que tateei, quebrei, consertei, insisti, que fiz e repeti.
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Tateei o real, imaginei, segui projetando, teci mapas, compus aliangas com
outras tentativas. Brinquei. Fiz o que tinha que fazer. Tateei o tempo.

Fui acolhida em meus tempos e espacgos e pude (re)inventar, investigar,
experimentar.

Conheci fazendo. Li.

A partir das primeiras leituras por mim realizadas e que foram tomando conta
da infancia, foi-se descortinando um novo mundo. Nascia ai, meu conhecimento de
mundo por meio da leitura das palavras.

Concordo com Freire (2001), os seres humanos devem buscar respostas para
os desafios encontrados nas relagbes entre os seres humanos e destes com o
mundo.

Neste sentido ao considerar o conhecimento relacional, a explicitagdo

freireana, diz que:

O envolvimento necessario da curiosidade humana gera, indiscutivelmente,
achados que, no fundo, sédo ora objetos cognosciveis em processo de
desvelamento, ora o préprio processo relacional, que abre possibilidades
aos sujeitos da relacdo da producdo de inter-conhecimentos. O
conhecimento relacional, no fundo, inter-relacional, “molhado” de intui¢des,
adivinhaces, desejos, aspiracdes, duvidas, medo a que ndo falta, porém,
razdo também, tem qualidade diferente do conhecimento que se tem do
objeto apreendido na sua substantividade pelo esforco da curiosidade
epistemoldgica. Estou convencido, porém, de que a finalidade diferente
deste conhecimento chamado relacional, em face, por exemplo, do que
posso ter da mesa em que escrevo e de suas relacdes com objetos que
compdem minha sala de trabalho com que e em que me ligo com as coisas,
as pessoas, em que escrevo, leio, falo ndo Ihe nega o status de
conhecimento. (FREIRE, 2001, p. 53).

Conhecendo meu viver, cresci.

Em ambiente de cultura e estética, entr(e)spacos e entretempos pouco a
pouco, experiéncias me possibilitavam ler o mundo por palavras, imagens,
entrelacadas entre si, permeadas de memoria e de um saber mediador das
transformacgdes sociais.

Ao viver “experiéncias subjetivas de mim” fui capaz de deixar que algo me
passasse, quer dizer, que algo passasse com/por minhas palavras, meus ideais,
meus sentimentos, minhas representacfes. Fui, por assim dizer, sujeito aberto,
sensivel, vulneravel (ex)posto. Desta maneira, vivi 0 meu acontecimento, a minha

experiéncia.
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Meu processo de construgdo pessoal me faz adentrar no espaco cotidiano
escolar pelo prisma do aprender, acrescentando conexdes ao “ser-aluna”, ao “ser-
professora”. Continua a trazer-me dizeres e fazeres quando (re)lembro que continuei
aluna de escola publica, onde terminei o 2° Grau cursando a habilitacdo Magistério
por incentivo de minha mae. Antes mesmo que pudesse perceber, ingressei na
carreira docente, na rede municipal, por concurso publico, com apenas dezessete
anos de idade.

Neste movimento, fiz minha prépria transformacdao. Sem me tornar o sujeito
do saber, ou do poder, ou do querer, tornei-me sujeito de formacdo e de
transformacéao. Entre formacéo e transformacdo, me tornei professora.

E aqui me questiono se essa escolha profissional é fruto de nossa condi¢éo
de vida, que se esbarra nos limites materiais e culturais impostos pela origem social

da maioria dos professores que estdo em exercicio, e penso que por vezes:

A condicdo de vida esta presente em nossas escolhas ou condiciona
nossas escolhas. Ndo escolhemos a profissdo que queremos, mas a
possivel. Essa condicdo esta presente na socializa¢do de toda a nossa vida,
sobretudo de nossa infancia e juventude, na socializacdo das imagens
profissionais e das posicBes que projetamos como possiveis (ARROYO,
2000, p. 126).

As constatacfes sobre as condi¢cfes sociais que influenciam nossas escolhas

profissionais permitem a reflexdo sobre minha propria escolha, na qual:

A posicdo familiar marcada pela posicdo de classe ou expressdo concreta
da condicdo de classe tem uma projecdo decisiva ndo apenas na
socializacdo que acontece nas relacdes familiares, mas na socializagdo
posterior, em outras instdncias como a rua e a escola. A autoimagem
familiar e de classe esta presente na escolha da escola, publica ou privada,
de boa ou ma qualidade, mas, sobretudo essa autoimagem social estara
presente nas identidades que a crianga ira estabelecendo com
determinadas profissbes e trabalhos, com os valores e tracos que 0s
definem. (ARROYO, 2000, p. 126).

Escolher a carreira escolar (ou ser escolhida por ela) faz parte dos
guestionamentos que me faco no cotidiano.

Vejo o cotidiano como “aquilo que nos prende intimamente, a partir do
interior” e que se assemelha a “uma histéria a caminho de nés mesmos, quase, em
retirada, as vezes, velada” (CERTEAU, 1994, p. 31). Desta forma aprendendo o

caminho de mim mesma, inter-relacionando temposespacgos vividos, pensosinto
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minha carreira, desde quando lecionava para criancas da Educacéo Infantil, em
1986. Vivencias que podem ajudar-me a formar ou a transformar meu préprio
pensamento, fortalecendo o pensar por mim mesma, dispondo de minhas préprias
ideias.

Neste pensarsentir, sob o prisma de Freire (2007) indagava-me se ensinar era
somente transferir conhecimento ou criar as possibilidades para sua producgéo e
construcdo. Se poderia assim dar minha contribuicAo como docente, para que a
escola viesse a atingir sua funcdo social, reduzindo desigualdades sociais,
integrando os alunos e formando cidadéos.

Pensosinto meu trabalho como Orientadora Pedagdgica, fungdo que exergo
na rede publica municipal de Sorocaba, como corresponsavel pelo
acompanhamento do trabalho pedagogico da unidade escolar e pela formacéo
continua dos docentes, seja ela individual ou coletiva. Neste exercicio almejo
coeréncia entre meu saber e minha pratica.

Ao pensarsentir com os profissionais da educacéo, sejam eles o professor,
orientador ou gestor, percebo ser preciso provocar reflexdes acerca da dinamica da
escola sobre nossa formacdo e nosso tempo de viver. Provocar producdo de
sentidos, propondo reflexdes e abordagens sobre o cotidiano escolar durante as
formacdes em servi¢o dos docentes.

Com Freire (2002) reflito sobre o que cabe a escola e me deparo com o amor
ao conhecimento como espaco de realizacdo humana, de alegria e de
contentamento cultural, procurando selecionar e rever criticamente a informacéo.
Percebo o qudo é importante construir uma escola que possibilite formular
hipéteses, ser criativa e inventiva e provocadora de diferentes linguagens. Um
espaco do produzir, construir e reconstruir conhecimentos. E porque néo dizer, um
espaco da experiéncia.

E mais: numa perspectiva emancipadora da educacdo Vvivo
pensandosentindo minhas escolhas. Seja pelo vértice pessoal ou profissional.

Inspirada em Certeau (1994), me reporto ao passado na busca de entender o
futuro: e entre passado e presente, minha memoéria busca “as maneiras de fazer
cotidianas” das massas andnimas ou ndo. Dou ao “sem nome”, ao “rumor sem
qualidade”, ao “minusculo”, ao “vivido” o estatuto de objeto cientifico e torno

compreensao epistemologica observagdes generosas sobre essa realidade, sem o
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medo que, ainda hoje, paralisa muitos intelectuais quando se trata de se pronunciar
sobre o cotidiano.

A relacdo com o saber ndo € um conceito a ser acrescentado aos outros
conceitos forjados pela didatica, mas um conceito que permite langcar nova maneira
de olhar certas situagdes didaticas, para melhor entender as “coisas” do saber.

Uma relagéo permeada por respeito e coeréncia com este saber:

7

O que quero dizer é o seguinte: que alguém se torne machista, racista,
classista, sei la o qué, mas se assuma como transgressor da natureza
humana. Ndo me venha com justificativas genéticas, socioldégicas ou
histéricas ou filoséficas para explicar a superioridade da branquitude sobre
a negritude, dos homens sobre as mulheres, dos patrbes sobre os
empregados. Qualquer discriminagdo € imoral e lutar contra ela € um dever
por mais que se reconheca a forgca dos condicionamentos a enfrentar. A
boniteza de ser gente se acha, entre outras coisas, nessa possibilidade e
nesse dever de brigar. Saber que devo respeito a autonomia e a identidade
do educando exige de mim uma préatica em tudo coerente com este saber.
(FREIRE, 1996, p. 67).

Creio que a relagdo com o saber nada mais € do que minha relacdo com o
mundo, com 0 outro e comigo mesma, entretemposespacos, COmMo um sujeito
confrontado com a necessidade de aprender. Necessidade esta que me trouxe a
passar novas experiéncias, entre formacdes e transformacoes.

Dentre as escolhas, outros cursos foram vivenciados em decorréncia da
necessidade de acompanhar os percursos profissionais e de formacdo em servico.
A graduacao em Letras pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Sorocaba
em 1988 foi via de entrada para meu espaco de vivéncia universitaria; meu amor
pela palavra se fortalecia. As letras e a literatura, ja impressas em meu ser desde a
tenra infancia, afloravam mais e mais e me encantavam em leituras e escritas que
desde entdo estou a vivenciar.

As maneiras do fazer cotidiano produziam conexdes em minha memoria e me
permitiam recordar alguns professores como Virginia, da disciplina de Linguistica,
Aldo Vanucci, da disciplina de Lingua Portuguesa e Vera, de Literatura Inglesa.
Personagens vivos, contracenando no palco do meu viver, experiéncias que me
passaram, e contribuiram para minha formacdo humana. Procurei, a exemplo de
alguns desses professores, viver com ética minha tarefa docente e reuni esforcos
para continuar a vivéncia académica.

Neste sentido, a responsabilidade docente de me envolver com as

complexidades e acompanhar as singularidades do sujeito adulto/crianca, diz



23

respeito a disponibilidade para apaixonar-me pela experiéncia de um encontro.
Paixdo que significa, segundo Larossa (2002), aceitacdo de algo que esta fora, de
algo que néo sou eu.

Abro-me as possibilidades que me tornam capaz de me apaixonar, de fazer

da experiéncia, uma experiéncia Unica, embora 0 acontecimento seja comum:

Se a experiéncia é 0 que nos acontece, e se 0 sujeito da experiéncia é um
territério de passagem, entdo a experiéncia € uma paixdao. Nao se pode
captar a experiéncia a partir de uma logica da acéo, a partir de uma reflexao
do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito agente, a partir de uma teoria
das condicbes de possibilidade da acdo, mas a partir de uma légica da
paixdo, uma reflexdo do sujeito sobre si mesmo enquanto sujeito passional.
[...] a paixdo funda uma liberdade dependente, determinada, vinculada,
obrigada, inclusa, fundada ndo nela mesma, mas numa aceitagdo primeira
de algo que esta fora de meu ser, de algo que ndo sou eu e que por isso,
justamente, é capaz de me apaixonar. (LAROSSA, 2002, p. 26).

A paixdo pode referir-se a um sofrimento ou a uma provagao, mas, sobretudo,
neste apaixonar-se pelo encontro, eu sujeito apaixonado ndo possuo 0 objeto
amado, mas fui/sou possuida por ele. Nao estou em mim, na posse de mim mesma,
no autodominio, mas em tensao entre liberdade e escravidao, entre prazer e dor,
entre felicidade e sofrimento, no sentido de que sujeito apaixonado, encontro minha
felicidade ou ao menos o cumprimento de meu destino no padecimento que minha
paixao me proporciona.

Neste encontro de possibilidades, poderiamos dizer que o que o sujeito ama é

precisamente sua propria paixao. Ao definirmos o sujeito da experiéncia:

[..] como sujeito passional ndo significa pensa-lo como incapaz de
conhecimento, de compromisso ou acéo. A experiéncia funda também uma
ordem epistemoldgica e uma ordem ética. O sujeito passional tem também
sua proépria forca, e essa forca se expressa produtivamente em forma de
saber e em forma de praxis. (LAROSSA, 2002, p. 27).

Sinto-me apaixonada vivendo a tensdo que a paixdo extrema suporta. Vivo
em possibilidade de renascimento, entre tensbes, fazeres e saberes.

Ao me apaixonar, mergulhei no saber da experiéncia e segui inspirada em
Freire ao evidenciar que: “um professor que nao leve a sério sua formacéo, que nao
estude e que nao se esforce para estar a altura de sua tarefa, ndo tem forca moral

para coordenar as atividades de sua classe”. (FREIRE, 2007, p. 92).
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Segui procurando novos temposespacos e busquei novas oportunidades de
formacdo como a Pés-graduacdo Lato Sensu em Psicopedagogia em 2001, seguida
da Pos-graduacdo Strictu Sensu com o curso de Mestrado em Educagdo em 2005.
Percorri Cursos de Pos-graduacdo em Sistema de Gestdo Integrada, em Gestdo de
Exceléncia e MBA em Gestédo Escolar, que puderam fortalecer minha pratica como
docente e como orientadora pedaglgica, que ampliaram minha visdo de
pesquisadora e me permitiram (re)construir conhecimentos e significados.

Em minha trajetéria profissional sempre foram marcantes os fendbmenos
sociais; ao observa-los encantava-me como tais fenébmenos afetavam a dindmica do
cotidiano escolar. Nesta perspectiva interessavam-me as diversas formas de viver,
estar e ser, e como elas puderam e podem ressoar implicagdes em minha prépria
vida e na vida dos demais atores que partilham comigo o cotidiano da escola.

Certamente esta € uma das muitas interrogacdes existentes no conjunto de
minhas memodrias que ora despontam, ora se escondem dentro de mim, mas
constantemente me impulsionam a desvelar o incerto e inconcluso mundo das
pesquisas, por meio do exercicio da curiosidade intelectual.

Neste sentirpensar e pensarsentir de meu fazer docente, de minhas
experiéncias vividas junto as criangcas/com as criangas, experimentei encontros,
deixei-me passar pelo que me acontecia, deixei-me ser tocada. Senti e Vvivi
significados.

Minha opcao pela énfase na experiéncia deu-se no sentido de pretender
afirmar o encontro com a diferenca, a heterogeneidade, a pluralidade em que “néo
h&d que considerar perdido o tempo de didlogo, que, problematizando, critica e,
criticando, insere o homem em sua realidade como verdadeiro sujeito da sua
transformacao” (FREIRE, 1983, p. 46).

Ao narrar meu viver, me sdo provocadas possibilidades que me remetem a
experiéncia e ao processo de aprendizagem como movimento continuo de encontros
e relacbes. Relembro Marques (2015, p. 278) ao citar a maxima freireana de que
“ninguém inclui ninguém; ninguém se inclui sozinho; a inclusdo decorre da uniao de
todos na luta por uma sociedade mais justa e mais solidaria”, que nos parece ser
possivel, em meio a relacdo autoritaria e opressora entre alguns grupos sociais.

Segundo Freire (1998), a tomada de consciéncia pelo homem e pela mulher,
de seu inacabamento constitui um dado fundamental no processo de libertacao por

parte dos escravos da opressao: opressores e oprimidos. Assim como os homens e
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as mulheres, a realidade também € inacabada, o que permite agir no sentido da
transformacéao de tudo e de todos.

Nesta realidade reflito acerca de minhas historias, tdo comuns a muitas
outras, de tantos outros professores e professoras que se comprometem com 0sS
fazeres do cotidiano escolar. Nos seus pormenores, entretanto, nos sentidos que
atribuo a cada experiéncia vivida, reconheco a singularidade presente no meu modo
de “ser-professora”. Lembrancas individuais, que se tornam memorias coletivas.
Vestigios reveladores do movimento dialético pelo qual nos constituimos como
profissionais, me ajudam a materializar essa (re)descoberta da dualidade de ser,
gue é Unico e a0 mesmo tempo duo, pois se constitui a imagem do(s) outro(s). Esta
Sou eu, resultante das experiéncias que tive, e que nao tive; das leituras que fiz, e
gue nao fiz; dos contextos historico, social, cultural, econdmico que vivi e que néo
vivi, assim, tudo ao mesmo tempo, e, de certa forma, em diferentes tempos,
encenados, nos espacos da vida.

Nos elementos que compdem esta tese, revelo os modos como (re)descobiri,
nos fazere(s)aberes, a dimensao das minhas ideias e praticas. Cada memoria agora
documentada pontua os fundamentos que significam e dao sentido as minhas acdes
pedagogicas. Significados que orientaram e orientam a minha busca por praticas e
discursos tedricos sobre os temas discutidos, que possibilitaram e possibilitam novos
olhares para meu atual oficio de orientadora pedagdgica num ser que nunca deixou
nem deixara de ser professor(a)prendiz.

Nesta trajetéria, sigo buscando e pesquisando.

Agora no curso de doutorado, paro e reflito sobre as novas experiéncias que
vivencei, em diferentes temposespacos. Na familia, na escola, na igreja, na rua, na
praca por onde nossa maneira de olhar se modifica. E, entdo, nossos pensamentos
e nossas atitudes também se modificam. Ha renovacéo, ha transformacao.

Encontro novos professores e saberes que me fazem enxergar melhor as
minhas experiéncias e saberes de outrora. Ouco sobre a educacéo libertadora e
sobre o que ela pode proporcionar ao individuo, desde sua infancia, possibilitando
condi¢cBes para atuar na transformacéo de si e da realidade. Leio em Freire (2002)
gue a biofilia € o amor a vida, a esséncia da existéncia humana e desejo esse amor.

O homem nasceu para a vida e € sua vocacgao estar comprometido com ela,

com uma ciéncia que a respeite e que preserve a sociedade em que esté inserida,
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refletindo sobre sua existéncia e sobre suas a¢des no/com 0 mundo para humanizéa-

lo cada vez mais, levando-se em conta que:

E sempre oportuno lembrar que ndo existe ciéncia neutra e a ciéncia que se
constréi, na perspectiva da sustentabilidade, € uma ciéncia que tateia, que
busca, que duvida de seus resultados e aplicabilidades, mas esta
convencida de sua pertinéncia e compromisso politico e da necessidade de
uma melhor e aprofundada competéncia técnica. Ao se fazer ciéncia com
essa perspectiva implica também que o/a pesquisador/a se situe num
desafiador processo de aprendizagem. (REIGOTA, 2007, p. 228)

E assim que sinto e vejo diante da minha realidade. Um incansavel olhar que

constantemente se renova, transforma e evolui em busca de uma educacédo que

humanize. Aspiro novos prismas de olhar, de pensar e de aprender minha infinita

trajetoria do viver.

Desejo trilhar novas estradas, em mim mesma, e revisitar os amigos que aqui

residem. Quero conquistar um mundo e compartilhar a ideia de que “todo ato de
conhecer, traz um mundo as méos” (MATURANA; VARELA, 1990, p. 21).

Viver, apenas me deixando abrir para o desconhecido, sem nada antecipar,

nem “pré-ver’ nem “pré-dizer”:

Se 0 experimento é repetivel, a experiéncia é irrepetivel, sempre ha algo
como a primeira vez. Se o0 experimento € preditivel e previsivel, a
experiéncia tem sempre uma dimensdo de incerteza que ndo pode ser
reduzida. Além disso, posto que ndo se pode antecipar o resultado, a
experiéncia ndo € o caminho até um objetivo previsto, até uma meta que se
conhece de antemdo, mas € uma abertura para o desconhecido [...].
(LAROSSA, 2002, p. 28).

Esse fazer ndo tem receita, previsdo ou certezas concretas.

Faz-se em deslocamentos provocados em encontros e derrama-se por

fissuras abertas e inquietas.

outro

E segue em rede, ainda que de maneira subjetiva, incerta e particular.

Compondo e (re)compondo, meu processo de criacao.

Ora em, ora com, ora entre, unidos em poténcias de pensarsentir.

Neste instante, jA ndo sou mais a mesma do inicio da pesquisa.

O viver permitiu, em alargamentos de vida, que meu ser experimentasse 0

Ser.

Permitiu que poténcias adormecidas iniciassem pulsares,

turbilhonamentos, rodamoinhos...
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Neste viver, senti meus pensamentos, senti sensagfes e sentidos que se
fizeram perceber em saberesfazeres. Aprendi a ouvir o siléncio interno que imana
em mim, mas que compde melodia com as tantas vozes que habitam neste eu. Um
cantar que excede minha linguagem de humanidade e encontra a imanéncia que
mora em mim.

E porque nao dizer, o ato de conhecer traz a tona a Ele(n)manéncia de ser.

E ao Ele(n)arar(em)im surgem a Elencrianga, Elenprofessora,
Elenorientadora, Elenpesquisadora.

Ao mergulhar em Ele(n)manéncia como Elenpesquisadora no curso de
doutorado, novas experiéncias me passam. Fortaleco vinculos, exercito olhares e
amizades, vivencio encontros.

Inicialmente com o Grupo de Estudos Poder e Displinamento® (PODIS), como
orientanda do Professor Hélio Ilvenson Passos Medrado, vou pouco a pouco
entendendo que minhas certezas sao provisérias e que o olhar transdisciplinar me
ensina a ver por novos prismas. Assusto-me e quase me recuso a enxergar/ver,
guando me deparo, tempos depois, com o0 momento de sua partida.

Apés sua morte, passo a ser orientanda pela Professora Maria Lucia de
Amorim Soares, cujo vinculo havia se fortalecido desde o curso de mestrado e me
deixo apaixonar por sua irreveréncia, sapiéncia e vivacidade. Suavemente me deixo
envolver por sua linguagem e seu pensar e aos poucos, sou tensionada e provocada
a “rizomar”. Passo, entdo, a frequentar os encontros do Grupo de Estudos em
Cotidiano Escolar (GEPECE) coordenados por ela juntamente com a Professora
Eliete Jussara Nogueira e descubro o verbo profanar.

Minha Ele(n)manéncia pulsa, turbilhona, despertando mais e mais meu
pensamento crianca que cada vez mais quer o hovo. Estabeleco conexdes, encontro
espacos para reinventar.

Mas, durante a trajetéria, novamente, vivencio a perda. Agora de minha téao
guerida professoraorientadora que repentinamente se despede.

Fico a deriva.

Sou ser solto, sem chéo.

Choro. Sofro. Sinto sua falta.

! A palavra Disciplinamento refere-se & nomenclatura do Grupo de Estudos PODIS ( Poder e
Disciplinamento), entdo coordenado pelo Prof. Dr. Hélio lvenson Passos Medrado ( In memorian) que
participei no periodo de 2012 a 2013).
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Sintopenso em seus saberesfazeres, que compdem rizomas, multiplicam
conexdes, sintonizando um legado vivenciado em muitas de suas aulasencontros;
sei que ambos ainda vivem e que suas vozes ressoam em mim e suas certezas
provisorias embalam as minhas duvidas e questionamentos.

Prossigo.

Experimento.

Encontro.

E desta vez, este encontro me traz alegria.

Encontro alguém crianceira, que brinca e palavreia diante da vida. Alguém
gue me propde parceria e me arrisco em experimentar o novo.

Novamente estou em experiéncia. Desta vez com Alda Regina Tognini
Romaguera. Como sua orientanda, passo a caminhar por fissuras e a procurar
pistas de ver. Entdo inicio leituras sem margens e caminho por linhas de fuga. Sou
apresentada ao acontecimento e descubro a poténcia do ser.

Em fluxo curioso me r(e)ncontro em mim. E em mim, encontro todos aqueles
com quem me encontrei/conectei/rizomei. E surpreendo-me, com meus/seus/nossos
sentirespensares a fazer rodamoinhos.

Em meio as composicbes da Elenpesquisadora, trago em mim textos,
narrativas, poesias, plasmadas em pinturas, telas, que inventei em diferentes
tempos e espacos de interpretar e agir. Meus “devires linguageiros”, que
ultrapassam minha dimenséao funcional.

Neste aprender, as diversas formas de olhar multiplicam-se, em direcdo ao
prisma pelo qual percebo a realidade, num contexto de inter-relacionamentos e
atemporalidades historicas.

Desta maneira, é preciso levar em consideracdo, 0 sujeito que sou na
singularidade da minha histéria e das atividades que realizo. E por essa historia,
construida por experiéncias e pelo sentido que cada um de nds da ao mundo, que
se deve estudar sua relagdo com o saber. Para Larossa (2011), o “principio da
subjetividade” supde que nao ha experiéncia em geral, que ndo ha experiéncia de
ninguém. Ele nos convida a pensar que toda experiéncia € sempre experiéncia de
alguém. Ressalta ainda que a experiéncia é, para cada um, a sua e que cada um faz
ou padece sua prépria experiéncia.

E todo esse movimento se da de um modo Unico, singular, particular, préprio.
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Neste movimento, volto-me para a Elenprofessora e a Elenorientadora, a
refletir, e percebo um caminhar processual, desde 0s primeiros percursos, quando
comecei por notar as marcas impressas no cotidianovida, inventado e reinventado
por mim, pela interagdo com as criangas, 0S processos de expressdo do poder
simbolico e as dindmicas interativas.

Penso sobre o transitar em diversos segmentos da educacdo da esfera
publica, ao longo de minha carreira profissional.

Percebo as cobrancas formais aos professores e professoras, incidindo em
uma série de tarefas. Propostas planejadas, organizadas, cursos de formacao que
visam prepara-los e atualiza-los, porém soterram-lhes o tempo e o0 espaco cotidiano.
Observo que o préprio Horario de Trabalho Pedagégico Coletivo® (HTPC), por vezes
parece ser tomado por demandas administrativas e burocraticas que envolvem a
escola, buscando-se espaco de alinhamento a tantas propostas planejadas e
organizadas por especialistas, das secretarias e departamentos da educacéo, bem
como educadores externos, o que, na maioria das vezes, invalida o espaco de
reflexdo e formacao que lhes poderia ser destinado.

Considero com Nunes (2010) que, por uma questdo de preservacdao da
integridade profissional, muitos professores e professoras mostram-se de acordo
com o que lhes € proposto ou exigido, e seguem sem alterar efetivamente a sua
pratica. De maneira geral, respondem a contento as solicitacdes que |Ihes séo feitas,
mas ndo tomam para si a tarefa de implantar, efetivamente, as acfes que séo
demandadas, deixando de cumpri-las assim que cessam as cobrancas.

Sendo o HTPC um dos espacostempos em que meu ser/orientadora vive,
interage, encontra seus pares e se constitui profissionalmente, nasceu em mim o
desejo de investigar, nestes momentos de formacdo, a possibilidade de criar
processos de producado de sentidos com os sujeitos de meu cotidiano escolar, o que
se tornou objeto de minha pesquisa.

Inicialmente como observadora dos fazeres na educacéo, depois nas relacdes

professores-alunos, numa perspectiva centrada no universo de educacédo infantil,

? Horario de trabalho Pedagégico Coletivo (HTPC) compde a jornada do professor efetivo da Rede
Municipal de Sorocaba com periodos de 45 cada um, perfazendo um total semanal de 1h30’, de
acordo com a Resolu¢do Conjunta SEDU/SERH N° 1 de 24 de janeiro de 2008 (Dispbe sobre
cumprimento de Hora de Trabalho Pedagdgico) e a Resolu¢do Conjunta SEDU/SEGEP N° 8 de 24 de
Junho de 2010. Durante esta pesquisa as oficinas se desenvolveram semanalmente utilizando-se de
um a dois HTPCs.
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nos contextos sociais e educacionais de existéncia, meu interesse desperto pela
docéncia e pela atuagcdo como orientadora pedagdgica, perpassou meu trajeto
académico e assentou a proposta de que as oficinas fossem desenvolvidas com
professoras de Educacgéo Infantil da rede publica municipal de Sorocaba.

Esta proposta espelhou-se em experimentacbes artesanais criadas no
contexto das Oficinas de Formacéo Inventiva de Professores - OFIP da Faculdade
de Formacédo de Professores da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
FFP/UERJ e fazem parte do projeto de pesquisa: Formacao Inventiva: experiéncia e
politicas cognitivas na formacédo de professores e, conta com apoio da FAPERJ,
cujas obras produzidas no decorrer da oficina, mostram um territério privilegiado de
articulacdo com um pensamento mais estético, jA que estabelecem uma relacéo
critica com as verdades estabelecidas, repensando os modos de producdo da
existéncia nos espacos de formacéao.

Na producéo artesanal a existéncia, pensada com Foucault (2004) € tecida
simultaneamente ao processo de execucédo do trabalho. Incluem-se gestos, fazeres,
afetos, ritmos, sensacoes, valores que ndo se estabelecem na relacdo estrita entre
mestre e aprendiz numa dimensao hierarquica, mas sim uma producdo que
acontece no coracao de uma experiéncia em devir, forjando um mestre aprendiz.
Artesanal porque se constitui como feitura, exercicio, ensaio, cultivo, que mobiliza
invencao e producao da vida.

Nesta proposta vi surgir o tema que me encantava: possibilidades de provocar
as professoras a experimentar processos de criagdo no cotidiano escolar
contemporaneo. Encanto que Deleuze (1992) convidava a mim e aos docentes com
guem atuava, ao novo, ao indizivel, e a poténcia de afeccéao.

Se 0 sujeito € construido e conquistado, seria possivel gerar processos de
criacdo com professores, por meio da experiéncia em oficinas inventivas? Outras
indagacbes despontavam e contribuiram para a problematizacdo: No mundo
contemporaneo as professoras podem ser convidadas a pensarsentir um
pensamento némade e néo linear? No cotidiano escolar é possivel abrir espacos de
subjetivacdo e de producdo de sentidos? A estética e a poética podem contribuir
para isso?

Em meio as questdes que tencionam meu pensar esta pesquisa esboca a
justificativa de que a compreensao do cotidiano escolar, cada vez mais, necessita de

leituras sobre o mundo contemporaneo, a fim de se entender o quanto as mudancas
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sociais, ecoldgicas, politicas e econdmicas interferem nas relacdes entre as
pessoas, no ambiente escolar, na producao de sentidos e nos processos de criacao
dos professores. Que ha diferencas entre o campo de visdo de mundo dos sujeitos,
gue o pensamento linear instalado pode provocar, ou néo, sentimento de impoténcia
ou imobilizacdo profissional e que solidariedade, agdes coletivas, lacos sociais
podem possibilitar redes de relacées mais humanas.

Diante do problema apresentado, esta pesquisa partiu da hipotese de que o
convite ao pensar, tendo como provocacao a estética e poética, pode concorrer para
despertar uma politica de cognicdo, sensibilizando pessoas para 0 processo de
criacdo, abrindo espacos de subjetivacdo e de producao de sentidos, possibilitando
o potencial critico de producdo coletiva, ampliando espacos para controvérsias e
potencializando mudancas. Neste sentido, as oficinas inventivas exercem um
importante papel na renovagdo do territorio existencial das pessoas, ao revelar
espacos em que se promove a visibilidade e negociacéo de versdes que repercutem
em implicagdes tedricas, metodoldgicas e éticas.

A aprendizagem inventiva, num de seus sentidos mais importantes, €
invencdo de mundo, através da ampliacdo de redes e de conexdes (KASTRUP,
2007a, 2007b, 2008). Processo em que podemos ir ao encontro de “algo que nos
surpreenda”, ou ainda, de “algo nos provoque estranhamento, que nos force a
pensar, enfim, que desencadeie em ndés mesmos processos de criacdo, ou do que
eu chamo de aprendizagem inventiva” (KASTRUP; TEDESCO; PASSOS, 2008).

Esta pesquisa procura investigar no cotidiano escolar, possibilidades de
experimentar processos de criacdo com professoras por meio de oficinas inventivas
como lugar discursivo de negociacao e suas implicacées nas praticas educacionais
cotidianas.

Pretende, em seus objetivos especificos contextualizar espacostempos
contemporaneos, refletir sobre espacostempos do cotidiano escolar, identificar a
percepcao das professoras acerca dos processos experimentados e analisar quais
sdo os problemas que limitam os processos criativos e a producdo de sentidos no
cotidiano escolar.

Defende a tese de que é possivel provocar espacostempos de acontecimento
em que professoras possam exercitar um pensamento ndmade, conectando

energias e fazendo rizoma, que possibilitem gerar processos criativos e de trocas
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simbdlicas no cotidiano escolar, resistindo aos dispositivos e as estruturas
contemporaneas.

Ao utilizar esta metodologia buscou-se refletir sobre as praticas cotidianas
como espacos de resisténcia ao empobrecimento ético, politico e subjetivo que
permeiam nossa atualidade, tendo em vista o debate acerca da raridade da
experiéncia fundamentada nos autores: Alves (2003); Bauman (1999, 2001, 2004);
Foucault (1979, 1985, 2004, 2006a, 2006b); Deleuze (1992, 2002, 2005); Guattari
(1992); Benjamin (1992); Larrosa (1999); Kastrup (1999, 2001, 2005, 2007a, 2007b,
2008); Spink; Medrado (1999), Spink; Menegon; Medrado (2014); Rolnik (1989,
1997) entre outros.

Procurou-se nao limitar a pesquisa ao registro das informacbes, mas
possibilitar aos seus participantes, a negociacdo de sentidos e o0 exercicio ético-
politico.

Quanto aos procedimentos, a pesquisa foi desenvolvida com professoras de
educacédo infantil da rede publica municipal de Sorocaba no periodo entre o 2°
semestre de 2014 e 1° bimestre de 2015, variando de cinco a sete participantes por
oficina. O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ANEXO A) foi utilizado
seguindo os procedimentos éticos em pesquisa com humanos. Criou-se um roteiro
com cronograma das oficinas a serem desenvolvidas (APENDICE A). Utilizaram-se
instrumentos de coleta de dados como questionarios para a caracterizacdo dos
participantes (APENDICE B), narrativas orais e escritas e criacdes resultantes das
oficinas. Também se pesquisou o perfil socioeconémico das unidades educacionais
em que a pesquisa foi realizada (APENDICE C). A transcricio das narrativas foi
apresentada na integra, sem fragmentacdo ou mudanca de conteudo e quadros
sintéticos nortearam a coleta de dados e possibilitaram o desenrolar do processo
criativo durante as oficinas (APENDICE D).

As oficinas tiveram como proposta metodoldgica exercitar o aprendizado
reflexivo, com foco nas interacbes que ao provocar deslocamento de sentidos,
também possibilita discussdes. Os deslocamentos produzidos geram tensbes e
contrastes e possibilitam um pensamento diferenciado sobre as praticas de
subjetivacdo no campo da formacdo de professores, que muitas vezes estao
permeadas por arbitrariedades de toda espécie. Neste processo as propostas de

formacé&o por meio de oficinas deslocam sentidos estabelecidos e promovem novos
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modos de compor uma relacdo com formacdo, a luz de Foucault (2004) com a
estética da existéncia, com politica e com inventividade.

A intencao foi revelar que nos espacos em que se promovem processos de
producéo de sentido e visibilidade, abre-se a possibilidade de diferentes implicagdes
tedricas, metodoldgicas e éticas e seus ecos continuam a vibrar. Mergulhou-se, ndo
na transmissdo de informagdo, e sim nos relacionamentos entre a arte e o ser
humano como forma de comunicacdo entre as linguagens e o meio, que compde
significados segundo o contexto histérico vivido. Elementos que os autores
Maturana; Varella (1995, p. 217) compreendem como fenGmenos sociais de
comunicagao no sentido de que “ndo podemos compreender a comunicagao como
transmissao de informagdes, mas que cada pessoa diz o que diz e ouve 0 que ouve
segundo sua prépria determinagao estrutural” por entenderem que “o fenémeno da
comunicacdo nao depende do que se fornece, e sim do que acontece com O
receptor. E isso é muito diferente de 'transmitir informagao”.

Supbe-se que a negociacdo de sentidos variados permite ampliar espacos
para controveérsias, potencializando mudancas e sensibilizando as pessoas para o
processo de criagdo. Ao caminhar com pesquisadores do campo da Psicologia
Social como Spink; Menegon; Medrado (2014), Kastrup; Passos (2013), Simondon
(1989), procura-se abrir espacos de subjetivacéo e responsabilidade ético-politica.

Neste sentido, abro duas proposicOes para reflexdo. A primeira pressupoe
gue nao ha saber sendo em uma relacdo com o saber, ou seja, ndo se pode pensar
o saber (ou o “aprender”) sem pensar o tipo de relagdo que se supde para construir
ou alcancar esse saber e a segunda entende que o sujeito ndo € dado; ele é
construido e conquistado.

Entendo que a negociacdo de sentidos compreende um processo de
interanimacdo dialégica e de coconstrucdo interpessoal de identidades, num
constante jogo de posicionamentos, permite fluir a multiplicidade e o contraste entre
versdes sobre o campo-tema que se investiga.

Spink (1999) aborda o tempo longo, no qual se enraiza a memoéria social
composto de discursos sociais que permeiam determinada €época, que Sao
mediatizados pela religido, ciéncia, conhecimentos, tradicbes, antecedendo a
vivéncia da pessoa, mas que se fariam presentes em sua vida por meio de
“instituicbes, modelos, normas, convencdes, enfim, da reproducéo social” (SPINK,

1999, p. 51). Essa autora compreendeu que o0 habitus, da perspectiva
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bourdieusiana, corresponderia ao tempo vivido, o tempo da memoaria traduzida em
afetos, como o “ponto de referéncia afetivo, na qual enraizamos nossas narrativas
pessoais e identitarias” (SPINK, 1999, p. 53). Por sua vez, um tempo, curto, ou do
acontecimento e da interanimacdo dialdgica, seria atravessado por uma combinacao
de vozes, “[...] ativadas pela memoria cultural de tempo longo ou pela memébria
afetiva do tempo vivido” (SPINK, 1999, p. 53). O tempo curto seria entdo
responsavel pela negociacao de sentidos.

Dizendo de outro modo, as negociacdes de sentido se ddo num processo de
interacdo em que as conversagdes deslocam posicionamentos e fluem em
multiplicidade, reverberando em cada participante, mesmo ao término da oficina.

Neste processo busco refletir acerca das categorias de tempo e espaco que
formam um modelo comum de percepcao da realidade e suscitam a construcéo de
um mundo compartilhado, em que se desenvolvem as relacdes interpessoais,
incluindo a linguagem, a comunicacdo e a acao conjunta, e que Bauman (2001)
destacou como espaco em que as pessoas aprendem a agir com civilidade e nos
convidam a compreender que “as ordenagbes simbolicas do espago e do tempo
fornecem uma estrutura para a experiéncia, mediante a qual aprendemos quem ou 0
gue somos na sociedade” (HARVEY, 2004, p. 198).

Penso acerca das organizacdes dos tempos e espacos nas escolas infantis
como um grande desafio em que de um lado, parecem indicar a existéncia de uma
rotina marcada por horarios e organizacfes estanques; de outro, um cotidiano de
possibilidades construido no dia a dia com as criancas em suas relacdes entre pares
e com os adultos.

Cabe esclarecer que:

O conceito de cotidiano foi aqui apropriado, a partir das contribui¢cbes de
Agnes Heller (1977), entendido como as atividades voltadas para a
reproducdo dos individuos e, através deles, da sociedade, ndo podendo ser
entendido como sindnimo de dia-a-dia. Portanto, em toda sociedade ha uma
vida cotidiana e todo homem tem uma vida cotidiana, pois ja nascemos
inseridos na cotidianidade. Dai, podemos supor que existe também uma
vida cotidiana na escola e em outros espagos educativos. Assim, no
cotidiano escolar e ndo escolar, estdo presentes praticas repetitivas,
necessérias ao trabalho do professor e, também, préticas criativas,
construidas no enfrentamento dos desafios de seu trabalho cotidiano. E
nesses momentos que ocorre a suspensao do cotidiano, em que ha a
ruptura, quando concentramos nossa atencdo em uma Unica questdo, em
gue decolamos do cotidiano em dire¢cdo ao humano-genérico. (CALDEIRA,;
TOSTA, 2008, p. 4).
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Desta maneira, a0 mesmo tempo em que reproduzimos o que aprendemos
com as outras geracdes e com as linhas sociais determinantes do poder
hegemobnico, vamos criando, todo dia, novas formas de ser e fazer que,
“‘mascaradas”, vao se integrando aos nossos contextos e ao nosso corpo, se
acumulam e mudam a sociedade em todas as suas relacoes.

Aspiro com Barbosa (2006) entender que o conceito de cotidiano é muito mais
abrangente e refere-se a um espaco-tempo fundamental para a vida humana. Nele é
que acontecem tanto as atividades repetitivas, rotineiras, triviais, como também é o
locus onde ha a possibilidade de encontrar o inesperado, onde ha margem para a
inovagao.

Recorro a Alves (2003), ao apontar que construimos cotidianos quando
mergulhamos nas relagbes com nossos pares, quando no dia a dia, nos deixamos

capturar pela vida a indicar que certas mudancas na histéria:

[...] séo, assim, trangadas em nosso dia-a-dia de modos nédo detectaveis no
momento mesmo de sua ocorréncia, mas em lances que ndo prevemos,
nem dos quais nos damos conta no momento em que se dao e onde se
dao, mas que vao “acontecendo” (ALVES, 2003, p. 66).

Reflito com Alves (2003) sobre o cotidiano da escola e com os diferentes
modos culturais ai presentes e sua ideia de que € neste processo que aprendemos e
ensinamos a ler, a escrever, a contar, a colocar questdées ao mundo que nos cerca,
a natureza, a maneira como homens/mulheres se relacionam entre si e com ela, a
poetizar a vida, a amar o Outro.

Espelho-me em Alves (2003), ao produzir minha escrita unindo os termos,
como temposespacos. A autora o fez por se mostrar necessario sobressair a
dicotomizacado herdada do periodo no qual se “construiu” a ciéncia moderna. Desse
modo, neste trabalho, utilizo termos assim unidos: ensino e aprendizagem ou
ensinar e aprender que, além de tudo, sdo invertidos e aparecem como
“aprenderensinar”, ja que ninguém ensina se nao aprendeu antes.

Abordo temas relacionados aos temposespacos do cotidiano da educacdo
infantil e da infancia e busco entender temposespacos como construtos sociais, em
gue as rotinas sao consideradas produtos culturais criados, produzidos e
reproduzidos no dia a dia, tendo como objetivo a organizacéo do cotidiano; rotinas

que compreendem um conjunto de atividades como dormir, estudar, trabalhar,
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reguladas por costumes e se desenvolvem em um espaco-tempo social definido,
consideram que tais ac¢des, com o decorrer do tempo, tornam-se naturalizadas, pois
€ preciso ter modos de organizar a vida.

Empenho-me a perceber que nos espagostempos escolares, professoras e
alunos fazem da escola um lugar praticado, e sdo de fato, co-criadores desse
espaco, e que 0s sujeitos praticantes, deixam suas marcas no cotidiano, vivem e
fazem a vida acontecer, sentem, sofrem, amam, se emocionam, e aquilo que
acontece todos os dias, embora se pareca igual, € sempre algo diferente. Com
Certeau (1994), percebo que a poténcia das acfes esta justamente no movimento
das taticas e estratégias dos sujeitos, recriando outros caminhos possiveis.

Neste caminhar, descubro que “essas ‘maneiras de fazer’ constituem as mil
praticas pelas quais os usuarios se (re)apropriam do espaco organizado pelas
técnicas da producgao sociocultural”’, e desta forma alteram o seu funcionamento, ao
procurar viver nas artes de fazer. (CERTEAU, 1994, p. 41). O ser humano comum
vai criando, inventando o cotidiano, escapando silenciosamente ao lugar que lhe é
atribuido, remetendo-nos a ideia de sujeitos praticantes.

A possibilidade de experimentar processos de criacdo com professores por
meio de oficinas inventivas, nesse sentido, traz uma proposta de vivéncia que possa
romper com o previsivel e caminha para um acontecimento em redes de
saberesfazeres, para provocar espacos de experiéncia em espacos educativos, e
produzir sentidos no cotidiano escolar.

Neste movimento considero que o potencial politico se articula a uma riqueza
de procedimentos, que envolvem, além da fala, estratégias discursivas diversas,
desde expressfes artisticas aos movimentos corporais. Nisto parece residir uma
necessidade de todo pesquisador, considerar sua responsabilidade ético-politica, ao
propor e abrir espacos de reflexdo sobre processos de subjetivacdo, como um
espaco de resisténcia ao empobrecimento ético, politico e subjetivo atual.

Assim, reflito com Foucault (2006 a) acerca da constituicdo dos sujeitos e, ao
mesmo tempo, sobre suas relacbes de poder e de saber. Para Foucault, € na
dimensao ética, pelas praticas de si, expressas na relacdo de si para consigo que o
individuo resiste e possibilita a criacdo de uma vida livre. No entanto, nem toda
pratica de si antevé uma positivacdo das experiéncias e da relagdo com o outro.

Considero com Kastrup (1999), que o aprendizado da arte ndo se esgota na

aquisicao de respostas e de regras e que a aprendizagem inventiva possui duas
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caracteristicas. Em primeiro lugar ela ndo se esgota na solugdo de problemas, mas
inclui a invengcdo de problemas. Em segundo lugar, ela ndo é um processo de
adaptacdo ao mundo externo, mas implica na invengdo do proprio mundo.

A autora apresenta em sua proposta uma politica pedagoégica da invencéo,
como poténcia de cognicao inserida em processo de conhecer:

A invencédo é definida como a poténcia que a cognicdo tem de diferir de si
mesma. Ndo é marcada por leis e principios invariantes, mas por esta
poténcia de diferenciacdo de si. Ndo se trata de explicar a invencéo pelo
inventor. O sujeito ndo é a fonte do processo de invencdo, € seu produto,

7

um dos seus produtos — 0 outro € o proprio mundo. Nesta medida, é
preciso comecar pelo meio, pelo processo, pela acdo de conhecer e néo
pelas extremidades, polos ou inventos. (KASTRUP, 2008, p. 120).

Um processo de construcdo de conhecimento entendido desde a infancia néo
como transmissdo de informacédo, mas como propagacao da experiéncia centrada
na ideia de cognicdo entendida como invengdo. Um processo de conhecimento em
gue vozes ecoam em temposespacos do cotidiano escolar. Em fazeres e desfazeres
do nosso caminhar.

Neste movimento outros sujeitoSs com 0s quais interagi e vivenciei
experiéncias me ajudaram/ajudam a constituir meus processos pessoais de reflexao
e producao de conhecimento. Possibilidades de combinacdo das vozes, ativadas
pela memoria cultural do tempo longo ou pela memaria afetiva do tempo vivido.

Pensamentos e sentires de uma Elenpesquisadora que, quando afetados,
jorram em pulsos e me convidam a refletir com Pertanella; Soares; Nogueira (2013)
acerca de uma colcha no tear de pensamentos que me reportam a formacao da
subjetividade, que pode ainda ser ampliada com Deleuze (1998).

Em meu pensar parece existir uma multiplicidade de pensamentos, e todos
eles ocorrem como fios num tear.

Vislumbro possibilidades no centro desta multiplicidade de pensamento
parece ao me indicarem um correr de um fio-mestre fortemente iluminado pela
minha atencdo. Neste rizoma, os fios auxiliares parecem ser fugazes, ndo se
prendem, nem possuem sequéncia, mas se conectam, criam redes, turbilhionam-se.

Neste movimento, incluo as multiplas linhas ou vetores que Deleuze; Guattari
(1997) chamam de rizoma e que Latour (2000; 2007) evoca como rede de
articulagcado e composicao, e faz, em mim, emergir o entendimento de uma realidade

complexa.
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No eu que se sente provocado, sou levada a pensar nas analises acerca de
conhecimento e elementos filosoficos teorizados por Deleuze (2005, 2014), ao
apontarem para conceitos como o da imanéncia.

Para Deleuze (1998), a subjetividade pode ser entendida como uma dobra:
“inflexdo das forcas do Fora, através da qual se cria um interior. Interior que se
encerra dentro de si nada mais que o Fora” e, ndo como uma “interioridade fechada
sobre si mesma e contraposta a imagem que |he é exterior” (DELEUZE, 1998, p. 35)
e que poderiamos dizer uma relacdo de si consigo mesmo. Ao profanar o discurso
da exceléncia, buscamos resistir pela arte, aos dispositivos criados para reproduzir o
conceito da qualidade escolar, no intuito de rompermos com as regulagdes enquanto
almejamos espacos de acontecimento.

Ao convidarmos as professoras a experimentarem temposespagos no
cotidiano escolar abrimos possibilidades para a expressao criativa. Nestes
temposespacos, encontros se fazem existir, em pensare(s)entires de maquina de
guerra®, conceito que foi cunhado por Deleuze; Guattari (1995) e remonta as
maneiras de pensar e de viver nbmades.

Encaramos a cartografia como uma “maquina de guerra” porque sua fungao &
a de produzir o produzir, agindo por sistema de cortes e fluxos, importando o que se
faz dela, o que faz em si mesma enquanto acontecimentos. Compartilhamos o
rompimento com o “Eu penso” da tradicdo cartesiana, e mesmo toda consciéncia,
para formar um campo transcendental impessoal, também chamado de plano de
imanéncia que toca na juncdo do mais impessoal com o mais singular. (REGIS;
FONSECA, 2012, p. 283).

Quando estamos em experiéncia, em encontro, conforme Barros e Passos
(2000), a nocédo de acontecimento remete-se ao que produz rupturas, que catalisa
fluxos, que produz andlise, que decompde. Refere-se as multiplas relacdes que
compde o0 campo nos niveis da intervencao e da analise. Um conceito que denota,

segundo Schérer (2000), a sabotagem da vivéncia de uma individualidade por

® A 'maquina de guerra’ é definida por Deleuze; Guattari (1995) como um agenciamento linear
construido sobre linhas de fuga. Nesse sentido, a méquina de guerra ndo tem, de forma alguma, a
guerra como objeto; tem como objeto um espaco muito especial, espaco liso, que ela compde, ocupa
e propaga. O nomadismo é assumido na sua condicdo de perpétuo deslocamento, ndo se localizando
em ponto algum, mas atravessando todos eles, que nada mais sdo do que processos de
subjetivagéo. Mas ainda, quando Deleuze; Guattari (1995, p.109) falam das maquinas de guerra, “que
tem por objeto ndo a guerra, mas o tragado de uma linha de fuga criadora, a composicao de um
espaco liso e 0 movimento dos homens nesse espaco”.
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demais macica, a dissolucdo do ego pelo atravessamento de singularidades
moleculares, moventes ou ndOmades, que se destacam de um campo transcendental.
Tal colocacdo deleuziana, é compartilhada por Soares (2005), ao reafirmar a

possibilidade:

[...] de um “pensamento nébmade” — maquina de guerra, totalmente diferente
dos exércitos estatais, procedendo por capturas pouco pacificas;
conectando energias habitualmente soltas; desterritorializando velhas
intensidades e fazendo “rizoma”. (SOARES, 2005, p. 67).

7z

Possibilidade de tornar-me pessoa que sentepensa e é provocada a
sentirsentidos, que, ao se constituir, para e olha por diferentes prismas o0 mundo que
pulsa em si mesmo, a relagdo que o constitui com seus pares, seus fazeres e
saberes. Que, em termos tedricos, procura aproximar esses espacos a diferentes
versdes sobre o tema investigado, prosseguindo nesse caminhar académico,
reflexivo e formativo, entretemposespacos do viver. Que reflete sobre
espacostempos de encontro e experiéncias vividos, ndo como um ser neutro, mas
um ser que se deixa ser provocado, afetado em seus sentidos.

Entretempos da experiéncia que me passa, que se encontra e se rizoma, sou
pessoa pensante que constroi conhecimento sobre si e sobre 0 mundo, que num
primeiro momento procurou relatar uma reflexdo pessoal acerca dos temposespacos
do viver e a seguir procurard compreender de que forma as instabilidades
contemporaneas em tempos de dispositivos biopoliticos estdo presentes no

cotidiano escolar.



2. ENTRETEMPOESPACOS CONTEMPORANEOS

O tempo*

Nem inicio e
Nem fim.

Sem Passado e
Sem Futuro.

Meu tempo

E o tempo

Do outro em mim.

Outro tempo e

Outro modo de agir.
Sendo nés mesmos e
Sendo os outros

Em seu devir.

Temporalidades simultaneas,
Que imantam sentidos

Para serem sentidos.

Como tempo presente,

Em presenca constante,

Da presente concretude

A seguir.

Presenca concreta

Em espacgos e lugares,
Tradicbes e memorias

Em Vidas

E Sentidos.

(Des) emendando tempos e
Acontecendo em mim.

Presenca no tempo.
Que (re) arranja,
(Re) vive,

(Re) alinha,
Restaura,

(Re) poe!

Em composicdes e fazeres.
Que me fazem,

Com o outro ser,

Tatear o tempo

Sem inicio nem fim

40

* Os poemas que inauguram cada secédo deste e demais capitulos foram criados pela autora em

diferentes espacgostempos da pesquisa.
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No outro que estad presente em mim, me encontro e posso me revelar. Ao
me(e)ntr(e)ncontra(r))evelar sou Elenpesquisadora sem deixar de ser a Elencrianca,
a Elenprofessora ou a Elenorientadora.

Meus pensamentos continuam a explodir em todas as direcdes, pulsam
tempos, sem inicios e sem fins. Penso acerca das presencas presentes nestes
tempos e espagos, presenca do outro presente em mim, nas relacdes com o outro
no dia a dia, em meu trabalho, na ordem e no controle que permeia nossa
contemporaneidade e nos processos de subjetivacdo em meio a era da globalizacédo
e da informagéo.

Ponho-me a escrever, em Elenmanéncia de ser, utilizando devires que
outrora desconhecia. Entre tempoespagos contemporaneos minha Ele(n)manéncia
guer liberdade e me convida a extravasar tantos pensaresentires por meio da escrita
poética. Estou a conversar com as ideias dos autores que li, com meus pares
pesquisadores durante o grupo de estudos académicos, com docentes que
diariamente convivo/oriento em diversos temposespacos de formacgbes. Na
demarcacdo do aqui-agora, minha memoria desencadeia um “folheado sincrénico”
de espacos heterogéneos, apontando o carater polifénico de minha subjetivacao.

Uma nova forma de me revelar desponta e me encanta. Poesia que fala.
Poesia que embala. Poesia que resiste a falta de tempo e a rigidez de
procedimentos que insistem em controlar nosso cotidiano. Resisténcia a sociedade
disciplinar que nos prende, tanto na esfera pessoal quanto na esfera escolar
contemporanea.

Quem dera compreender o tempo, ou a imagem que temos dele e por meio
de sua analise, conseguir ver quao entrelacados estdo histéria da cultura e
destruicdo da experiéncia.

Segundo Gebara (1994), a partir da segunda metade do século XVII, a forma
de se compreender o tempo sofre transformagdes que, num processo complexo,
estad diretamente relacionado a sua utilizacdo e ao capitalismo. A mudanca do
controle do tempo social comeca a produzir alteracdes significativas na sociedade
da época e dentre elas, uma mudanca da disciplina do trabalho. Se outrora a cultura
ocidental identificava uma forma de se compreender o tempo, diretamente ligada
aos fenbmenos da natureza, em que o tempo, chamado de natural, determinava o
ritmo de vida das pessoas, pouco a pouco o ritmo de vida das pessoas passa a ser

determinado pelo relogio, em funcdo de um ritmo autdémato.
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A intensificagdo do capitalismo industrial no Brasil, que a Revolugdao de 30
acabou por representar, determinou consequentemente o aparecimento de novas
exigéncias educacionais.

Segundo Ferraz (2005), inicialmente na estrutura oligarquica as necessidades
de instrucdo ndo eram sentidas, nem pela populacdo, nem pelos poderes
constituidos (pelo menos em termos de propdésitos reais). Na década de 30 a nova
situacéo implantada veio modificar profundamente o quadro das aspira¢cdes sociais,
em matéria de educacao, e, em funcdo disso, a acdo do proprio Estado. Para a
autora, a forma como se instalou o regime republicano no Brasil e como se
conduziram no poder as elites, em nada modificando a estrutura sécio-econdmica,
contribuiu para que, de um lado, ndo houvesse pressdo de demanda social de
educacéo e, de outro, ndo se ampliasse a oferta, nem se registrasse real interesse
pela educacao publica, universal e gratuita. Nao €, pois, a falta de recursos materiais
gue se deve impor maior soma de responsabilidade pela auséncia da educacéo do
povo, mas a estrutura socioeconémica que sobreviveu com a Republica.

A Revolucéao de 30, na concepcédo de Ferraz (2005) favoreceu a criacao de
algumas condicdes basicas para implantacao definitiva do capitalismo industrial no
Brasil e acabou criando também condi¢cdes para que se modificassem o horizonte
cultural e o nivel de aspiracbes de parte da populacdo brasileira, sobretudo nas
areas atingidas pela industrializacao.

E nesta época que as relaces de trabalho cada vez mais se desgastam e
gue a propria esfera do trabalho, paulatinamente vira um campo fluido
desregulamentado. Entdo, empregos temporarios, meia jornada, empregos em que
as relacbes de empregado-empregador sao constituidas somente pelos dois, se
tornam situacdes faceis e consideradas legitimas de se observar.

Se antes o tempo natural era mais adequado, estas transformacdes
determinaram um fracionamento gradativo do tempo (hora, minuto, segundo...) e
este tempo medido pelo relégio, por ser comum a uma sociedade, Ihe imp&e
obrigacdes e certa ideia de urgéncia.

Com efeito, ocorre uma gradativa ruptura no ritmo de vida das pessoas, com
a passagem do ritmo natural para o ritmo autdmato, o que determinou mudancas

profundas na sociedade da época.


http://colunastortas.wordpress.com/2013/06/02/bauman-e-o-lixo-humano-o-refugo-da-globalizacao/
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O tempo onde esta?

Deixei o tempo passar
N&o tinha tempo pra nada
Tinha que trabalhar
Quantificar

Validar

Deixei o tempo passar
N&o tinha tempo pra nada
Tinha que julgar

Correr

Burocratizar

Procuro um novo tempo
Mas sem tempo de procurar
N&o consigo achar

O advento do fracionamento do tempo e as relagcdes do controle do tempo
social ficam cada vez mais complexas, a venda do trabalho é progressivamente
determinada pelo relégio e ndo mais em funcao de tarefas.

Hall (2004) nos convida a pensar na globalizacdo e suas configuracdes, em
gue o tempo parece ser um instante e o espago € um quase nada, que alcanga a
todos nés, indiferentemente de estarmos mais ou menos engajados no universo
global.

Isto envolve de um lado a fragmentacao e dispersao espacial e temporal e, de
outro, sob os efeitos das tecnologias eletrénicas e de informacao, a compressao do
espaco. Um espaco do existir em que tudo se passa aqui, sem distancias, sem
diferencas nem fronteiras; um tempo em que tudo se passa agora, sem passado e
sem futuro, um espaco indiferenciado e um tempo efémero, um espaco que se reduz
a uma superficie plana de imagens e um tempo que perdeu a profundidade e se
reduz ao movimento de imagens velozes e fugazes.

Na medida em que o reldgio, em sua evolucao, torna-se cada vez mais uma
necessidade, vai ganhando exatiddo, o que proporciona um maior sincronismo no
trabalho. Essa passagem esté diretamente ligada a revolugao industrial.

Antes da grande industria mecanizada, o tempo do trabalho era medido em
relacdo as tarefas, o que determinava um ritmo irregular de trabalho. O préprio
calendario somente se estruturou de forma mais préxima a atual depois da

revolucéo industrial.
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Bauman (1999) nos alerta que esta nova ordem mundial ou de um novo
capitalismo, que atravessa o mundo, em todas as esferas, por meio da globalizacéo,
ameaca e enfraquece a formula do Estado-nacédo. Este autor nos provoca a pensar
em muitos processos de integracdo e interpenetracdo econdmica, cultural,
tecnologica e ideologica entre 0s paises, que ocasionam uma crescente
interpenetragdo de bens fisicos e simbdlicos entre os territérios, além de um
aumento exponencial dos fluxos globais de pessoas; a relacionarmos questdes de
tempo e de espaco com os processos globalizadores que estdo em curso, uma vez
gue, qualquer parte do espaco pode ser alcancada quase instantaneamente e a
gualquer momento, sem que nenhuma parte do espaco precise ser privilegiada, em
gue os usos do tempo e do espagco sdo, ao mesmo tempo, diferenciados e
diferenciadores e se relacionam as dimensdes planetarias de negocios, financas,
comercio e fluxos de informacgdes.

O que outrora costumava ser definido como privado (tempo de lazer, relacdes
familiares, ambito da fé) perde autonomia e perpassa “pelo que constitui o eixo do
capitalismo, a relacdo mercadoria/consumidor e trabalhador/capitalista”, que se
espraia por “todos os pontos do espacgo-tempo social. Tudo pode ser comprado,
mesmo a vida, até o tempo” (PELBART, 2000, p. 33).

Neste contexto, Pelbart (2003), ressalta que o0s processos de subjetivacéo
desenvolvem-se por meio de acelerados e constantes fluxos de imagem, de
informacdo, de conhecimento e de servicos que as pessoas acessam
frequentemente, por meio dos quais elas absorvem modos de ver, sentir, pensar,
explicar, experimentar, trabalhar; enfim, consomem e absorvem modos.

Percebemos o capital permeando as relacdes entre 0s sujeitos, em que antes,

[...] se apresentava como um doador de trabalho, agora se apresenta como
um doador de tempo, quando na verdade ele faz apenas o contrario,
escravizando o tempo dos trabalhadores. O tempo livre virou tempo
escravizado, tempo investido em ganhar tempo (PELBART, 2000, p. 34).

Tais modos de viver que também sado efeito das categorias tempo e espaco,
assim como sao reprodutores de efeitos para essas mesmas categorias.

A ideia de que tempo e espaco sédo produtos e produtores de acdes sociais,
suscita efeitos e fontes de poder social. Poder que se articula com o controle do

tempo, do espaco e do dinheiro, no qual, segundo Harvey (2004), as formas de
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mensurar o tempo e de se apropriar do espagco podem converter-se em dominio
sobre o dinheiro, do mesmo modo que o dinheiro pode ser usado para o dominio e a
apropriagcédo do tempo e do espaco.

No que se refere a apropriacdo do espaco, diversas formas e contextos
balizam o relacionamento entre os corpos e as formas varidveis, de acordo com
diferentes culturas. Bachelard (1972) aponta que o individuo mantém com o espacgo
uma relagdo especular, num eco romantico enquanto Moles (1972) por sua vez,
descreve uma sensibilidade da referéncia espacial, iniciando pelo invélucro pele e o
crescente sentimento de estranhamento quando se passa do seu préprio habitat
para o quarteirdo, para o bairro, para o centro da cidade, a megalépole e o mundo.

Ainda sobre a apropriacdo do espaco, esta dindmica de apropriacdo e de
invencao, explicada por Guattari (1992), € posta contra a desterritorializacdo quando
este coloca que existe a cada instante da demarcacéo do aqui-agora, um “folheado
sincrénico” de espagos heterogéneos, desencadeados num tempo da memodria,
apontando para um carater polifénico da subjetivacao.

Em um mesmo momento e em um espaco determinado onde o corpo se
encontra, outros espacos podem se “desdobrar” e podemos nos deslocar de um
para outro. Por exemplo, uma paisagem que avistamos pode nos levar a um espaco
afetivo, nos reportando a afetos de um tempo no passado, ou nos interrogar de um
ponto de vista estético ou ético. A existéncia de “um ‘folheado’ sincrénico de
espacos heterogéneos” considerada na relagdo corpo e espago nos recorda que “a
postura do corpo, 0s ritmos respiratorios e cardiacos, as descargas humorais nele
interferem fortemente” desencadeando uma variedade de diversidade de
espacializacbes (GUATTARI, 1992, p. 153).

Existe uma demarcacédo sincronica nas relacdes entre espaco e corpo, pois
as relacfes sucedem em determinadas duracfes e extensdes temporais.

A casa, a escola, o trabalho, a oficina, o encontro, podem nos remeter a um
espaco afetivo, subjetivo, deslocando-nos do espaco fisico em que estamos para um
espaco ludico de imaginac¢éo, mobilizando, de alguma forma, nossos afetos.

Meus pensamentos em deslocamentos pulsantes mergulham num universo
de presencas presentes nestes tempos e espacos, no cotidiano de meu viver, no
cotidiano do trabalhar, no cotidiano do pesquisar, em fluxos, a aflorar em mim

sensagdes em movimentos:
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[...] onde/quando o passado da experiéncia vivida aflora e movimenta-se
simultaneamente sobre o cotidiano. Movimentacéo que se atreve e intervém
sobre ele. As memoérias surgem no meio da atividade de
escrever/pesquisar, interrompendo, provocando novos fluxos/influxos. Por
isso eles ndo estdo separados por uma linha demarcatoria cronolégica.
Simplesmente afluem, afloram e confluem, interpelam a memaria de acordo
com a intensidade das sensacdes [...] (CATUNDA, 2013, p. 15).

Penso neste cotidiano como um folheado sincronico de presencas presentes
nestes tempos e espagos, na presenca do outro presente em mim, em
pensamentos, ideias, dizeres, fazeres, cores e tons.

Um folheado composto de “certas ideias absurdas, intuigbes, conversas
triviais que cochicham nos ouvidos do entreouvir de educandos/educadores e vice-
versa, parecem nao ter nenhuma importancia”, entretanto, “sdo exatamente essas
vivéncias cotidianas que conferem o tom, o colorido proprio desse ambiente/escola
que, assim compreendido/sentido, foge ou aponta outra experiéncia’. Folheado
este, permeado de movimento em que “o movimento dessa experiéncia consiste na
recusa das formas/formas ou inventa outras, outros conceitos lidos/relidos,
falados/discutidos, aprendidos/desaprendidos” e por que nao dizer, que “podem
fazer sentido em escutas/reflexdes que ndo param por ai, inventam-se e reinventam-
se, prosseguem, porque amanhd tem mais”, compondo um cotidiano,
“‘espacotempo”, tal qual “um estar em/no/do movimento” (CATUNDA, 2013, p. 16).

Aprofundo meu pensar acerca do curso de mestrado e doutorado e percebo
encontros gerados muito mais em/no/do convivio com mestres, colegas,
pesquisadores, autores. Com Catunda (2013), percebo a sincronicidade deste
movimento e recordo seminarios, encontros, congressos, textos escritos no durante,
ouco as conversas de bastidor dessas ocasides, as trocas posteriores de material
bibliografico, as ideias que despertam e que geram muitos movimentos e
consequentes desdobramentos: provocacfes, ampliacdes, recuos.

Entre afirmacdes que nos amordacam e automatismos que também sao
inerentes ao cotidiano, sou movida por vozes, que me ajudam a pensar nestes
percursos. Penso em poetizar 0os tempoespacos contemporaneos, as tensfes da
velocidade e da espacialidade.

O espaco e o tempo atrelado as relacBes politicas e econbmicas imbricam-se
nas relacdes sociais, culturais, na politizacdo da velocidade, tanto do ser humano

como das maquinas.
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Exigéncias e complexidades parecem indicar certa reorganizacdo do tempo,
como tempo humano, como se quisesse dar sentido politico ao movimento, em que
por vezes, a riqueza se coloca como a face oculta da velocidade e a velocidade
como a face oculta da riqueza. Ambas estéo relacionadas e se complementam - “as
pessoas dizem: ‘vocé é rico demais’, mas nunca ninguém diz: ‘vocé é veloz demais’.
Ha na riqueza uma violéncia que ja foi compreendida; o mesmo ndo ocorre com a
velocidade” (VIRILIO, 1984, p. 37).

Relagdes em que fins e meios se misturam em busca de poder:

Comumente se diz que o poder esta vinculado a riqgueza. Em minha opinido,
esta, acima de tudo, vinculado a velocidade; a riqgueza vem depois. Claro
gue é verdade que o poder precisa de meios, que adquire esses meios
através do entesouramento, da exploracdo ou de ambos, mas as pessoas
esquecem a dimensdo dromologica do poder. [...] Aquele que tem a
velocidade tem o poder. E tem o poder porque é capaz de adquirir os meios,
o dinheiro. (VIRILIO, 1984, p. 49-50).

Cada vez mais evito pensar o espaco deslocado do tempo e da tecnologia
gue instrumentaliza nossa no¢cao de temporalidade. A dimensdo ndo € mais do
tempo que passa, mas da prépria velocidade.

A tecnologia, no entender de Virilo (1984) parece neutralizar o espaco e agora
conquista o tempo, seus meios de transporte, de comunicag¢ao, enquanto reduzem o
espaco e produzem uma unicidade na negag¢do do movimento.

Neste sentido contribuem para a colonizacdo absoluta do tempo na atrofia

dos corpos deformados em que:

O tempo mundial e o presente Unico, que substituem o passado e o futuro,
estdo ligados a uma velocidade limite que é a velocidade da luz. Nés
acabamos de chocar com a barreira do tempo real, isto é a barreira da luz.
Foi porque recorremos a luz e, portanto, a sua velocidade, que esta
liguidagdo do espaco-mundo e do tempo histérico € possivel. Nés
recorremos a uma constante cosmolégica — trezentos mil quilémetros por
segundo — que representa o tempo de uma histéria sem histéria e de um
planeta sem planeta, de uma Terra reduzida a imediatidade, a
instantaneidade e & ubiqliidade, e de um tempo reduzido ao tempo, isto &,
ao que se passa instantaneamente. E uma liquidagdo e um exterminio do
espaco-mundo — um planeta relativo, local — e de um tempo — o tempo dos
homens — em beneficio de um outro espaco e de um outro tempo..
(VIRILIO, 2000, p. 88).

Somos seres humanos, pensamos e sentimos como seres humanos, e
NOSSOS COrpos reagem como corpos humanos, ainda que algumas pessoas

acreditem viver apenas quando plugadas em seus e-mails, tablets e iPads.
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O cantor Lenine Pimentel (1999), em seu album Na pressdo, na musica
Paciéncia, convida-nos a agirmos com calma, ao planejarmos a rotina escolar e ao
atendermos tantas demandas solicitadas pelas normas e regras solicitadas pelo
sistema que nos rege, para evitar que nos tornemos reféns da velocidade e
exigirmos de nés mesmos, realizar as tarefas com uma velocidade que nem sempre
conseguimos vivenciar. Uma velocidade que tenta avancar ao trabalho, as relacfes
entre nossos pares, seja na escola, na familia, no lazer, aos planejamentos e

estratégias que se imprimem na contemporaneidade, a fluir, escorrer e esvair-se.

2.1. De fluidez

Fluidez

Liquido
Multiforme
Escorro
Esvaio-me

Liquido
Disperso
Espalho
Desfaco-me

Fluido
Volatil
Evaporo
Dissipo-me

Vivo num espaco e num tempo produtos das relacdes sociais, culturais,
politicas e econémicas.

A globalizacdo implica um movimento de distanciamento da ideia sociologica
classica da “sociedade” como “um sistema bem delimitado e sua substituicdo por
uma perspectiva que se concentra na forma como a vida social estd ordenada ao
longo do tempo e do espaco” (HALL, 2004, p. 67).

Ao pensar que espaco e tempo sdo produzidos de forma ndo natural, mas
conjuntural, percebemos que questdes ambientais, precisam ser observadas no
espaco ambivalente da fronteira entre modernidade sélida e modernidade liquida, a

fim de serem interrogadas as suas conjunturas.
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Bauman (2001) caracteriza a modernidade como liquida, comparando-a a
uma época de liquidez, de fluidez, de volatilidade, de incerteza e inseguranga em
gue toda a fixidez e todos os referenciais morais da época anterior, denominada pelo
autor como modernidade sélida, misturam-se a légica do agora, do consumo, do
gozo e da artificialidade.

Vivemos uma contemporaneidade baseada em um conjunto de relacdes e

instituicdes, além de sua légica de operacdes, que se impde.

A modernidade significa muitas coisas, e sua chegada e avancos podem ser
aferidos utilizando-se muitos marcadores diferentes. Uma caracteristica da
vida moderna, e de seu moderno entorno, se impde, no entanto, talvez
como a “diferen¢a que faz a diferenga”; como o atributo crucial que todas as
demais caracteristicas seguem. Esse atributo € a relacdo cambiante entre
espaco e tempo. A modernidade comeca quando o espaco e o tempo sao
separados da pratica da vida e entre si, e assim podem ser teorizados como
categorias distintas e mutuamente independentes da estratégia e da acao;
guando deixam de ser, como eram ao longo dos séculos pré-modernos,
aspectos entrelacados e dificilmente distinguiveis da experiéncia vivida,
presos numa estavel e aparentemente invulneravel correspondéncia
biunivoca. (BAUMAN, 2001, p. 15).

A tecnologia tornou-se arma de transgresséao de limites, de possibilidades de
conquista de espaco, em que a velocidade do movimento e da mobilidade se

constitui em ferramentas de poder e dominacgéo.

[...] Na modernidade, o tempo tem histéria, tem histéria por causa de sua
“capacidade de carga”, perpetuamente em expansao — o alongamento dos
trechos do espago que unidades de tempo permitem “passar”, “atravessar”,
“cobrir’ — ou conquistar. O tempo adquire histéria uma vez que a
velocidade do movimento através do espaco (diferentemente do espaco
eminentemente inflexivel, que ndo pode ser esticado e que ndo encolhe) se
torna uma questdo do engenho, da imaginacdo e da capacidade humanas.
[..] Quando a distancia percorrida numa unidade de tempo passou a
depender da tecnologia, de meios artificiais de transporte, todos os limites a
velocidade do movimento, existentes ou herdados, poderiam, em principio,
ser transgredidos. Apenas o céu (ou, como acabou sendo depois, a
velocidade da luz) era agora o limite, e a modernidade era um esforco
continuo, rapido e irrefreavel para alcancé-lo. Gracas a sua flexibilidade e
expansividade recentemente adquiridas, o tempo moderno se tornou, antes
e acima de tudo, a arma na conquista do espaco. Na moderna luta entre
tempo e espago, o espaco era o lado sélido e impassivel, pesado e inerte,
capaz apenas de uma guerra defensiva, de trincheiras — um obstaculo aos
avancos do tempo. O tempo era o lado dindmico e ativo na batalha, o lado
sempre na ofensiva: a forga invasora, conquistadora e colonizadora. A
velocidade do movimento e 0 acesso a meios mais rdpidos de mobilidade
chegaram nos tempos modernos & posic¢ao de principal ferramenta do poder
e da dominacéo. (BAUMAN, 2001, p. 15-16).
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A relacdo cambiante de tempo e espago como caracteristica da vida moderna
abordada pelo autor como categorias de tempo e de espaco despontam dentre 0s
tantos solidos que a modernidade se encarregou de desfazer.

Transcorre dessa dissolugdo entre tempo e espaco a metafora do liquido
usada pelo autor para definir a atual fase da modernidade em que nos encontramos.

Ao pensarmos em fluidez, parece-nos indicar que “o que conta € o tempo, e
nado o espago, que preenchem apenas momentaneamente” em que a ideia de
‘leveza” ou “auséncia de peso” esta associada a sua extraordinaria mobilidade e
inconstancia (BAUMAN, 2001, p. 8).

A base epistemoldgica da geografia parece estar apoiada no conceito de
espaco como um substrato fisico sobre o qual o homem desenvolve sua relacédo
com os outros homens e o meio fisico ou natural.

Neste sentido, “o espaco socialmente produzido € uma estrutura criada,
comparavel a outras construcdes sociais resultantes das transformacdes de
determinadas condig¢des inerentes ao estar vivo”, fazendo-nos pensar que “a histéria
humana representa uma transformacgao social do tempo” (SOJA, 1993, p. 101-102).

Atualmente, podemos considerar espago como “um sistema de objetos cada
vez mais artificiais, povoados por sistemas de acfes igualmente imbuidos de
artificialidade, e cada vez mais tendentes a fins estranhos, ao lugar e a seus
habitantes”, no qual a palavra espaco abrange uma multiplicidade de sentidos. Este
processo de informatizacdo do territdério caracteriza-se, gracas a influéncia da
cibernética, da biotecnologia, da eletrénica, da informatica, enfim, dos processos de
informacgéo, como a “cara da globalizagao”, uma vez que atende aos “interesses dos
atores hegemoénicos da economia, da cultura e da politica e séo incorporados
plenamente as novas correntes mundiais” (SANTOS, 1994, p. 90).

Esse efémero ndo € uma criacdo exclusiva da velocidade, mas de outra
vertigem, trazida com o império da imagem e a forma por meio da engenharia das
comunicacdes, ao servico da midia, ela € engendrada.

Um arranjo deliberadamente destinado a impedir que se imponham a ideia de

duracédo e a légica da sucesséo.
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2.2. De conexao

Conectar

Conectar
A internet
O iPad

O celular

Conectar
O tablet
O GPS
O Wi-fi

Conectar
Minha cabeca
Controlada
Motorizada

Caixa cognitiva objetivada
Num tempo e espaco virtual
Fora do meu corpo real

Uma mudanca ou liquefacdo das relagbes entre as categorias tempo e
espaco foi ocasionada, em grande parte, pelo desenvolvimento e utilizacdo das
novas técnicas de informacdo como € o caso da internet e das comunicacdes
eletrbnicas, denominadas por Lévy (1996, 1999) de ciberespaco.

Desta forma, as cidades também passam a ter sua extensdo nesse Nnovo
ambiente, constituindo-se em cidades eletrénicas ou cidades virtuais. O espaco
virtual passa a ser uma extensdo do espaco urbano, com suas escolas,
universidades, livrarias, cinemas, pragas, museus, bibliotecas, comércio, bancos.

O mundo se desterritorializa como Nacao e se reterritorializa na cotidianidade
como consumo, tecnologia, “cultura mundial” de consumo e cultura de massa.

Algumas vezes nao sabemos onde comecou e onde terminou a fabricacéo de
um determinado produto e uma vez que ndo se tem mais um ponto de referéncia
para a infinidade de produtos que sado fabricados pelas empresas multinacionais,
gue dividem a producdo por varios paises, o fenbmeno de globalizacdo parece
reforcar ainda mais a nocao de desterritorializacao.

Muitos jovens hoje parecem habitantes de um mundo virtual, manipuladores

de vérias informagbes ao mesmo tempo, cujas légicas e modelos j& ndo sdo as
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mesmas de seus pais, fazendo-nos refletir e buscar novas concepc¢des de educacao,

em que:

O espago cibernético € um terreno onde esta funcionando a humanidade,
hoje. E um novo espaco de interagdo humana que ja tem uma importancia
enorme, sobretudo no plano econdmico e cientifico e, certamente, essa
importancia vai ampliar-se e vai estender-se a varios outros campos, como
na pedagogia, estética, arte e politica. O espaco cibernético é a instauracéo
de uma rede de todas as memorias informatizadas e de todos os
computadores. (LEVY, 1999, p. 29).

Na contemporaneidade a informacao é permitida a todos, desde que acessem
seus dispositivos e conectem-se a internet, Wi-Fi, ou GPS, substituindo nosso
espaco topolégico ou métrico, antes referido por distancias. Pessoas, lugares e
saberes circulam virtualmente formando redes e ritmos novos e transformados.

Serres (2013), nos convida a refletir o cotidiano escolar, em que em muitas
instituicbes escolares, professores fingem que ensinam e alunos fingem que
aprendem. Seus cérebros podem ser carregados dentro de seus celulares, iPads,
tabletes e outros similares. Sdo como “caixa cognitiva objetivada”, hoje caixa-
computador, nas quais, novas faculdades funcionam, interlacando-se raciocinio,
imaginacao e memaria, cérebros motorizados, velozes, conectados e controlados. O
autor nos propOe recorrermos a invencado, nao apenas de conteudos a serem
ensinados, mas principalmente de novas maneiras de ensino, para realizarmos o ato
intelectual em que as trocas silenciosas dos novos alunos e seus milhares de SMSs,
por vezes enviados com seus polegares, que desafiam as regras e 0s regimentos
escolares.

Nés ndo vivemos a revolucéo digital, mas percebemos suas consequéncias
para a aprendizagem. Para Serres (2013), vivemos um espacotempo em que “as
criangas nao tém a mesma cabeca”’. Deixam de utilizar algumas zonas corticais e
determinadas redes neurais, antes requisitadas. Ndo conhecem, nédo integralizam ou
sintetizam da mesma forma que outrora, utilizavam livro, quadro negro e caderno e
tais mudancas ndo abalam apenas o ensino, mas também se repercutem em outras
instituicGes como trabalho, empresas, saude e todo seu funcionamento. O autor nos
faz refletir acerca da existéncia da possibilidade criativa e sugere que “é preciso
mudar de razdo”, desordenar as coisas, romper as classificagdes, para nao ficarmos
presos e congelados na mesmice. Aponta para a possibilidade da invenc¢éo a luz da

intuicéo.
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Serres (2013), justifica a educacdo para além da instituicdo escolar a fim de
valorizarmos todas as possibilidades educativas que existem na sociedade. De
avaliarmos a importancia de compreendermos as novas dinamicas de
aprendizagem, ligadas a vida das criangas, as suas maneiras proprias de conhecer,
de sentir e de se comunicar.

E como fica o sujeito e a construcdo de sua subjetividade num ambiente tdo
dindmico e diverso?

Rolnik (1999) aponta alguns questionamentos interessantes:

[...] duas palavras acerca da nocdo de subjetividade. Todo ambiente sécio-
cultural é feito de um conjunto dindmico de universos. Tais universos afetam
as subjetividades, traduzindo-se como sensac¢des que mobilizam um
investimento de desejo em diferentes graus de intensidade. Relacbes se
estabelecem entre as varias sensacdes que vibram na subjetividade a cada
momento, formando constelacfes de forcas cambiantes. O contorno de uma
subjetividade delineia-se a partir de uma composicdo singular de forgas um
certo mapa de sensacdes. A cada novo universo que se incorpora novas
sensacBes entram em cena e um novo mapa de relacdes se estabelece,
sem gue mude necessariamente a figura através da qual a subjetividade se
reconhece. Contudo, a medida em que, mudancas deste tipo acumulam-se,
pode tornar-se excessiva a tenséo entre as duas faces da subjetividade - a
sensivel e a formal. Neste caso, a figura em vigor perde sentido,
desestabiliza-se: um limiar de suportabilidade € ultrapassado. A
subjetividade tende entdo a ser tomada por uma inquietude que a impele a
tornar-se outra, de modo a dar consisténcia existencial para sua nova
realidade sensivel. (ROLNIK, 1999, p. 206-207).

Questionamentos que me provocam a pensar um saber educacdo que é a
relacdo humana, a compreensdo do outro, 0 compromisso com 0 outro, recusando
certezas definitivas.

Um saber que acolhe a duavida, a partilha e a reflexdo como elementos para
encontrarmos as solucbes nas adversidades. Uma oportunidade em que posso
refletir acerca de mim mesma ou momento em que analiso minhas expectativas e
realidades.

Desejo com Agamben (2009), soltar meus gestos, condutas e opinides das
amarras do assegurar, capturar, controlar, escravos da sujei¢cao do poder.

Meu dialogo interno procura caminhos para construirmos significados e
alavancarmos realizacoes, frente a uma sociedade de controle, captura e consumo,

que em encontro nos suscita a questionar nossos fazeres.



2.3 De captura e controle

Sociedade de controle
Dentro de meu préprio ser:

Incorporado,
Invisivel.
Algoz de meu préprio eu.

Sou dispositivo de mim.

Tempo de controlar

Pode.
N&o pode
Pode.
N&o pode

Discurso
Regulador.
Posto
Normatizado.

Pode
N&o pode
Pode
N&o pode

Laco,

Engessado.
Determinado,
Contaminado de poder.

A permear

As relacdes
Os sujeitos
Os dizeres,

A vigiar
Os saberes e
Os fazeres

Do cotidiano contemporaneo.
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Dentre os tedricos que se debrucaram a explicar o controle e a vigilancia,
Bauman (2001), recorreu a Michel Foucault, por utilizar o projeto do Pandptico de
Jeremy Bentham como arquimetéfora do poder moderno.

Poder e velocidade imprimindo o controle do tempoespaco na sociedade

disciplinar:

No Panéptico, os internos estavam presos ao lugar e impedidos de qualquer
movimento, confinados entre muros grossos, densos e bem-guardados, e
fixados a suas camas, celas ou bancadas. Eles ndo podiam se mover
porque estavam sob vigilancia; tinham que se ater aos lugares indicados
sempre porgue ndo sabiam, e nem tinham como saber, onde estavam no
momento seus vigias, livres para mover-se a vontade. As instalacfes e a
facilidade de movimento dos vigias eram a garantia de sua dominacao; dos
multiplos lagos de sua subordinagéo, a “fixagdo” dos internos ao lugar era o
mais seguro e dificil de romper. O dominio do tempo era o segredo do poder
dos administradores — e imobilizar os subordinados no espaco, negando-
Ihes o direito ao movimento e rotinizando o ritmo a que deviam obedecer
era a principal estratégia em seu exercicio do poder. A piramide do poder
era feita de velocidade, de acesso aos meios de transporte e da resultante
liberdade de movimento. (BAUMAN, 2001, p. 16-17).

Deleuze (1992) defende que as configuracbes institucionais que
caracterizavam as sociedades disciplinares como a familia, a escola, a fabrica, o
hospital, bem como seus procedimentos funcionais rigidos, estariam passando por
uma crise generalizada, dando lugar as chamadas sociedades de controle.

Neste contexto, a logica do confinamento, que forjava moldagens fixas, da
lugar as modulagdes flexiveis, redes liquidas e moventes: “O homem da disciplina
era um produtor descontinuo de energia, mas o homem do controle € antes
ondulatdrio, funcionando em érbita, num feixe continuo” (DELEUZE, 1992, p. 223).

Outrora, na sociedade disciplinar, a fabrica como lugar de adestramento das
massas com vistas a producdo enquadrava 0S COrpos em processos repetitivos de
exceléncia técnica. Na contemporaneidade a empresa substituiu a fabrica, € “uma
alma, um gas”, ou seja, a empresa configura um regime que promove a flexibilizacéo
e captura participacdo ativa, enquanto possibilita autonomia e modula suas
recompensas por desempenho (DELEUZE, 1992, p. 225). Enquanto o espaco
definido confinava o trabalhador na fabrica, hoje, a empresa se faz presente em
todos os lugares, acompanha o proprio trabalhador, esteja ele na rua, em casa ou
outros espacos, principalmente se levarmos em conta nossa necessidade produzida
de “coleirascelulares” e as interferéncias dos sistemas de informagdo nos modos de

subjetivagcao na atualidade.
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Contemporaneidade do eu

Eu quero
Eu preciso
Eu aprendi a aparecer

Eu quero
Eu preciso
Eu aprendi a convencer

Eu quero
Eu preciso
Eu aprendi a ter

Eu quero
Eu preciso
Eu aprendi a ndo ser

O que seria de mim sem minha aparéncia?
Sem minha jovialidade?
Sem minha beleza?

O que seria de mim sem meus make-ups?
Sem meus liffitings?
Sem meus brushings?

Eu aprendi

Eu preciso

Eu quero

Que estranho...

Ser homem de novo.

Hoje se pretende capturar os sujeitos no papel de consumidores em lugar da
mao de obra outrora buscada. Para que essa funcéo ndo se esgote, 0os produtos nao
podem ser duraveis, surgindo sempre novos objetos em substituicdo aos anteriores.

Os consumidores permanecem em estado de insatisfacdo e excitacao,
alimentando a equacéo interesse/desinteresse de forma a consumir sempre.

Kehl (2004) coloca que a respeito do saber cientifico, ergueu-se o sucesso do
capitalismo, em que a producdo esta focada na elaboracdo de objetos cada vez
mais leves e mais portateis, mais descartaveis e mais numerosos, costurados em

série, sem elemento que se destaque como portador de valor diferenciado.
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A modernidade liquida passou a ser norteada pelos objetos do mercado, na

gual o consumo tornou-se, assim, “eixo dessa modernidade sempre em movimento”:

O que quer que facamos e qualquer que seja 0 nhome que atribuamos, a
nossa atividade, € como ir as compras, uma atividade feita nos padrées de
ir as compras. O codigo em que nossa “politica de vida” esta escrito deriva
da pragmaética do comprar. (BAUMAN, 2001, p. 87).

Tal qual objetos descartaveis, fabricam-se corpos homogéneos,
industrializados, as vezes tatuados, siliconados, perfurados por piercings, quase
sempre recortados por marcas e slogans que, a0 mesmo tempo em que promovem
0 pertencimento imaginario a agrupamentos, aprisionam sujeitos sob o rétulo de

consumidores, anulando as particularidades de sua satisfacao.

Afinal, automoéveis, computadores ou telefones celulares perfeitamente
usaveis, em bom estado e em condicdes de funcionamento satisfatérias séo
considerados, sem remorso, como um monte de lixo no instante em que
“novas e aperfeigoadas versdes” aparecem nas lojas e se tornam o assunto
do momento. Alguma raz&o para que as parcerias sejam consideradas uma
excecdo a regra? (BAUMAN, 2004, p. 28).

O que se oferece é 0 acesso a satisfacdo como se a mesma estivesse
inteiramente ao alcance das maos, desligada do Outro e ligada apenas aos produtos
da industria. Entretanto, o objeto pretendido, ndo chega nunca: para rendé-lo, ha
sempre outro, o0 que revela a condicdo de resto dessas producdes: todas terminam
como dejeto na sociedade contemporanea, que controla objetos e seres.

Para Berman (1986) o capitalismo contemporaneo parece comparecer na
vida, interferindo, incomodando, perturbando, seduzindo, em meio a uma era
moderna em que perdeu o contato com as raizes de sua propria modernidade. Para
o autor, “a modernidade se comporta enquanto um carcere, uma vida em barras de
ferro”, onde alguns seres humanos “estdo perdidos na multiddo, sem espirito,
coragao, sem identidade, no mundo moderno”, em que muitos deles, ndo passam de
“reprodugdes mecanicas”, em que parte do povo “se realiza no conforto do ter, do
consumir.” (BERMAN, 1986, p. 28).

Outros vivem na sociedade do espetaculo, da aparéncia e da transitoriedade.
Na escola fazemos uso de dispositivos que alimentam essa légica disciplinar por
meio de curriculos, planejamentos, programacgfes, pautas de reunides, pautas de

formacgdes, em que tudo o que sera dito e ouvido, ja esta pré-dito e pré-ouvido.
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Consumimos maquinarias que parecem fabricar, material ou simbolicamente,

0 sujeito contemporaneo, capturado em dispositivos.

Dispositivos

De parecer
De poder
De ter

No computador
No facebook
No celular

Que é algema e é prisdo
Que é culto e celebracéo

Na igreja
Na cadeia
Na academia

Globalizacéo
Falsa intelectualidade
Santa ingenuidade

Verdades fabricadas?
Mentiras maquiadas?

Status mercantilista
Da ganancia capitalista.

O que anteriormente pertencia a esfera privada da vida intima torna-se

matéria prima do préprio capital:

De repente, os aspectos mais humanos do homem, seu potencial, sua
criatividade, sua interioridade, seus afetos, tudo isso que ficava de fora do
ciclo econdmico produtivo, e dizia respeito antes ao ciclo reprodutivo, torna-
se a matéria-prima do préprio capital, ou torna-se o préprio capital. Isso tudo
gue antes pertencia a esfera privada, da vida intima, ou até mesmo do que
h& de artistico no homem, daquilo que caracteriza mais o artista do que o
operario passa a ser requisitado na produgcdo. Nao ha como escapar a
impressao de que essa ‘liberagao’ € uma liberagdo também do capital, de
sua fronteira antes restrita, estanque, pesada, mecanica, podendo agora, no
ciclo produtivo (nem falamos do consumo) mobilizar o homem por inteiro,
sua vitalidade mais propria e visceral, sua ‘alma’. (PELBART, 2003, p. 99).
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O préprio capital estda a todo tempo solicitando a eclosdo de movimentos
sempre novos, criativos, nao para fazer emergirem perspectivas que, em tese, ser-
Ihe-iam potencialmente destrutivas (apesar de n&o possuir um controle absoluto
sobre tudo), favorecendo estilizacdes que partissem para fora de seu dominio, mas,
ao contrario, para aticar a capacidade de diferenciacdo a fim de reintroduzi-la no seu
jogo reprodutivo.

Nesse sentido surgem alguns questionamentos:

[...] uma vez que os programas de controle se confundem e se fazem
proliferar através dos dispositivos que incorpora, a estratégia de resisténcia
e sabotagem a esse sistema, aponta justamente para um movimento
inverso, ou seja, como usar tais dispositivos (na clinica, no trabalho, nas
artes, nas relacdes de amizade etc.) para alimentar outros valores de
pensamento e de acdo distintos dos do capital? Como forjar praticas que
instaurem outras possibilidades para o exercicio da liberdade? (PELBART,
2003, p. 99).

Na sociedade contemporanea, anseio um tempo para tatear o tempo. De
experimentar o inefavel, o indizivel. De abrir espagcos de estranhamento ao
contemporaneo.

Estranhamento ao que ndo € mais humano, ao que desumaniza, em que

toda concepcéo de histéria,

[...] é sempre acompanhada de, uma certa experiéncia do tempo, que lhe
esta implicita, que a condiciona e que € preciso, portanto, trazer a luz. Da
mesma forma, toda cultura é, primeiramente, uma certa experiéncia do
tempo, e uma nova cultura ndo é possivel sem uma transformacédo desta
experiéncia (AGAMBEM, 2005, p. 111).

Qualquer analise da cultura deve entéo levar em consideracdo o conceito de
tempo que embala os sonhos da civilizacdo contemporanea. Compreender o tempo,
ou a imagem que temos dele, parece-me permitir ver quao imbricados estédo historia

da cultura e destruicdo da experiéncia:

Dado que a mente humana tem a experiéncia do tempo, mas ndo a sua
representacdo, ela necessariamente concebe o tempo por intermédio de
imagens espaciais. [...] Quer seja pensado como circulo, quer como linha, o
carater que domina toda concepg¢édo ocidental do tempo € a pontualidade.
Representa-se o tempo vivido mediante um conceito metafisico-geométrico
(o ponto-instante inextenso) e entdo se procede como se este proprio
conceito fosse o tempo real da experiéncia. (BENJAMIN, 1984, p. 115).



60

A representacdo continua do tempo, com sua légica da representacdo do
tempo prolongaram-se ao longo dos séculos da civilizagédo ocidentalizada.

A modernidade teria sido responsavel tdo somente pela adicdo da ideia de
evolucado e progresso ao continuo quantificado do tempo, em que a cronologia
seguiria um processo orientado por um sentido racional, além do fato de que
pensadores religiosos e politicos da modernidade souberam aproveitar como nunca
a visdo do continuo progressivo do tempo para esse ou aquele comprometimento
ideolégico.

No entanto, pairava no ar:

[...] a davida que ndo se fazia divida e ficava a espreita de um modelo que
a realizasse enquanto caminho a ser percorrido. Dlvida que se realizasse
como resposta. Trabalhar com as ddvidas ao invés das certezas também
implica na suposicdo de que o mundo inventado seja melhor do que o
mundo recebido e, desta forma, na constatacdo de que seu olhar sobre o
mundo paira sob a medida do fingimento. Fingimento que se relaciona ao
proprio pensamento que, preso a mercantilidade, ndo se realiza, mas faz de
conta que sim. Fingimento que se prende nas formas pelas quais os alunos
trazem consigo suas representacbes de mundo. Suas ideias fixas. Suas
compulsdes. Suas obsessfes. Suas realidades inventadas dentro de um
plano discursivo cartesiano que 0s orienta a caminhar com certeza absoluta
encaixando-os no padrdo socialmente normalizado. Socialmente aceito.
Historicamente e hierarquicamente construido. Padrdo que exige a
docilidade de seus corpos. O controle de suas vidas. E, por isso mesmo, a
primazia do processo formativo. (PERTANELLA; SOARES; NOGUEIRA,
2013, p. 542).

Aprecio uma proposta de olharpensar o contraditério do tempo que precisa
perceber este conjunto de movimentos do qual somos herdeiros.

Recordo Baudelaire (2008), e o olhar do convalescente do conto de Poe
(2001) indicando o olhar do artista, eterno convalescente. Artista que tem em
comum com a crianca esse olhar que se interessa vivamente pelas coisas, mesmo
as mais triviais, olhar para o qual tudo é novo.

Recordo a alegria com a qual a crianca absorve a forma e a cor, e que nada
se parece mais com a inspiracdo do artista. E um olhar de curiosidade profunda.
Esta curiosidade profunda faz o narrador do conto de Poe (2001) abandonar o café e
se precipitar em meio a multiddo, atras de um velho cuja fisionomia o fascinara,
devido a absoluta peculiaridade de sua expressao.

Assim como o velho passante do conto de Poe (2001), o poeta baudelairiano
também so6 existe na multiddo ao mesmo tempo em que se diferencia dela. Ora esta

dentro e ora fora dela, desposa-a e rejeita-a. Ora se alimenta dela para transforma-la
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em arte, sem, contudo, se identificar com ela, e acrescenta, “quem nao sabe povoar
a sua soliddo também nao sabe estar s6 em meio a uma multiddo atarefada”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 289).

Porventura profanar o discurso da exceléncia, descartando dispositivos
criados para a garantia da qualidade, romper com as regulagdes, seriam utopias
contemporaneas? Poderiamos criar espagos de acontecimento em que pudéssemos
fazer rizoma sem comego, nem fim?

Procuro entender:

[...] os principais caracteres de um rizoma: diferentemente das arvores ou
de suas raizes, o rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto
qualquer e cada um de seus tracos ndo remete necessariamente a tracos
de mesma natureza; ele pde em jogo regimes de signos muito diferentes,
inclusive estados de ndo-signos. O rizoma ndo se deixa reconduzir nem ao
Uno nem ao mudltiplo. Ele ndo é o Uno que se torna dois, nem mesmo que
se tornaria diretamente 15 trés, quatro ou cinco etc. Ele ndo é um multiplo
gue deriva do Uno, nem ao qual o Uno se acrescentaria (n+l). Ele ndo é
feito de unidades, mas de dimens@es, ou antes de dire¢c6es movedigas. Ele
ndo tem comeco nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e
transborda (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14-15).

Seriamos capazes de exercitar um pensamento némade, de reinventar o
cotidiano escolar?

Concordar com Soares (2005) que fazer “rizoma”, empreender capturas
pouco pacificas, desterritorializar intensidades, reconectar energias € aceitar as
ideias deleuzianas de um pensar némade e movel, que provoca e instiga mudancas,
propde linhas que ndo podem ser resumidas em trajetérias de um ponto, que resiste
aos dispositivos e as estruturas.

Dispositivos pertinentes a um tempo de tensdo e normatizacdo da educacéo

gue captura a vida dos individuos:

A tensado entre o tempo educacional e o tempo social atual que convergem
na educacdo formal, pode ser explicada, ou, pelo menos, intuida: no
periodo moderno a educac¢éo formal funcionou como processo de instituicdo
e normatizacdo social. Hoje, sofre as consequéncias de ter suas fantasias
desmentidas pela dura realidade que se apresenta. Nao percebe que
tradicionalismo ndo ¢é sinbnimo de velharia e que o0 movimento
tecnocientifico, politico e econémico atual formam verdadeiros furacGes com
as quais ela se propde a lutar. Assim, acredita que o desenvolvimento de
potencialidades seja a memorizagdo de passos basicos para a
operacionalizacdo de uma maquina. Permite com que o mercado, ao
reorientar 0 processo educacional, reordene, por seu turno, a vida dos
individuos que, a esse processo, se submete. (PERTANELLA; SOARES;
NOGUEIRA, 2013, p. 553).
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Pertanella, Soares e Nogueira, (2013) nos convidam a um olharpensar sobre
a educacéao formal e seu discurso de verdade que pela imitacdo acredita civilizar e
tornar mais iguais e mais semelhantes os sujeitos.

Reflito acerca dessa educacao e sua complexidade, na qual percebemos:

Igualdade legitimada por sistemas — econdmicos, politicos, financeiros —
que fazem da educacéo seu poder de barganha. Educacdo que contamina
corpos ao fazer da biopolitica e do biopoder, dispositivos de subjugacéo. De
corrosdo de nossa natureza humana. Educagéo formal que nos interpela.
Que faz do tempo, o ditador de nossos habitos. De nossos usos, sujeicao
ao mercado. De nossas ac¢des, moeda de escambo. Da opinido dos outros,
nossas opinides. (PERTANELLA; SOARES; NOGUEIRA, 2013, p. 549).

Na sociedade contemporanea, o poder disciplinador age sobre os corpos por
meio de sua integracdo a espacos determinados, do controle do tempo sobre os
corpos, da vigilancia constante e, também, da producéo do conhecimento.

O conceito de biopoder (biopolitica) foi desenvolvido pelo filésofo francés
Michel Foucault (1976). O biopoder é um instrumento que auxilia as reflexbes acerca
das préaticas disciplinares presentes na sociedade contemporanea. Segundo
Foucault, o biopoder e a biopolitica sdo instrumentos de exercicio de poder, que se
desenvolveram a partir do século XVIII.

Segundo Foucault (1988), a disciplina era direcionada para o individuo e,
mais especificamente, para o controle de seu corpo, para a sua normatizacédo e
adestramento, através das instituicoes modernas que fazem parte da vida do
individuo, como, por exemplo, a escola, a fabrica, o hospital, a prisdo. Para Foucault
(1988), a disciplina dessas instituicdes centrava-se no corpo do individuo e, este (o
corpo), era adestrado, de modo que se tornasse mais doécil sua relacdo com o
trabalho, facilitando a sua integracdo em sistemas de controle mais eficazes e com
menor custo de producéo.

Este poder disciplinar age sobre os individuos no controle do seu corpo e,
paralelamente a ele, explica Foucault (1988) desenvolveu-se o biopoder, uma nova
forma de controle que age em um ambito mais amplo, a espécie. Assim, o biopoder
€ responsavel pelo controle dos processos de nascimento e de morte, da saude da
populacédo, da longevidade. O biopoder tem como um de seus objetivos, reproduzir
essa forma de controle sobre a vida, visando sempre um maior controle, um maior

poder de disciplinar, sobre os individuos.
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Desta maneira podemos compreender o biopoder como uma forma de
controle sobre os seres vivos, de modo que estes passem a ser compreendidos
através de seu valor e utilidade para o processo de producdo fabril. Portanto, o
biopoder se estabelece como uma forma de normatizar a conduta dos corpos, da
vida. Assim, ele utiliza-se dos mais diversos aparelhos, como, por exemplo, os
médicos, os aparelhos administrativos, a burocracia escolar, para exercer um
controle sobre a vida.

Entendemos que esse é um processo que submeteu a vida as tecnologias do
poder, que passou a ser compreendida como um objeto e deste modo, o direito
sobre ela, sobre o corpo, sobre o ser vivo, tornou-se uma questao de primeira ordem

no ambito politico. Assim sendo:

O que é reivindicado e serve de objeto é a vida, entendida como as
necessidades fundamentais, a esséncia concreta do homem, a realizacdo
de suas virtualidades, a plenitude do possivel. Pouco importa que se trate
ou ndo de utopia: temos ai um processo bem real de luta; a vida como
objeto politico foi de algum modo, tomado ao pé da letra e voltada para o
sistema que tentava controla-la. (FOUCAULT, 1988, p. 158)

Vida minha/sua/nossa. Vida que parece indicar certa necessidade, de
entendermos a conjectura em que o0s fendmenos sociais contemporaneos e o

processo educacional estdo inseridos:

Os sélidos fundamentos, aos quais nossos pensamentos e condutas
estavam presos, parecem ruir, fazer o chéo tremer desmoronando
estruturas. Numa sociedade aberta, plural, incapaz de apontar uma Unica
direcdo, o educando recusa os velhos modelos, deixa-se levar pela
experiéncia sensorial com a mduasica no fone de ouvido, os sites de
relacionamento, as festas raves, o consumo de alcool e drogas, a
mobilidade dos celulares. Deixa-se levar por praticas de modificac@o
corporal como a tatuagem, o piercing, o branding (cicatriz em relevo
desenhada na pele aplicando-se ferro quente ou laser), o burning
(impresséo sobre a pele de uma queimadura deliberada, real¢cada com tinta
ou pigmento), o cutting (inscricdo de figuras geométricas ou desenhos a
tinta na pele, sob a forma de cicatriz, trabalhada com escalpe ou outros
instrumentos cortantes) o stretching (alargamento do piercing com a
intencdo de introduzir uma peca mais volumosa). (SOARES; NOGUEIRA,;
GOMES, 2013, p. 127).

A ndo autonomia do ser dificulta o processo de reflexdo necesséario para a
percepcao do controle de vida, do corpo, exercido pelo biopoder.
Recordo as palavras de Silva, (2014, p. 207) sobre o corpo humano a se

transformar: “simbiose de homem-maquina. Componentes ligados ao corpo para
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comunicagcdo global. O homem semicondutor em contato com outros
semicondutores”.

Conjecturas que me instigam a procurar pistas de encontrar o ser qualquer, o
ser tal qual sua singularidade. Convite a reflexdo do possivel hum cotidiano fluido e
fugaz. Possibilidades de desejar com o pensamento. Pensar com o desejo.

Neste movimento do viver, parece-me descortinar uma possibilidade de ser.

Ser quem? Ser humano? Quem € esse humano, que vive, pensa, sente,
vé...? Um qualquer?... Um qualquer... que € 0 nosso aluno, 0 NOSSO grupo, 0 NOSSO
vizinho. Um qualquer... que por vezes, vive a margem, é deixado de lado,
desprezado ou capturado pelos dispositivos de controle. Um qualquer... em

multiddo.

Multidéo

Multidao também é gente
Expressa desejos
Expressa vontades
Multidao de singularidades

Multiddo que néo é classe
Que foi trabalho

Que foi funcéo

Que abandonou o organismo
Na busca da excecao

Multiddo que hoje é estrutura
E atividade singular

E consisténcia subjetiva

De seus agentes a respirar

N&o previsivel
E aleatoria
E humana

Em meio a multidao, trago em mim, textos, narrativas, poesias, plasmadas em
pinturas, telas, que inventei em diferentes tempos e espacos, de meu interpretar e
meu agir, meus “devires linguageiros”, que ultrapassam minha dimensao funcional.

Neste aprender, as diversas formas de olhar, se multiplicam em direcdo ao
prisma pelo qual se percebe a realidade, num contexto de inter-relacionamentos e
atemporalidades histéricas que este refletir pode me proporcionar. E preciso levar

em consideracdo o sujeito na singularidade da sua historia e as atividades que ele
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realiza. E por essa historia, construida por experiéncias e pelo sentido que ele da ao
mundo, que se deve estudar sua relacdo com o saber.

Neste sentido, retomo duas proposi¢cdes para reflexdo. A primeira que propde
gue ndo ha saber sendo em uma relacdo com o saber, ou seja, ndo se pode pensar
o saber (ou o “aprender”) sem pensar o tipo de relagdo que se supde para construir
ou alcancar esse saber e a segunda coloca que o0 sujeito ndo € dado; ele é
construido e conquistado.

Creio que a relagdo com o saber nada mais é do que minha relacdo com o
mundo, com 0 outro e comigo mesma, entretemposespacos, COmo um sujeito
confrontado com a necessidade de aprender. Necessidade esta que me trouxe a
provocar novas experiéncias, entre formagdes e transformagdes. Procuro entende-
las como um processo de producao de subjetividade, ao modo de Deleuze; Guattari
(1995) ou como uma criacédo ou inovagéao, no sentido foucaultiano.

As conexdes rizomam em multiplicidade de experiéncias de vida/de formacéo,
compdem-se; surgem fissuras, se difundindo, se diluindo, se confundindo, se
disseminando, em reflexdo acerca de minha jornada como pessoa humana, legado
gue contribui para solidificar minha carreira e fundamentar minhas descobertas.

Descubro-me em autoquestionamento, exercitando meu didlogo interno,
refletindo acerca de meus comportamentos e minhas acoes.

Volto meus olhos para mim, procuro-me em diferentes momentos, tento
desvendar pistas de ver. Elenco prioridades, foco e concentro minha energia e meu
tempo em fazeres e saberes realizados. Avalio o como e o0 quanto, do que pensei,
planejei, realizei e principalmente... o que profanei. Sim, profanar foi de lei... Mas,
como profanar o improfanavel?

Comeco a me perguntar se utilizei realmente procedimentos especiais
sinalizados por Agambem (2007), ou se continuo a transformar a coisa em fetiche, a
deslocar e a dividir meu corpo, minha sexualidade e minha linguagem. Como unir o
gue foi separado, ou dar novo uso ao que foi feito, produzido ou vivido?

Serd que fui capturada pelos dispositivos hipersustentadores, de
armazenamento, moveis, l6gicos, de entrada ou de indicacdo? Ou sera que faco uso
de dispositivos periféricos, controladores, intrauterinos?

Percebo-me por vezes confinada, presa na segura instalacdo de meu ser,

disciplinada, correta, capturada.
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Insana, passo a acreditar, que minha geografia e minha histéria me bastam.
Crio uma nova subjetividade, transferida pelo governo do biopoder, limitada por
vezes em um “poder do conhecimento”. Prossigo em meu autoquestionamento e me
pergunto: que atos e omissdes operei livremente em mim para chegar a verdade?

Qual o uso que fiz de minha liberdade? Qual a relacdo entre minha docilidade,
criatividade e autonomia?... (se € que tenho alguma)! Qual a pratica real e efetiva,
de mim com o objeto?

Sinto-me tal qual Foucault (1979, p. 182) ao se perguntar [...] “como
funcionam as coisas ao nivel do processo de sujeicdo ou dos processos continuos e
ininterruptos que sujeitam corpos, dirigem gestos, regem os comportamentos”. Bem
gue ele tentou me avisar... acerca de palavras e coisas... sobre sistemas e
estruturas, mas, minha subjetividade, reativada em meu préprio interesse,
preocupou-se com minhas crises de identidade.

Seria possivel desafiar a cronologia, acelerar o tempo e este passar como
um lampejo? O jogo viola o calendario?

A brincadeira, a exploséo de jogos, faz o tempo passar, correr. Disso temos a
experiéncia cotidiana pelo ritmo e repeticdo dos entretenimentos. O jogo assemelha-
se ao passatempo. Com relacdo ao efeito do jogo sobre o tempo, cito a alegoria
benjaminiana que, embora nos pareca fantastica, sua compreensao € bem préxima

a nos:

Este pais ndo se parecia com nenhum outro pais do mundo. A sua
populagdo era inteiramente composta de garotos. Os mais velhos tinham
catorze anos, 0s mais jovens pouco mais de oito. Nas estradas, uma
alegria, uma bagunca, um alarido de endoidecer! Bandos de moleques por
toda parte: uns no jogo de gude, outros jogando bola, atirando pedrinhas,
sobre velocipedes, e cavalinhos de pau; outros ainda brincando de cabra-
cega, de pique, e havia gente vestida de palhaco que engolia fogo; quem
recitava, quem cantava, quem fazia piruetas, quem caminhava com as
maos no chéo, de pernas pro o ar; rodavam argolas, passeavam vestidos
de general com o elmo folheado e o espadagdo de papel maché; riam,
urravam, chamavam, batiam palmas, assobiavam, imitavam o canto da
galinha quando pde o ovo: resumindo, um tal pandemdnio, uma tal
algazarra, tamanha baderna endiabrada que era preciso pdr algoddo nos
ouvidos para néo ficar surdo. [...] Em meio aos passatempos continuos e
divertimentos vérios, as horas, os dias, as semanas, passavam num
lampejo. (BENJAMIN, 1984, p. 81-82).

Benjamin me faz recordar a infancia e as brincadeiras com meus irméos. Os
rolimds na calgcada, os pipas a empinar no campinho, os tombos de bicicleta.

Continuo a olhar... vejo que mais a fundo existe uma crianga...encantada de magia.



67

2.4  De experimentar

Experiéncia de ser

Pedimos licenga para:
Experimentar...
Tempos e

Espacgos e

Dialogos e
Encontros...

Pedimos passagem para
Experimentar...
Possibilidades e
Correspondéncias e
Relacbes e

Interacoes...

Pedimos permisséo para
Construir e

Confiar e

Evoluir e

Experimentar o viver!

Para que a crianca...
Exista e

Esteja e

Diga.

Encontre...
Seu tempo e
Seu espaco e
Suavoze
Seus pares...

Para que a crianca...
Experimente possibilidades e
Corresponda e

Interaja.

Para que a crianca...
Construa e

Confie e

Evolua...

Experimente seu viver !

E minha Elencrianca que desperta. Uma crianca que possui em si, poténcia

de existir e deseja vivenciar possibilidades de criagdo, como processo de liberdade.
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Uma crianga que vai buscar no passado um pensamento para explicar o hoje.
Uma crianga que quer experimentar, novos encontros, novos acontecimentos, novas
experiéncias de infancia... para si mesma e para outras criangas.

Propor experiéncias com criancasprofessoras e criangascriangas.

Larossa (2011) ao pontuar experiéncia, tempos, espagos e sujeitos nos

convida a padecer uma experiéncia, propondo que deixemo-nos “passar por ela” :

A experiéncia é o que me passa. Ndo o que faco, mas o que me passa. A
experiéncia ndo se faz, mas se padece. A experiéncia, portanto, ndo &
intencional, ndo depende de minhas inten¢gbes, de minha vontade, néo
depende de que eu queira fazer (ou padecer) uma experiéncia. A
experiéncia ndo esta do lado da acado, ou da pratica, ou da técnica, mas do
lado da paixdo. Por isso a experiéncia é atengdo, escuta, abertura,
disponibilidade, sensibilidade, vulnerabilidade, ex/posi¢cdo. Isso ndo quer
dizer, no entanto, que a acdo, ou a pratica, ndo possam ser lugares de
experiéncia. As vezes, na agdo, ou na pratica, algo me passa. Mas esse
algo que me passa ndo tem a ver com a légica da agdo, ou da préatica, mas,
justamente, com a suspensdo dessa légica, com sua interrupcao.
(LAROSSA, 2011, p. 22).

A proposta de vivenciarmos a experiéncia do encontro significa
compreendermos a experiéncia como um acontecimento que tem, em si, principios
de subijetividade, reflexidade e transformacéo. Por se tratar de um movimento de ida
e volta; algo que me passa, me afeta e me transforma somos precipitados a
reflexidade.

Quando nos colocamos disponiveis a exposicdo de nOs mesmos, nos

precipitamos a transformacao:

De fato, na experiéncia, o sujeito faz a experiéncia de algo, mas, sobre tudo,
faz a experiéncia de sua propria transformacgédo. Dai que a experiéncia me
forma e me transforma. Dai a relacdo constitutiva entre a ideia de
experiéncia e a ideia de formacéo. Dai que o resultado da experiéncia seja
a formacéo ou a transformacéo do sujeito da experiéncia. Dai que o sujeito
da experiéncia ndo seja o sujeito do saber, ou o sujeito do poder, ou o
sujeito do querer, sendo o sujeito da formacéo e da transformacéo. Dai que
o0 sujeito da formac&o ndo seja o sujeito da aprendizagem [...] nem o sujeito
da educacdo, mas o sujeito da experiéncia (LARROSA, 2011, p. 6).

Enquanto relembro os temposespacos em que lecionei, novas indagacdes me
inquietam... Sera que as criancas e as professoras com as quais interagi puderam
passar experiéncias de transformacéo?

Relembrando transporto-me para os temposespacos da Elenorientadora e

reflito a proposta de vivenciarmos a experiéncia do encontro, da experiéncia como
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um acontecimento que tem, em si, principios de subjetividade, reflexidade e

transformacgéo:

Talvez reivindicar a experiéncia seja também reivindicar um modo de estar
no mundo, um modo de habitar o0 mundo, um modo de habitar, também,
esses espacos e esses tempos cada vez mais hostis que chamamos de
espacos e tempos educativos. Espacos que podemos habitar como experts.
Como especialistas, como profissionais, como criticos. Mas que, sem
duvida, habitamos também, como sujeitos da experiéncia. Abertos,
vulneraveis, sensiveis, temerosos, de carne e 0sso. Espacos em que, as
vezes, ocorre algo, o imprevisto. Espacos em que as vezes vacilam nossas
palavras, nossos saberes, nossas técnicas, nossos poderes, nossas ideias,
nossas intengdes. Como na vida mesma. (LAROSSA, 2011, p. 24).

Somos seres humanos e seja nas interagdes com 0 outro no contexto das

relagbes sociais, nos constituimos como sujeitos produtores de cultura, que

cotidianamente se materializa pelos nossos modos de ser e de agir.

Modos de habitar o mundo.

Modo de habitar tempos e espagos como sujeitos da experiéncia

Um convite que ultrapassa o reivindicar e se estende a um modo de ser, estar

e habitar o mundo, por vezes de modo imprevisivel, vulneravel, sensivel.

Um convite a um sentir, um soar, um ver, um tatear, um viver em experiéncia.

Finitude que soa em n0sSsSO Mesmo viver, num existir em carne e 0Sso:

A experiéncia soa a finitude. Isto €, a um tempo e a um espago particular,
limitado, contingente, finito. Soa também a corpo, isto é, a sensibilidade, a
tato e a pele, a voz e a ouvido, a olhar, a sabor e a odor, a prazer e a
sofrimento, a caricia e a ferida, a mortalidade. E soa, sobretudo, a vida, a
uma vida que ndo é outra coisa que seu mesmo viver, a uma vida que nao
tem outra esséncia que a sua prépria existéncia finita, corporal de carne e
0ss0. (LAROSSA, 2011, p. 24).

Uma finitude que se relaciona a algo que me afeta e me toca e que nédo sei o

que é, antes que aconteca.

Convite a expressar sentidos na experiéncia:

Por que a experiéncia tem a ver, também, com o ndo saber, com o limite do
gue j4 sabemos, com o limite de nosso saber, com a finitude do que
sabemos. E com o ndo poder-dizer, com o limite do que ja sabemos dizer,
do que j& podemos dizer, com o limite de nossa linguagem, com a finitude
do que dizemos. E com o ndo-poder-pensar, com o limite de nossas ideias,
com a finitude de nosso pensamento. E com o ndo-poder, com o0 ndo-saber-
o-que-fazer, com nossa impoténcia, com o limite do que podemos, com a
finitude de nossos poderes. (LAROSSA, 2011, p. 25).
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Ao pedimos licenga para experimentar a experiéncia, pedimos licenca para
provocar espacos de experiéncia em espacgos educativos, para corrermos riscos,

Nnos expormos, sermos vulneraveis e nos deixarmos afetar:

O sujeito da experiéncia € um sujeito ex-posto. Do ponto de vista da
experiéncia, o importante ndo € nem a posicao (nossa maneira de p6r-nos),
nem a o-posicdo (nossa maneira de opor-nos), nem a im-posi¢cdo (nossa
maneira de impor-nos), nem a pré-posicao (nossa maneira de propor-nos),
mas a exposi¢ao, nossa maneira de ex-pormos, com tudo o que isso tem de
vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se
pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas ndo se ex-pde. E incapaz
de experiéncia aquele a quem nada Ihe passa, a quem nada lhe acontece, a
gquem nada lhe sucede, a quem nada |he toca, nada lhe chega, nada Ihe
afeta, a quem nada lhe ameaca, a quem nada Ihe fere. LAROSSA (2004, p.
161).

Sou precipitada a reflexidade em um movimento de ida e volta; algo que me
passa, me afeta e me transforma.

Neste transformar minha Elenpesquisadora continua em constituicao,
experimentando novas possibilidades, novos espacos e novos tempos, por fissuras
e brechas no cotidiano escolar contemporéaneo.

Por meio de provocacdes estéticas pedimos licenca para experimentar o

acontecimento, a infancia, a poténcia.

Pois arte é infancia. Arte significa ndo saber que o mundo ja €, e fazer um.
N&o destruir nada que se encontra, mas simplesmente ndo achar nada
pronto. Nada mais que possibilidades. Nada mais que desejos. E, de
repente, ser realizacdo, ser verdo, ter sol. Sem que se fale disso,
involuntariamente. Nunca ter terminado. Nunca ter o sétimo dia. Nunca ver
gue tudo é bom. Insatisfacéo € juventude (RILKE, 2007, p. 192).

Trata-se de estar disponivel ao que vier, de um ndo poder e um nao saber o
gue fazer até que se faca. Ao pedirmos licenca para reivindicarmos a experiéncia,
nos tornamos alguém que “esta disposto a perder o pé e a se deixar tombar e
arrastar por aquele que lhe vai ao encontro” (LAROSSA, 2006, p. 197).

Um convite que ultrapassa o reivindicar e se estende a um modo de ser, estar
e habitar o mundo, por vezes de modo imprevisivel, vulneravel, sensivel.

Transformacédo na qual somos convidados a abrir-nos “a interpelacao de uma
chamada” e aceitarmos “uma responsabilidade”, que € criarmos “um lugar”, abrirmos

“‘um espaco em que aquele que vem possa habitar”, pér-nos “a disposicao daquele
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que vem, sem pretender reduzi-lo a légica que impera em nossa casa”. (LAROSSA,
2006, p. 188).

Sigo com Benjamin (1994), a buscar préticas cotidianas que considerem a
producdo do territério que se traduzem na producdo sensivel e que resultam na
prépria experiéncia da alteridade, que contemplem os processos de subjetivacao
transmitidos pelo Outro e ao Outro e neste seguir encontro Agamben (2005, 2000) a
pontuar as possibilidades de perceber que essas praticas revertem o0
empobrecimento a perda e a expropriacdo da experiéncia e a me lembrar que sou
sujeito em possibilidades e poténcia de ser, em busca da imanéncia que habita em
mim. E porque nao dizer, sujeito da experiéncia.

Concordo com Ribeiro (2006) ao colocar que a transformacao da experiéncia
contribui para que outras subjetividades sejam produzidas através da transmissao e,
consequentemente, da recepcao da experiéncia, frente ao poder da hegemonia do
capital simbdlico e midiatico.

Minha Ele(n)manéncia aceita experimentar processos de producdo de
sentidos e a criar espagostempos de trocas simbolicas, com suas tensdes e
contrastes em que me permitam deparar com possibilidades de sentido em meu

viver, experiéncias de saberesfazeres criativos e plasticidade das interagdes.
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3 ENTRETEMPOSESPACOS CRIATIVOS: AS OFICINAS

Realizo leituras transversas de/por textos filoséficos
contemporéneos que se inscrevem na filosofia da
diferenca e procedo de um jeito anarquico,
permissivo e voraz, desobediente leitora, que |é com
0 corpo todo e se deixa afetar e produz
pensamentos em pulsos.

Alda Romaguera

Ao provocar espacgos da experiéncia em oficinas, descortinam-se articulacdes
tedrico-metodoldgicas partindo-se do pressuposto que as oficinas sdo espacos de
negociacao de sentidos. Por possibilitar processos de criagdo com professores, num
constante jogo de posicionamentos, depara-se com a multiplicidade e o contraste
entre versdes sobre o campo-tema que se investiga.

Entende-se que entretemposespacos escolares, pode-se por meio de oficinas
com professores efetivar propostas de formacao e criacdo de sentidos.

Possivelmente pela criacédo se resiste educacao...

Gritar imagens-palavras-pensamentos e problematizar a for¢ca do Fora no e,
por palavras e(m) imagens a compor sensacdes cor, luz, giros e sons: e
pela criacdo se resiste educacdo. Explorar na arte o conceito de resisténcia
e fazer conexdes com a vida singular, ndo orgéanica. No entre virtualidade e
singularidade enquanto poténcia de criagdo, compor com imagens na/pela
linguagem. (ROMAGUERA, 2010, p. 4).

Em alinhamento as ideias de Regis; Fonseca (2012), entendemos que as
cartografias, além de relacionarem-se a um espaco constituido por trajetos, séo
intensivas, fazendo ver e falar o que subentende os trajetos, as forcas. A cartografia
parece-nos indicar um tipo de conhecimento gerado, em consonancia com a
heterogeneidade imanente ao viver.

Cartografia esta, que se distingue pautada por uma ética, uma estética e uma
politica e que nos convide a cuidar do outro e da vida.

Nesta pesquisa, recorro a cartografia em busca de conformar estratégias de
producédo de saberes que extravasem a busca pelo conhecimento verdadeiro, em
direcdo ao conhecimento que funcione para atualizar as intensidades minoritarias,
aquelas que corajosamente nos produzem um mal-estar, justamente porque nos
arrancam do que éramos antes delas. (REGIS; FONSECA, 2012, p. 281).
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Este fazer inspirou-se em pesquisadores como Kastrup (2007a), SpinK;
Menegon; Medrado (2014), que consideram além de abrir espagos de subjetivacéo,
a responsabilidade, ético-politica do pesquisador, sua importancia em diferentes
contextos: na atuacdo dos movimentos sociais junto as populacdes variadas, em
programas de prevencao e promoc¢ao na perspectiva de saude coletiva, e em outras
circunstancias.

Pudemos destacar duas dimensdes basicas e indissociaveis da construcao de
conhecimento, que se articulam entre si: articulacdes tedrico-metodoldgicas e

implicacdes ético-politicas.

3.1 Articulac@es tedrico-metodoldgicas

As producdes criadas em oficina sdo construgdes conversacionais dialégicas,
gue compreendem o grupo como um lugar discursivo de negociacao, situado no
contexto imediato da conversacao, na qual se destacam os aspectos relacionados a
construcéo de narrativas de si ou self discursivo.

O carater do exercicio proposto, segundo Spink; Medrado (1999) focaliza um
tema especifico e busca conduzir produc¢des discursivas em grupo em torno deste
tema.

Nesta pesquisa, ao provocar espacos de experiéncia com os professores,
buscou-se 0 exercicio ético-politico, ao mesmo tempo em que, gerou-se material
para analise, criou-se um espaco de trocas simbdlicas que potencializam a
discussdo em grupo em relacdo a tematica proposta, gerando conflitos construtivos
com vistas ao engajamento politico de transformacdo, uma vez que, seus efeitos
nao se limitaram ao registro de informacéo para esta pesquisa.

Neste movimento o potencial politico se articulou a uma riqueza de
procedimentos que envolvem, além da fala, estratégias diversas, desde expressfes
artisticas, movimentos corporais e outras formas discursivas. Aqui, a intencdo néo
era a de identificar tendéncias ou consensos, mas ao contrario, focalizar em suas
analises, a multiplicidade plastica das praticas discursivas que se produzem no
contexto da interacao face a face, cujo foco recai simultaneamente no produto e nas
trocas, ou seja, no processo de producdo de sentidos, que se desenvolvem em

grupo, com seus deslocamentos, tensdes e contrastes.
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Partiu-se do pressuposto de que todo grupo produz sua propria dinamica,
assinalando que ao pesquisador, parte dos jogos simbdlicos que possam ser
gerados no momento da interacdo em grupo, por vezes escapa-lhe o apreender,
compreendendo desta maneira, a “dindmica de grupo” como trocas dialdgicas entre
interlocutores que se traduzem em préticas discursivas diversas, resgatando seu
caréter criativo e enfatizando também a plasticidade das interagdes grupais.

O carater politico e transformador de uma acado em grupo, também se fez
presente, compreendendo 0s encontros grupais como 0s espacos privilegiados para
estudar as relagcdes de poder que controlam, selecionam e organizam enunciados,
produzindo regimes de verdade e formas de resisténcia.

Como exemplificacdo da proposta metodoldgica, apresenta temposespacos
da experiéncia e processos de criacdo de sentidos®, tendo como obijetivo produzir
sentidos no cotidiano, investigar processos de criacdo, como lugar discursivo de
negociagcao e como isso reflete nas praticas sociais cotidianas.

As oficinas como espacos de experiéncia e processos de criacdo de sentido
com professores se desenvolveram em encontros com professoras de educacéo
Infantil, nos anos de 2014 e 2015, em Centros de Educacao Infantil (CEIs) da rede
municipal de Sorocaba. Os encontros se deram durante os Horarios de Trabalho
Pedagdgico Coletivos®, variando de 45 & 1h30’° de duracdo. As professoras
participantes deste processo criativo foram identificadas pela palavra-imagem
relevante a cada uma delas, cujo sentido foi revelado durante os encontros e sera
exposto no decorrer deste trabalho. Como funcéo pretendeu-se com as oficinas para
fins de pesquisa possibilitar a sensibilizacdo tematica como fonte de pesquisa

funcionando também como instrumento de coleta de material para a mesma.

® As oficinas como temposespagos da experiéncia e processos de criagdo de sentidos

desenvolveram-se durante o periodo de fevereiro de 2014 a abril de 2015, coordenadas por Elen
Cristina de Oliveira Ferreira Ferraz, em Centros de Educac¢éao Infantil da rede municipal de Ensino de
Sorocaba/SP: no contexto de pesquisas em producdo de sentidos, busca-se entender como se dao
0s processos de criacdo e formas de subjetivacdo nos espagcostempos contemporaneos.

® O Horéario de Trabalho Pedagdgico Coletivo (HTPC) é o tempo estabelecido pelas escolas das redes
municipal e estadual de ensino, com o intuito de reunir professores e coordenadores para a
discusséo, andlise e proposicdo de solugbes que possam atender as necessidades educacionais
coletivas apresentadas periodicamente. Este tempo estd incluido na carga horaria semanal dos
profissionais da Educacdo, que devem participar a fim de atender aos objetivos proprios de uma
reunido de hora de trabalho pedagdgico coletivo de acordo com a Portaria n°® 01 de 1996, as HTPCs,
devem ser desenvolvidas na Unidade Escolar pelos professores e tem como finalidades: articular os
diversos segmentos da escola para a construgdo e implementacao do trabalho pedagdgico, fortalecer
a Unidade Escolar como instancia privilegiada do aperfeicoamento de seu projeto pedagodgico e
(re)planejar e avaliar as atividades de sala de aula, tendo em vista as diretrizes comuns que a escola
pretende imprimir ao processo ensino-aprendizagem (Portaria CENP n° 01/96; LC n°836/97 BRASIL).
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Em sua estrutura, as oficinas como espacos de experiéncia e processos de

criacdo com Professores foram apresentados os objetivos da pesquisa e da oficina e

demais informagdes contidas no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e

assinado pelos participantes no inicio das mesmas (ANEXO A). Criou-se um roteiro

contemplando-se a propostas, objetivos, desenvolvimento e cronograma
(APENDICE A).

As oficinas envolveram as etapas:

a)

b)
c)
d)
e)

f)

apresentacdo envolvendo explicagcdo, objetivos, procedimentos,
permissao para gravacgao;

associacao de ideias com 0 que se pensa e 0 que se sente;

memdria de situacbes associadas a imagens e gravuras diversas;
composigdes criativas utilizando materiais diversos;

provocacdes sentidas a partir da leitura de poesias de Manoel de Barros;
producdo de narrativas relacionadas aos fazeres brincantes

experimentados na infancia.

Para efetuar os registros das informacfes foram criados formularios

especificos e passos, a saber:

a)
b)
c)

d)

e)

registro de informacgdes sobre os participantes;

registro das palavras associadas as imagens, gravuras, poesias;
recolhimento de registro narrativo escrito e registro de composi¢cdes por
desenho, colagens, pinturas;

gravacoes das discussoes;

observacdes gerais sobre a dinamica do encontro.

O perfil das professoras participantes cujos dados foram coletados mediante

aplicacdo do questionario para caracterizacdo das participantes (Apéndice B),

permitiu-me compor o seguinte panorama docente:

a)
b)
c)

d)

100% das professoras possuem cursos de pés-graduacao;

10% delas séo solteiras, 40% casadas e 50% sé&o divorciadas;

10% possuem entre 20 e 30 anos, 10% entre 30 e 40 anos, 70% possuem
entre 40 a 50 anos e 10% com idade superior aos 50 anos;

Em relacdo ao tempo de experiéncia no cargo ocupado, 5% possuem
entre 3 a 5 anos, 5% entre 18 e 20 anos e 80% entre 22 a 29 anos de

profissao.
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A pesquisa teve como locus duas escolas de educacgdo infantil da rede

municipal de ensino da cidade de Sorocaba com o seguinte perfil s6cio econdmico
(APENDICE C):

a)

b)

CEl A: localizado na regido oeste da cidade, atende 122 alunos em
periodo integral, possui em suas turmas 1 Bercario (4 meses a 1 ano e
meio), 2 Cl (1 ano e meio a 2 anos), 2 Cll (2 a 3 anos) e 2 Cll (3 a 4 anos);
alunos procedentes do proprio bairro e de alguns bairros vizinhos, com
30% dos pais com renda entre 4 ou mais salarios minimos, 55% de 2 a 3
salarios minimos e 25% com renda inferior a 2 salarios minimos residentes
em zona de vulnerabilidade, necessitando de recursos e auxilio de
programas federais.

CEl B: também se localiza na regido oeste da cidade, atende 186 alunos
em periodo integral, possui em suas turmas 2 Cll (2 a 3 anos), 2 Clll (3a 4
anos); alunos procedentes de 26 bairros diferentes, com 65% dos pais
com renda de 3 a 4 salarios minimos, 25% dos pais com renda de 2 a 3
salarios minimos e 10% com renda igual ou inferior a 1 salario minimo, em
sua maioria imigrantes e necessitando de recursos e auxilio de programas

federais.

3.2 O processo

Faca crescer a agdo, o pensamento e os desejos por
proliferacéo, justaposicédo e disjuncéo, prefira o que é
positivo e multiplo; a diferenga a uniformidade; o fluxo
as unidades; os agenciamentos méveis aos sistemas.

Michel Foucault

O processo de criacdo transcorrido durante as oficinas, com as professoras

desdobrou-se sem receitas previstas ou pré-concebidas, preferindo posicionarmos

abertos a multiplicidade, diversidade e imprevisibilidades de pensamentos.

Durante a conducéo das oficinas prosseguiu-se coordenando e observando,

procurando garantir aos integrantes, Vvisibiidade e mobilidade durante o

desenvolvimento de cada uma delas. Definiram-se alguns recursos como recortes

de gravuras em revistas. Neste cenario evitou-se padronizar a linguagem, optando-

se por padronizar os procedimentos de registro das informagdes, respeitando-se 0s
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limites de cada um, sem forcar ninguém a narrar vivéncias ou situacdes
inesperadas.

Dentre os procedimentos de analise de cada oficina, destacou-se
primeiramente a descricdo do contexto da realizacdo da oficina e dos aspectos que
antecederam seu desenvolvimento como a caracterizacdo da oficina (local, data,
duragéo, assinatura dos consentimentos livre e esclarecido, caracteristicas de cada
participante e dindmica de discussdo) e o registro de possiveis eventos apls a
oficina.

Tanto as narrativas produzidas pelas professoras durante as oficinas como as
composicdes constituem-se em objeto de andlise; elementos como sala, clima,
organizacgao, decoracao, localizagdo da unidade na comunidade e assim por diante,
denominados humanos e ndo humanos também se tornam ambientacao.

Num segundo momento de andlise, centrada no material obtido, verificaram-
se as associacfes com as producdes e sentidos experimentados possibilitando-se
gue se observasse a diversidade, diferencas de producdo entre os membros do
grupo e transferéncia de associacdes e frequéncia com que aparecem no grupo para
um quadro sintese (APENDICE D).

Posteriormente foram transcritas para o formulario desenvolvido, as narrativas
ja registradas na papeleta. Em seguida as situacdes registradas para cada oficina
foram reorganizadas em forma de sintese possibilitando novas comparacdes entre
0s grupos. Discussdes gravadas e transcritas também geraram material de analise.

As estratégias de sistematizacdo das discussdes em grupo seguiram 0S
parametros dos materiais usados nas atividades. As gravacdes das discussdes
foram transcritas de duas maneiras: a) integral e b) sequencial (escutando-se as
gravacoes e anotando-se as sequéncias das falas, fazendo-se breve discussao da
tematica, visando viabilizar a dinAmica e o contetdo do conjunto), o que possibilitou
a selecdo de trechos da discussdo em teméaticas variadas.

Nesta proposta metodolégica o exercicio apresentado estimulou a
visualizacdo de diferentes versdes sobre o problema investigado, permitindo-se
incentivar o exercicio reflexivo que provocou deslocamento de sentidos.

Iniciamos a proposta pelo recurso de pensar com o pensamento némade
como um pensamento-acontecimento. Nesta cadéncia educacional comecamos um

mergulho na imensidao do entre, como provocacéao.
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3.2.1 Oficina: O que em mim sente ’sta pensando

As coisas ndo sao tdo faceis de aprender e dizer
como normalmente nos querem levar a acreditar; a
maioria dos acontecimentos é indizivel realiza-se em
um espaco que nunca uma palavra penetrou, e mais
indiziveis do que todos os acontecimentos sé@o as
obras de arte, existéncias misteriosas, cuja vida
perdura, ao lado da nossa que passa.

Rainer Maria Rilke

A primeira oficina teve como foco provocar as professoras por meio de uma
frase poética a exercitar um pensamento némade, a desacostumar ideias, numa
posicdo “crianceira” diante da vida. Sem receitas previstas nos dispomos ao
acontecimento. Propomos, sustentados por Romaguera (2010, p.44) um “cavar no
entre um espaco-temporalidade” que seja do acontecimento, que pratique a
resisténcia e trabalhe por uma educacéo da criacao.

E nos perguntamos com Agamben(1998):

Mas o que significa resistir? E antes de tudo ter a forca de des-criar o que
existe, des-criar o real, ser mais forte do que o fato que ai esta. Todo ato de
criacdo é também um ato de pensamento, e um ato de pensamento € um
ato criativo, pois o0 pensamento se define antes de tudo por sua capacidade
de des-criar o real. (AGAMBEN, 1998, p. 73).

Preparemo-nos para as forcas criativas, um sentirpensar que resiste, a
desvelar a resisténcia com/nal/pela criacdo e que, como criancas pedimos licenca
para experimentar.

Recordo Agamben (1993) ao indicar a ideia de um ser linguistico, ser dito que
€ um conjunto e, ao mesmo tempo, uma singularidade.

Um ser que vive uma vida indefinida, num tempo do “ndo ainda” e do “ja

passou”, como nos propde Deleuze:

Essa vida indefinida ndo tem, ela propria, momentos, por mais proximos que
estejam uns dos outros, mas apenas entre-tempos, entre-momentos. Ela
ndo sobrevém nem sucede, mas apresenta a imensiddo do tempo vazio no
gual vemos o acontecimento ainda por vir e j& ocorrido, no absoluto de uma
consciéncia imediata. (DELEUZE, 2002, p. 14).

Um ser em encontro. E 0 outro que propicia que as coisas acontecam no

processo inventivo da arte. Entretemo-nos, entretempos, entremomentos.
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E assim seguimos em fluxos.

E corremos ao seu encontro. E o outro que propicia que as coisas acontecam

No processo inventivo da arte
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O verso “O que em mim sente ‘sta pensando”, tdo conhecido da poesia ELA
CANTA, POBRE CEIFEIRA escrita em 1914 por Fernando Pessoa (2001, p. 51) me

inspirou nesta primeira oficina:

[ELA CANTA, POBRE CEIFEIRA]

Ela canta, pobre ceifeira,
Julgando-se feliz talvez;

Canta, e ceifa, e a sua voz, cheia
De alegre e anénima viuvez,

Ondula como um canto de ave
No ar limpo como um limiar,

E h& curvas no enredo suave
Do som que ela tem a cantar.

Ouvi-la alegra e entristece,

Na sua voz ha o campo e a lida,

E canta como se tivesse

Mais razdes pra cantar que a vida.

Ah, canta, canta sem razao!

O que em mim sente 'sta pensando.

Derrama no meu coragao
a tua incerta voz ondeando!

Ah, poder ser tu, sendo eu!
Ter a tua alegre inconsciéncia,
E a consciéncia disso! O céul
O campo! O cancéo! A ciéncia

Pesa tanto e a vida é tao breve!
Entrai por mim dentro! Tornai
Minha alma a vossa sombra leve!
Depois, levando-me, passai!

O referido poeta parece ter tido vida memoravel: pensou, meditou, cismou;

contudo, "sentir", parece-me no sentido poético, querer dizer "pensar" (com uma

emocao por base) e "pensar” querer dizer "criar".

Nele me inspiro ao propor a expressao do desejo de poder "sentir* sem ter de

"pensar".
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Sentirpensar

Uma frase

Um pensamento
Um sentir

Um firmamento

O qué?
N&ao entendi.

O qué?
Qual a receita?

O qué?

Ao lancar seu verso na oficina, imediatamente surgem o0s guestionamentos

por parte das professoras:

— O que é para fazer?

— Como é para fazer?

Simplesmente respondo recordando o escrivao Bartleby, de Melville, (2005) e

as saudosas aulas do GEPECE:

— O que quiserem...
— Como quiserem... como preferirem...ou ainda...

— Como preferirem nao...

E entdo recordo Romaguera:

Preferiria ndo... Devir ativo, resisténcia bartlebiana, dissidéncia imprevisivel
gue resiste sem se opor, como se crianca fosse. Des-propésitos, es-
vaziamentos, indivirtuacdo: prefixos que abrem uma brecha, abertura pelas
poténcias do ndo, na busca pela criacdo de outros mundos possiveis como
resisténcia... Esvaziamentos Retirar excessos de sentidos, como que a
descascar, limpar, escovar significados de: Educacéo, Pedagogia, Cultura,
Memoria, Escola... Na busca pelo esvaziamento destes vocabulos, a
tentativa de abrir espagos outros, de pensar sem representar.
(ROMAGUERA, 2009, p. 142).
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E sua proposta de uma escrita sem propésito definido, em...

(...) que se anuncie a transgressdo desta escrita, gestada na vontade de
fazer funcionar imagens que pulsam no/pelo texto. Escrita que se quer
despropositada, com Manoel de Barros - para quem ha que se escovar as
palavras, raspar delas os conceitos, descascar-lhes significados. Escrita
que hesita, gagueja, rasura-se e se propfe a aceitar a palavra-pulséao,
escrita-jorro que desenha pensamentos e se desenha e se avermelha e se
diz, e se des-diz, e (...). (ROMAGUERA, 2009, p. 142).

Uma escrita, em que a vibracéo viesse a se tornar pensamento como se 0
escritor torcesse a linguagem, fizesse-a vibrar, arrancasse “o percepto das
percepcdes, o afeto das afeccdes, a sensacdo da opinido - visando, esperamos,
esse povo que ainda nao existe”. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 228).

Ao lancar-me ao encontro e nao ter um “como”, “um modo de fazer”, “uma
norma”, “um tempo”, “um espago” pré-determinado, por um momento, nos sentimos
esvaziados...

Da palavra educacdo, homear 0s seus excessos de preenchimentos, de
"comos", modos-de-fazer, que saturam de procedimentos e metodologias,
pedagogias e educacdes. No esvaziamento da palavra educacéo, a vontade
de que se esvazie de: Matéria: de papéis, leis, trabalhos escolares;
Significados: de palavras, conteudos, explicagBes, curriculo; Sujeitos: de
identidades, igualdades, generalidades; Tempos: da histéria, do cotidiano;

Espacos: de escolas, instituicdes, politicas "como" coletividade do geral,
generalizante... (ROMAGUERA, 2009, p. 144).

E em meio ao siléncio que se faz, ouco palavras-mudas, a rodar e rolar, e se
abrirem em lentissimos giros...

Sao jorros criativos que iniciam processo.

Buscamos “a forca do desejo” que “quando tem possibilitada sua conexao
com a realidade, atinge o poder de romper com todas as generalizacdes, tantas
vezes repetidas e por isso, acreditadas” (REGIS; FONSECA, 2012, p. 281).

Anseio identificar a percepc¢éo dos professores, observar possiveis conexdes
e também seus entraves.

Desejamos romper o pensamento linear, mas, como fazé-lo?

Conexdes se aliam a maquina de guerra cartografica e ficamos a espreita.

Estamos em sentirpensares...

Sinto a turbuléncia da provocacéao ora lancada.

Ao mesmo tempo sou arrebatada por ela.

E a poesia se inicia a dangar em nossos corpos e almas.
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Sintopenso neste instante que se segue apds proposta ser lancada.

Sinto forte desejo de poetizar 0 momento de encontro.

Minha Ele(n)manéncia se mexe e remexe e mais uma vez rizomas poeéticos
se fazem.

Sinto-me repleta de ideias em fluxos.

Provocacdes em meu sentirpensar

Sinto forte desejo de poetizar o momento de encontro.

Desejo escrever.

Desejo falar e criar...

Sentir a poesia no ar:

Pensar

Um sentirpensante...
Uma frase.

Um nao sei como fazer...
Um nao sei como dizer...

Um encontro...
Um deslocamento.

Sinto que a experiéncia pede passagem em meu ser:

Experimentar

Pensar e sentir

Dizer e calar

O que expressar?
Desejo experimentar.

Correr e parar

Ficar ou fugir

O que posso querer?
Se ndo seionde ir.

Nascer e morrer

Sorrir e chorar

O que posso fazer?

Se desejo criar...

E sentir-me imensamente feliz.



84

Estou engajada em fortalecer vinculos, confianga e tempoespacoss de trocas.

Temposespacos de trajetos e forgcas em que possam dancgar livremente o0s
deslocamentos.

Percebo que a dificuldade de fazer algo que nao estd programado,
determinado, pré-concebido, causa desconforto, provoca deslocamentos e faz com
gue novas conexdes se iniciem como percebemos na narrativa-imagem da

professora FLOR durante o inicio da primeira oficina. (Fig. 1).

Figura 1 - Narrativa escrita criada por FLOR.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

Sua narrativa oral expressa no momento das observacdes gerais da dinamica
do encontro (Fig. 2) descreve o deslocamento do pensamento apos instantes em

gue a frase fora lancada.

Figura 2 - Narrativa oral expressada por FLOR.

“No momento,

a frase ficou muito confusa
e dificil de pensar e associar
com o que era para fazer.
Mas, depois trocando ideias

deu para esclarecer e criar...”

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.
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Em meio ao encontro, parte de mim, indagava:

___Pode o professor perceber uma sensacgao de estranheza?

___Pode o professor romper o pensamento linear?

___Desprender-se do campo do conhecido?

Enquanto uma parte de mim se questionava outra parte meditava, com

Romaguera (2009):

Pode um (a) professor (a) resistir, suspendendo o movimento mecéanico do
fazer? Interromper a acdo repetitiva dos fazeres-educacionais; imprimir
inventividade ao curriculo, desenhando-o em rizométicos contornos, ao
mesmo tempo em que se estabelece rigor conceitual, escapando dos
exercicios de fixacdo de contelidos — tdo caros aos sistemas de ensino, que
investem pesado no modelo competitivo -, para buscar, experienciar
saberes. Neste trajeto nos deparamos com a ideia de educacdoverdade
absoluta, essencializada, que busca uma natureza, um centro, e se guia
pelo poder transcendente. Aqui corremos o0 risco de enveredar pelos
caminhos da queixa, tdo trilhados por nés, professantes que somos, em/de
espagos-escolas incompreensiveis, habitados por babélicos seres que se
estranham e se atacam. (ROMAGUERA, 2009, p. 4).

O pensar linear, encontrava provocacdes que o possibilitaria resistir as regras

impostas ao fazer pedagogico, instituido por tempoespacos pré-estabelecidos e

postos nas rotinas escolares?

A narrativa de outra professora participante, identificada pela palavra-imagem

ALMA (Fig. 3) retrata este movimento:

Figura 3 - Narrativa escrita criada por ALMA .

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.
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Percebe-se uma sensacédo de estranheza que € sentida no inicio do processo,
uma tensdo que provoca deslocamentos todas as vezes que nos dispomos a abrir
espacos de subjetivagao.

Perguntava-me se ao sermos provocadas poética e esteticamente,
ofereceriamos resisténcia: “A arte & o que resiste: ela resiste a morte, a servidao, a
infamia, a vergonha” (DELEUZE, 1992, p. 215).

O “ideal do pensamento é precisamente nao ter que pensar o que se quer”.
[...] “E da natureza do pensamento que ndo possamos poder pensar aquilo que
queremos” (DELEUZE, 2003, p. 166).

Enquanto pensdvamos a manifestacéo estética, entendia as oficinas como
espacos de aprenderes e ensinares, que podem escapar do formato escolar e do
procedimento pedagodgico que se espera durante os temposespacos do HTPC pré-
concebido ou instituido formalmente. Deste modo, abriram-se novas possibildades
de trabalhar com os grupos de professoras durante este espacotempo de formacao
em servico.

Senti que poderiamos oferecer resisténcia a burocracia democraticamente
instituida e sutilmente incorporada aos temposespacos do cotidiano escolar e que
preenchem nossos horarios de HTPCs, com o excesso de comunicados,
planejamentos, projetos, tabulacdes, fichamentos, que tanto o professor quanto o
orientador pedagdgico tem que dar conta, seja qual for a modalidade de educacéo
gue se encontre.

Este encontro com a frase da poesia soada, a partir da leitura do poema

possibilitou o trabalho com/no processo. Surgia:

Um pensamento-acontecimento, hecceidade, em vez de um pensamento-
sujeito, um pensamento problema no lugar de um pensamento-esséncia ou
teorema, um pensamento que faz apelo a um povo em vez de se tomar por
um ministério. (DELEUZE; GUATTARI, p. 1995, p. 48).

Iniciou-se um movimento de sentipensar, que estabeleceu conexdes
corpomente.
Imprimiram-se conexfes de ser, em que as estratégias cartograficas

passaram a ocupar um espaco liso, marcado pela exterioridade, pelos
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revezamentos. Fissuras por onde surgem poesias e mixagens e composi¢coes de

imagens:

A técnica de mixagem é entendida como um fazer que rasura a autoria e
gue mistura producdes, desvencilhando-as de um lugar identitario para
transporta-la para um espaco coletivo escrevente. Esse processo de
aprendizagem inventiva, que se faz através do trabalho com materiais
flexiveis, se presta a transformacéo e a criagdo. (WUNDER; ROMAGUERA,
2014, p. 36).

Criacdo percebida tanto na poesia Fissuras, quanto na mixagem de

imagens/palavras (Fig.4):

Fissuras

Para
Resistir
Fugir
Escapar
Por entre
Furos
Brechas

Abertura de vazios

Figura 4 - Mixagem criada pela autora das narrativas das professoras.
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Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.
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E por entre brechas procuramos nos envolver e confiar no processo de criar.

Na oficina O que em mim sente ‘sta pensando, exercitamos a confianca:

O ethos da confianca tem o sentido de abertura ao plano da experiéncia e
de aumento da poténcia de agir. A cartografia como método pressupde uma
descentralizacdo nas praticas de pesquisa, em prol de um processo coletivo
e compartilhado de producdo de conhecimento. Em vez de um regime de
suspeita em relacdo a experiéncia, no qual toda dimensdo de vinculo é
tratada sob a égide do controle e do juizo, a cartografia aposta na riqueza
deste plano. Conta com a sua poténcia de criacdo, abrindo-se para ser
articulada por ele. Eis 0 que encontramos na palavra confianga — com fiar -
fiar com, tecer com, composicdo e criagdo com o outro/outrem. (SADE;
JERUSA; ROCHA, 2013, p. 283).

Dispusemo-nos ao mergulharmos no processo de criacdo, a sentir seguranca
€ a pensar no/com 0 outro que como nds aceitou o convite ao sensivel e se deixou
afetar. Essa confianca fortalece, no outro e em si mesmo, a coragem da entrega.
(ROLNIK, 1994, p. 8).

A participante LUZ escolheu a imagem de fogos de artificios explodindo como
se fossem suas ideias/pensamentos a piscar, por se sentir segura no momento de

reflexdo (Fig.5).

Figura 5 - Imagem- narrativa criada por LUZ.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.



89

Essa disposicdo pressupbe um aumento na poténcia de agir, a partir da
composic¢éo com o plano de forgas (ESCOSSIA; TEDESCO, 2009).

A confianca € o que nos disp8e a agir a partir do vinculo com um plano da
experiéncia anterior a determinacao de si e do mundo.

Em sua narrativa escrita (Fig.6) expressou que sentiu tranquilidade e pode
refletir e exercitar o autoconhecimento, fruto da confianga na pesquisa que contribuiu

para o seu engajamento.

Figura 6 - Narrativa escrita criada por LUZ.

Foi um exercicio de
reflexdo e autoconhecimento,

senti tranquilidade.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

N&o seria esse exatamente o ponto em que nos situamos quando envolvidos

em um processo de pesquisa?

E a indeterminacdo que faz com que tenhamos necessidade de confianca,
mas €é igualmente porque temos confianca que nos arriscamos no
indeterminado. A confianca ndo consiste em realizar uma ac&o cujo sucesso
€ assegurado (previsdo), mas em tentar uma acédo cujo resultado é incerto
(antecipacdo). [...] O sentimento de confianca faz da experiéncia um
dominio de experimentacdo. Ele € a condicdo de todo ato de criacéo
(LAPOUJADE, 1997, p. 108).

Dai nosso empenho em evitar uma crise de confianca, que poderia implicar
no desligamento dos vinculos, uma atitude de inércia e algo como "a morte da
sensibilidade". O mundo deixaria de significar, nada mais afetaria, de forma que toda
acao se mostraria inécua. Por meio da confianca, nos ligamos ao mundo.

A suspensao da crenca em "um" mundo, mantida a confianca, ndo é vivida
como o fim de todo e qualquer mundo. Lapoujade (1997) aponta que a confianca a
nossa poténcia de agir excede aquilo que conhecemos

O modo como o grupo operava foi favoravel para a formagdo do senso de

confianga, e, por conseguinte, do engajamento no trabalho proposto.
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Ao iniciar o encontro, nos sentavamos em roda, esperando que a fala
surgisse espontaneamente.

No inicio as falas que circulavam eram individualizadas, cada uma relatando
sua percepcao pessoal.

A poesia tinha o objetivo de fazer circular e descentralizar a fala.

Partia-se de um territério comum de afetagcdo em que iam se produzindo
diversas bifurcacoes e desvios.

Ao ler os versos da poesia, um pensarsenti(r)efletir se iniciava. Didlogos e
conversas despontavam, para novamente silenciarmos em reflexdo. Esse

movimento foi percebido e registrado na Imagem-narrativa de ESTRELA (Fig.7).

Figura 7 - Imagem-narrativa criada por ESTRELA.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

Em meio ao desconhecido e ao imprevisto nos deixamos afetar, despertando
engajamento e sentimento de confianca.

Confianca que se traduziu em espacostempos de AMOR, CARINHO e
ALEGRIA, explicitadas na imagem-narrativa de CORACAO (Fig.8), e que nos
auxiiam a enfrentar os fantasmas do medo e da inseguranca da

contemporaneidade.
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Refere-se a ter a sensibilidade e a acdo alinhadas a séries de signos que se
oferecem em um plano da experiéncia que nao € propriedade de um sujeito, mas se
ancoram em um plano comum. Numa espécie de acordo de afeto e confianca,

revelando elementos pertinentes a experiéncia de conhecer.

Figura 8 - Imagem-narrativa criada por CORAGCAO.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

O acordo tacito parece apontar para algo que é da ordem de uma afeccao
gue marca e regula 0 engajamento em uma experiéncia para além de qualquer
expectativa determinada. "Ter confianca, € adotar um acordo tacito. Tacito porque,
de certa maneira, a ideia ndo promete nada: ndo se sabe de antemao isso que 0
acordo dard" (LAPOUJADE, 1997, p. 115). O que, nao significa aqui, um retorno a
uma ordem reflexiva e voluntaria, envolvendo sujeitos de razao.

A imagem e a narrativa tornam-se um modo de expressar, ajudando a
cartografar a mesma.

Misturas de relagbes de forgas, relativamente plurais, pontos de criagdo
relativamente livres, sem comego e nem fim. Escrever se articula ao ato de pensar a
propria experiéncia.

Ao expressar 0 acontecimento em oficina, falamos em certo estado de corpos,
poténcias impessoais e fisicas. Assim, “menos vocé sera uma pessoa ou um sujeito,

mais vocé sera um ‘coletivo’ que encontra outros coletivos, que se conjugam e se
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cruzam com outros, reativando, inventado, predizendo, operando individua¢des néao
pessoais” (DELEUZE; PARNET, 1998 p. 138).

Ao criarem narrativas, as professoras tomam as referéncias da cartografia,
gue nao tem outra funcdo senao “ser um fluxo que se conjuga com outros fluxos —
todos os devires — minoritarios do mundo” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 63) e que
sugere seguir os rizomas, conjugar os fluxos desterritorializados.

Fluxos que ndo sdo neutros, mas que sugerem resisténcia as relacbes de
poder do cotidiano alinhado ao sistema seja nas instancias municipal, estadual ou
federal.

Fluxos que resistem ao tempo de comandos, de regras pré-concebidas e
reproduzidas automatizadas passivamente.

Fluxos que escapam pelas fissuras do controle e da organizacdo presentes

no cotidiano escolar contemporaneo:

Fluxos desterritorializados de politicas publicas [...] entre outros tantos.
Escrever, portanto, é fazer aparecer corpos e acontecimentos. Exploramos
as forcas que se operam nas palavras, fazendo a lingua sair fora de seus
enunciados dominantes, fora de um sujeito e fora das organizacdes
dualistas psicologizantes. Trata-se de um processo que imprime a palavra
um devir-minoritario, exprime transformaces dos corpos em devires que
vao muito além do codificado, do admitido, do previsto. (JAEGER;
FONSECA, 2013, p. 63).

Transformacdes tanto fisicas como psicolégicas. Transformacgdes sutis, num
pensar, num sentir que parece conectar corpomente em ligacéo elétrica.

No mundo composto de matérias em devir, de particulas virtuais que se atua-
lizam, de corpos que se modificam instantaneamente, imediatamente a cada novo
encontro, a cada acontecimento, constitui-se uma multiplicidade. Deluze; Guattari
(1997) indicam que, em uma multiplicidade, ndo hé&, sujeito nem objeto.
Multiplicidade que se desdobra em determinacdes, grandezas, dimensdes.

Multiplicidade que por meio das imagens-narrativas exprime um conjunto de
transformacfes produzidas nos corpos. A cada encontro, a cada oficina, matérias
entram em devir, em transformacéo instantanea e expressiva.

Ao serem provocadas ao movimento, as professoras envolvidas sentiram
modificacbes em seus corpos. Percebemos na imagem-narrativa de CRIANCA a
tentativa de expressar o conjunto de transformacdes produzidas em seu proprio

corpo (Fig.9).
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Figura 9 - Ligacéo corpo e mente criada por CRIANCA.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

Ligacdo corpomente em mundo composto de matérias em devir, de particulas
virtuais que se atualizam, corpos que se modificam instantaneamente,
imediatamente a cada novo encontro, a cada acontecimento, constitui-se uma
multiplicidade.

Entre o visivel e o enunciavel, existem apenas relagbes divergentes, em
constante atualizac&o. Dentro de diagramas’ que se sucedem, relacfes de forca que

encadeiam descontinuidades.

" Diagrama aqui entendido enquanto conjunto de determinadas relacdes de forcas, puras matérias e
puras fun¢des, que subsistem em determinada formacao histérica (DELEUZE, 2005, p. 81).
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Nesta multiplicidade do acontecimento, ALMA compfe um conjunto com
multiplas ideias em que separa/une na poesia Multiplas Ideias e na “escultura”

Corpomentealma (Fig. 10):

Multiplas ideias

SOU SER

EM CORPO
MENTE
ALMA

Figura 10 - Escultura criada por ALMA.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

Montagens que se compdem por juncao, hibridizacéo, arranjos.
Nos dizeres de Andrade; Speglish; Romaguera (2007) um convite a prazeres
e perigos do escape e do embacamento das fronteiras com imagens construidas

pela composi¢cao, em (des)montagens.
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Sou ser em mixagem, em dobras e desdobras, em multiplicidade, que

multiplica sensacdes e pensares (Fig. 11).

Figura 11 - Mixagem criada pela autora durante a pesquisa.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

Aquém da divisdo corpo/mente, individual/coletivo, humano/inumano, a vida
ao mesmo tempo se pulveriza e se hibridiza, se moleculariza e se totaliza
(PELBART, 2003, p. 83).
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O acontecimento narrar/desenhar/escrever, nessa multiplicidade de vida ex-
primiu um conjunto de transformacgdes produzidas nos corpos.

Essa constatacdo nos lanca diretamente no terreno da experiéncia, ja que a
tensdo do encontro dos corpos geraram sentires, sentidos, intensidades de maior ou
menor grau.

Neste experimentar pareceu residir uma relacdo concreta entre corpos que
em sua tensdo de encontro gera maior ou menor intensidade ao sentir aquilo que
pensamos, ou, pensamo(s)entindo, parecendo fazer sentido nos processos criativos
em oficinas, a constatar pela narrativa de SOL (Fig.12):

Figura 12 - Imagem-narrativa criada por SOL.

Fonte: Oficina O que em mim sente ‘sta pensando, 2014.

Conexdes, ligacdes, turbilhonamentos em matérias virtuais se atualizam e se
modificam imediatamente a cada acontecimento A poesia cria ressonancias entre os
participantes, e, pouco a pouco, deslocamentos e ressignificacdes se encontram em
movimento.

Certa contrapartida inventada para resistir aos espagotempos de
instabilidades em que sao requisitados aos professores, sua inteligéncia, sua
imaginacdo, sua criatividade, sua conectividade, sua afetividade - toda uma
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dimenséo subjetiva e extra-econdmica, antes relegada ao dominio exclusivamente
pessoal e privado, no maximo artistico.

Pelbart considera que:

[...] é a vitalidade cognitiva e afetiva que € solicitada e posta a trabalhar. O
gue se requer de cada um é sua forca de invencéo, e a forca-invengao dos
cérebros em rede se torna tendencialmente, na economia atual, a principal
fonte do valor. E como se as maquinas, os meios de producio tivessem
migrado para dentro da cabeca dos trabalhadores e virtualmente
passassem a pertencer-lhes. Agora sua inteligéncia, sua ciéncia, sua
imaginacdo — isto é, sua propria vida — passaram a ser fonte de valor.
(PELBART, 2003, p. 38).

A especificidade de relacdo entre presenca e vida é que a vida é pensada
como uma forga inventiva composicional.

O autor acrescenta:

[...] ao descolar-se de sua acepcdo predominantemente bioldgica, ganha
uma amplitude inesperada e passa a ser redefinida como poder de afetar e
ser afetado, na mais pura heranca espinosana. Dai a inversdo, em parte
inspirada em Deleuze, do sentido do termo forjado por Foucault: biopolitica
ndo mais como o poder sobre a vida, mas como a poténcia da vida.
(PELBART, 2003, p. 83).

Pude perceber que as oficinas, nunca estédo prontas, elas se fazem enquanto
acontecem.

Sao encontros que oferecem “ao oficinando um lugar de leitor e de escritor-
escrevente independentemente de crivos como certo/errado, bom/ruim”. (LANGE,
2010, p. 166).

Encontros em que as professoras pouco a pouco, comegaram a participar, de
uma forma mais livre, privilegiando o dialogo, numa posicdo de participante-
aprendiz, em que, a criacdo e a producédo de sentidos pudessem vir a ser apreciada.

Passada a primeira turbuléncia, expressa em sentimentos de confuséo (Fig.1)
e de estranheza (Fig.3), sem resultados previamente determinados 0s pensamentos
foram surgindo, permeados pela confiangca que permitiu 0 engajamento das
professoras, precedidos por sensacdes de tranquilidade, de poténcia, de conexao
corpo/mente. Aleatoriamente, os dialogos e as narrativas encontraram trajetos de

livre expresséo.
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POR UMA EMOGRQ
UM TRANSBORDAR

SENSACOES
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ALMEJAM CAMINHAR
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Viagem criativa

Um livro

Uma passagem
Uma preferéncia
Uma viagem

Pensamento
A refletir
Sentimento
Sensacoes

Um trasbordar
Uma emocéo
A afetar

O coracéao

E almejar
Viagem emogao

Na oficina Viagem criativa as professoras foram convidadas a levar um livro
de sua preferéncia, cuja leitura tivesse lhe tocado e durante o processo, poderiam ler
ao grupo uma passagem que |lhe fosse de agrado.

Esta segunda oficina teve como foco provocar as professoras a “ver para
enxergar aquilo que nao é visivel, ver para captar a realidade” em suas dimensdes
(PELBART, 2000, p. 94).

Por meio da poesia falada, pudemos notar possiveis encadeamentos e
ressonancias entre diferentes poemas.

Enquanto ouviamos as palavras soadas, experimentavamos pensamentos e
sentidos enriquecidos pela pessoa que falava.

Podiamos sentir a emocéo da voz, a sensacao da expressao que possibilitava
em nos enxergarmos além do que estava escrito.

Pretendeu “tracar caminhos de criagdo”, favorecer o esgarcamento das
identidades constituidas, enfraquecendo linhas mais duras em proveito de linhas de
subjetivacdo (DELEUZE, 1996, p. 4).

Papéis foram oferecidos as participantes para realizacdo de um exercicio de
criacdo provocado pelas leituras realizadas, sem gue precisassem se prender a um

‘quem” ou “para que”, norteados pela aleatoriedade.
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A cada encontro, matérias entravam em devir, em transformacao instantanea
e expressiva.

Matérias virtuais se atualizavam e se modificavam imediatamente a cada
acontecimento.

No inicio desta oficina, pensamentos me invadem e neste movimento:

[...] a tempestade criadora, o vento de cdllera e de criacdo ndo s&o
apreendidos em sua acdo geométrica [...] Nada mais pode deter o
movimento turbilhonante [...]. O grito produz imagens, o grito gera a palavra,
0 pensamento. Pela coélera, o mundo é criado como provocacdo. A colera
funda o ser dindmico. (BACHELARD, 2001, p. 233).

Os sons invadiam os tempoespacos da oficina em provocagdes aos n0ssos
sentidos como grito a gerar palavra e pensamento.

Estavamos no contato com o sensivel, convidados a pensar:

Ha no mundo alguma coisa que nos forca a pensar. Este algo é objeto de
um encontro fundamental e ndo de uma recognicdo O que é encontrado
pode Sdcrates, o templo ou 0 deménio. Pode ser aprendido sob tonalidades
afetivas diversas, admiracdo, amor, édio, dor. Mas, em sua primeira
caracteristica, e sob qualquer tonalidade, ele s6 pode ser sentido. E assim
que se opde a recognicdo, pois o sensivel, na recognicdo, nunca € o que se
pode ser sentido, mas o que se relaciona diretamente com os sentidos hum
objeto que pode ser lembrado, imaginado, concebido [...] Aquilo que s6
pode ser sentido (o sentiedum ou o ser do sensivel) sensibiliza a alma,
torna-a “perplexa”. Isto é, forga-a a colocar um problema, como se o objeto
do encontro, o signo, fosse portador de problema—como se ele suscitasse
problema. (DELEUZE, 2006, p. 203-204).

O autor nos convida a entender que pensar é experimentar o incbmodo do
desconhecido, do ainda ndo pensado.

Desta maneira, podemos dizer que durante esta oficina, “a experiéncia
problematica é sentida, vivenciada, para que possa ser racionalmente equacionada
como problema” e acrescenta que “o problema é sempre fruto do encontro”. Ao nos
dispormos a Oficina Viagem Criativa, “ha um encontro, uma experiéncia, que coloca
em relacdo elementos distintos e que gera o problematico” e que nisto reside sua
singularidade, e, portanto, “o problema € da ordem do acontecimento, os problemas
sao acontecimentos e, portanto, cadticos e imprevisiveis”. Neste sentido “o problema
€ sempre uma singularidade, por sua vez, composto por um agenciamento de
singularidades”. (GALLO, 2008, p. 118).
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Por ndo sermos capazes de pensar no problema e compreendé-lo de
antemdo, ele se constitui para nés como um desafio, ou melhor, um convite, a
vigjarmos pela multiplicidade, na medida em que se compde por um conjunto de
singularidades.

Neste conjunto, afetacdes acontecem... , e de repente... 0 acontecimento

ressoa poesia:

A poesia como poténcia linfatica e como metamorfose devoradora de
simulacros sacraliza o insondado, constitui as ressonancias demidrgicas,
transforma-se num escorpido de ambivaléncias, liga-se ao cavalo-
sonambulo-poeta-surfista como uma recriacdo das geografias cosmicas-
primitivas a provocar rodopios cénicos, biologismos utépicos, tatuagens
multissignicas, entroncamentos imagéticos, sincopes tellricas, alavancas
caolbgicas-metedricas, dinamos mitologicos, fulguracbes perceptivas,
rebentagfes animalisantes, paroxismos da instantaneidade, musicalidades
antropofagicas ressuscitadoras da vida latente. (SERGUILHA, p. 2011, p.
101).

Enquanto as vozes das professoras ressoavam sentidos pensados, coisas
gue antes ndo viamos, passavamos a enxergar, mergulhadas na viagem pela
multiplicidade composta pelo conjunto de singularidades.

A poesia ressuscitava em nds, a vida latente.

O poema perfura, abre o seu corpo para ser devorado pela cavalgada-
ondeante do cavalo-mundo, do surfista-universo, onde a origem
indeterminavel das palavras centraliza-se na suprema impossibilidade e nos
ecos do abismo construtor e impulsionador das radiagbes magicas-
alquimicas que regressam a pulsacdo do delirio, do n&o-lugar, das
bibliotecas imaginéarias, da fertilizacdo originaria, dos rituais secretos da
linguagem (SERGUILHA, 2011, p. 102).

A manifestacdo estética se fazia, percebiam-se movimentos de criacdo de
fazeres mais livres, em que o didlogo ndo hierdrquico entre as participantes
acontecia. Como professoras aprendizes, escapavam do formato escolar, das
amarras de um HTP formalizado, sem a preocupacdo de pensar em comunicados,
frequéncias, fichas ou demais formalidades burocraticas.

Em viagem criativa, as oficinas se faziam enquanto aconteciam.

Em provocacdes estéticas e poéticas, 0 convite ao pensar nos tomava e nos
possibilitava encontrar e deslocar sentidos.

Sentidos que reverberavam em meu ser, enquanto escutava os ecos das

reverberacdes das professoras em encontro. Ecos de/em/entre mim e meus pares.
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Acontecimento que permitia que a participante ARCO-IRIS, caminhasse para
o enfraquecimento de linhas mais duras em proveito das proprias linhas de
subjetivacao.

Empreendendo uma viagem ao interior de si mesma, ao apontar um “olhar

dentro de mim”, percebida em sua imagem-narrativa. (Fig. 13).

Figura 13 - Imagem-narrativa criada por ARCO-IRIS.

Fonte: Oficina Viagem criativa, 2014.

Viagem que a cartografia imprime na construcdo coletiva do conhecimento
por meio de uma combina¢do que pode parecer, a primeira vista, paradoxal: acessar
e, a0 mesmo tempo, construir um plano comum entre pesquisadores e pesquisados.

O comum tem como sua figura oposta o préprio ou particular que sempre
ameaca absorvé-lo quando nos fechamos em um espaco comunitario que
desenvolve praticas para identificar quem esta dentro e quem esta no seu exterior.

Esse acessar se faz por meio de canais de comunicacdo que ganha
expressividade por meio do afeto construido num plano comum, e que NATUREZA

em sua percepc¢do denomina Canal de luz (Fig. 14).
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A sintonia do afeto, ao aceder a esse plano comum, pode expressar uma
comunhdo ou (possuir uma funcdo de) comunicacdo. Quais sdo os atos e
processos que nos permitem saber que um canal de comunicacgéo se abriu?
Num certo nivel da experiéncia podemos experimentar, para além das
pessoas e coisas determinadas, propriedades que transbordam a elas, o
gue cria o sentido de pertencimento e de viver junto uma experiéncia afetiva
que perpassa os envolvidos e os engaja a partir do plano processual da
realidade. Sentimos que podemos nos lancar no mundo porque dispomos
de um plano comum que habitamos. (SADE; JERUSA; ROCHA, 2013, p.
286).

Figura 14 - Imagem criada por NATUREZA.

Fonte: Oficina Viagem criativa, 2014.

Viagens em que ao passarmos pela experiéncia nos deixamos afetar pelos
envolvidos conosco no plano da realidade processual em que estamos engajados e
gue trazemos conosco o0 outro “acontecido” em nos.

Um inverno, uma estacdo, um tempoespaco revelados durante o
acontecimento.

As oficinas se tornam composi¢fes ao desenhar um lugar. Composi¢cfes que
se desenham em criagdo, que FLOR expressa em narrativa poética Estacéo (Fig.15)

e em imagem (Fig. 16).
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Figura 15 - Narrativa poética criada por FLOR.

Estacao

Um inverno
Um verao
Uma estacéao

Um pensar
Um sentir
Uma criacao

[...] H& um modo de individuagcdo muito diferente daquele de uma pessoa,
um sujeito, uma coisa ou uma substancia. Nés lhe reservamos o nome de
hecceidade. Uma estagdo, um inverno, um verdo, uma hora, uma data tém
uma individualidade perfeita, a qual ndo falta nada, embora ela ndo se
confunda com a individualidade de uma coisa ou de um sujeito. Sao
hecceidades, no sentido de que tudo ai é relacdo de movimento de repouso
entre moléculas ou particulas, poder de afetar e de ser afetado [...].
(DELEUZE, 1997, p. 47).

Figura 16 - Imagem criada por FLOR.

Fonte: Oficina Viagem criativa, 2014.

E neste ouvirsentirpensar nos deixamos afetar e criamos sentidos.
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3.2.3 Oficina: Sentidos para serem sentidos

A terceira oficina intitulada Sentidos para serem sentidos, teve como foco
movimentar percepcoes e afectos.

Inicialmente nos reunimos em circulo, respiramos bem fundo, nos
espreguicamos, nos sentamos procurando uma posi¢ao confortavel e entdo sugeri
gue pensassem em sentidos para serem sentidos. Comecava a oficina em
movimento de didlogos e percepcoes.

Em principio ficaram sem entender muito bem a proposta e iméveis ficaram
aguardando uma instrucdo ou procedimento mais especifico.

Expliquei as professoras que nesta oficina, disporiamos de materiais
diversificados que se encontravam dispostos num outro espaco e que em breve uma
a uma, os escolheria livremente, independente da natureza ou quantidade preferida,
e que poderiam utiliza-los como quisessem para expressarem algo que |Ihe fosse
significativo, que fizesse algum sentido para elas.

Ainda no inicio LUZ (Fig.17) sentiu necessidade de falar e escrever:

Figura. 17- Narrativa criada por LUZ.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.

Uma a uma as professoras entravam e saiam da sala de materiais e a ela

retornam para pegar outros materiais quantas vezes achassem necessario.
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O espaco (e os objetos que nele se encontram) est4 e ndo est4, precisa ser
criado e explorado, descoberto.

Cada criacdo que se faz com as presencas das professoras, a0 mesmo
tempo se faz, em cada uma delas com sua prépria presenca. Pouco a pouco o
espaco se transforma, revelando seres da/na impermanéncia. Ao considerarmos no
processo de formag&o que conhecer, agir e criar se fazem juntos.

Segundo Rolnik (2007) o processo de formacdo é sempre local e parcial, e
por meio de praticas ganha corpo, mundo e lingua.

A criacdo de um espagco com diversos materiais provoca o movimento de
percepcdes e afetos, que suscita imediatamente 0o pensamento em conexdes, que
se fazem e tracam caminhos. Como se 0 espago surpresa (sala com os diversos
materiais dispostos aleatoriamente), sugerisse uma paisagem.

Silva (2011) a este respeito coloca que um cartografo nasce da paisagem que
habita com um corpo que se articula com os diferentes fragmentos da cena e
prolonga-se como extensdo de cada segmento dessa paisagem que se constitui
com ele.

Paisagem que se faz no/com tempoespaco do encontro.

Salomao (2003, p. 75) ressalta uma frase de Hélio Oiticica ao nos afirmar uma
posicao cartografica que articula a experiéncia de criacdo com aquela da pesquisa:
“habitar um recinto € mais do que estar nele, é crescer com ele, € dar significacédo a
casca-ovo’.

O encontro com a sala de materiais opera movimento e significado
deslocando as professoras da esfera do reconhecimento e fazendo nascer
percepcdes até entdo imperceptiveis. Pouco a pouco a expressdo ganha sentido
guando o contingente e o inesperado mobilizam as relacfes fixas entre os objetos
dispostos e as professoras. Abre-se uma atencéo ao presente que ndo se separa do
passado e do futuro.

Ao adentrar no outro espaco preparado com os materiais CORACAO ressalta
a importancia do toque e da oportunizacdo da experiéncia tactil, por meio do
conhecimento do/pelo préprio corpo revelado na escolha de barbante, palito e papel
texturizado.

Neste momento pude perceber que embora a oficina permitisse criar um

espaco para que cada professora se percebesse estivesse em comunh&o consigo
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mesma, traziam consigo, a figura da crianga, presente em seu cotidiano escolar e
gue imprime sentido em seus fazeres.
CORACAO em sua narrativa (Fig. 18) e imagem (Fig. 19) trouxe consigo a

necessidade de contemplar a criangca enquanto se expressava:

Figura 18 - Narrativa criada por CORACAO.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.

Para CORACAO a experiéncia do toque lhe provocava um sentido e um
sentir. Para ela fazia sentido criar uma paisagem em que se pudesse habitar com
um corpo e que se articulasse com os diferentes fragmentos da cena e se

prolongasse como sua extensao.

Figura 19 - Imagem criada por CORACAO.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.
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Sentido que também se fazia provocar em FLOR, uma vez que, também se
articulava com as criangas que trazia consigo, com énfase naquelas com

necessidades especiais, e que se fazia notar em sua narrativa escrita (Fig. 20).

Figura 20 - Narrativa criada por FLOR.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.

Retratos de uma paisagem que habita com um corpo que se articula aos
diferentes fragmentos do cenario escolar infantil e prolonga-se como extensdo de
cada segmento da paisagem escola/crianca e que se constitui com ela.

O convite para adentarem um espaco surpresa com diversos materiais
aleatoriamente dispostos e ndo saberem o que escolher, sem algo pré-determinado
ou estabelecido, despertou nas professoras questbes, memdérias e maneiras de
nomear e se relacionar no mundo.

A escolha de materiais de diferentes texturas e formas, que possibilitassem a
exploracdo sensorial com palitos e pazinhas achatados, barbante enrolado, papéis
picados, micangas, |4, tintas em relevo, movimentava percepcdes e afetos.

Desenrolava-se certa possibilidade a partir de um determinado conjunto de
condic¢des, que nos dava a pensar, se fazendo no acontecimento presente.

Temposespacos de possibilidades de sentir que provocava em si mesma, um

sentido e que poderia se estender a crianca presente no dia a dia da docéncia

escolar.
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Nesta oficina percepcdes e afectos provocados e sentidos, estimularam-nos a

pensar também na experiéncia estética tactil (Fig. 21 e 22).

Figura 21 - Imagem criada por FLOR.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.

Por meio do acontecimento, seguimos cartografando o processo, o
movimento, sem certezas ou definicbes pré-estabelecidas, configurando vetores e
forcas ou linhas que atuam simultaneamente.

Poténcias de movimento e de vida. Vida que nos provoca prazer e dor, riso e
choro, alegria e tristeza. Possibilidades de sentidos. Possibilidades de
experimentacdo do sensivel, das potencialidades de conhecer.

ALMA ao fazer suas escolhas priorizou as micangas, e pedacos de fita crepe,
além de uma pa e um palito, tendo como foco possibilitar experiéncias sensoriais as

criangas. Por ser professora de um aluno cego, ALMA (Fig. 22) pretendeu com sua
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criacdo, possibilitar uma experiéncia estética que despertasse sensacdes nao
apenas de beleza, harmonia e perfeicdo no espectador, no caso seu aluno, mas lhe
provocasse outras sensagdes incluindo estranheza ou desconforto. A principal
caracteristica do tato é que ele é “uma percepgdo proximal, de contato,
diferentemente da visdo e da audicdo, que sdo sentidos que possibilitam a

percepcao a distancia”. (KASTRUP, 2007b, p, 74)

Figura 22 - Imagem criada por ALMA.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.

Considerar a visdo como o sentido estético por exceléncia e o tato como
excluido da esfera estética, seria nha concepcdo de Révész (1950) uma forma de
desconhecimento da potencialidade de nossos sentidos e de nossa cogni¢cdo. ALMA
considerou como sentido estético todas as possibilidades de sentir de seu aluno,

enfatizando suas potencialidades tacteis.
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Dewey (2005) coloca que na vida ordinéria, vivemos situagdes comuns que
possuem cardter estético: tempestades, viagens ou degustacdo de um prato
saboroso. E a oficina nos permite exercita-la.

Exercitar movimentos e deslocamentos de viver sensacfes, de deixar-nos

afetar e sentirmos prazer, expresso na imagem de CRIANCA (Fig. 23).

Figura 23 - Imagem criada por CRIANCA.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.

CRIANCA sentiu prazer em criar e desejou esse prazer na textura dos
materiais, no sabor de um pirulito, no colorido de um sol em espiral. Infinitas

possibilidades de expanséo, conexao e devires.
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Pozanna (2013) aprofunda as ideias de Varela (1996) e nos recorda que
temos uma prontidao para agdo propria para cada situacao.

Em outras palavras, prontiddo entendida como acdo que se desdobra em
multiplas maneiras de nomear e relacionar complexos emergentes de
microidentidades e micromundo.

Neste sentido:

Tais prontiddes-para-acdo sdo microidentidades, e estas, em relacdo as
situacdes encontradas, constituem micromundos, ambos entendidos como
construcbes emergentes que brotam de uma fazer situado e nos constitui
em relacdo direta com o concreto da experiéncia. Consideramos importante
pontuar a inseparabilidade, nesse caso, dos termos micro e identidade.
Microidentidades expressam disposi¢cfes corporais, corpos-em-movimento-
e-no-espaco, posturas e gestos articulados de modo situado, sempre
vinculados a um micromundo, espacos-significados a partir de encontros
histérico-culturais. (POZANNA, 2013, p. 238).

Espacos como a sala de materiais, que nos propde interferéncias no campo
da percepcdo e, desse modo, nos comportamentos, ndo para buscar um
determinado condicionamento e sim para romper qualquer mecanicidade que aliena
o ser humano de sua vida, de seu mundo e daquilo que produz através de
automatismos, sem graus de liberdade em seus cotidianos.

Um cotidiano em movimento permeado de um viés ludico pelas proposicoes
das professoras que atua na desmontagem de um racionalismo e de uma
moralidade no cotidiano. O ludico comparece durante a oficina, percorre a sala de
materiais nas muitas interrogacdes e apos elas, ao recriar o brincar, o prazer, o voar.

Quando cartografamos e vamos a campo, brincamos; quando nos sentimos

mais livre, afirmamos nas imagens, nas palavras, conhecimento corporificado.

Cartografar é conectar afetos que nos surpreendem e, para tanto, na
formagé&o do cartégrafo € preciso ativar o potencial de ser afetado, educar o
ouvido, os olhos, o nariz para que habitem dura¢Bes ndo convencionais,
para além de sua funcgdo sensivel trivial, ativando algo de supra-sensivel,
dimenséo de virtualidade que s6 se amplia a medida que é exercitada. O
cartégrafo, assim, vai criando corpo junto com a pesquisa. Trata-se de
ganhar corpo para além de sua funcionalidade orgénica, bioldgica. Algo se
passa, algo de virtual pode ser acessado, e ai est4d o corpo, o mundo e o
tempo que passa. (POZANNA, 2013 p. 336).

As professoras durante a oficina sdo provocadas a pensar por meio de seu

inesperado encontro com a sala de materiais. Ali ela se articula e articulam-se
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afetos. Uma atragdo levou-as ali; a sala e os materiais ndo sao comeco e sim meio.
Ambientacéo.

Elas transitam com afectos, vao do desejo ao medo, do compromisso a
possibilidade de brincar. Na sala ambiente, a vida se faz rompendo a mecanicidade
de corpos: professoras, uma sala, guache, pincéis, colas, palitos, pazinhas,
micangas, barbantes, papéis coloridos, fita crepe, durex, cola glitter, lapis de cor, giz
de cera. Pode brincar!

Entretemposespacos, LUZ brinca (Fig.24, 25 e 26).

Figura 24 - Imagem criada por LUZ.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.
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Se tivesse encontrado apenas o0 esperado teriam voltado para casa da
mesma maneira de quando chegaram. Mas, ao se situarem disponivel para o que
passava, habitam um tempo diferente daquele cronoldgico, sem espacos abertos
para devires.

Quando fazemos pesquisa e vamos a campo, brincamos com ela para
aprender, h4 um cultivo matuo entre a pesquisa e aquilo que se faz presente no
campo. Aqui 0 manejo da investigacdo se faz inseparavel do manejo convocado em
campo.

Durante o processo cada professora ressoa com a outra, é colocada em acao
por novas entidades cujas diferencas foram corporificadas.

Assim, a articulagéo significa a habilidade de falar em conexdo com o plano
dos afetos.

Essa definicdo dinamica nos faz pensar no aspecto relacional do corpo, pois
ele se encontrara atravessado por multiplos vetores, em que a pesquisa se encontra
viva o tempo todo. Isso quer dizer que o corpo ganha um limite concreto, encarnado,
e, a0 mesmo tempo, ganha liberdade, com a possibilidade de aprender, variar,
transformar-se e devir outro.

Este corpo é definido a partir do singular, daquilo que o move. Subjetividades
e objetividades se fazem a partir dos diferentes ritmos, interesses, percepcoes e
materialidades presentes.

O cartografo se faz por um regime de afetabilidade, ele toca e é tocado.

E na relacio (percepcido) que me constituo com a matéria (conjunto de
imagens) que se da a delimitacdo do meu mundo.

Este campo, definido pelo “o que eu posso”, minhas possibilidades de acao
(futuro) mescladas a minha memoaria (passado), definem as tensdes atuais do meu
campo do atual (experiéncia presente), aquilo que existe e como existe e “os objetos
gue cercam meu corpo refletem a acdo possivel de meu corpo sobre eles”
(BERGSON, 1999, p. 15).

A tensdo dessas relacbes € garantida pela forca afirmada pela diferenca
nessas relacdes, pela relacdo entre a intensidade da forca e area da superficie.

Tensdo permeada pela densidade da multiplicidade, da trama de forcas

constituindo superficies expressivas em fluxo.
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A tensdo é, portanto, a permanéncia da impermanéncia, a continuidade da
descontinuidade, a constante de variacdo. Trata-se da poténcia mesma a
disparar devires, acontecimentos. Poténcia que se mantém pelo paradoxal
movimento da tensdo e suas intensidades. A unidade dessa ontologia é,
portanto, uma unidade disjuntiva, um ponto que ndo é ponto, mas linha, um
fundamento que ndo funda um principio: trata-se do eterno retorno operado
pelo paradoxo. A tensdo do paradoxo é constante, uma agonistica sem
antagonismos que permite a criagdo constante. O que nos possibilita a
construcdo de objetos-problema séo, essas duas operacdes: o paradoxo e a
complexidade. Ambos modos de obter consisténcia, para além da
densidade estavel, sdo movimentos que proporcionam essa consisténcia.
(FONSECA; COSTA, 2013, p. 426).

Aa tensdes do momento presente provocam-me a pensar nesta relacao entre
corpo e movimento, em tocar e ser tocado, em séries, tempo e duracdo. Minhas
possibilidades de acdo mescladas & minha memoria relembram a participante LUZ
ao captar a poténcia do movimento/acontecimento da oficina e ao compor suas
imagens (Fig. 24 e 26).

Figura 25 - Imagem criada por LUZ.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.

Quando fazemos pesquisa e vamos a campo penso nos modos que se
perpetuam no tempo em um contagio de si que forma uma série de variagdes:

contagio de si para si que produz um “si outro”. Por conseguinte, € a este modo de
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variagbes contingentes, este estilo, que se apresenta a nossa sensibilidade e
inteligéncia enquanto relagbes estaveis com as quais existimos.

Neste existir, indago se com a cartografia podemos constituir nossos objetos
gue delimita os devires em perspectivas afiadas a afirmar nossas diferencas no
plano de imanéncia?

Um pensar em meio a uma realidade destituida de esséncias necessarias em
meio a um mundo em que tudo flui.

Na interagdo entre os fluxos, no modo de variar a si em outro, oS modos
forlam um estilo entre a diferenca e a repeticdo: uma cadeia contingente de
acontecimentos a formar uma complexa trama que da corpo ao que denominamos

mundo.

Meu corpo é, portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem que
atua como as outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a
Unica diferenca, talvez, de que meu corpo parece escolher, em uma certa
medida, a maneira de devolver o que recebe. (BERGSON, 1999, p. 14).

Figura 26 - Imagem criada por LUZ em oficina.

Fonte: Oficina Sentidos para serem sentidos, 2014.



117

No mundo, o organismo aqui ndo € uma totalidade, mas antes sempre uma
relagdo entre relagdes: “Os objetos que cercam meu corpo refletem a agdo possivel
de meu corpo sobre eles” (BERGSON, 1999, p. 15).

Durante as oficinas adotamos a existéncia de objetos em nossas relacdes
com o mundo. Apesar disso ndao nos guiamos pela elaboracdo de nossas
proposi¢cdes sobre o mundo a partir do juizo, posto, que ndo nos centramos no signi-
ficado e tampouco nos designantes, mas sim nos centramos nos sentidos.

Intensificamos nossas relagbes singulares com o mundo, dando corpo a
sutilezas possiveis, atmosferas de uma especial densidade nebulosa ao expressar
as multiplas relagbes possiveis de cada agenciamento ao qual denominamos
cotidianamente “objeto”.

A oficina possibilitou-nos como cartografos, enfrentar os riscos de abrir-nos a
um “tudo é tudo” em nossa aposta no devir, no rizoma, com o0 risco de operar
tensdes tdo duras que viessem a formar conjuntos fechados, balizando nosso olhar
em nossas preocupacdes em produzir consisténcias fluidas por meio das modula-
¢cOes das relacdes que constituem os objetos-problema e que estes, por sua vez,
constituem com os demais fluxos.

Oscilando constantemente entre os abismos nés cartégrafos operamos com
0 paradoxo da constituicdo dos nossos objetos-problemas.

O foco em movimentar percepcdes e afetos durante a oficina, em possibilitar
0 conhecer, agir e criar possibilitou também o conhecimento de nossa subjetividade.
Isso se deu enquanto o que se passava nao encontrava 0 que se esperava, sem
ideias ja formuladas, levando-nos a inferir que “ao tentar conhecer o conhecer,
acabamos por nos encontrar com nosso proprio ser” (SADE; KASTRUP, 2011, p.
144).

Em nosso ser encontramo-nos e encontramos 0 outro em nds. Encontramos
seres de nossa convivéncia cotidiana, as criancas e suas subjetividades.

Encontramo-nos em fluxo, em multiplicidades, em tensdo, em devires e
rizomas, recebendo e devolvendo o que recebemos uma das outras.

Complexas movimentacdes, conjunto de sensacfes e percepcdes que vao
além daqueles que a sentem. Conexdes em vida que se propaga, pulsante

dentro/fora de nos.
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3.2.4 Oficina: Reapresentando imagens e narrativas

A guarta oficina intitulada Reapresentando imagens e narrativas, teve como
foco movimentar percepgbes e olhares, possibilitar deslocamentos de
espacostempos, provocar uma experiéncia de leitura de imagens, uma leitura em
movimento, diversa daquela em que os olhos do leitor percorrem a pagina de alto a
baixo quando folheia uma revista ou um livro.

Preocupou-se em oferecer as professoras participantes, espacos de
transacdo, que permitisse as leitoras negociar o sentido do texto, levando em conta
seus elementos constitutivos.

Primeiramente a sala foi ambientada com diversas folhas de revistas
contendo gravuras e palavras e demais materiais como tesoura, régua, colas,
canetas diversas, papeletas e papéis coloridos como color set, cartolina, cartéao.

Ao adentrarmos pedi que escolhessem algumas gravuras e materiais de
forma aleatoria e livremente compusessem uma imagem que lhe fosse significativa.

Olhares e percepcdes se punham em movimento.

Misturas de fazeres, combinacdes de elementos e estilos, presentes ao
mesmo tempo, optavam pela experimentagao.

Dialogos entre o dentro e o fora, entre margens e molduras que atravessam
limiares e davam a ideia de que ndo ha um s6 tempo e um so lugar.

Dobras a desdobrarem-se em multiplicidades.

O olhar a navegar, entre frentes e versos, direita, esquerda, abrindo
possibilidades de combinacdes, tornando cada leitura diferente da anterior.

Gravuras, imagens, leituras, separadas sem margens, dispersas sobre a
mesa da sala, sem fronteiras ou costuras, abrindo espacos de passagem por onde
transita o olhar que oscila de um lado e de outro, de cima para baixo, de baixo para
cima.

As gravuras/ilustracdes sdo como imagens caleidoscépicas, como as que se
deixam enxergar através do brinquedo, que gira e se fragmenta a cada girar,

possibilitando novas combina¢des aquele que olha por detras da lente.
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Cores, tons e sobre tons, a evocar natureza, a convidando para a
manipulacdo, a desdobrarem-se repetidas vezes, até se transformarem numa outra
imagem, como retrata VIAGEM (Fig. 27).

Figura 27- VIDA: Imagem e narrativa criada por VIAGEM.

Vida...

Ao olhar
as gravuras
comecei
aver
a suavidade
das figuras.
A agua
sempre me
chama
atencao.
E hoje estou

muito feliz!!!

A vida deve
ser vivida
com a leveza

da naturezal

Fonte: Oficina Reapresentacéo de imagens e narrativas, 2014.

Restos e ruinas fragmentados e ressignificados, criando nesta repeticao
infinita a sua propria poesia.
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Recriar imagens é um movimento de busca, é colocar em evidéncia sua

prépria mutabilidade, a sua poténcia de permanente transformacéao:

Mesmo a Monalisa, mesmo Las Meninas podem ser vistas ndo como formas
imoveis e eternas, mas como fragmentos de um gesto ou fotogramas de um
filme perdido, somente no qual readquiririam o seu verdadeiro sentido. Pois
em toda imagem esta sempre em acdo uma espécie de ligatio, um poder
paralisante que é preciso desencantar, e € como se toda a historia de arte
elevasse um mundo chamado para a libertacdo da imagem no gesto.
(AGAMBEN, 2008, p. 12)

Transformacgdes que influenciam nossa maneira de ler o mundo.

Nas composicdes das professoras criadas durante esta oficina, percebem-se
leituras em que estdo presentes molduras que atuam como elementos paratextuais
gue influenciam a maneira de ler. As molduras que envolvem a composicao
possibilitam “observar eventos através de fronteiras bem definidas”, implicando num
“distanciamento e objetividade, pois o0 mundo observado através de molduras é
separado de nosso proprio mundo, delimitado para nossa observagao”
(NODELMAN, 1988, p.50).

Entretanto, estas molduras podem extrapolar seus limites e estabelecerem
um jogo com o leitor.

Bernardo (2010, p.9), define este movimento como “um fendmeno estético
autorreferente através do qual a ficcdo duplica-se por dentro, falando de si mesma
ou contendo a si mesma”. Como se o0 espago demarcado pela moldura, extrapolasse
mais uma vez o lugar delimitado para o desenvolvimento da narrativa (Fig.28).

Pode-se perceber a continuidade do jogo entre os elementos que participam
dentro da cena, com elementos da vida cotidiana, em que a realidade e a ficcdo se
misturam e se permeiam.

O leitor/professoral/participante foi chamado a participar do processo de
criacdo, compondo um texto virtual, onde as ilustragcdes ecoam.

Como se a imagem esclarecesse a palavra que se quer dizer, reapresentar
sentido, revelar sentimento.

CORACAO em sua criacéo (Fig. 28) apresenta o “Jogo da vida” em que os
lances do viver sdo dados em varias temporalidades vividas, em que se iniciam
partidas que ora se encerram, ora ainda se estéo a jogar.

Vida expressa em cores e tons, sem inicios, nem fins.
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Partidas marcadas denotam nascimento, fases de desenvolvimento,
casamento, maternidade, separacdes, carreira profissional, questdes de doenca e

saude, enfim, infinitas movimentacdes do viver que ocorrem em temposespacos
multiplos e simultaneos.

Figura 28 - JOGO DA VIDA: Imagem e narrativa criada por CORACAO.

Jogo davida
Aqui sdo os
dados
representando
guando vocé
joga... Quando
vocé esté na
vida... vocé se
lanca a ele.
=4 \/océ nao sabe o
resultado que
vai dar... € um
jogo...
jogo da vida.
Vocé tem que
saber enfrentar
situacdes, saber
encontrar o
equilibrio, pra
conseguir
montar
estratégias
e sair
sorrindo

: Uﬁy | delas.

Fonte: Oficina Reapresentacéo de imagens e narrativas, 2014.
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Temas como eternidade e passagem do tempo recorrem nas ilustracoes,
explorando a ideia de imagem dentro da propria imagem.

Sua imagem narrativa Jogo da Vida me faz recordar Paquet (1995, p. 25) e a
foto do pintor surrealista Magritte trabalhando no quadro La Clairvoyance (1936), em
gue o pintor retrata a possibilidade, o potencial e a sua percepcao do futuro.

CORACAO (Fig.28) recriou sua imagem dentro da imagem selecionada, ao se
colocar em destaque, no centro da mesma e reviver inimeros lances de seu viver,
incluindo os periodos delicados de saude e tratamento, pelos quais passara
recentemente.

Neste momento:

A imagem ndo explica: convida-nos a recria-la e, literalmente, a revivé-la.
[...] A imagem transmuta o homem e converte-o por sua vez em imagem [...]
E o proprio homem, desgarrando desde o nascer, reconcilia-se consigo
guando se faz imagem, quando se faz outro. (PAZ, 2005, p. 50).

Espacos sao preenchidos, espagos de encontro, fronteira difusa que permite
um movimento fluido, a escorrerem pelas fissuras da alma.

O olhar navega de uma imagem a outra e abre possibilidades de novas
combinacdes em que ndo ha um sO lugar, nem um sO tempo. Brinca com o0s
sentidos daquele que vé, aproximando o campo imagem e a narrativa.

Ao escrevermos, dispomos a linguagem e permanecemos:

[...] em contato com o0 meio absoluto, onde a coisa se torna imagem, onde a
imagem, de alusdo a uma figura se converte em alusdo ao que é sem figura
e, de forma desenhada sobre a auséncia torna-se presenca informe dessa
auséncia, a abertura opaca e vazia sobre o0 que é quando ndo ha mais
ninguém, quando ainda ndo ha ninguém. (BLANCHOT, 1987, p. 24).

Presenca das professoras ao se adaptarem as diferentes realidades, criando
novas possibilidades para o cotidiano ndo sé escolar, como o cotidiano pessoal, no
gual diversas mudancas marcam o tempo, e o tempo faz com que se criem novos
sentidos e ampliem-se olhares, multiplicando leituras.

Conexbes se estabelecem, revelando principios de fluidez, de fertilidade, de
valores, em que a relacdo entre palavra e imagem se firma ndo de maneira linear,

mas em movimento.
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As imagens compde a linguagem como uma tela de pintura. Como se LAR
(Fig. 29) quisesse ilustrar sua criagdo de maneira multipla e sensivel. As coisas e as
pessoas que ultrapassam as margens de seu ser e nao ser estdo em encontro de

corpos, encontro de pensamentos, partilhando do sensivel.

Figura 29 - COISAS DA VIDA: Imagem e narrativa criada por LAR.

Coisas

importantes

da vida:

Deus

Religiao

Espiritualidade

Familia

Natureza.

Fonte: Oficina Reapresentacéo de imagens e narrativas, 2014.

O ato de ver/ler imagens esta envolto em uma gama de significados.
Na relacdo com a imagem, o sujeito que a Vvé/lé, estabelece uma experiéncia,

modificando o0 modo de sua existéncia (Fig. 30).
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Neste sentido:

Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum
partiihado e partes exclusivas. Essa reparticdo de partes e dos lugares se
funda numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividades que
determina propriamente a maneira como um comum se presta a
participacdo e como uns e outros tomam parte dessa partilha. (RANCIERE,
2009, p. 15).

Figura 30 - FERIAS DE VERAO: Imagem e narrativa criada por NATUREZA.

FERIAS
DE
VERAO

=

Gosto muito
de lugares
arejados,
natureza,
praia,
paisagem,
artesanato.
Um bom lugar
com uma
linda casa
para passar
as férias de

verao.

Fonte: Oficina Reapresentacédo de imagens e narrativas, 2014.

A existéncia humana é feita de vazios cuja funcdo é determinar a nossa
incompletude, que pela experiéncia estética transforma o significado em

significacdo, pelo caminho da partilha, da percepcéo e da sensibilidade.
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Ao abrirmos espacos de reflexdo de produgao de sentidos pelas professoras,
a partir dos modos de afetacdo da imagem, nos colocamos como campo central a
reflexdo do que pode a arte e do que pode a imagem.

Leite (2013) nos convida a pensar com imagens, pensar além da imagem,
deslocar para outras travessias. Um deslocamento para além da criacdo de um
campo para serem analisadas ou interpretadas, mas um convite ao recolhimento na
intimidade daquilo que da o que pensar. Um demorar-se nisso, ir para além delas,
entrar e demorar, até nos perdemos em sua profundidade.

E ao nos perdemos, nos dispomos a “[...] trazer o dito a proximidade do que
fica por dizer, trazer o pensado a proximidade do que fica por pensar, trazer o
respondido a proximidade do que fica por perguntar”’, ou em outras palavras,
chegamos ao limite de nossa intimidade. (LAROSSA, 2010, p. 142).

A reapresentacédo de imagens provocada nesta oficina possibilitou a producao
de espacos que nao so apresentaram uma historia, mas apresentaram certos modos
de ser existentes na vida das professoras, em que a arte se mostra como lugar de
abertura das manifestacdes de subjetividade.

O trabalho com as imagens nos convida a transpor reflexdes sobre modos de
olhar, ver e afetar pela imagem. Vai muito além de um simples olhar; indica questdes
como as praticas politicas de gestdo de vida, de sentir a vida e viver nossa prépria
existéncia.

Neste encontro de possibilidades, parece haver, entretanto, a necessidade de
certa prudéncia para ndo cairmos nas garras do capitalismo estético, em que se
encobre uma forma de a cultura ocupar um lugar, como modos de regulacdo de
vida, indicando que somos tomados por linguagens programadas, calculadas, de um
controle da vida, como espacos efetivos de biopolitica.

Longe de criarmos modos de sentir, de pensar, como modalidades de
controle, das sensacdes, sentimentos e ideologias estejamos atentos a encontrar
modos e formas possiveis de pensar e viver sem que a imagem precise dizer algo
ou ter algum sentido. Um convite a ampliarmos leituras, (re)criando sentidos, em
seus transbordamentos, em suas margens, em suas fronteiras. Um convite a
olharmos as potencialidade do educador com um olhar estético-politico em meio ao

cotidiano escolar.
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3.2.5 Oficina: Poéticas e Estéticas com Manoel de Barros

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revoluciondria por natureza;
exercicio espiritual € um método de libertacao interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. Pdo dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a
viagem; regresso a terra natal. Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular.
Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, € alimentada pelo tédio, pela
angustia e pelo desespero. Oracao, litania, epifania, presenca. Exorcismo,
conjuro, magia. Sublimacdo, compensacdo, condensacdo do inconsciente.
Expressao histérica de racas, nacoes, classes. Nega a histéria: em seu seio
resolvem-se todos os conflitos objetivos e o homem adquire, afinal, a
consciéncia de ser algo mais que passagem. Experiéncia, sentimento,
emocao, intuicdo, pensamento nao dirigido. Filha do acaso; fruto do calculo.
Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as regras;
criacdo de outras. Imitacdo dos antigos, cOpia do real, cOpia de uma copia
da Ideia. Loucura, éxtase, logos. Regresso a infancia, coito, nostalgia do
paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho, atividade ascética. Confisséo.
Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo. Analogia: o poema € um caracol
onde ressoa a muasica do mundo, e métricas e rimas sao apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal. Ensinamento, moral,
exemplo, revelagdo, danca, didlogo, mondlogo. Voz do povo, lingua dos
escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular e
minoritaria, coletiva e pessoal, nua e vestida, falada, pintada, escrita e
ostenta todas as faces, embora exista quem afirme que ndo tem nenhuma:
0 poema é uma mascara que oculta o vazio, bela prova da supérflua
grandeza de toda obra humana! (PAZ, 1982, p. 15-16)

A poesia enriqueceu esta quinta oficina que teve como foco estabelecer uma
aproximacado critica de uma obra literaria provocando o pensamento no encontro

entre 0s espacos de criagao.
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Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia. A gente usava mais
era encher o tempo. Nossa data maior era o quando. O quando mandava
em noés. A gente era 0 que quisesse ser sO usando esse advérbio. Assim,
por exemplo: tem hora que eu sou quando uma arvore e podia apreciar
melhor os passarinhos. Ou tem hora que eu sou quando uma pedra. E
sendo uma pedra eu posso conviver com os lagartos e 0s musgos. Assim:
tem hora eu sou quando um rio. E as garcas me beijam e me abengoam.
Essa era uma teoria que a gente inventava nas tardes. Hoje eu estou
guando infante. Eu resolvi voltar quando infante por um gosto de voltar.
Como quem aprecia de ir as origens de uma coisa ou de um ser. Entao
agora eu estou quando infante. (BARROS, 2006, p. 15).

Quando participantes desta oficina, em temposespacos poética e
esteticamente criados, passamos a exercitar a imaginacao, priorizando um universo
de possibilidades de afinidades e oposi¢des, enquanto vivenciamos as contribuicbes
da pesquisa intervencéo e da cartografia para o campo da formacao de professores.

Neste sentido, o problema da formacao nos parece deslocar do formar como
solucéo de problemas e animar a invencao de problemas no campo da formacéo de

professores:

[...] formar ndo é apenas dar forma, mas, muitas vezes, envolve também
estratégias de desmanchamento de certas formas e politicas cognitivas
cristalizadas, para dar lugar a outros modos de relagdo com o mundo, com
as pessoas e consigo mesmo (DIAS, 2011, p. 270).

Durante os HTPCs, por meio de oficinas pudemos vivenciar um campo
problematico em que tensionamos certezas e propusemos atitudes de
deslocamentos.

Em meio a poesia dancante em nossos labios e ouvidos, parte de meu eu, se
movimentava a pensar e a dispor da virtude de conhecer meu ser, de respirar a mim
€ aos outros.

A luz de Deleuze; Parnet (1998), por meio da experiéncia e de politicas de
cognicao priorizamos a multiplicidade que comporta termos heterogéneos.

O conceito de politicas de cognicdo envolve uma posicdo em relacdo ao
mundo e a si mesmo, uma atitude, um ethos e aproxima-la de um processo de
invencdo de si e do mundo, ndo constitui apenas uma divergéncia tedrica, mas
também uma distincao ética e politica (KASTRUP; TEDESCO; PASSOS, 2008).

Neste movimento fez-se necessario animar uma experiéncia ensaiada em

devir na linha do encontro.
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Movimento expressado em um formar com, experienciar com, inventar com,
aprender com, desaprender com, em cuja oficina, a Elenorientadora e as
professoras ndo estao juntas, mas entre.

Entre poesia, fragmentos, recortes, testemunhos, falas, imagens,
comunicamos o que de mais veridico existe em nés.

Sem receitas prontas,

Para pensar com formagdo e com politica e com cultivo do paradoxo, é
necessario fazer da experiéncia de formacéo inventiva uma ferramenta de
pensar. Trata-se do multiplo, uma multiplicidade que néo esta na totalidade.
Uma multiplicidade que se agencia na arte do e, num gaguejar préprio da
formagdo, num uso minoritario do formar, feito aqui por uma formacao
inventiva. Em tal formag&o evidencia-se a ndo aceitabilidade hegemonica de
uma formacao, mas, ao contrario, ela se afirma em termos de devir, no entre
aprender e desaprender, cultivando as formas de problematizar, sempre
provisorias. (DIAS, 2011, p. 271).

Arte entretemposespacos de partilha.

Um entrerelacdes de amizade, de amor e arte.

Um entretemposespagos de pensar, um entretemposespacos de
experimentar.

A arte salva?

Arte que se produz neste tempoespaco que ao mesmo tempo, forja uma vida
bela e livre?

Liberdade que s6 é produzida no momento em que se dirige a vida por si
mesmo?

Uma formacédo inventiva € pensada pela constituicio de uma estética da
existéncia, do modo proposto por Michel Foucault (2006b) que faz ver e falar o
momento em que as forcas ativas dominam as forcas que tendem a submissao. Um
governar a si mesmo, ndo por uma moral normalizadora e dominante, mas pela
capacidade, de dar forma, a si préprio, e de modular seus proprios valores, gestos e
fazeres.

Assim iniciamos um mergulhar poético, de conhecimento de nds e do outro,
entre sentimento, emocao, intuicdo e pensamento nao dirigido.

Experiéncia em rastros do tempo, em movimentos de cores e mistura de

sensacoes.
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Todas as formas poéticas e figuras de linguagem tém um traco comum:
procuram e, com frequéncia, descobrem semelhancas ocultas entre objetos
diferentes. Nos casos mais extremos, unem o0s opostos. Comparacoes,
analogias, metéaforas, metonimias e os demais recursos da poesia: todos
tendem a produzir imagens nas quais se juntam, isto e aquilo, o um e o
outro, os muitos e o um. Operacao poética concebe a linguagem como um
universo animado, perpassado por uma dupla corrente de atracdo e
repulséo.

(..)

A poesia exercita nossa imaginacdo e assim nos ensina a reconhecer as
diferencas e a descobrir as semelhangas. O universo € um tecido vivo de
afinidades e oposi¢bes. Prova vivente da fraternidade universal, cada
poema é uma licdo préatica de harmonia e de concordia.

(...)

O poema é um modelo de sobrevivéncia fundada na fraternidade - atracéo e
repulsdo — dos elementos, das formas e das criaturas do universo. Hugo
disse isso de maneira soberba: Tout cherche tout, sans but, sans tréve,
sans repos. (PAZ, 1994, p. 147).

Poema que nos convida a brincar...

Poema que nos provoca a pensar e sentir.

Neste primeiro momento abrimos um tempoespaco de ideias de leituras,

olhares e sensacoes.
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S LIROS
FORAM DADQY,
NOTEXTO PREFERIDO
05 OLHOS PROCURAVAW
05 POEMAS ESCOLRIDQS.
CORPO A SE ACOMODAR,
PENSAMENTO A PULSAR...
NOVA OFICINA IRIA COMEGAR.
LEITURAS E NARRATIVAS A CONMPOR
FORMAS E CONTEUDOS A BRINCAR.
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Dezoito volumes da colecdo® Manoel de Barros (2013) foram oferecidos e
ficaram a disposicao das professoras. Espalhados sobre a mesa, os diversos livros
do poeta convidavam as professoras a se aproximarem das obras, manusea-las e
percebé-las. Neste instante, ndo tinhamos mais certezas e o controle sobre o que
teriamos no final.

Observamos entdo que os modos e as leituras apresentadas pelas
professoras oferecem um espaco para aproximagdo da nocdo da experiéncia, e
percebemos que:

[...] A experiéncia comum n&do é mais do que uma vassoura desmantelada,
um proceder tateante como o de quem perambulasse a noite na esperanca
de atinar com a estrada certa, enquanto seria mais Util e prudente esperar
pelo dia ou ascender o lume, e s6 entdo por-se a caminho. (AGAMBEN,
2005, p. 25).

Pesquisar com a estética poética convida-nos a sermos tocados na pele,
pelos acontecimentos, no sentido de criarmos condi¢des para estarmos despertos,
prontos para uma transformacéo a partir da perspectiva do outro.

Ao poetizarmos nossos encontros de formacao, durante o HTPC, aceitamos o
convite para nos expormos e nos colocarmos em posicao desconfortavel.

Neste sentido, entendo que pesquisa intervencao requer uma “pedagogia

pobre”, como a que nos aponta Masschelein (2008), ao enfatizar uma pedagogia:

[...] que abre os olhos, nos coloca a uma distdncia de n6s mesmaos, que
abre espaco para uma possivel transformacao, ndo depende da subjugacéo
a um método ou da obediéncia de regras e procedimentos que seriam
compartilhados por determinada comunidade, [...] requer uma pedagogia
pobre, uma pedagogia que nos ajude a estar atentos, que nos ofereca o
exercicio de um ethos ou atitude, ndo as normas de uma profissdo, os
cbdigos de uma profisséo, as leis de um reino.

[..] Exige uma pedagogia pobre, uma arte pobre: a arte de esperar,
mobilizar, apresentar. Essa arte pobre é, de certa forma cega (ndo tem
destino, ndo tem um fim, ndo vai a lugar nenhum, néo esta preocupada com
0 além, ndo tem o olhar numa terra prometida), ela é surda (ndo escuta
qualquer interpelagdo, ndo obedece ‘leis”) e muda (ela ndo tem
ensinamentos a oferecer). Ela ndo oferece qualquer possibilidade de
identificagc&o (a posi¢éo do sujeito, seja ela a de professor ou de aluno, esta,

por assim dizer, vazia), ndo ha conforto. (MASSCHELEIN, 2008, p. 43).

Assim ao colocarmos em duavida nossas perspectivas, nos dispomos as

duavidas de todas as certezas.

8 BARROS, M. Biblioteca Manoel de Barros. 18 volumes. S&o Paulo: LeYa, 2013.
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Durante a oficina a poesia O SOLITARIO® do Livro Face Imével foi um dos
escolhidos por CORACAOQ, que revelou em narrativa oral, ao escolher esta poesia,
guao diferentes sdo os caminhos que podemos trilhar e quantas sdo nossas
escolhas.

O SOLITARIO

Os muros enflorados
caminhavam ao lado de um
homem solitario

Que olhava fixo para certa
musica estranha

Que um menino extraia do
coracdo de um sapo.

Naquela manh& dominical eu
tinha vontade de sofrer

Mas sob as arvores as criancas
eram tdo comunicativas

Que faziam esquecer de tudo

Olhando os barcos sobre as
ondas...

No entanto o homem passava
ladeado de muros!

E eu ndo pude descobrir em
seu olhar de morto

O mais pequeno sinal de que
estivesse esperando
alguma dadiva!

Seu corpo fazia uma curva
diante das flores.

SOL relatou em sua narrativa oral que neste caminhar estradas insinuam

suas verdades, suas existéncias, suas nuances e seus fins.

® BARROS, M. O Solitario. Face Imével. Biblioteca Manoel de Barros. Séo Paulo: LeYa, 2013, p. 15.



E porque néo dizer suas curvas, desvios e fissuras.

Figura 31 - Imagem-narrativa O SOLITARIO criada por CORACAO.

Seu COrpo fazia uma curva diante dgg ﬂ01'€S.

Fonte: Oficina Estéticas e Poéticas com Manoel de Barros, 2015.
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A poesia OS DELIMITES DA PALAVRA, da obra O livro das ignorangas,
parece provocar LAR, que ao escolher o poema mergulha em universos de

possibilidades de oposic¢des e afinidades, que por vezes, a soliddo do poeta carrega.

OS DESLIMITES DA PALAVRA- 22 parte.

EXPLICACAO DESNECESSARIA

Na enchente de 22 a maior de todas as enchentes

do Pantanal, canoeiro Apuleio vogou trés dias e trés noites
por cima das aguas, sem comer sem dormir - e teve um
delirio frasico. A estérea aconteceu que um dia,
remexendo papéis na Biblioteca do Centro de Criadores
da Nhecolandia, em Corumba, dei com um pequeno
Caderno de Armazém, onde se anotavam compras fiadas
de arroz feijao fumo etc. Nas Ultimas folhas do caderno
achei frases soltas, cerca de 200. Levei 0 manuscrito para
casa. Lendo as frases com vagar imaginei que o desolo a
fraqueza e o0 medo talvez tenham provocado, no canoeiro,
uma uma ruptura com a normalidade. Passei anos penteando
e desarrumando as frases. Desarrumei o melhor que pude.
O resultado ficou esse. Desconfio que, nesse caderno, o
canoeiro voou fora da asa.

Sua narrativa (Fig.32) revela sentimentos/pensamentos permeados em
multiplicidade que expde desafios, vivéncias, aprendizados, conhecimento, medo,
alegria, que se aproximam ao seu processo ético e politico de ser, presente na

mulher, mae, professora e profissional que é.

19 BARROS, M. Os delimites da palavra. O livro das ignorancas. Biblioteca Manoel de Barros. S&o
Paulo: LeYa, 2013, p. 19.
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Expressdes do movimento entre poesia, valores, gestos e fazeres:

Fig.32 - Imagem-narrativa criada por LAR.

...tudo misturado a uma solidéo,
...que na verdade nao é exatamente solidao...

A imagem embora solitéria reflete as histérias que esta soliddo carrega, desafios,
vivéncias, aprendizados, conhecimento, medo, alegria, tudo misturado a uma soliddo que na
verdade ndo é exatamente solid&o...

Fonte: Oficina Estéticas e Poéticas com Manoel de Barros, 2015.
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ESPERANCA optou por escolher a poesia O CATADOR ! do Livro Tratado
geral das grandezas do infimo. A poesia Ihe provoca e a faz poetizar. ESPERANCA
aos despir-se de suas vestimentas e libertar seu olhar, nos convida a um despertar,

um estar atentos, prontos para uma transformacao a partir da perspectiva do outro,

O CATADOR

Um homem catava pregos no chéo.

Sempre os encontrava deitados de comprido,

ou de lado,

ou de joelhos no chéo.

Nunca de ponta.

Assim eles ndo furam mais — o0 homem pensava.
Eles ndo exercem mais a fungdo de pregar.

Sao patrimdnios indteis da humanidade.
Ganharam o privilégio do abandono.

O homem passava o dia inteiro nessa funcéo de catar
pregos enferrujados.

Acho que essa tarefa lhe dava algum estado.
Estado de pessoas que se enfeitam a trapos.
Catar coisas indteis garante a soberania do Ser.
Garante a soberania de Ser mais do que Ter.

ESPERANCA ao criar seu poema Os Pregos da Sociedade (Fig. 33), me faz
recordar Ranciére (2009) ao nos alertar para o carater politico da estética ao pontuar
gue a estética cria modos de sentir e maneiras de ser.

E isto que fizemos durante a experiéncia em oficina: isolamos nosso objeto
de estudo do mundo real e nos debrucamos sobre a producdo de conhecimento,

numa tentativa de transpormos a aparéncia trivial das coisas.

' BARROS, M. O Catador. Tratado geral das grandezas do infimo. Biblioteca Manoel de Barros.

Sao Paulo: LeYa, 2013, p. 43.



Figura 33 - OS PREGOS DA SOCIEDADE.

Andarilho,

Moradores de rua

Idos0® .
o
Apc:seritad
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Recicl?

Fonte: Oficina Estéticas e Poéticas com Manoel de Barros, 2015
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ESPERANCA ao criar sua imagem-narrativa (Fig. 34) nos proporciona uma
afinidade as palavras de Ranciere (2009), e sua colocagdo que o real necessita ser
ficcionado para ser pensado.

Figura 34-Imagem-narrativa O CATADOR criada por ESPERANCA.

Fonte: Oficina Estéticas e Poéticas com Manoel de Barros, 2015.
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Descobrimos um olhar desnudado, atento, aberto ao mundo sensivel, um

olhar poético. Neste olhar, o poema INFANCIA® do Livro Poesias, chamou a
atencao de GIRASSOL.

INFANCIA

Coracdo preto gravado no muro amarelo.
A chuva fina pingando... pingando das arvores...
Um regador de brugos no canteiro.

Barquinhos de papel na agua suja das sarjetas...

Bau de folha-de-flandres da avé no quarto de dormir.

Réstias de luz no capote preto do pai.
Maca verde no prato.

Um peixe de azebre morrendo... morrendo, em
dezembro.

E a tarde exibindo os seus

Girassois, aos bois.

Como nos diria Benjamin (1994), extrair seu carater magico, sentirmos sua

aura, sentirmos o que as palavrasimagens nos levam a pensar, irmos além do

aparente.

? BARROS, M. Infancia. Poesias. Biblioteca Manoel de Barros. Sdo Paulo: LeYa, 2013, p.47.
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GIRASSOL em sua imagem-narrativa (Fig. 35) vai além da propria infancia,

deslocando-se em temposespacos de infancias marcadas nas infanciascotidianas
presentes em encontros com as criangas as quais lecionamos.

Figura 35 - Imagem-narrativa INFANCIA criada por GIRASSOL.

Infancia

Coracao preto gravado no muro amarelo.
A chuva fina pingando... pingando das arvores...

Um regador de brucos no canteiro.

Barquinhos de papel na agua suja das sarjetas...
Bau de folha-de-flandres da avo no quarto de dormir.
Restias cle luz no capote preto do pai.

Maca verde no prato.

Um peixe de azebre morrendo... morrendo, em

dezembro.

E a tarde exibindo os scus

Girassois, aos bois.

Fonte: Oficina Estéticas e Poéticas com Manoel de Barros, 2015.
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Ao abrirmos tempoespacos de pensar, abrimos também um olhar sem
conceitos ou julgamentos; um olhar de intimidade, um olhar de proximidade, de
amizade: “a amizade esta no inicio do encontro com o outro, no pensamento que 0s
atravessa”. (KOHAN, 2007, p. 127-128).

As professoras durante esta oficina tornaram observavel o ndo observavel;
deram visibilidade as coisas e seres de seu cotidiano escolar. Como se fossem
novamente criangas, com olhos sensiveis, ndo sé observaram como estiveram em
relacdo intima com o que observaram, leram, ouviram, sentiram. Neste encontro de
corpos, pensamentos, infancias, criancas, partilharam seus pensaresentires,
partilharam o sensivel, escolhendo o caminho da percepcado, da sensibilidade feito
pelo entendimento do corpo.

Ao adentrarmos pelos temposespacos da oficina, por instantes, instauramos
outra temporalidade, passamos a habitar um tempo diferente daquele sucessivo,
cronometrado, delimitado; escapamos por assim dizer do tempo de captura e
controle.

Abrimos brechas, fissuras, por onde somos convidadas a escapar do tempo
linear, cronoldgico, presentes em tantas “praticas educativas” e curriculares, que
norteiam o que “devemos aprender e saber”’, em diferentes estagios de nossa vida.
Queremos fugir das praticas que ditam o tempo para sermos crianca, 0 tempo para
sermos adolescente e o tempo para sermos adulto; tempo para sermos professora,
tempo para sermos orientadora. Mesmo que vivamos em um tempo cronoldgico,
podemos atravessa-lo e escaparmos “as modulagdes” presentes “nos ditos e nao
ditos, nos modos de sentir, de perceber e de pensar”’, tantas vezes, imposto as
criancas, e, por vezes, reproduzidos no cotidiano escolar (CHISTE, 2014, p. 238).

A crianca e as infancias se localizam em outra temporalidade, sem, no
entanto, caracterizar perda de tempo. Um tempo a indicar um tempo de brincar, um
tempo de experiéncia.

As professoras, ao aceitarem o0 encontro, entram no reino de uma crianca,
indicador da intensidade humana, aiénico, em que “aiébn é uma criangca que brinca
(literalmente criangando), seu reino é de uma crianga” (KOHAN, 2007, p. 86-87).

ARVORE (Fig.36) adentra por este reino encantado e estabelece uma
aproximacao critica da obra literaria escolhida. Ao assumir sua posi¢cao em relacao a
si e a0 mundo, aproxima-se de seu processo de invenc¢ao de si e do mundo. Seus

temposespacos de infancia se movimentam, deslocam, se relacionam.
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ARVORE ao escolher a poesia O RETRATO® do livro Conceito a céu aberto
para solo de aves, exercita sua imaginacao, vivencia outros modos de se relacionar

com o mundo.

RETRATO

Quando menino encompridava os rios.

Andava devagar e escuro_ meio formado em siléncio.
Queria ser a voz em que uma pedra fale.

Paisagens vadiavam noseu olho.

Seus cantos eram cheios de nascentes.

Pregava-se nas coisas quanto aromas.

Como paisagens a vadiar em seus olhos, sua imagem-narrativa (Fig. 36)
retrata um universo de possibilidades de afinidades, tal qual um rio que se
encomprida, sem margens, cujas vozes se entrelacavam com as suas préprias

vozes de infancia.

¥ BARROS, M. Concerto a céu aberto para solos de aves. Biblioteca Manoel de Barros. Séo Paulo:
LeYa, 2013, p.33.
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Figura 36 - Imagem-narrativa RETRATO criada por ARVORE.

Fonte: Oficina Estéticas e Poéticas com Manoel de Barros, 2015.

ARVORE mergulha em sua propria infancia, num tempoespaco em que “as
espigas de milho se tornavam bonecas e 0s sacos de arroz bolsa para levar frutas

aos pigueniques”.
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E acrescenta em seu relato oral “estas lembrancas me trazem muitas
alegrias e paz, pois, sempre tive muito carinho e atengdo dos meus pais e fui muito
feliz quando crianga. Tenho saudades”.

MENINA também exercita possibilidades de afinidades com a infancia,

enriquecida e provocada pela poesia A MENINA AVOADA™ do livro Infantis.

A MENINA AVOADA

Foi na fazenda de meu pai antigamente.

Eu teria dois anos; meu irméo, nove.

Meu irmdo pregava no caixote duas rodas de lata de goiabada.
A gente ia viajar.

As rodas ficavam cambaias debaixo do caixote:

Uma olhava para a outra.

Na hora de caminhar as rodas se abriam para o lado de fora.
De forma que o carro se arrastava no chao.

Eu ia pousada dentro do caixote com as perninhas encolhidas.
Imitava estar viajando.

Meu irm&o puxava o caixote por uma corda de embira.

Mas o carro era diz-que puxado por dois bois.

Eu comandava os bois:

- Puxa, Maravilha!

- Avanca, Redomao!

Meu irméo falava que eu tomasse cuidado porque Redomao era coiceiro.
As cigarras derretiam a tarde com seus cantos.

Meu irm&o desejava alcancar logo a cidade -

Porque ele tinha uma namorada la.

A namorada do meu irméo dava febre no corpo dele.

Isso ele contava.

No caminho, antes, a gente precisava de atravessar um rio inventado.
Na travessia o carro afundou e os bois morreram afogados.

Eu ndo morri porgue o rio era inventado.

Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal.

E meu irm&o nunca via a namorada dele -

Que diz-que dava febre em seu corpo."

“ BARROS, M. Infantis. Biblioteca Manoel de Barros. S&o Paulo: LeYa, 2013, p. 9.
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Movimento expressado em suas narrativas, entretemposespacos de
experimentar, entrerelacbes de amizade, comunicadas por fragmentos, imagens,
recortes da existéncia mais veridica em si mesma: “A brincadeira que eu tinha muita
vontade de brincar era pular corda, eu so6 ficava olhando as criancas mais velhas e

vendo todos os movimentos para que eu pudesse tambem pular” (Fig. 37).

Figura 37 - A MENINA AVOADA criada por MENINA.

Fonte: Oficina Estéticas e Poéticas com Manoel de Barros, 2015.
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MENINA explica: “tive uma infancia bem livre, podiamos brincar na rua, nédo
havia perigo como hoje. Quando me lembro de minha infancia de verdade, brinquei,
sonhei e vivi como uma verdadeira crianga’.

Ao adentrarem o campo da experiéncia, passaram a operar com O
pensamento criando o ladico, o fantasioso, imaginativo, sensitivo. Pensar com as
imagens-narrativas produzidas pelas professoras, por meio de provocacoes
estéticas e poéticas, entrelacadas com infancias, com a crianca que habita em seus
corpos/almas, com as criangas que habitam seu cotidiano escolar parece nos
encantar.

Neste encantamento, percebo maneiras de compor ideias em torno da
infancia e da educacao. ldeias que se distanciam de modelos pedagogizantes, que
instituem a ditadura do pensar, do sentir, do tempo e do espaco; que ditam a captura
e o controle do corpo.

Parece-me que a educacao vai modulando a sociedade, educando por meio
de uma ideia, homogeinizando o pensamento, as acdes, a maneira de se
relacionar com o mundo. Parece-me que ha um projeto de sociedade que
modula a maneira de pensar, a maneira de agir, a maneira de sentir,
modula até os caminhos de se deve seguir, circunscrevendo 0s espacos, 0S
tempos, os seres, as coisas, 0 mundo. E tudo que ndo se enquadra, hdo se
encaixa, vai sendo deixado de fora, para fora, como fazemos com as
criancas, com a infancia, ¢ om a infancia pelas criancas. Mas, me parece,
nesse caso, que ficar de fora, ficar para fora pode ser bom, pode ser um
ndo-lugar revelador de possibilidades, um espaco de transgressdo, de
criatividade, de experiéncia, inventividade. Por isso infancia. (CHISTE,
2014, p. 242).

As professoras, mesmo em meio a vida adulta, ao se lancarem em uma
aventura intelectual, vao além da realidade vivida, e por linhas de fuga, tornam-se
criancas e resistem a docilizacdo de seus corpos, seus pensamentos e linguagens.
Quebram as regras estabelecidas do espacoescola, do horarioescola, do
HTPescola; acabam por profanar, como diz Agamben (2007), o uso e des-usos do
sacralizado, instituido, posto e normatizado.

Um convite a pensarmos uma educacdo, para além de pressupostos e
normatizacdes, que olhe e perceba as criancas, que como elas, enxergue com a

sensibilidade da propria infancia, a criancas e seus temposespacos cotidianos.
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3.2.6 Oficina: Um dia eu brinquei

Pois arte é infancia. Arte significa ndo saber que o
mundo j4 é, e fazer um. N&o destruir nada que se
encontra, mas simplesmente n&do achar nada
pronto.

Rainer Maria Rilke

A sexta oficina, Um dia eu brinquei, teve como foco provocar desdobramentos
de reflexdes sobre a relagéo crianga, infancia, educacao e formacao de professores.

Sem partir de ideias ou roteiros prévios, esta oficina procurou criar espacos
gue possibilitassem olhares e indicativos para leitura de experiéncias e sentidos
produzidos na experiéncia cotidiana das professoras e de suas proprias infancias.

Por meio do dialogo buscamos entender nossas proprias relagbes com a
experiéncia, em cores, sabores, odores, em movimento.

Tal como criangas, as professoras foram convidadas a brincar umas com as
outras, como quisessem, como preferissem.

No espaco destinado a oficina, foram oferecidos diversos brinquedos,
construidos com diversos materiais e sucatas, como caixas de papel, embalagens
vazias, retalhos de pano, recipientes plasticos, alimentos como legumes espetados
em palitos, massa de modelar, alternados com brinquedos industrializados como
bonecas, carrinhos, panelinhas entre outros.

Durante a brincadeira NATUREZA mergulhou na experiéncia e relatou

oralmente suas percepcoes (Fig. 38):

Figura 38 - Narrativa criada por NATUREZA.

Brincava na natureza com animais de
estimacéo.

Brincava de subir em arvores e nelas
encontrar cobras passeando; de montar a
cavalo sem nenhum equipamento.

Em rio, de igrejinha, com minhas irmas
e com meu porquinho de estimagao.

Fonte: Oficina Um dia eu brinquei, 2015.
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Ao interagir com os diversos materiais oferecidos, NATUREZA cria uma cobra
de massinha que lhe permite recordar objetos de sua infancia utilizados por ela.

Neste contexto, recordo com Agamben (2005) que o instante € sempre outro
e, a0 mesmo tempo em que divide o passado e o futuro das professoras, confere a
continuidade de sua infancia.

Este encontro traz-lhes possibilidades de sentir a brincadeira com outros
sentidos, perpassando o limite de seu corpo, encontrando a poténcia de sua pele,
ampliando como um corpo-linguagem.

Na brincadeira, a cobra modelada, invoca os corpos dando-se como
acontecimento. Sua expressdo por meio da arte de modelar demonstra marcas de
atravessamento que utiliza para dar vida a sua criacdo, mergulhados em perceptos e
afectos.

Sem metas estabelecidas, nem regras determinadas, a brincadeira foi pouco
a pouco permeando as interagcOes, constituindo-se em ampla diversidade de
atravessamentos transformadores, disparando conexoes.

Conexdes em gestos que AGUA logo manifestou em sua narrativa (Fig. 39),
expressando seu pensar e seu sentir em permitir-se viver a experiéncia de ser

novamente crian(;a:

Figura 39 - Narrativa escrita criada por AGUA.

Brincavamos de vaquinhas feitas com
abobrinhas

Brincavamos subindo nas arvores, de pular
corda, até de brincar com galinhas e o0s porquinhos.
Até com peixes que meu pai pescava principalmente o
cascudo.

Colocdvamos em uma bacia com agua e
pegavamos nele como se fosse um barco na agua.

Meus avés moravam na cidade e meu avd
trabalhava no escritério da Sorocabana. Quando
vinhamos na cidade brincavamos de pular nas toras de
madeira que ficavam na frente a casa de minha avé.

Como era feliz e aproveitei muito da minha
infancia junto com meus pais, meus avos.

Quando chegava a noite sentdvamos em volta
do radio, a musica ficou gravada em minha mente e em
meu coragdo. Acho que era o Guarani.

Fonte: Oficina Um dia eu brinquei, 2005.
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Com Salles (2008) pude perceber que o processo criativo requer um meio, um
corpo, uma linguagem, permeado no mundo das palavras, do som, dos sentidos,
das cores e sabores das coisas, que desterritorializadas, se conectam, formando
uma rede de possibilidades.

Possibilidades de processos de criacao de sentidos.

Salles (2004, p. 18) me recorda que a criagdo “nasce no estabelecimento de
nexos entre vestigios”, como rede interconectada, mesclada em gestos.

Em meio ao encontro com o0 outro, na experiéncia que se fazia, ALEGRIA
(Fig. 40) escrevia:

Figura 40 - Narrativa oral criada por ALEGRIA.

Morava em uma rua sem saida com um terreno
enorme ao lado da minha casa e nessa rua tinha
muitas criancgas..., entdo era possivel passar o dia livre
na rua, € mesmo sem brinquedos brincavamos de
brincadeiras...

Tive uma infancia dificil, perdi meu pai, ainda
muito pequena; nasci em uma familia muito humilde,
tenho dois irmdos e duas irmés; devido a tantas
dificuldades financeiras nado tinha brinquedos
comprados, porém, tive uma infancia muito saudavel...

Quando minha mée saia para resolver alguma
coisa e brincavamos de prepararmos algo para minha
mae comer... tudo bem simples, mas com muito amor e
carinho.

Fonte: Oficina Um dia eu brinquei, 2005.

Ao brincar com as panelinhas oferecidas, ALEGRIA acessou ideias e
pensamentos anotados em suas memdrias, seus testemunhos, suas experiéncias,
em processos de criacdo nada ordenados, deixando “claro que ndo ha ordenagao
cronologica entre pensamento e a acdo: o pensamento se da na acéo; toda acao
contém pensamento” (SALLES, 2004, p. 52).

A narrativa de ALEGRIA me afetou e pude perceber que naquele instante, a
oficina ndo era, mas estava sendo, encontravamos em experiéncia.

A rede gerada imprimia fluxos, tecia pensares; sentia o cheiro de café da casa

de minha avo, lembrava-me das brincadeiras de infancia com a galinha carijé, revia
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a casa feita na seringueira no quintal, os furtos na parreira, as cenouras colhidas na
horta, perceptos e afectos que afloravam em meus arranjos associativos.

Encontrava fissuras que pudessem extravasar minha Elencrianceira, abria
temposespacos de devires.

Em meio ao encontro de sensagfes e possibilidades, ao recriar suas
brincadeiras de infancia, ARVORE (Fig. 41) em sua narrativa, reviveu o cheiro e a
textura da terra e da agua, experimentou a da liberdade que sentia ao brincar na
casa da av0, pegou o tatu bolinha, outrora em suas maos de crianca, com suas

maos de professora:

Figura 41 - Narrativa escrita criada por ARVORE.

Gostava de brincar com terra/agua (s6
na casa da vo, porgue a mae nao deixava).

Pegava Tatu bolinha com as maos.

Brincava de esconde-esconde, casinha
e cabana no quintal da minha avo.

Fonte: Oficina Um dia eu brinquei, 2005.

As vivéncias transformadas em experiéncias, em experimentacdes do corpo,
puderam fraturar as significacdes literais dos fatos e possibilitou criar por meio das
memodarias vividas uma linguagem na/pela arte.

Em tudo o que me mobilizava enquanto estavamos nesta oficina, percebia-me
crianca, criancaprofessora, criancaorientadora.

Encontrava-me com as criancas que fora na infancia, mas também me
encontrava com as criancas que fora quando ainda lecionava na educacao infantil.

Ao prosseguir em encontro, provocada pelo brincar, encontrava-me agora, no
intimo de meu ser, com as criancas habitantes da Elenorientadora.

Instante magico, em experiéncia de Ele(n)manécia, em que senti-me um ser
mais humano, mais liberto e mais crianca, entretemposespacos entrelacados que

despertaram novos sentidos em mim.
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4 ENTRETEMPOSESPACOS COTIDIANOS: ALGUMAS CONSIDERACOES

Pensar é sempre experimentar, ndo interpretar, mas

experimentar e a experimentacdo sdo sempre o atual,

0 nascente, 0 Novo, 0 que esta em vias de se fazer.
(Deleuze)

Comeco estas consideragcbes caminhando entretemposespacos de vivéncias
e me deparo com processos de apropriacdo de conhecimentos, de formacao, de
realizacdo de pesquisa e por que nao dizer de construgao desta tese.

Sou caminhante que ao realizar empreitadas, revisou roteiros e bagagens,
encontrou pouso e morada, vislumbrou destinos. Alguém que ao sair pela estrada
desconhecia encruzilhadas e acompanhantes de jornada. Que ao chegar traz
consigo o encontro, seus sentirespensares e seus fazeres.

Elenpesquisadora por entretemposespacos de duvidas e incertezas, a
observar caracteristicas deste mundo contemporaneo, como a liquidez, a
fragmentacgao do individuo, o consumismo, a globalizagao, as relagdes de poder.

Elenprofessora a observar questbes antes ndo tdo evidentes e que hoje se
apresentam no cotidiano escolar. Exigéncias sociais, legais e burocraticas dos
sistemas responsaveis que se intensificam. Tempoespacos de HTPC, destinados a
formacado e aperfeicoamento em servigo, por vezes, reduzidos a transmissao de
comunicados e regras, provocando a tensdo e empobrecendo um pensar livre e
criativo do(a) professor(a).

Elenorientadora a desejar as professoras de educacgao infantil, experiéncias
em oficinas, que possibilitassem sensibiliza-las por meio de provocacgdes estéticas e
poéticas que permitissem vivenciar processos criativos e producdo de sentidos no
cotidiano escolar. Que tomou as oficinas inventivas como lugar discursivo de
negociagao durante os temposespagos de HTPC.

Elendoutora a defender a tese de que é possivel provocar temposespacos de
acontecimento em que professoras possam exercitar um pensamento ndémade,
conectando-se e fazendo rizomas que possibilitem gerar processos criativos e de
trocas simbdlicas, resistindo aos dispositivos e as estruturas contemporaneas de
construcdo/manutencéo.

Elenprovocadora a convidar para um despertar de uma politica de cognicéo e

de sensibilizacdo para o processo de criagao.
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Elendesbravadora a abrir espagos de subjetivagcéao e de producgéo de sentidos,
qgue possibilitaram o potencial critico de producéo coletiva, ampliando espacgos para
controvérsias e potencializando mudancas.

Elenaprendiz a utilizar durante o processo o0 paradigma rizomético por
Deleuze; Guatarri (1980, p. 13-21) em que pelo principio da conexdo qualquer ponto
de um rizoma poOde ser/estar conectado a qualquer outro. A entender que a
aprendizagem surge como processo de producao da subjetividade, como invencgao
de si. Invencdo que tem como correlato, simultaneo e reciproco, a invencdo do
préprio mundo ao surgir como processo de invencao de problemas.

Elenobservadora a perceber a disposi¢cao do grupo e sua trajetéria, sobretudo
quanto as relagdes estabelecidas a partir de sua constituigdo (que representam as
relagdes no interior da escola) e da construgdo das composi¢cées e narrativas das
professoras, em que as posi¢des assumidas no grupo e fora dele tornaram-se
decisivas para o seu desenvolvimento, determinado também pelo comprometimento/
envolvimento de cada participante.

Elenparticipante a assumir posicbes com as professoras envolvidas
permitindo o engajamento no processo ao passar as experiéncias, como alguém que
estd com, destacando este aspecto que exige constante observacao e (re)novacao
de seu proprio territdrio existencial, que ao revelar espagos em que se promoveu a
visibilidade e a negociacdo de versdes, deparou-se com implicacbes tedricas,
metodoldgicas e éticas.

Elenproblematizadora a perceber que a partir do contato com uma matéria
fluida, portadora de diferenca e que ndo se confunde com o mundo dos objetos e
das formas, a arte surge como uma perspectiva, como um ponto de vista a partir da
gual a aprendizagem pretende ser concebida.

Elenpolitica a aceitar a ultrapassagem de nossa atitude recognitiva e que
exige uma luta permanente contra o cognitivista que tenta se instalar em mim.

Elencrianca a experimentar o acontecimento, a criacdo de sentidos e
coconstrucao de identidades.

Elenpartilha a poetizar o que em mim sente ‘sta pensando, em conexdes,
didlogos e confianca e Elencriacdo a desrritorializar a vida, em possibilidades de
afeccéo, pertencimento e plasticidade.

Ele(n)méanencia a descobrir entretemposespacos da experiéncia, na invencao

do/no/com cotidiano, sua poténcia de ser.
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) a participar, como voluntéario (a), da pesquisa
ENTRETEMPOSESPACOS DA EXPERIENCIA: PROCESSOS DE CRIACAO DE SENTIDOS NO

COTIDIANO ESCOLAR, no caso de vocé concordar em participar, favor assinar ao final do documento. Sua

participacdo ndo é obrigatéria, e, a qualquer momento, vocé podera desistir de participar e retirar seu

consentimento. Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relagdo com o pesquisador (a) ou com a

UNlSO instituicdo.
Vocé recebera uma copia deste termo onde consta o telefone e endereco do pesquisador (a) principal, podendo tirar
davidas do projeto e de sua participagéo.

NOME DA PESQUISA: ENTRETEMPOSESPAGCOS DA EXPERIENCIA: PROCESSOS DE CRIAGAO DE SENTIDOS NO
COTIDIANO ESCOLAR

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL: ELEN CRISTINA DE OLIVEIRA FERREIRA FERRAZ

ENDERECO: RUA RAMOS DE AZEVEDO, N- 230, APTO 42.

TELEFONE: 34111709.

PESQUISADORES PARTICIPANTES: ALDA REGINA TOGNINI ROMAGUERA — Orientadora responséavel

OBJETIVOS: Investigar processos de criagdo utilizando oficinas como estratégia de pesquisa, como lugar discursivo de
negociagao, como espagos dialdgicos e de trocas simbdlicas e ferramentas ético-politicas.

PROCEDIMENTOS DO ESTUDO: Ao concordar em participar da pesquisa, vocé participara de oficinas inventivas que poderéo
ser registradas por fotos, filmagens ou registros gréaficos; podera responder a um questionario sobre o processo criativo ou
entrevista (gravada ou ndo) sobre suas percepcdes. Estes dados serdo coletados, tabulados e analisados no decorrer da
pesquisa.

RISCOS E DESCONFORTOS: As oficinas ndo oferecem riscos e ao participante é garantido o direito de encerrar sua
participagdo se em algum momento se fizer necessario.

BENEFICIOS: Possibilitar 0 estudo do tema como estratégia de pesquisa, analisar dados e gerar material para anélise,
exercitar o potencial criativo.

CUSTO/REEMBOLSO PARA O PARTICIPANTE: Os sujeitos de pesquisa ndo arcardo com nenhum gasto decorrente da sua
participacao; os participantes da pesquisa ndo receber&o qualquer espécie de reembolso ou gratificacdo devido a participagédo
na pesquisa.

CONFIDENCIALIDADE DA PESQUISA: Esta garantido o sigilo que assegura a privacidade dos sujeitos quanto aos dados
confidenciais envolvidos na pesquisa, e somente serdo divulgados dados diretamente relacionados aos objetivos da pesquisa.

Assinatura do Pesquisador Responsavel:

CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO DA PESSOA COMO SUJEITO

Eu, R.G.

C.P.F. declaro que li as informagdes contidas nesse documento, fui devidamente informado (a) pelo
pesquisador (a) — ELEN CRISTINA DE OLIVEIRA FERREIRA FERRAZ- dos procedimentos que serdo utilizados, riscos e
desconfortos, beneficios, custo/reembolso dos participantes, confidencialidade da pesquisa, concordando ainda em participar
da pesquisa. Foi-me garantido que posso retirar o consentimento a qualguer momento, sem que isso leve a qualquer

penalidade. Declaro ainda que recebi uma cépia desse Termo de Consentimento.

Sorocaba,

(Nome por extenso) (Assinatura)
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APENDICE A - ROTEIRO DE OFICINAS: CRIANDO SENTIDOS

Para Kastrup(1999), o aprendizado da arte, ndo se esgota na aquisicdo de respostas
e de regras. A aprendizagem inventiva possui duas caracteristicas. Em primeiro lugar ela
nao se esgota na solugéo de problemas, mas inclui a invencédo de problemas. Em segundo
lugar, ela ndo é um processo de adaptacdo ao mundo externo, mas implica na invencao do
préprio mundo.

Nesta proposta, uma politica pedagogica da invencao exige uma luta permanente
contra o cognitivista que insiste em se instalar em nés docentes. No campo da invencao,
ndo ha um método Unico nem receitas infaliveis. O desafio ndo é apenas capturar a atencao
do docente para que ele aprenda, mas promover nosso proprio aprendizado da atencao as
forcas do presente, que trazem o novo em seu carater de perturbacéo. E preciso distinguir o
ensino entendido como transmissdo de informacdo e o ensino como propagacdo da
experiéncia. Para esta comparacdo recorro a ideia de cognicdo entendida como invencao
(KASTRUP, 1999).

O contato dos docentes com a producao artistica e a autonomia em relacao ao fazer
sdo determinantes na hora da experiéncia, considerando as caracteristicas do lugar em que
vive e de seu grupo, a atividade ganha muito mais sentido, pois favorece a continuidade do
percurso de criacdo pessoal.

No inicio, é importante que os participantes apreendam o espaco, apropriem-se dele.
O espaco dispensa uma estrutura fixa, que vai sendo aos poucos organizado numa parceria
entre as partes interessadas. Pode ser na propria sala, num patio coberto, no refeitério da
escola. O nome da atividade, oficina inventiva, parte da ideia de que a sala de formacao seja
transformada em um ambiente propicio, despertando espagostempos da experiéncia.

Objetivo(s)

Favorecer a construcao e desenvolvimento do processo criador.

Tempo estimado

Oito encontros durante os momentos de HTP*® Coletivos de 45’cada um.

Material necessario

Meios: Os meios podem ser secos e aquosos.

Secos: giz de cera, giz pastel, lapis de cor, lapis grafite, giz de lousa, caneta hidrocor.

Aquosos: guache, anilina, nanquim, tintas de terra e outros pigmentos naturais.

Suportes: papel (para ser utilizado como suporte e retalhos para recorte e colagem),
papeldo, tecido, madeira, lixa, revistas, jornais. Normalmente os suportes sado retangulares,
eles podem ser alterados e oferecidos em diversidade de tamanho, forma, cor, textura,
gramatura.

As esculturas também podem ter suportes diferentes, tais como papeldao em
diferentes formatos e cores, madeira, sucata.

Para producéo tridimensional: o trabalho tridimensional pode acontecer segundo dois
principios - modelagem e constru¢édo. Para a modelagem, alguns materiais possiveis séo a
argila, o papel, o algodao, o arame. Ja para a construcdo a madeira e a sucata.

Ferramentas: pincéis, rolo, tesoura, palitos, martelo, esponjas, escova de dente,
furador, grampeador, etc.

Elementos de ligagdo e outros: cola, fita crepe, durex, fios, barbante, grampos de
papel, prego.

Elementos da natureza: terra, folhas, flores, sementes, pedras, cascas de arvores,
galhos.

Literaturas: os docentes poderdo fazer uso de obras literarias de diferentes géneros
se assim desejarem.

®Denomina-se HTP os Horarios de Trabalho Pedagdgico praticado semanalmente pelos
docentes da Rede Municipal de Ensino de Sorocaba, com duragdo de 45 minutos podendo ser por
periodo, termos ou turnos e coletivos.
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DESENVOLVIMENTO

12 etapa
Atividades

Organizagédo uma bancada ou mesa com materiais variados para que as professoras
facam escolhas do que desejam realizar. Para que as escolhas acontecam de maneira
autdbnoma, é necessario que os materiais oferecidos sejam conhecidos, que tenham sido
utilizados em situacfes de propostas. Desta maneira, os docentes poderdo aprofundar suas
pesquisas em relacdo aos meios, suportes e ferramentas, de acordo com seu desegjo,
desenvolvendo pesquisas pessoais.

Uma gama reduzida de meios, suportes e ferramentas podem ser selecionadas,
segundo critérios de possibilidades de novas combinacfes e descobertas, favorecendo a
familiarizagdo e um movimento autdnomo na criagao.

Observar os docentes durante toda a atividade, fazendo intervencdes individuais,
conforme identifique a necessidade. Estas intervencfes podem ser para dar apoio técnico,
para conhecer mais o processo de cada um, para indicar caminhos e debater sobre ideias.

28 etapa

Apreciar os trabalhos realizados na oficina anterior pode ser um bom
encaminhamento para a continuidade do processo iniciado. Propor aos docentes que
compartilhem escolhas, conquistas e resultados.

Para uma primeira apreciacdo, uma sugestdo é apreciar as modalidades que foram
consideradas na oficina - desenho, pintura, colagem, escultura - e as possibilidades de
combinacdo de modalidades e mistura de materiais, ou seja, o carater experimental da
atividade. Diante dos trabalhos de todo grupo, conversar sobre o processo de cada um,
como tiveram a ideia do trabalho, mudancas no percurso. Selecionar um trabalho de cada
modalidade, para debater sobre as suas caracteristicas, os materiais utilizados, outras
possibilidades.

Outras possibilidades de apreciacdo podem ser consideradas como selecionar
alguns trabalhos na mesma modalidade, para observar semelhancas e diferencas, e trocar
possibilidades dentro da mesma modalidade e selecionar varios trabalhos do mesmo
docente para observar marcas pessoais.

Sucessivas apreciacdes, quando cuidadosamente planejadas, nos ajudam a
aprender a falar sobre o que fazemos, para além de bonito, feio, gostei de fazer. Além disso,
as propostas de apreciagdo favorecem a valorizagédo da propria producéo e a de outros.

32 etapa
Apb6s a apreciacdo partir para nova producdo. A oficina sofre constantes

modifica¢Bes para tornar o espacgo provocador. Conforme a aquisicdo de autonomia para a
criagéo for crescendo a gama de materiais podem ser ampliadas.



CRONOGRAMA
DATA ATIVIDADES RECURSOS

Oficina de sensibilizacdo para | Uma frase:
Agosto/2014 provocar professores a pensar | “O que em mim sente,

sentindo a partir da frase de Fernando
Pessoa:
“O que em mim sente, ‘sta pensando”

‘stéa pensando”.

Setembro/2014

Viagem criativa: no mundo dos livros
de sua preferéncia.

Livros trazidos de
casa.
Lapis de escrever

Papéis diversos

Outubro/2014

Oficina de sensibilizacdo para
provocar professores a pensar
sentindo a partir da frase “Produzir
sentidos para serem sentidos”

Papéis diversos
Cola
Lantejoulas
Fita crepe
Missangas
Giz cera
Lapis de cor
Palitos
Pazinha
Barbante
Fitilho

Fita

Glitter
Guache
Pincéis

Novembro/2014

Reapresentando imagens: oficina com
gravuras

Gravuras de revistas
diversas

Tesoura

Cola

Fevereiro /2015

Poéticas e estéticas com Manoel de
Barros

Poesias: Biblioteca
Manoel de Barros 18
volumes.

Folhas soltas

Lapis de escrever

Marco/215

Um dia eu brinquei

Brinquedos diversos
Sucatas

Legumes

Palitos

Papéis

Lapis

Canetas
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APENDICE B — INSTRUMENTAL DE COLETA DE DADOS UTILIZADO COM AS
PROFESSORAS

UNIVERSIDADE DE SOROCABA

Gostaria de solicitar sua colaboracdo, voluntdria, para participar da
pesquisa Gestdo e Medo no Cotidiano Escolar que faz parte da minha
tese de Doutorado sob a orientagdo da Prof2 Dra. Alda Regina Tognini
UNISO Romaguera. As respostas serdo analisadas e divulgadas como dados
agrupados, ndo havera identificacao pessoal, sua participacao é livre, e se
a qualquer momento quiser interromper, ndo haverd nenhum tipo de
prejuizo para vocé. Agradecemos antecipadamente sua valiosa
contribuigdo!

Doutoranda: Elen Cristina de Oliveira Ferreira Ferraz
(elen.ferraz@yahoo.com.br).

DADOS PESSOAIS DO (A)PROFESSORA (A) PARTICIPANTE DA OFICINA

Idade: (anos) Género: M () F () Estado Civil:

Escolaridade/Formacéo (especifique)

® Primeira Graduacao:
¢ Qutras Graduagdes:
*Especializagao:

* Mestrado em Ano de conclusdo:
* Doutorado em Ano de conclusdo:

Experiéncia do (a) Professora

* Segmento de ensino pelo qual responde:
() Creche () Pré-Escola () Fundamental | () Fundamental 1 e Il

e Tempo na docéncia
()menosdelano()1a2anos()2a4danos()4a6anos()de6asdanos()maisde10anos
* Tempo de experiéncia (total) como professora:

Perfil da Escola

e NUmeros de turnos: () integral () parcial

¢ NUmero de alunos:

() de 250 a 300 ( )de 301 a 400 ( )de 401 a 500 ( )de 501 a 600 ( )Jde 601 a 700 () de 701 a 800 ( ) de
801 a 900 ( ) de 901 a 1000 ( ) mais de 1000

eContexto socioeconémico dos alunos atendidos:

Agradecemos sua valiosa participacdo! Elen Cristina de Oliveira Ferreira Ferraz. Obs.: Utilize o verso
se precisar.




APENDICE C - PERFIL SOCIOECONOMICO DAS UNIDADES

CEl

REGIAO

Oeste

Oeste

TURNO

Integral

|
ntegral

N° ALUNOS

122

186

TURMAS

Bercario(1),
CI(2),
Cli(2),
ClI(2)

Cli(2),
cli2)

O 4 xXx m+d =z 0 0O

Alunos  procedentes do
préprio bairro e de alguns
bairros vizinhos, com 30%
dos pais com renda de 4
salarios minimos, 55% de 2
a 3 salarios minimos e 25%
com renda inferior a 2
salarios minimos residentes
em zona de vulnerabilidade,
necessitando de recursos e
auxilio de programas

federais.

Alunos procedentes de 26
bairros diferentes, com 65% dos
pais com renda de 3 a 4 salarios
minimos, 25% dos pais com
renda de 2 a 3 salarios minimos
e 10% com renda de 1 salario
minimo ou inferior, em sua
maioria imigrantes e
necessitando de recursos e

auxilio de programas federais.
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APENDICE D - SINTESE DE PRODUCOES E NARRATIVAS COLETADAS

Os quadros a seguir norteiam as reflexdes sobre os dados coletados.

Quadro 1 Oficina: O que em mim sente ‘sta pensando.

171

P Composicdes com Narrativas

R imagens

O

Fa

F

L | Casa/Céu/Sol “No primeiro momento a frase ficou muito confusa e

O | Flores/Gramado dificil de pensar e associar com 0 que era para fazer.

R Mas, depois trocando ideias deu para esclarecer e
produzir.”

L

U | Luzes “Foi um exercicio de reflexdo e autoconhecimento, senti

Z tranquilidade”.

C

R | Rosto/Criancas LIGACAO CORPO E MENTE

| | Casa/Arvore/

A | Borboleta/

N | Pensamentos/

C | Operacdes/

A | Nota Musical

A

L | LA&mpada Multiplas ideias: CORPO/SER/MENTE/ALMA

M | (Ideia) “Inicialmente a sensagao €& de estranheza, ficamos

A “presa” ao campo do conhecido e a frase descontrola o
pensamento linear”.

S

O | Estrela Sinto aquilo que penso, ou seja, se quero luz, penso luz,

L penso nela, se amor também... se penso ha esperanca,
sinto-a...

E

S | Estrelas Ler

T | Nuvens Refletir

R | Flor Conversar

E

L

A

C

E | Jardim com flores “O contato com a natureza me faz sentir mais proxima

U | Céu azul de tudo que me faz viva (sentir meus sentidos?)”...
“Isso me faz viajar”...

C

O | Rosto alegre Amor.

R | Rosto triste Carinho.

A | Coragéo Aleria.

C Medol/inseguranca.

A

o]

Fonte: Elaborado pela autora, 2014.



Quadro 2 Oficina: Viagem criativa.

172

PROFa Composicoes Narrativas
com imagens
NATUREZA | Flor Vento. Flor. Luz
Amor. Tranquilidade. Canal de luz
Criangas Educagéo Infantil
LAR Lugar. Criancas
Amigas. Companheiras
3 Coragéo Muitas vezes os pensamentos sdo invadidos por
CORACAO | Rosto acontecimentos alheios a nossa vida, mas aquilo
Pensamento que toca 0 nosso coragdo, que o invade, os faz
sentir, refletir e transborda de sentimentos e
sensacoes.
Céu
VIAGEM Mar Viagem pelo ar e pelo mar, me alivia e me faz
Sol feliz!!!
Olha dentro de mim!!!
Fonte: Elaborado pela autora, 2014.
Quadro 3 Oficina: Produzir sentidos para serem sentidos.
PROFa MATERIAIS COMPOSICOES NARRATIVA
DIVERSOS COM IMAGENS
ALMA Fita crepe/cola Sequéncias Produzir experiéncias
Missangas
Fita crepe
Palito de sorvete
P4 de sorvete
CORACAO | Barbante/ Palito Méo Produzir experiéncias
Cola Importancia do toque
FLOR Guache/Cola Borboleta Pensei em um desenho
Barbante/Missangas utilizando o tato
Palito de sorvete pensando em criancas
Pazinha de sorvete com necessidades
Papel laminado especiais
Glitter /Tesoura LIBERDADE
CRIANCA | Barbante Pirulito PRAZER
Missanga
Palito de sorvete
Guache
LUZ Pazinha de sorvete. Pazinha de sorvete | ORDEM
Missanga/ Glitter

Fonte: Elaborado pela autora, 2014.
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Quadro 4- Oficina: Reapresentacdo de imagens.

PROFa GRAVURAS NARRATIVAS
ESCOLHIDAS
PARA SEREM

REAPRESENTADAS

VIAGEM Praia/ Flor VIDA

Vela/ Noiva de branco/ “Ao folhear as revistas comecei a
Agua jorrando ver a suavidade das figuras e agua
sempre me chama atencao.”

“E hoje estou muito feliz!!!”

“A vida deve ser vivida com a

leveza da natureza”.

CORACAO Dados diversos/ JOGO DA VIDA
Duas gravuras iguais de

praia/ coqueiro/ mar.

LAR Padre rezando missa/ As coisas importantes em minha
Cegonha com bebé/ vida séo:
Arvore/ Mar / Deus, religido, espiritualidade.
céu azul Natureza
Familia

Lazer, descanso, tranquilidade.

NATUREZA Praia e mar “Escolhi essas gravuras, pois,
Casa ampla gosto muito de lugares arejados,
Um adulto e uma crianca natureza, praia, paisagem,
com boias no rio artesanato.”
Um vaso artesanal. “Um bom lugar com uma linda casa

para passar as férias de verdo."

Fonte: Elaborado pela autora, 2014.



Quadro 5-Oficina: Poéticas e estéticas com Manoel de Barros.
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PROFa POESIA ESCOLHIDA NARRATIVAS

ESPERANCA | O catador Pobres. Pedintes. Andarilhos. Moradores de
rua. ldosos. Aposentados. Lixo. Reciclados?

CORACAO O solitario Seu corpo fazia uma curva diante das flores.

LAR Os delimites da | A imagem embora solitaria reflete as

palavra histérias que esta solidao carrega, desafios,

vivéncias, aprendizados, conhecimentos,
medo, alegria, tudo misturado a uma solidao
gue na verdade ndo é exatamente solidéo.

GIRASSOL Infancia “Maca sobre o piano”.

ARVORE O retrato “Paisagens vadiavam no seu olho”.

MENINA A menina avoada. “Sempre que a gente s6é chegava no quintal.

E meu irmao nunca via a namorada dele

Que diz- que dava febre em seu corpo.”

Fonte: Elaborado pela autora, 2015.



