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RESUMO

Quando expostos a leitura de uma obra literaria, somos convidados a pensar e expressar
opiniBes, experimentar vivéncias, ampliar argumentos, olhares e horizontes, convocados a
refletir sobre as inquietacbes que o texto literdrio provoca, a partir de sua riqueza de
significados e como criadora de situacdes. As caracteristicas do contexto contemporaneo, tem
provocado desafios para o ensino de Literatura no cotidiano escolar de tal forma, que o
problema apresentado por essa dissertacdo, € de como ensinar Literatura num mundo
contemporaneo, liquido. No exercicio de elaborar uma resposta a este problema, foi levantada
a hipotese de que ao estabelecer empatia com a linguagem e modo de vida dos educandos, 0
professor numa postura de interprete, apresenta a Literatura que desta forma se aproxima da
vida. Para comprovar tal hipotese, numa metodologia de pesquisa-ensino, esta dissertacdo
apresenta dois relatos de experiéncia com a préatica pedagogica em sala de aula no ensino de
Literatura realizadas com estudantes da educacdo basica, de uma escola publica e outra da
rede particular de ensino, localizadas no interior do Estado de S&o Paulo, nos anos letivos de
2011 a 2016. Como fonte de dados para estes relatos de experiéncias, foi utilizado registros de
um diario de campo. Os resultados preliminares apontam para um aumento no nimero de
livros de Literatura retirados da biblioteca para leituras, um maior envolvimento em
atividades solicitadas pelo professor, e as leituras de mundo culminaram em discussoes
relacionando a obra literaria com aspectos da propria vida desses estudantes.

Palavras-chave: Literatura. Praticas pedagogicas. Cotidiano escolar.



ABSTRACT

When we are exposed to the reading of a literary work, we are invited to think and express
opinions, experience livings, broaden arguments, perspectives and horizons, invited to ponder
upon the uneasy feelings that the literary text brings through it richness of meanings and
founder of situations. The characteristics of the contemporary context have been creating
challenges for the Literature teaching in the school life in a way that the issue presented by
this master’s thesis is how to teach Literature in a contemporary world, liquid. In the exercise
of elaborating an answer to this issue, it has been raised the hypothesis that by establishing
empathy with the language and the students’ life style, the teacher, in the position of an
interpreter presents the Literature that in this way approaches to life. To ensure such
hypothesis, in a methodology of research-teaching, this thesis presents two experience reports
of the pedagogic practice of teaching Literature inside the classroom, one conducted with the
basic education of a public school and another one from the private education system, located
in the countryside of Sao Paulo State in the academic years of 2011 and 2016. As a source of
data for these experiences reports, there were used registers of a field diary. The preliminary
results show an increase in the number of Literature books picked up from the library for the
students reading, a higher involvement in activities demanded by the teachers, and the world
understanding led to discussions related to the literary work to the aspects of these students’
own lives.

Keywords: Literature. Pedagogic practices. School life.
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1 INTRODUCAO

A gente tem que sair do sertao!
Mas s0 se sai do sertdo é tomando conta dele a dentro...
(Jodo Guimardes Rosa)

Por se tratar de relatos de experiéncias, elejo, a partir desta introducdo, a necessidade
do emprego da primeira pessoa do singular, como recurso de proximidade diante das
situacOes de ensino/aprendizagem na escola que serdo apresentadas. A proposta a partir deste
capitulo é a de narrar experiéncias, historias, vidas, situacdes de aprendizagem, préaticas e
possibilidades pedagogicas, vivéncias e acontecimentos que fizeram parte do meu cotidiano
escolar como professora de lingua portuguesa e suas literaturas no ensino médio e
fundamental 1I, de instituicGes publicas e privadas. Narrar a partir de uma perspectiva

reflexiva das minhas proprias experiéncias no cotidiano escolar. Travessias.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os
olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece, aprender a lentidao,
escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e
dar-se tempo e espaco. (LARROSA BONDIA, 2002, p. 24).

Soube desde o ingresso, ainda como aluna especial no curso de Pos-graduacdo em
Educacdo na Universidade de Sorocaba, que essa dissertagdo teria como rumo a pratica da
Literatura no cotidiano escolar, fosse a escolha, primeiramente, pelo fascinio, admiragéo e
respeito que tenho pelas narrativas literrias: “Literatura” com a inicial maitscula, se
apropriando do pensamento de Gongalves Filho (2000), por se tratar do “universo de ponta da
lingua por provocar certo orgulho em nossa espécie, na medida que permanece como a grande

reserva de cultura, percebida como ideal de formag¢ao humana”, além de:

[...] ocupar, na prética cultural, um lugar de privilégio como exercicio de
liberdade, de inquietacdo e de perplexidade. (...) A literatura ndo s6 nos
oferece como objeto o conhecimento ou, como na pratica pedagdgica, como
uma estratégia aberta para educar o homem, ela também se nos oferece como
objeto de interrogacdo, de duvida e de pesquisa. (GONCALVES FILHO,
2000, p. 13-14).
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Ou ainda a escolha seria, pelos inUmeros gquestionamentos em exercicio da docéncia
do ensino publico e privado, em que foi possivel observar empiricamente, os estudantes
gostando de ler textos/autores literarios e discutindo diferentes questbes a partir das
intervencdes realizadas no cotidiano escolar. Mesmo com préticas elaboradoras e construtoras
de leitores, os projetos de leitura, aqui relatados, da Literatura foram por vezes negativamente
criticados e desacreditados de resultados crescentes pelos superiores das instituicdes, ainda,
que contribuissem para a formacédo do conhecimento do educando.

Nessa trajetoria profissional de quase 12 anos da escola publica/privada, por
incontaveis ocasides planejei desistir da profissdo, fosse pelo desencanto das politicas
educacionais, por vezes anestesiada diante das demandas politicas, que decidem, por meio de
leis, decretos e normativas, da noite para o dia, sem prévio aviso, as condi¢Ges de trabalho de
cada sujeito operante no sistema educacional. Ou ainda por experimentar angustias e aflicdes,
encantos e desencantos, da persisténcia e de muita vontade de desistir da luta, da devogédo que
deposito em minha profissdo, mesmo diante de multiplos espagos contingenciados do
processo de escolarizacdo que enfrento todos os dias.

Sempre que planejo abdicar da profissdo, uma recordacdo suaviza meus pensamentos:
lembro-me de quando criancga, que os pedidos aos meus pais eram sempre 0S mesmos: “lousa,
apagador e giz”, e quando recebia minhas amigas em casa ndo gostava de brincar de bonecas,
sugeria brincar de “escolinha”, como quase nunca gostavam da ideia, restava-me lecionar para
0s ursos de pelucia, bonecas e aos animais da minha casa, o Caco, papagaio e a Pepe, minha
cachorrinha de estimacéo.

Minha mé&e costuma dizer que é na infancia que guardamos os desejos e sonhos mais
intimos, pois nela exploramos nossos sentidos. E hoje, adulta que sou, a abdicacdo desaparece
sempre que me recordo da lousa velha pendurada no quintal de nossa casa e das licdes que
lecionava aos meus educandos imaginarios, “convertamos para a infancia na matéria prima
para a realizacdo de nossos projetos sobre o mundo, de nossas previsdes, nossos desejos e
nossas expectativas sobre o futuro”. (LARROSA, 2015, p. 188).

O meu encontro com a Literatura se deu ainda muito jovem, aos 12 anos, quando na
biblioteca da escola publica achei curioso e engragado um autor ter o sobrenome Rosa,
também sobrenome da minha avé paterna, Mariana Ana Rosa. Daquele estranhamento que se
transformou em curiosidade, conheci Jodo Guimarées Rosa.

Em razdo do autor, passei a visitar a biblioteca todos os dias, sempre nos vinte minutos
de intervalo de um periodo e outro. Lia tudo que conseguia, ja que as obras de Guimaraes ndo

podiam ser retiradas por conter poucas unidades a disposi¢ao, porém, encontrei um modo:
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marcava o fim da leitura com uma folha de caderno e escondia o livro atras de outros volumes
velhos, das ultimas prateleiras no final do corredor, para que ninguém 0s encontrasse e eu
pudesse continuar a leitura no dia seguinte. Por varias vezes fui flagrada pela bibliotecaria,
ndo sei ao certo se sabia do meu esconderijo, mas nunca disse nada, nem me repreendeu.
Minha felicidade era usar 0s poucos momentos que tinha para encontrar-me naqueles

personagens que me encantavam. Era 0 meu mundo ja que,

[...] Guimardes Rosa penetra ho miolo do idioma, alcan¢ando uma espécie de
posicdo-chave, a partir da qual péde refazer a seu modo o caminho da
expressdo, inventando uma linguagem capaz de conduzir a alta tensdo
emocional da obra. (CANDIDO, 2012b, p. 111-112).

Ainda hoje, a poténcia da Literatura de Rosa me remete a episodios da infancia, das
viagens que fazia com minha familia as rocas do interior de Minas Gerais onde meu pai
nasceu, aos sitios de familiares ainda sem eletricidade, estradas de terra vermelha e também as
plantacGes de cana de acucar do interior de Sdo Paulo nas quais mamée, ainda muito crianga,
trabalhou.

Me faz rememorar histérias que minha mae contava quando eu chegava da escola,
sentada no banco azul de madeira da nossa antiga casa, esquentando no sol suas méos geladas
do tanque e da pia da cozinha. Eu sentava 14 com ela, apenas para ouvir suas angustias de
mulher dona de casa, quase sempre sem voz, suas lamentagcdes fossem quais fossem, mas
também para ouvir suas travessias de vida, suas envolventes narrativas que conduziam minha
imaginacdo. Sempre sobre seu passado que, mesmo muito sofrido, tirava dela lagrimas e
sorrisos, pois vivia rodeada de seus irmaos, de seus pais ja falecidos.

Minha mé&e nasceu numa familia de muitos filhos, e como mulher pobre conheceu
desde muito cedo o trabalho: foi passadeira, empregada doméstica, pajeou criangas,
cozinheira, cortadora de cana, comeu comida fria (quando se tinha), teve as maos calejadas
pelo trabalho na roga, ndo conheceu escola porque seus pais diziam que mulher ndo poderia,
detalhava historias que so6 de lembrar lacrimejam meus olhos.

Mamae mesmo nado sabendo ler e escrever sempre foi muito sabia, a impressdo que se
tinha é que os estudos ndo fizeram falta a ela, decorava receitas (as melhores), fazia contas
(ninguém a lograva no troco), nos ajudava com afazeres da escola, eu lia as questdes e ela me
ajudava a pensar sobre as respostas, sempre demonstrou fé na vida e nos ensinou a acreditar
na forca do nosso querer. Mamée: minha primeira professora e produtora de literaturas.

Do ensino fundamental ao ensino médio minhas disciplinas favoritas: educacao fisica,
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da qual participei de campeonatos e treinamentos de handebol com vérios professores e
treinadores; e lingua portuguesa que por anos foi ministrada pela mesma professora na escola
publica, que me oferecia leituras paralelas das atividades curriculares, sabendo da minha
paixdo por narrativas literarias. Aprendi com essa professora muito sobre Clarice Lispector,
Jodo Cabral de Melo Neto e Graciliano Ramos, seus autores favoritos de cabeceira, como ela
mesmo gostava de falar.

No ensino médio a leitura e a intimidade com os textos dissertativos deram-me forca
para organizar meus dizeres opinativos, amadureci uma face que até entdo ndo conhecia, a de
menina forte, persuasiva, criativa, organizada, comunicativa, inquieta com injusticas. Fui
representante de classe pelos trés anos do colegial, participava de reunides com a direcao,
defendia causas, estava a frente de questdes de desigualdades e com 0s ensinamentos e a
disciplina do handebol, aprendi a ser insistente com o que acreditava. Muitos diziam que eu
deveria seguir a &rea das ciéncias juridicas, inclusive minha mée, carente de diploma e com
sonhos de formar uma filha doutora. E foi o que fiz. Escolhi o Direito.

Por cinco anos frequentei uma faculdade de Direito, participei de processos seletivos,
concursos do poder judiciario e prefeitura da minha cidade, tive sucesso em todos, ndo pela
vontade, mas pela dedicacdo aos estudos que sempre tive, pela boa escrita e assidua leitura.
No fim da faculdade o governo do estado de SP, abriu processo seletivo para professores e
como estudante de ciéncias juridicas, as disciplinas cursadas na faculdade de Direito davam-
me a habilitacdo de lecionar lingua portuguesa para estudantes de ensino médio e fundamental
Il. Fui aprovada em segundo lugar e tive a oportunidade de conhecer o cotidiano escolar.
Nessa época, no periodo da manhd trabalhava no féorum da cidade, no setor criminal e de
juizado de jovens, a tarde era professora eventual em uma escola publica de ensino médio, a
mesma na qual estudei.

Com as duas atividades percebi que minhas caracteristicas de personalidade eram
muito mais Uteis na educacdo que na vara especial para criancas e adolescentes, que tinham
Seus nomes apenas com as iniciais dos nomes, ja eram demarcados e rotulados como menores
infratores e frequentar a escola era condigéo para sua liberdade. Eu me via com muitos
guestionamentos nesse periodo e ao terminar o curso de direito, no ano seguinte, prestei
vestibular no curso de Letras e decidi abandonar as ciéncias juridicas e 0 sonho da minha mée,
de ter uma filha doutora.

Durante o curso de Letras, fui aprovada em processos de selecdo da prefeitura da
cidade e concursos do Governo do Estado, lecionei ao todo em trés escolas publicas, uma de

ensino médio e fundamental, as outras duas somente de ensino médio, e ainda em duas
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escolas particulares da regido. Com o curso, a identificagdo com a Literatura, s6 aumentou,
passei a estudar teoria por conta propria e a ler outros autores literarios, produzir atividades,
compor aulas, tecer projetos, sempre em que a leitura da Literatura acontecia de modo natural,
sem abandonar a obrigatoriedade do curriculo, e que produzisse conhecimento a partir da
reflexdo do texto narrativo e a partir dessa concentragdo produzir opinides. Era meu novo
mundo.

Também da vida incessante de acontecimentos, experiéncias e descobertas como aluna
especial/regular no programa de Pds-Graduacdo da Universidade de Sorocaba, e sem
esquecer, de todos os professores do meio académico que ndo me deixaram desistir, e que
com suas aulas também contribuiram para que o desanimo e a frustracdo se transformassem
em forca (contetido), acontecimentos fundamentais e essenciais que me fizeram pensar e
refletir sobre meu cotidiano escolar.

Foi na disciplina eletiva, Educacdo em conexfes poético-politico-estéticas, meu
primeiro contato com o meio académico da Uniso, ministrada pela professora Dra. Alda
Regina Tognini Romaguera, na qual éramos convidados a pensar Educacdo em conexdes
poético-politico-estéticas com/pelos movimentos maquinicos da fragmentacdo, provocacoes,
sensacOes enquanto possibilidades de criacdo, a partir da filosofia da Diferenca de Gilles
Deleuze, convite poético. A disciplina apresentou autores que deram partida as meditagdes
para essa dissertacdo, o primeiro, Gilles Deleuze e o texto Mil Plat6s, vol. 1, a partir do texto
“Rizoma” conduziu de as reflexdes sobre Educagdo, o conceito de acontecimento para
Deleuze, forca vital na filosofia contemporanea. Na tentativa de elucidar a dificil literatura do
filésofo, no artigo “Entre Deleuze e a educacgdo: notas para uma politica do pensamento”, o
autor Walter Omar Kohan, esclarece:

Este texto [...] € fruto de um encontro com Deleuze. Como diz Deleuze,
encontrar é achar, capturar, roubar, e roubar é contrario de plagiar, copiar,
imitar ou fazer como. Qualquer leitor de Deleuze notara que este texto rouba
muitas palavras de Deleuze sem citd-las [...]. Faz parte da busca de um
estilo. Mais um roubo: na busca de um estilo, melhor ser varredor do que
juiz. (KOHAN, 2002, p. 130).

O rumo inicia-se quando o encontro entre Deleuze e Educagdo acontece. Entendo que
0 rizoma € um conceito, modelo de resisténcia ético-estético-politico, linhas e ndo formas.
Rumos. Por isso o rizoma pode fugir, se esconder, confundir, sabotar, cortar caminho. N&ao
que existam caminhos ou rumos corretos, e ainda linhas de fuga e intensidades, que escapam

na tentativa totalizadora e fazem contato com outras raizes, seguindo outras direcGes.
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Um agenciamento é precisamente este crescimento das dimensdes numa
multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela
aumenta suas conexdes. Nao existem pontos ou posi¢des num rizoma como
se encontra numa estrutura, numa arvore, numa raiz. Existem somente
linhas. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 16).

Os encontros fizeram-me compreender minhas linhas de fuga e intensidades, e ainda, a
importancia de escrever sobre as experiéncias no cotidiano da escola, ndo para embalsama-las
ou exalta-las como verdades ou dire¢des certeiras, mas como reflexdes vivas no tempo. Como

se escrever pudesse colocar-me em posicao de observar minhas proprias acoes, ja que:

Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e
que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou seja,
uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido. (DELEUZE,
2011, p.11).

Inundada de sequelas, porém renovada de coragem decido escrever sobre 0os rumos
gue antecederam as experiéncias pedagogicas com a Literatura “o ensaio surge quando se abre
a possibilidade de uma nova experiéncia do presente” (LARROSA, 2004, p. 33).

Transcreverei meus diarios de bordo: momentos de inquietacdo e reflexdo, medos,
anseios e desejos do meu cotidiano escolar nessa dissertacdo como forma de esculpir uma
narrativa. Apropriar-me-ei ainda, de dois textos de Jodo Guimardes Rosa, ndo podendo elegé-
los como minhas obras preferidas, pois seria injusto com a imensa e encantada bibliografia do
autor, que a cada vez que leio, suas palavras parecem dancar em seus significados e me
aparecer como novos sentidos e interpretagoes.

As obras escolhidas ilustram metaforicamente minha condicéo e indigéncia constante
de pensar sobre as préprias praticas pedagogicas, Manuelzdo e Miguilim, em Corpo de Baile
(ROSA, 2016), que em seu primeiro momento, relata a infancia e as compreensdes do mundo
de um menino chamado Miguilim e apoderando-se ainda das reflexdes da personagem
Riobaldo, a segunda obra selecionada do escritor de Cordisburgo: Grande Sertdo: Veredas, “A
gente tem que sair do sertdo! Mas sO se sai do sertdo ¢ tomando conta dele a dentro...”
(ROSA, 2001, p. 295), e como sair do sertdo nos cotidianos escolares?

A partir dos rumos que o pensamento sobre o tema Literatura na escola foi sendo
construido, o objeto de estudo dessa dissertagdo também se pautou por diferentes
questionamentos. Como incentivar a leitura em estudantes contemporéneos, do ensino
fundamental 11?7 Como o professor pode se posicionar frente a praticas escolares: legislar ou
interpretar? Como estabelecer dialogos e conexdes entre a teoria e a pratica? Como pensar as

atividades literdrias propostas pelo proprio curriculo oficial no cotidiano escolar? Como
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pensar literatura em préaticas no cotidiano da escola publica?

Frente aos questionamentos acima, o problema apresentado por essa dissertagdo, é de
como ensinar literatura num mundo contemporaneo. E no exercicio de elaborar uma resposta
ou uma forma de pensar sobre o tema da literatura em sala de aula, optou-se por uma
pesquisa-ensino, em que pelo relato de experiéncias possibilita um pensar sobre nossa prética.
Ja que se denomina pesquisa-ensino aquela que é realizada durante o ato docente, pelo
profissional responsavel por essa docéncia, visando “a vivéncia de condutas investigativas na
pratica do ensino, que permitem exercé-lo como um processo criativo de saber docente”.
(PENTEADO, 2010, p. 36).

Essa dissertacdo tem como objetivo relatar duas experiéncias de ensino da Literatura e
realizar uma reflexdo das préaticas pedagogicas, para tanto os capitulos foram organizados em:
Literatura em didlogo: experiéncias na sala de aula, que trard uma reflexdo sobre o método de
pesquisa; Leitura de retalhos, relato de experiéncia na escola publica de ensino médio e seus
subcapitulos que descreverdo como as praticas se constituiram para a elaboracdo do projeto e
seus ensaios “quando se abre uma nova experiéncia do presente” (LARROSA BONDIA,
2002, p. 33).

Em sequéncia A travessia dos meninos e meninas de L& a “travessia da
aprendizagem” e seus subcapitulos que delineardo as experiéncias na sala de aula de uma
turma de 7° ano da escola privada. Tanto o dos retalhos quanto o da travessia trardo
subcapitulos intitulados como Os alunos, que descrevera as caracteristicas dos estudantes a
partir da observacdo do comportamento social e leitor, pesquisa com os coordenadores,
colegas de trabalho, educandos de outras salas e relatos dos pais, importante para serem

inseridos no contexto da educacéo literaria, ja que:

A criagdo literaria traz como condigdo necesséria uma carga de liberdade que
a torna independente sob muitos aspectos, de tal maneira que a explicagdo
dos seus produtos é encontra sobretudo neles mesmos. Como conjunto de
obras de arte a literatura se caracteriza por essa liberdade extraordinaria que
transcende as nossas servidfes. Mas na medida em que é um sistema de
produtos que sdo também instrumentos de comunicacdo entre homens,
possui tantas ligagbes com a vida social, que vale a pena estudar a
correspondéncia e a interacdo entre ambas. (CANDIDO, 2011, p. 197).
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2 PESQUISA-ENSINO: EXPERIENCIAS E PROCEDIMENTOS

O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim;
esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa,

sossega e depois desinquieta.

O que ela quer da gente é coragem.

(Jodo Guimardes Rosa)

Inauguro o capitulo utilizando da epigrafe do texto literario “porque Grande Sertdo:
Veredas é um livro de realismo magico” (CANDIDO ET AL, 2014, p. 77), para identificar
metaforicamente, a concepc¢do de leitura literaria que nutre e sustenta minha pratica como
professora em instituicdes da educacgdo bésica, publica e privada. E que, por consequéncia,
pautard o presente estudo, que tem como propoésito maior de pesquisa ndo a prépria
pesquisadora, nem sua subjetividade, e sim a aprendizagem da Literatura no ensino

fundamental 11 e médio. Experiéncias.

O sujeito da experiéncia (...) € um sujeito alcan¢ado, tombado, derrubado.
N&o um sujeito que permanece sempre em pé, ereto, erguido e seguro de si
mesmo; ndo um sujeito que alcanca aquilo que se propGe ou que se apodera
daquilo que quer; ndo um sujeito definido por seus sucessos ou por seus
poderes, mas um sujeito que perde seus poderes precisamente porque aquilo
de que faz experiéncia dele se apodera. (LARROSA BONDIA, 2002, p. 25).

Ndo se estdo elegendo aqui métodos quantitativos e nem formularios, e sim o
desenrolar de préticas e possibilidades pedagdgicas, momentos de reflexdes, discordancias,
inquietagOes, conversas com os educandos, pais, colegas de trabalho, decisdes abracadas,

solugdes encontradas, questdes omitidas, soliddo, pois,

[...] abrange uma interagdo docente, do professor com seus alunos, mediada
pelo saber escolar, e que é simultaneamente assumida como interagdo de
pesquisa — indagativa, problematizadora — do ato de ensinar. (PENTEADO,
2010, p. 36).

Como um principio epistemolégico condutor de procedimentos em observacdo “o
conhecimento sobre o ensino se produz a partir de situacdes de ensino” (PENTEADO, 2010,
p.36), as experiéncias no cotidiano escolar relatadas nessa dissertacdo, com o ensino da

Literatura para alunos do ensino privado e publico, ocorreram nos anos letivos 2011 a 2016.
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Motiva a pesquisa-ensino o desejo de transformacéo da pratica docente, que
parece insatisfatoria ao professor, sob algum aspecto. Dai o seu carater de

pesquisa intervencao, ou seja, de pesquisa-acdo. (PENTEADO, 2010, p.36).
Para narrar essas experiéncias do cotidiano das escolas em que lecionei e dos
estudantes que conheci, manterei uma disposi¢do de narradora que adentra o texto, como o eu
em primeira pessoa literaria, a0 mesmo tempo que afasto a observadora de fora, a terceira
pessoa, “que questiona e luta para analisar, categorizar, interpretar a propria narrativa e as
falas de outros em situac@es de educacéo literaria” (LEAHY-DIOS, 2004, p. 13), que resulta

em:

[...] “docéncia investigativa” que, ao se realizar, propicia um tipo de relagdo
dos alunos entre si, com o conhecimento e com o professor, adequado ao
ensino de uma conduta indagativa diante do real e do que se afirma sobre o
real, introduzindo todos os envolvidos no exercicio de autonomia intelectual
e na necessidade de socializacdo do conhecimento, que vai, desse modo,
sendo apreendido como sempre parcial, sempre em processo, sempre em
construcdo. (PENTEADO, 2010, p. 36).

As situacdes de interagdes humanas que se materializam durante o0 método de ensino-
aprendizagem, no exercicio da docéncia, envolve dois tipos de acdo que acontecem
simultaneamente: docéncia e pesquisa, caracterizadas por afetivo, racional, relacional e
comunicacional com a ciéncia do conhecimento.

O afetivo relaciona-se pela intersubjetividade dos seres envolvidos, que buscam
ensinar e conhecer distanciando do racional, por sua capacidade de intelec¢do do ser humano,
que se bifurca em diferentes tipos de pensamentos, criticos, estabelecendo relagdes entre 0s
fatos verificados e 0 seu entorno ou contexto, e ainda seu pensamento reflexivo, como
fendmeno fisico de reflexo, voltando-se apenas aos fatos comprovados de maneira
“intervencionista transformadora” (PENTEADO, 2010, p.37).

O relacional, abrange “os outros” da interacdo, em meio aos quais o afetivo e o
intelectivo se entretecem” (PENTEADO, 2010, p.37), e suas subjetividades se instauram na
edificacdo da acdo docente e acdo pesquisadora. E por ultimo, o tipo comunicacional, que
interage simbolicamente de forma mediada, utilizando-se na esfera de compreenséo do outro.

Narrar as experiéncias pedagogicas com o conhecimento a ser formado, no processo
de ensino-aprendizagem dos alunos e no processo de construcdo da cultura docente,
capacitadora da prética de ensino, na posicdo de “professor-pesquisador’~ aquele que ao
ensinar pesquisa 0 seu ensino - seja pela partilha de sustentacdo tedrica as reflexdes, ou pelo
fortalecimento da identidade dos professores e de sua autoestima; e a inclusdo do exercicio de
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alteridade, que pode levar a transformacdo das relacbes pessoais socioeducativas.
(PENTEADO, 2010, p. 37).

Ao realizar a intercomunicacdo e explicitar para si os caminhos de
pensamento percorridos, sensibiliza-se potencializa-se afetivamente para a
necessidade, percepgdo e intelecgdo do “outro”, abrindo caminhos para uma
intercomunicagdo que seja mansa na escuta e forte na tomada de decisGes.
(PENTEADO, 2010, p. 39).

Proposta que inicialmente pareceu utopica e desafiadora, porém, vidvel ja que o
professor-pesquisador é o profissional que, ao planejar, proceder as intervencGes e avaliar 0s
resultados, insere-se na modalidade de pesquisa que requer uma conduta reflexiva em relacéo
a sua pratica. Essa dissertacdo caracteriza-se como Pesquisa-Ensino porque elegi como objeto
de estudo a minha pratica docente, integrando as agOes/intervencGes de professora e
pesquisadora, analisando o processo de aprendizagem inserido no cotidiano escolar, e para tal
desafio, & necessario coragem, “o que ela quer da gente ¢ coragem” (ROSA, 2001, p. 334).

A pesquisa-ensino atinge a ascese da pratica docente em processo de formacgdo
continua, “transformar o professor, transformar o pesquisador e contribuir com a construgao
de teoria da docéncia com solida fundamentacéo e referendada na acdo” (PENTEADO, 2010,
p. 43). E que tem como resultado a qualificacdo dos agentes pesquisados, complementares e
insubstituiveis, compromissos investigados: o do professor-pesquisador, de gerar processos de

acao docente que contemplem um ensino comunicativo e emancipador, em que todos:

[...] aprendem com todos, ganham autonomia para a construgdo do
conhecimento, senso critico para a sele¢do de informagdes, para a revisdo de
posturas, capacidade de relacionamento, de trabalho em equipe, de
observacao, de registro de dados, de organizacdo de dados, de argumentacéo,
de levantamento de hipéteses, de interpretacdo etc. (PENTEADO, 2010, p.
42).

E ainda, compreender como aproximar a Literatura Brasileira de estudantes viventes
do contemporaneo inseridos no cotidiano escolar de um mundo liquido. Relacionar o ensino
da literatura num contexto caracteristico da modernidade liquida. Analisar diferentes
experiéncias da pratica no ensinar Literatura jA& que quando somos expostos a leitura da
Literatura, somos convidados a pensar e expressar opinides, experimentar vivéncias, ampliar
argumentos, olhares e horizontes, convocados a refletir sobre as inquietagdes que o texto
literdrio provoca, a partir de sua riqueza de significados e criadora de situacGes, e ainda

quando, a Literatura for colocada ao alcance dos alunos como base para uma educacao
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democrética, e mais “extravasar as fronteiras das disciplinas” (LEAHY-DIOS, 2004, p. XIII).

Intercomunicacdo em uma relacdo social presencial com os alunos, no
ensino escolar, no caso do professor-pesquisador, que visa transformar a
pratica social da docéncia que realiza e que esta posta, a fim de conhecer o
conhecimento de seus alunos sobre aquilo que pretende ensinar, e explicitar
os significados que tal ensino pode ter ou ndo para esse grupo especifico
com que trabalha. (PENTEADO, 2010, p. 40).

Pensar sobre a propria pratica no cotidiano escolar, € objetivo dessa dissertacao, “as
pessoas que ficam em praticas e planos restritos perdem o vocabulario, cabecas veladas em
procissdao”. (SOARES, 2001, p. 25). Sendo assim elucidar que o professor se reconhece e se
forma a cada dia, disponibilizando um acervo e referencial teérico/pratico que esclarece cada

situacdo de ensino escolar como sempre Unica, e ainda:

[...] solicitando condutas criativas; inventivas, de cada professor.
Desinstalando, assim receitas de condutas; enfatizando a necessidade de uma
solida formacédo tedrica, disponibilizadora de instrumentos conceituais de
intervencdo docente e, também de um cuidadoso exercicio do olhar
indagador da situacdo de ensino. (PENTEADO, 2010, p.43).

O registro das atividades tornou-se comum na minha préatica para a elaboracdo de
portfélio e ou relatérios das atividades desenvolvidas com os alunos. Dessa forma foram
utilizadas como procedimento de pesquisa, como coleta de informacGes: os diarios de campo
em que se registrou atividades, materiais e observacdes gerais de aluno, professores entre
outras.

Para a escolha e apresentacdo das experiéncias nessa dissertacdo, foi realizada uma
andlise desses documentos, e utilizou-se como critério de sele¢do: o detalhamento das
situagdes de ensino; a motivagdo dos alunos e seu envolvimento com a atividade e a tematica
proposta pela literatura. As praticas ndao foram baseadas unicamente na aprendizagem da
Literatura ou leitura das obras de escritores, candnicos ou ndo, mas na premissa de ensinar e
aprender por meio das literaturas que surgiam/criadas nos momentos de dialogo, reflexdo e

aprendizagem, pois a:

[...] literatura é uma instituicdo social, utilizando como meio a linguagem,
uma criacdo social. Ao mesmo tempo que lida com o sensorial, 0 emocional
e o racional de individuos e de grupos sociais, a literatura atua na
comunicacdo de ideias, sentimentos, emogdes e pensamentos. (LEAHY-
DIOS, 2004, p. XXII).

Com a compreensao de que as exposi¢des foram “o que nos passa, 0 que nos acontece,
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o que nos toca” (LARROSA BONDIA, 2002, p. 21), destaca-se aqui, as duas experiéncias em

sala de aula que foram escolhidas para relato e andlise:

a) Leitura de Retalhos, projeto criado e ministrado em uma escola publica a duas

b)

salas do ensino médio do periodo da manha e também,
A travessia dos meninos e meninas de |4, titulo inspirado no conto A menina de
L& de Jodo Guimardes Rosa, que narra a travessia da aprendizagem dos alunos do

sétimo ano do ensino fundamental 11 de uma escola particular.

Ambos relatos sdo descritos como capitulos, como realmente aconteceram, transcritos

do meu material de arquivo, diario de bordo, portfélio, anotacdes, troca de textos com alunos,

pais e colegas de trabalho (Apéndices B e C). Em que:

[...] os agentes da pesquisa ensinam uns aos outros e aos alunos envolvidos,
aprendem uns com 0s outros, aprendem as limitacbes de procedimentos
estanques e isolados. Descobrem-se pioneiros, abrindo “picadas” em
terrenos da colaboracéo, ainda virgem, em sociedades que se pautam por
selvagens processos competitivos, levados a seus extremos. Tdo selvagens
que comecam a destruir a si mesmos, dando ja lugar, ainda que de maneira
pontual, a agbes superadoras como as da pesquisa-a¢do. (PENTEADO, 2010,
p. 43).

Os nomes e lugares serdo mantidos em sigilo, para tanto serdo usados nomes ficticios,

pois o importante séo as possibilidades de reflexdo que as experiéncias podem proporcionar,

para que as praticas representem possibilidades democréaticas para todo sujeito social, o

essencial é que:

[...] a escola/aula/professor/aluno permanecam sempre em estado de apetite.
A atitude cientifica resulta de uma conquista ao longo de experiéncias e para
tanto faz-se necessaria uma metodologia de ensino que propicie
oportunidades para serem desenvolvidas as qualidades de curiosidade,
objetividade, davida metddica e andlise critica. (SOARES, 2001, p. 147).

Como procedimento para os relatos das situacdes experienciadas, as citaces serdo

colocadas em itdlico para ressaltar os retalhos autorais, retirados do diario de bordo

arquitetado, ao longo do ano letivo daquele ano, sobre minhas perspectivas como professora

de lingua portuguesa daquela escola, momento em que me distancio da professora-

pesquisadora, a fim de que os olhares estejam separados, professora atuante e professora-

pesquisadora, mas que formem constantes linhas de meditagdo, “a reflexdo critica sobre a



27

pratica se torna uma exigéncia da relacdo Teoria/Pratica sem a qual a teoria por ir virando bla-
bla-bla e a pratica, ativismo.” (FREIRE, 2016a, p. 24).
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3 LEITURA DE RETALHOS

Vocé é um bicho, Fabiano [...]. As vezes utilizava nas relacdes com as
pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos brutos — exclamacdes,
onomatopeias. Na verdade, falava pouco. Admirava as palavras compridas e
dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir algumas em véo, mas sabia
que elas eram indteis e talvez perigosas.

(Graciliano Ramos)

Quando pela primeira vez me deparei com as colocacdes de meus superiores sobre o
passado tragico, marginal e desinteressante daqueles estudantes de instituicdo publica, situei-
me dentro da narrativa literéria de Vidas Secas de Graciliano Ramos (2008)}, em que o
narrador se volta para o drama social do Nordeste, que encontra expressdo nas figuras

humanas marcadas pela seca e pela miséria. Eu pensava...

Mas esses alunos nao se defendem?
Nao contestam nada?

Apenas permitem ser rotulados?
N&o desejam mudar?

Suas pastas de historico escolar descreviam que se tratavam de alunos...

faltosos,

pouco comprometidos,
compromissados,
evadidos,

um total de quase 90 deles.

As colunas de informag6es de suas habilidades leitoras e escrita quase sempre sem
preenchimento, ja as de adverténcias, suspensdo e registros de comportamento insatisfatorio
sempre preenchidas e muitas vezes com folhas anexadas, tamanha a necessidade de pontuar

suas aventuras com a direcdo, coordenacédo ou conselho tutelar da regiéo.

[...] o ensino se apoia nas lentes redutoras de valores impostos
ideologicamente pelo poder. Ai ndo ha espaco para lacunas vazios, onde o
imprevisto podera surgir e saltar. Na compulsdo o0 ensino se apoia,
neuroticamente na necessidade de firmar identidades
académicas/institucionais. E a versdo fobica a novidade e & mudanca. Na
seducdo a posse se adiciona o poder da palavra, o professor togado,
decifrante, catalogante. (SOARES, 2001, p.38).

! Utilizada nesta dissertagao a edicdo comemorativa de 70 anos, ilustrada com fotografias de Evandro Teixeira.
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Enquanto analisava sem muito tempo aqueles rostos e fichas, as personagens do texto
de Graciliano tornavam-se ainda mais evidentes em meus pensamentos, 0 menino mais velho
e 0 menino mais novo, ambos sem nome, como se suas subjetividades e identidades pouco
importassem, suas habilidades e competéncias nunca fossem descobertas, pontuadas e
descritas em uma ficha; e “Fabiano”, que se orgulhava de sua rudez pois somente os brutos
sobreviviam aquele desgragado espago.

“Fabiano” admirava as palavras ao mesmo tempo que se amedrontava com 0 perigoso
de aprender sobre seus significados, se comunicava por interjeicdes e sons guturais além de se
identificar mais com os animais que com os humanos. A personagem sofre o complexo de
inferioridade, dai ser submisso as autoridades e aos poderosos. O projeto Leitura de Retalhos
foi construido entdo, a partir da necessidade de se ensinar Literatura a alunos do terceiro

ensino médio do ensino publico, rotulados pela coordenagdo como:

(3 ~ . »
os alunos que ndo faziam”,
“ndo se interessavam”,

“de la nada se tirava”.

“Fabianos”, “Meninos mais velhos”, “Meninos mais novos”, “Sinhas Vitorias”,
“Baleias”, para Candido (2012) “os bichos do subterrdneo”, “a nossa parte reprimida, que
opde a sua irredutivel, por vezes tenebrosa singularidade, ao equilibrio padronizado do ser
social” (CANDIDO, 2012a, p. 94).

Esta passagem de um realismo nutrido pelo senso objetivo do mundo
exterior para um realismo tragico, que sobrepfe os problemas do Eu a
prépria integridade do mundo, deformando-o, é caracteristica de Graciliano
Ramos, e faz da sua obra uma caminhada sob certos aspectos inversa [...].
Vidas Secas, a visdo se elabora por meio de uma justaposicdo de &ngulos
parciais [...]. (CANDIDO, 2012a, p. 104).

Participaram desse projeto, duas salas de aula de aproximadamente 45 alunos cada, do
periodo da manha “essas alternativas representam a aplicagdo de um ou outro modelo,
encontrdvel em sistemas educacionais vigentes” (LEAHY-DIOS, 2004, p. XIII).

O nome do projeto se compds através da rotulagem da coordenacdo dessa instituicao
publica, que certa vez, definiu meu trabalho como sendo de retalhos, ja que ora lia Jodo
Cabral de Melo Neto em sala de aula, ora cantava rap com os alunos, noutra lia um jornal,
revista, em outra aula discutia sobre séries de TV, tudo em uma Unica aula, e que todos esses

géneros textuais se voltavam para a Literatura.
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E preciso que eles lidem, também, com leituras que dialoguem com sua
sensibilidade, revelem uma experiéncia estética e perpassem pelos caminhos
que os levem a fruicdo. Nesse sentido, o professor é 0 mediador que podera
incitar experiéncias estéticas e a0 mesmo tempo provocadoras de sentidos.
(NEITZEL; BRIDON; WEISS, 2016, p. 319-320).

Fui questionada vérias vezes se correspondia a sequéncia do curriculo ou se todo o

conteido da disciplina era trabalhado. Na obra, Educacéo literaria como metafora social

(2004), a autora Cyana Leahy-Dios defende que a educacdo literaria pode ter um papel central

na expansdo critica de uma consciéncia sociopolitica nos futuros cidaddos de qualquer

sociedade, pois estudar Literatura é essencial:

[...] ao processo de educar sujeitos sociais, por se tratar de uma disciplina
sustentado por um tridngulo interdisciplinar composto da combinagéo
assimétrica de estudos da lingua, estudos culturais e estudos sociais.
(LEAHY-DIOS, 2004, p. XX).

Entendendo o perfil da educagdo literaria como uma metéfora social, me
pergunto se sera possivel mudar o perfil da disciplina sem mudar a
sociedade. [..] tento fazer uma reflexdo politico-cultural sobre uma
disciplina que, segundo os pragmaticos, deveria estar extinta dos curriculos
escolares. Sera que eles tém razdo? Ou medo de Literatura? (LEAHY-DIOS,
2004, p. XVIII).

O socidlogo Zygmunt Bauman defende que o medo é um fator caracteristico da

sociedade liquido-moderna globalizada. Com a globalizagdo e a abertura dos estados para

circular o fluxo do capital livre a sociedade se sentiu ameacada, insegura e 0 medo faz parte

da vida da social.

O medo é reconhecidamente o mais sinistro dos deménios que se aninham
nas sociedades abertas de nossa época. Mas € a inseguranca do presente e a
incerteza do futuro que produzem e alimentam o medo mais apavorante e
menos toleravel. Essa inseguranca e essa incerteza, por sua vez, nascem de
um sentimento de impoténcia: parecemos nao estar mais no controle,
separada ou coletivamente. (BAUMAN, 2007, p. 32).

Ha um novo tempo, o da poés-modernidade, em qual a cultura é absorvida por forcas

do mercado, gerando a cultura de massa, que ndo se confunde com a cultura popular. A

primeira, a de massa, promove o culto da facilidade e faz com que a auséncia de esforco corte

pela raiz a superioridade intelectual; o que importa € o consumo.
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A incerteza se estende até a questdo mais crucial para nés: a mutacdo na
posicao social e no papel dos intelectuais. Ha muitos sinais de que a funcéo
tradicional (desempenhada ou pretendida), representada pela metafora dos
“legisladores”, é aos poucos substituidos pelo papel mais bem captado pela
metafora “intérpretes”. (BAUMAN, 2010, p. 174).

Reforca-se, assim, o papel de intérprete dos intelectuais, havendo um novo modelo de
dominacdo, em qual se substitui a repressao pela seducdo, a autoridade pela propaganda. A
sociedade contemporanea, desta forma, apresenta uma nagéo de seduzidos, sendo estes os que
sdo livres para alcancgar a satisfacdo de suas necessidades. Mas existe nesta mesma sociedade
outra nacdo, a dos reprimidos, os quais sdo for¢ados a obedecer as normas, privados que Sao

de qualquer papel econdmico.

As estratégias intelectuais contemporaneas podem ser interpretadas como
respostas & novidade dessa situagdo. Alguns persistem, esperando, contra
toda esperanga, que um agente historico no sentido tradicional, isto é, uma
forca aspirante ao dominio, interessada em construir uma sociedade
racionalmente organizada, ainda deve ser encontrado; além disso, que ele
deve existir em algum lugar, desconhecido dos outros e de si mesmo. Ele
deve existir sob uma forma incoativa, mais um potencial que uma realidade,
esperando para ser descoberto, ou, antes, para ser ajudado a descobrir suas
préprias possibilidades. (BAUMAN, 2010, p. 263-264).

Mesmo com todos os anos de trabalho naquela escola, nunca compreendi a
desconfianca daquela escola com a Literatura, se era pela falta de informacéo de seu poder de
instrucdo e educacdo, da preocupacdo da didatica/tempo do conteldo, ou ainda do

comprometimento com o outro, 0 que preferia ndo pensar.

E isto que nos leva, de um lado, a critica e a recusa ao ensino “bancario”, de
outro, a compreender que, apesar dele, o educando a ele submetido nédo esta
fadado a fenecer; em que pese o ensino “bancario”, que deforma a necessaria
criatividade do educando e do educador, o educando a ele sujeitado pode,
ndo por causa do contetido cujo “conhecimento” lhe foi transferido, mas por
causa do processo mesmo de aprender, dar, como se diz na linguagem
popular, a volta por cima e superar o autoritarismo e o erro epistemologico
do “bancarismo”. (FREIRE, 2016b, p. 26).2

A Literatura se faz necessaria no ensino méedio em qualquer documento oficial ja que é

responsavel por proporcionar, alem da exaltacdo da lingua, momentos de reflexdo e

2 Concepgdo “bancaria” usada por Paulo Freire em sua obra Pedagogia do Oprimido, sugere uma dicotomia
inexistente de homens-mundo “Homens espectadores e ndo recriadores”, o educador bancario ja nio faria
depositos de conhecimento, ja ndo mais conduziria as praticas na tentativa de domesticar e sim estaria a servico
da humanizacéo e libertagdo do homem. Esta € uma concepcao que, implicando uma préatica, somente pode
interessar aos opressores, que estardo tdo mais em paz, quanto mais adequados estejam os homens ao mundo. E
tdo mais preocupados, quanto mais questionando o mundo estejam os homens. (FREIRE, 2016b, p.88)
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compreensdo de mundo.

[...] que o ensino médio dé especial atencdo a formacéo de leitores, inclusive
das obras cléssicas de nossa literatura, do que mantenha a tradicdo de
abordar minuciosamente todas as escolas literarias, com seus respectivos
autores e estilos. (PCN, 2002, p. 71).

A Literatura quando compreendida “pode ser um fio condutor para uma sociedade
mais igualitaria, no sentido de que tem o poder de articular conhecimento, fic¢do e realidade”
(BATISTA, 2007, p.3) acessoria na compreensdo de si mesma e da sociedade, “a literatura
expressa 0 desejo humano de durar e de romper, por meio da palavra esculpida”
(GONCALVES FILHO, 2000, p. 77).

Dessas e de tantas outras reflexdes que tenho e dos incontadveis momentos,
inquietantes e perturbadores, foi importante para o meu préprio cotidiano de escola, até como
forma de defesa para os inUmeros gquestionamentos que minha metodologia suportava,
compreender que a Literatura € um direito “reconhecer que aquilo que consideramos
indispensavel para nés é também indispensavel para o proximo” (CANDIDO, 2013a, p. 174).

Antonio Candido e seu ensaio “O direito a literatura”, originalmente de 1995, escrito
para palestra no curso organizado em 1988 pela Comissdo de Justica e Paz da Arquidiocese de
S&o Paulo sobre Direitos Humanos, salva-me dos labirintos em que me encontrava e que as
vezes, ainda me encontro, como professora de lingua portuguesa do ensino médio e

fundamental I1.

[...] a literatura é o sonho acordado das civilizagdes. Portanto, assim como
ndo é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez
ndo haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo, ela é fator
indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente. (CANDIDO, 2013a, p. 179).

Candido discorre que o direito ndo se limita somente aos bens fundamentais de
sobrevivéncia — comida, instrucdo, saude, trabalho e moradia -, mas também a fruicdo da vida,
0 socidlogo inspira-me quando defende que o acesso a essa arte, compreendida como uma
necessidade do ser humano, ndo pode deixar de ser garantida, indispensavel para o processo

de humanizacéo.

S&o incompressiveis certamente a alimentacdo, a moradia, 0 vestuario, a
instrucdo, a salde, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a
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resisténcia a opressao etc.; e também o direito a crenca, a opinido, ao lazer e,
por que nao, a arte e a literatura. (CANDIDO, 20133, p. 176).

Outra situacdo que me incomodava bastante, era a de que os livros de Literatura, de
consagrados autores do contemporaneo, material de acesso limitado pelo valor de compra
colocado pela editora, era depositado em uma sala j& que ndo tinha o nimero de fasciculos
correspondente ao numero de alunos, ficavam depositados na escola para uso de todos e que
por meses ficava sem qualquer alguém entrar para limpar a poeira que se juntava pelo
abandono.

Quando tive permissdo para usar os livros em minhas aulas, era necessario aproveitar

dos cinquenta minutos de aula para:

pegar a chave com a inspetora

(quando a encontrava rapidamente ou quando a chave estava com ela),
subir até o andar da sala,

escolher um aluno forte

e que ndo tivesse alergia a poeira

para ajudar a carregar os blocos de leitura,
distribuir entre os alunos,

organizar a aula, usar o material,

vigiar para que os alunos néo riscassem o livro,
organizar a atividade,

corrigir,

recolher os livros,

escolher novamente um aluno,

carregar os livros pelos corredores,

colocar em ordem na sala,

fechar o cadeado,

devolver a chave a inspetora. Ufal

Esse processo era repetido todas as vezes, ndo somente comigo, mas com todos 0s
meus colegas professores que tinham livros referentes as suas disciplinas nessas salas, todos

os dias, em todas as aulas e salas.

E inegavel a importancia da literatura na construcdo de identidades e na
libertacdo dos sujeitos. No entanto, para que ela possa cumprir sua funcdo,
sdo necessarias mudancas na formacdo de professores aliadas a prética
reflexiva no ensino, a fim de superar as lacunas entre a teoria e a prética,
permitindo que o cotidiano escolar seja um espago de construcdo do
conhecimento cultural e histérico, a partir da tomada de consciéncia politica
entre os professores em relacdo a sua pratica pedagdgica. (ALMEIDA, 2011,
p. 120).

Sugeri por varias vezes em reunides de ATPC (Aula de Trabalho Pedagdgico

Coletivo) que fossem organizadas salas ambientes e que esses livros ficassem nas salas
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correspondentes as disciplinas, ao invés de carregarmos livros pesados pelos corredores, 0s
alunos de ensino médio percorreriam pelos corredores até suas salas correspondentes daquele
horério. A resposta era sempre a mesma, o0s alunos ficariam circulando por muito tempo, seria
desculpa para ir ao banheiro, passear pela escola e ndo ficariam sentados em suas carteiras.

A professora Dra. Maria Lucia de Amorim Soares, em sua obra Girassois ou Heliantos
(2001), discute que um sistema fechado é intenso, altamente excludente quando se trata dos

espacos mobiliarios e arquitetados, como as carteiras das salas de aula.

Um recorte: o espécime humano nado foi projetado para sentar. Os milhares
de anos que demorou para chegar a sua posicao ereta exigiram numerosas
adaptaces em nivel bioldgico. Para sentar, a coluna precisaria de outras
tantas acomodagdes. (...) O que faz a escola? Sitia 0 aluno numa carteira
individual e costura sua boca. Ensinamos ainda como no tempo dos
catecimenos (curso de preparacao para o batismo) do século Il e prenhes de
valores capitalistas (pontualidade, obediéncia, trabalho mecéanico/repetitivo).
(SOARES, 2001, p. 23-24).

Quando o termo ‘“retalhos” foi proferido pela primeira vez, imediatamente fui
guestionada se esses retalhos eram costurados e formavam colchas, ou se permaneciam
somente retalhos e finalmente, descartados. Retalhos, colchas e literaturas eu pensei! A
literatura ndo s6 se nos oferece como objeto de conhecimento ou, como uma pratica
pedagdgica, como uma estratégia aberta para educar o homem, ela também se nos oferece
como objeto de interrogacdo, de ddvida e de pesquisa. Por ser objeto de interrogacdo, a
literatura levanta constantemente seu proprio objeto de conhecimento. (GONCALVES
FILHO, 2000, p. 15-16).

Mas tanto me encantou a palavra “retalhos”, que na semana seguinte apresentei
formalmente e por escrito, o0 projeto e metodologia de leitura e pratica em sala de aula que
caminhou junto com o curriculo. Entreguei o projeto escrito como forma de aliviar a
coordenacdo que necessitava daquela metodologia, diferente do habitual, tabulada como

forma de documento, e formalmente porque vesti a camisa de professora de retalhos.

Dai a presenca de sujeitos criticos e, por extensdo, de leitores criticos seja
incobmoda, seja tomada como um risco dos detentores do poder. Néo € de se
estranhar, portanto, que caracteristicas como a docilidade, a ingenuidade e a
cordialidade sejam consideradas as grandes virtudes do homem brasileiro —
isso tudo para bloguear e controlar o surgimento da contestagdo e do
guestionamento sobre a razdo de ser das estruturas da dominacgdo. (SILVA,
2009, p. 25).

Sendo assim, as “recomendagdes sobre modos de ensinar e aprender se mostram
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essenciais a criagdo de um acesso mais amplo a bens [...] sociedades menos desiguais”.
Constata também que a Literatura no Brasil e na Inglaterra € um dos assuntos estudados no
ensino médio, “uma disciplina oficial de estudos, com objetivos de avaliacdao e resultados
esperados predeterminados”. A literatura lida com uma das “mais poderosas” formas de

cultura e de expressao artistica da humanidade, a palavra. (LEAHY-DIQOS, 2004, p. 12).

3.1 Os alunos

Duas turmas do terceiro ano do ensino médio, aproximadamente 45 alunos cada, entre
evasOes e desisténcias, 90 alunos aproximadamente, denominada aqui como turmas A e B:
“Fabianos”, e rotulados na escola como: “os alunos que ndo queriam nada”.

Do total, dois alunos eram o que chamavam na escola de “L.A.”, ou seja, alunos em
condicdo de liberdade assistida, sendo uma medida socioeducativa que visa reintegrar na
sociedade o adolescente que cometeu ato infracional e, como critério para essa condicéo, €
necessario que esse adolescente esteja frequentando regularmente uma instituicao escolar. Um
aluno estava nessa condicao por vender drogas e outro por lesdo corporal grave. Os alunos em
condicdo de liberdade assistida em nossos momentos de debate, inicialmente gostavam de
falar sobre seus cotidianos quando reclusos nas fundagdes e se rotulavam como “os tais”,
dominavam os pensamentos de uma sala (ndo permitiam opinides diversas das deles) e por
varios momentos presenciei atos de vandalismo, escreviam nas carteiras, rabiscavam as
paredes, destruiam as lixeiras, rasgavam as cortinas.

Essas turmas foram atribuidas a mim somente ap06s alguns meses do inicio do ciclo
letivo daquele ano, em decorréncia de uma licenca saude da professora efetiva e titular de
cargo, fato bastante corriqueiro no processo de atribuicdo de salas. Mesmo ja lecionando
nessa escola publica desde anos anteriores, ndo tinha tido contato com esses alunos em
especial, apenas trocAvamos olhares pelos corredores. Ndo houve tempo para apresentacdes,
soube da atribuicdo das duas turmas em um determinado dia pela manha e no dia seguinte ja
estava em sala de aula para lecionar a eles.

A maioria dos estudantes moravam em cidades vizinhas da regido metropolitana de
Sorocaba, interior de Sdo Paulo. A regido é pequena, as duas cidades somam
aproximadamente 60 mil habitantes. Desde a instalagdo dos parques industriais, a regido
experimenta o progresso, a instalacdo e ampliacdo de grandes empresas e industrias. Ndo ha
livrarias na cidade, nem bancas de jornais que vendam livros, contamos com uma biblioteca

municipal, que fica aberta em horérios comerciais e que quase ndo recebe novos titulos, esta
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desatualizada, sem a formulacéo de projetos de leitura, poucos a conhecem, outros nem sabem
seu enderego.

A maioria dos alunos moravam em bairros distantes da regido da escola, tdo distantes
que foram colocados nas mesmas salas para que ndo tivessem dificuldades para estudarem ou
produzirem trabalhos em grupos, ja que enfrentariam as mesmas dificuldades para irem a
escola. Além disso, as estradas de acesso a esses bairros sdo de terra, em periodos de seca, 0
po da estrada ajuda a dar inicio a crises alérgicas, muitos faltam da escola com crises
respiratorias. Em dias de chuva, a estrada fecha, ndo passa carro e nem 6nibus, a populacéo
fica isolada, e quando o Onibus consegue transitar os alunos chegam na escola molhados e
sujos de barro.

Esses bairros sdo localizados proximos a condominios de chacaras e propriedades de
alto padrao, muitos sdo filhos de caseiros e em horarios alternados trabalham com os pais nas

propriedades, executando das mais variadas tarefas.

limpar a casa grande®,

brincar aos fins de semanas com as criangas dos patroes,
limpar a piscina,

cortar a grama,

cozinhar,

aquecer a lareira e ascender a churrasqueira,

alguns até ganhavam um troco lavando os carros.

Muitos alunos dessas turmas frequentavam cursos técnicos da regido no periodo da
tarde, e almogcavam no pétio da escola, como ndo ha local para se esquentar suas marmitas,
muitos comiam a comida fria. Alguns alunos possuem acesso a internet em suas casas e
também em seus celulares, mas raramente buscam pesquisar sobre os contetdos da escola,
usam mais para acessar as redes sociais.

Essas particularidades e intimidades dos estudantes descrita anteriormente, s6 tive
acesso quando depois de tentativas frustradas, nos primeiros dias de aula, de ndo ter a atencdo
dos alunos, do dificil periodo de adaptacdo como a nova professora das turmas, deixei de

seguir o roteiro das outras turmas que ja me conheciam.

Decidi conhecé-los.
Guardei o roteiro do dia,
puxei uma cadeira

e me sentei para conversar.

® Casa grande, termo usado pelos proprios alunos ao contar suas tarefas desempenhadas fora do cotidiano
escolar.
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3.2 Experiéncia 1 — Primeiros interruptores

No primeiro dia que entrei em sala de aula, um dia posterior de saber que seria a

professora dessas turmas, fui completamente ignorada pelos alunos,

ndo me responderam “bom dia”,

nao respondiam minhas perguntas,

guando olhava para eles, viravam o0s rostos,

nem tiveram a curiosidade de saber meu nome ou
0 que eu estava fazendo ali.

Quando questionei, me rebateram,

“E 0 que nos importa quem é vocé?”
“Mais uma professora para enfeitar a mesa?”

Me calei aos questionamentos. Nada diferente do que eu ja estava acostumada a
enfrentar, mas com o tempo percebi que a relutancia, em pelo menos ouvir um pouco do que
eu tinha para dizer sobre o que fariamos no bimestre, s6 aumentou. Enquanto fazia a
chamada, eles aproveitaram para elevar o tom de voz de suas conversas paralelas e ndo me

deixaram ouvir as respostas dos alunos presentes.

Viraram de costas para mim,

ndo abriram as apostilas, cadernos -

havia um aluno, que sequer tirou a mochila das costas,

outro de cabega baixa dormia na aula.

Sentaram em grupos, ha maioria das vezes longe da mesa do professor.

O que mais me intrigava era que as duas salas, mesmo tendo aulas em momentos
diferentes, agiam da mesma forma. Aquilo comecou a me perturbar. No dia seguinte, sugeri
que fizéssemos um exercicio da apostila que refletia sobre o trabalho escravo e comparava 0s
temas com a historia da personagem Fabiano do livro Vidas Secas, os alunos comegaram a

riscar as apostilas.

“Para que estudar sobre a vida do Fabiano?”,
[ . b d h ? »
O que nos interessa saber desse homem?”.

No terceiro dia, decidi caminhar pelo patio da escola no horario do intervalo, sentava
perto dos grupos, sem fazer parte deles, apenas para ouvir o que falavam, sobre o que
falavam. Alguns alunos se afastaram de mim e de longe me olharam desconfiados. Aproveitei
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que estavam comendo a merenda da escola, e decidi comer junto com eles, naguele momento
percebi que muitos se aproximaram de mim, inclusive o “A. C.” (um dos alunos em condi¢ao

de liberdade assistida),

“Comendo o lixo que nos servem, professora?”
E eu respondi, “Um lixo saboroso, A. C.”
“So se for saboroso para quem estiver com muita fome” retrucou o aluno.

Depois do intervalo, em nossas aulas, senti uma pequena, muito pequena aproximacao
de alguns alunos das salas, e por consequéncia, com as primeiras aproximagoes, alguns alunos
me revelaram que as duas salas tinham feito um trato: o de me fazer desistir das salas ja que
tinham ouvido falar de mim, que eu era exigente, chata, que os fazia executar inUmeros
trabalhos e que diferentes de muitos eu nao desistia por “caras feias”. No quarto dia, em uma
das duas turmas, decidi tirar a minha cadeira da carteira da frente e cologuei junto ao grupo do
fundo, que inclusive A.C. estava sentado.

“Oi” a todos eles,
e me questionaram “O que estd fazendo aqui, professora?”,
de reflexo respondi “Quero Conversar com vocés tambéem”.

No comeco ficaram timidos e se sentiram desafiados, mas aos poucos foram se
soltando. A.C. imediatamente comecou a relatar sobre o seu caso de agressdo e a se orgulhar
de seu ato infracional. Pedi a ele que me contasse sobre seus dias na Fundagdo Casa. Contava,
porém com orgulho, gostava da fama de “menino mal”. Perguntei detalhes, detalhes e mais
detalhes, como se quisesse escrever sobre aquilo, fui insistindo. Até que em um momento ele
comegou a narrar 0s pontos ruins de sua historia: a decep¢do que causou aos pais, a familia,
aos amigos que se afastaram, os vizinhos que apedrejaram as janelas de seus familiares, as

condigdes que viveu na fundacéo, lembrou até mesmo do cheiro da instituicao.

“Me referencie o cheiro A.C.”,
e ele me respondeu: “Era cheiro de urina, professora’.

Aos poucos, aquele adolescente foi se entregando a conversa e revelando detalhes de
seu momento infracional que chocou ndo somente a nés do grupo, mas toda a sala, que nesse
momento estava em siléncio prestando aten¢do em uma versdo da historia, que A.C. até entdo,
n&o tinha revelado. Naquele momento de total entrega de ambos, comecei a conhecé-los.

Do primeiro dia que entrei em sala, foram quase 2 semanas de dialogos para

conhecer/compreender os alunos, totalizando uma média de 20 aulas. Ouvimos um pouco e
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falamos um pouco de tudo, cada aluno teve a oportunidade de falar e contar suas préprias

historias. No momento de nossas aulas, era sempre assim, falavamos e ouviamos:

eu puxava a cadeira do professor para perto deles,

sentavamos todos juntos,

no comego com conversas individuais,

onde eu circulava pelos diferentes grupos da sala.

Mais tarde, conversas e assuntos com a interacéo de todos os grupos,
nesses momentos j& nao estdvamos mais sentados em filas,

mas em forma de circulo e ja ndo trocAvamos experiencias pessoais,
discutiamos também sobre a atualidade.

Como os alunos em liberdade assistida falavam muito sobre as instituicdes que tinham
passado, 0s assuntos quase sempre eram relacionados a maioridade penal, escravidao,
diferencas sociais. Ap6s as duas semanas, depois de compreender as necessidades, que
oscilavam desde dificuldades béasicas de aprendizagem — escrita, compreensdo de texto,
posicionamento oral e escrito, argumentacdo — a dificuldades mais especificas da disciplina de
lingua portuguesa, leitura, construcdo de texto, ortografia, principiei uma tentativa de

metodologia.

3.3 Experiéncia 2 — Caneta florescente

Aos poucos fui levando textos relacionados ao tema que os intrigava, comecei com a
opinido de um cantor que os alunos gostavam bastante, Tico Santa Cruz, sobre maioridade
penal (Anexo A), retirada de sua pagina da rede social. Li o comeco do texto em voz alta para
todos e aos poucos atribuindo a leitura a outros alunos, depois abrimos discussao sobre o
posicionamento do cantor, a fim de compreender o texto (desde o tema até suas marcas de
organizacéo), tabular os varios argumentos defendidos, encontrar palavras chaves, estudar e
compreender a formac&o de paréagrafos.

Sugeri também que procurassemos ler sobre o0 assunto, compreendéssemos 0 projeto
de lei, e sobre o que a midia dizia sobre o0 assunto, que procuradssemos saber além das opinides
alheias, que estudassemos um pouco sobre o sistema carcerario brasileiro, desigualdades
sociais, diferencas raciais e que a partir do estudo forméassemos argumentos e opinides.
Momento de captacdo de informacoes, leitura, descobertas e organizacdo das descobertas.
Aconselhei que fizessem essas pesquisas nos proprios celulares, ou no laboratério de
informativa da escola em horario contrario da aula, os alunos adoraram a ideia e se

comprometeram a fazer tal pesquisa, mesmo porque ...
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“E de assunto assim que a gente gosta”.

Para que as principais informacdes do texto ficassem visualmente evidentes a eles, ja
que uma das dificuldades dos alunos era a de enxergar os elementos fundamentais do texto
argumentativo, sugeri que os alunos comprassem uma caneta florescente para marcar o texto,
0 que facilitaria encontrar os pontos importantes, que marcavam o0 posicionamento e incisdo

da argumentacao do cantor.

“Mas professora,
ndo tenho dinheiro nem para uma pagoca na cantina da escola”.

Como néo houve adesdo a sugestdo, soube que a escola teria esse material, procurei
pelas canetas de marcacdo e encontrei um armario na sala da dire¢cdo com varias caixas delas.
Convenci a diretora sobre o uso delas naquelas salas, o que ndo foi dificil j& que meu trabalho
com as turmas ja repercutia efeito positivo, portanto, com a devida autorizacdo da direco
distribui as canetas.

’

“E nossa, professora?”,
“ . ~ A 2
Sim, sdo de vocés”.

A diretora sempre que podia me ajudava, mesmo tendo ciéncia que eu ndo concordava
com muitas questbes de sua gestdo e administracdo daquela escola, acreditava no meu
trabalho, e por vezes me protegeu, mas suas forcas e autonomias eram restritas, vivia sempre
amedrontada e qualquer decisdo que tomava precisava estar dentro dos parametros da lei, mas
nem tudo estava descrito 14, como um receitudrio médico, as vezes era necessario que 0s
percursores dos cotidianos estivessem autdbnomos a resolver questdes do dia-a-dia

pedagdgico, por estarem inseridos nele.

“Ah, Marianinha, se eu pudesse!”

Quando a coordenacdo soube da distribuicdo das canetas comecou a desconfiar ainda
mais das minhas atitudes em sala de aula, e depois desse dia, passei a ser vigiada diariamente.
Todas as vezes que estava ministrando aulas nas turmas “Fabianos” percebia pelo vidro das
salas que a coordenacdo estava sentada ao lado da porta para ouvir minha interacdo com 0s

alunos nos momentos das aulas.

E asala? E a aula? Ha aula?
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Na aula, significados Unicos obscurecem a capacidade transformadora da
ciéncia e da descoberta; os temarios sdo previsiveis, assimilaveis, repetitivos,
tediosos, reduzidos; a reproducdo substitui a relacdo criativa e suprime os
estimulos ndo-verbais; a hora/aula é uma acdo murcha, semantica de
angustia, um falar/ouvir encadeados, asséptica geometrizavel. Com
excecOes, a aula fica congelada em programas, curriculus e livros didaticos.
Universo recluso: aljube. (SOARES, 2001, p. 37).

Certo dia, j& cansada daquilo, abri a porta e convidei a coordenacao para fazer parte do
nosso cotidiano, os alunos ficaram totalmente em siléncio pela minha atitude e apds o

primeiro momento de constrangimento passar, meus alunos reforcaram o convite.

“Estamos trabalhando coordenadora, quer ajudar?”

Sem dizer nada, a coordenadora entrou na sala, olhou os cadernos, fiscalizou a lousa e
todos juntos retomamos a aula e nosso momento de aprender a usar nossas canetas

florescentes.

Situados nesses lugares e premidos pelas urgéncias do cotidiano, em que se
vém continuamente exigidos a intervir, resolver, responder, encaminhar de
forma satisfatoria, eficiente e adequada, algumas vezes parece se impor a
esses educadores o siléncio e o esquecimento, como se mergulhassem em
“nuvens espessas”, sombras “quase impenetraveis”’, de vez em quando
“cortadas por vagos clardes” [...], que iluminam fragmentos da experiéncia
escolar e insistem em repor na ordem do dia algumas indagagdes: qual o
papel exercido pela escola em nossa constituicdo como sujeitos? Como
vivenciamos as experiéncias escolares? Como nos apropriamos dos tempos,
dos espagos e das regras impostas pela escola? O que a escola fez de n6s? E
0 que fizemos e estamos fazendo da escola? (ROCHA; PINTO NETO, 2012,
p. 55).

A prética do uso da caneta florescente se tornou um método simples em minhas aulas,
acabei adotando com todas as minhas turmas e tive uma devolutiva positiva, ja que os alunos
preferem textos pequenos, rapidos, com informacdes claras e com esse metodo, um dnico
momento de estudo das palavras grifadas de amarelo, rosa, azul, verde fazia-os reconhecer a
leitura e identificar as informag0es importantes do texto.

Esse acontecimento teve duracgdo de cinco aulas cada turma, desde a orientacdo quanto
ao uso da caneta, até a coleta de dados e informagdes do tema. Exercicios que se tornaram
frequentes em nossas aulas, ja que os alunos conseguiram se acostumar com a proposta e o
modo da atividade de argumentacgéo, a devolutiva foi bastante positiva, “o professor nio ¢ o
analista, mas o analisado; é ele que oferece seu discurso a escuta dos alunos, que cavam furos
na sua fala” (SOARES, 2001, p. 39).
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Para que os alunos aprendessem a organizar suas ideias, informacbes e argumentos
pesquisados sobre os temas propostos, sugeri a construcdo de uma tabela (Apéndice A). Nessa
tabela contém o tema da atividade de pesquisa e duas colunas para organizar todas as

informacdes coletadas pelos alunos.

3.4 Experiéncia 3 — Os medos da escrita e da leitura

Quando propus que escrevéssemos a dissertacdo argumentativa, percebi que meus
alunos sentiam medo de escrever o que pensavam (tive um aluno que tremia a caneta sé de
posiciona-la na folha em branco), mesmo com seus argumentos organizados no exercicio
anterior, tinham duvidas de como iniciar a escrita ou os paragrafos, foi ai que retomei alguns
conteidos do ensino fundamental: estrutura e sequéncia logica de parégrafos por exemplo,
acontecimento que se desdobrou por mais duas semanas ja que o medo e as duvidas vinham

todos os dias em propor¢oes desmedidas.

Pensando no senso comum, os alunos ndo percebem a contradigdo na qual
estdo vivendo e transferem para a escola “a incapacidade” de suas vidas.
Entdo, esse é 0 papel da escola: tirar as criangas e os adolescentes do senso-
comum para leva-los ao conhecimento cientifico e assim incandescer a
realidade da qual fazem parte. (SOARES, 2001, p. 42).

Importante recordar que esse momento de revisdo aconteceu por todo aquele ano ja
gue a defasagem da aprendizagem era maior que o tempo que eu tinha para conter todas as
duvidas e inquietacbes dos alunos. O sistema escolar progrediu de modo arrastado durante 0s
primeiros quatrocentos anos da historia do Brasil. Seculos iniciais que disfarcaram o periodo
da colonizagdo do territorio pelos portugueses, sobretudo, e a monarquia, regime politico
escolhido ap6s a Independéncia, em 1822. Apressam-se as mudangas no século XIX com a
Republica, mas somente apds a Revolucdo de 30, com boa parte do século XX ja
transcursada, a educacdo primaria tornou-se obrigatdria, cultivando a infancia brasileira.
(LEAHY-DIOS, 2004, p. IX).

Mesmo com a obrigatoriedade escolar ainda na infancia o acesso a escola era restrito
aos grupos pertencentes as camadas urbanas e superiores da sociedade brasileira. A populacao
pobre esperou por décadas por alteracdes na politica. Somente na ditatura militar, implantada
em 1964 e que se estendeu até 1985, promoveu-se uma profunda reforma de ensino, cujos
reflexos se prologam até hoje. As razbes para a reflexdo foram varias: o pais apostava na

modernizacdo e no processo industrial, propagandeava-se o “milagre brasileiro”: o mercado
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necessitava de méo-de-obra especializada, e habilitar trabalhadores para o mercado sO seria
possivel com a escolarizacdo em massa, e a reforma educacional de 70 providenciou 0s
mecanismos e subsidios que facilitariam a concretizacdo daquela meta. (ZILBERMAN apud
LEAHY-DIOS, 2004, p. IX-X).

Quando um sistema conservador e autoritario promove uma mudanga para
favorecer classes populares, que, em tese ndo sdo Sseus principias
sustentaculos politicos, é porque tem em vista utiliza-la para seus fins, e nao
para beneficiar pobres, excluidos e subalternos. Foi o que aconteceu com a
reforma do ensino: a educacdo se massificou, € 0 ensino fundamental nao
apenas se tornou obrigatorio, como também se difundiu por todos os rincdes
da patria. Ao mesmo tempo, porém, sua qualidade decaiu, e 0s professores
viram seus salarios serem comprimidos, com a consequente perda do status
social da profissdo. (ZILBERMAN apud LEAHY-DIOS, 2004, p. X).

Além do desinteresse do sistema e da desvalorizacdo do professor, os efeitos da
escolarizacdo em massa, atingiu também o contetdo das disciplinas, dentre as afetadas, a

disciplina de lingua portuguesa e literatura vernacula.

Se, de um lado, favoreceu-se a valorizagéo de autores modernos e de géneros
emergentes (com o que lucrou, por exemplo, a literatura infantil, que, desde
1970, experimenta notavel surto de crescimento e expansdo), de outro,
tiveram acesso ao conhecimento literério e linguistico contingentes de alunos
para 0s quais tais conteddos contradiziam seus habitos existéncias e
culturais. O desajuste originou varias crises, entre as quais a de leitura, de
gue se queixam todos os integrantes do aparelho escolar, sejam docentes,
dirigentes e parentes. (ZILBERMAN apud LEAHY-DIOS, 2004, p. X).

A intuitiva crise de leitura do final dos anos 70, assinalada pela falta de interesse dos
jovens pela leitura de livros postos a sua disposicdo, assumiu contundéncia crescente,
passando a ser discutido em encontros cientificos, debates e comissdes, com o intuito de
tentar corrigir o quadro, denunciada por um periodo de expressiva expansdo e mudanca do
panorama cultural do pais, sendo mais uma crise a se somar as que se acumulam no territorio

brasileiro.

O crescimento urbano motivado pela industrializacdo acelerada liberou um
publico amplo que, embora preferencialmente atraido pelos meios de
comunicacdo de massa, veio a consistir também em um contingente
respeitavel de consumidores de literatura. Esta foi ainda beneficiaria da
reforma de ensino instituida no inicio da década de 1970, que proporcionou
um espaco maior para 0 emprego do texto literario em sala de aula e que,
aumentando a faixa de escolaridade obrigatoria de cinco para oito anos, e
depois para nove, passou a fornecer um numero consideravel de leitores para
as obras postas em circulacdo no mercado. O resultado foi o crescimento do
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publico, adulto e mirim, motivando, pela mesma razdo, a expansdo da
guantidade de ofertas e fazendo a literatura experimentar um periodo, ainda
nado esgotado de euforia. (ZILBERMAN, 2012, p. 13-14).

Para a autora, com o crescimento do publico mirim, dentro e fora da escola, por um
lado 0o mercado passou a investir mais, j& que a crianga desempenha um importante papel no
mercado consumidor, por outro lado uma preocupacao da familia e da escola, por sua sadia

formacéo intelectual e afetiva.

Os sinais mais evidentes do fendmeno séo verificaveis na literatura infantil,
género que tem estimulado grandes investimentos por parte da industria de
livros atraves do lancamento de colegdes originais para criancas e jovens, da
promogdo de novos escritores e da reedicdo de textos classicos, iniciativas
todas que vém obtendo grande sucesso. (ZILBERMAN, 2012, p. 14).

Enquanto o publico infantil eleva-se quantitativamente, contata-se sua evasdao, um
desinteresse por livros, pela leitura, pela escrita e pela escola. Se a crise da leitura
efetivamente existe, decorre sob a contradicdo entre o crescimento numérico dos
consumidores potenciais e da oferta de obras, de um lado, e a recusa do leitor em tomar parte
nesse acontecimento cultural e mercadoldgico. Para a autora, ndo ha um desejo de implantar

uma politica cultural fundada no intuito de estimular a leitura no Brasil.

[...] favorece o aumento do consumo, acaba por transformar a acéo
pedagdgica reparadora, que se diz desinteressada e neutra ou entdo
progressista e emancipadora, em um agente de incremento do mercado, vale
dizer, em um organismo que atua em prol dos setores ligados ao capital no
conjunto da sociedade burguesa. (ZILBERMAN, 2012, p. 15).

Observa-se a necessidade emergente de se pensar nos esquemas dominantes de um
meio e de uma época em gue 0s estudantes iniciam suas primeiras fases leitoras e de escrita,
Seus processos cognitivos, emotivos, argumentativos e simbdlicos com a leitura/escrita no
cotidiano escolar e ainda na necessidade mais que emergente de direcionar as atividades
escolares como forca para o pensar dentro de um mundo contemporaneo, liquido, para que “a
verdade, o0 signo e a aprendizagem formem uma tranca inseparavel nesse plano de imanéncia

ndmade que ¢ o proprio pensamento” (PETRONILIO, 2012, p. 51).

[...] um texto literario se movimenta dentro de determinados espacos; em
torno dele circulam certar zonas de sombras onde sao definidas as condi¢des
de comunicagdo e onde ainda conflitam duas séries de codigos produtores e
reguladores do texto. S&o visiveis certas condigdes de producédo do texto — o
esfor¢o na direcdo da coeréncia, a marca das pressdes sociais, as regras de
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gramatica, as opcOes ideoldgicas do texto, a traducdo de determinados
géneros da moda. (GONCALVES FILHO, 2000, p. 79).

Por varios momentos tive duvidas sobre as atividade de leitura e escrita, se estava ou
ndo no caminho certo, ja que essas atividades e a correcdo delas tomavam-me muito tempo,
além do planejamento das aulas as atividade necessitavam de correcdo e que os alunos
tivesses a devolutiva de suas criagcbes, mesmo que no valor da hora/aula seja inserido o
trabalho fora da escola (chamado de planejamento), a correcdo de noventa textos, dos novos
alunos, sem contar a quantidade das outras salas, excedia qualquer tempo ressarcido. O que
me fazia continuar e abdicar, muitas vezes, dos momentos de lazer, era a crescente melhora e
dedicacdo daqueles estudantes, “O esfor¢o para aprender o novo nao destruir o velho, mas
para reelabora-lo a luz do presente ou pelo menos fornecer luz a um presente mais oculto que
o passado”. (GONCALVES FILHO, 2000, p. 78).

Notar que nossas aulas mostravam resultados considerdveis quanto as escritas
mostravam-me a certeza do rumo, mesmo que para isso, precisasse afrontar tantas
dificuldades e olhares, enfrentar questionamentos da coordenacdo e direcdo sobre as praticas
naquelas salas, afinal os “Fabianos” eram alunos que a vigilancia deveria ser constante, ou
eles poderiam “quebrar a escola”.

Foram nas correcdes dos textos e as devolutivas aos alunos de suas dificuldades que
me aproximaram ainda mais de seus cotidianos, seus textos passaram a ser seus diarios, e eu
tinha em mé&os projecdes de seus mundos, suas literaturas, “O poder da palavra ou da
literatura se institui justamente por ser produtora de conhecimento” (GONCALVES FILHO,
2000, p.15).

[...] a importancia da literatura como matéria formadora humana é que
talvez, paradoxalmente, ela ndo tenha importancia alguma. E é nessa sem
importancia que ela permanece e se preserva como um dos Ultimos
resquicios de humanidade que sobrevive em cada um de nés.
(GONCALVES FILHO, 2000, p. 15).

Cada correcdo mostrava-me que a Literatura ndo s6 se nos oferece como objeto de
conhecimento ou, como uma pratica pedagogica, como uma estratégia aberta para educar o
homem, ela também se nos oferece como objeto de interrogacao, de divida e de pesquisa. Por
ser objeto de interrogacdo, a literatura levanta constantemente seu proprio objeto de
conhecimento. (GONCALVES FILHO, 2000, p. 15-16).
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Estudar literatura € essencial ao processo de educar sujeitos sociais, por se
tratar de uma disciplina sustentada por um tridngulo interdisciplinar
composto da combinacao assimétrica de estudos da lingua, estudos culturais
e estudos sociais. (LEAHY-DIQOS, 2004, p. XX).

Muitas vezes fui chamada atencdo por demorar na correcdo dos textos, das provas e
avaliacbes, mesmo porque a coordenacdo exigia naquela época a tabulacdo dos dados,
exigéncia da diretoria de ensino para que tivéssemos uma visdo das habilidades e
competéncias superadas e das que ainda deveriamos insistir. Quando formulavamos as provas
ndo podiamos criar questdes dissertativas, mesmo porgue a diretoria de ensino enviou-nos um
padrdo de correcdo e um caderno com sugestdes de provas, as questdes das provas deveriam
ser “de xiszinhos”, padrdo de mdultipla escolha e quando a coordenacgdo era questionada e o
guestionamento comecava a ficar indtil, a coordenadora desculpava-se dizendo que aquilo era

bom para os alunos, afinal j& se preparavam para o vestibular.

Vestibular?

E a redagédo?

E o texto dissertativo argumentativo?

Mas o curriculo pede que a escrita ndo seja esquecida,

os alunos precisam treinar.

Mas no fim das contas o0 que nos interessa Sao 0s nUmeros para que
alcancemos as metas exigidas. Pontuava a coordenadora.

Mas e os textos dos alunos? Insisti.

Isso ndo pode ser computado, ndo ha como somar nimeros em um texto.

Para Gallo, a educacdo maior é aquela instituida, dos grandes mapas e projetos
“pensada e produzida pelas cabecas bem-pensantes a servico do poder” e ainda. “Aquela
instituida e que quer instituir-se, fazer-se presente, fazer-se acontecer”. (GALLO, 2002, p.
173). A educagdo menor ¢ a resisténcia, o ato de revolta “contra os fluxos instituidos,
resisténcia as politicas impostas; sala de aula como trincheira” (GALLO, 2002, p. 173). Sala
de aula como espago a partir de estratégias, estabelecimento de militancias, produzindo uma

realidade e um futuro além de qualquer politica educacional”.

Se a educacdo maior é produzida na macro politica, nos gabinetes, expressa
nos documentos, a educagdo menor estd no &mbito da micropolitica, na sala
de aula expressa nas agdes cotidianas de cada um. Examinemos ent&o as trés
caracteristicas da literatura menor, deslocadas para uma educagdo menor.
(GALLDO, 2002, p. 172-173).

Sob os sons de Another brick in the wall de Pink Floyd, a escola inglesa é apontada

como uma grande méaquina de controle e que transforma criangas em bonecos sem rostos e
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identidade, trituradas em um imenso moedor de carne, inspiracdo para que Silvio Gallo
(2002), compare o principio da educagdo maior como uma méaquina de controle que constroi

individuos em série pressupondo gue 0 ensino corresponda uma aprendizagem.

A primeira caracteristica ¢ a da desterritorializacdo; se na literatura € a
lingua que se desterritorializa, na educacdo a desterritorializacdo é dos
processos educativos. As politicas, os parametros, as diretrizes da educacao
maior estdo sempre a nos dizer o que ensinar, como ensinar, para guem
ensinar, porque ensinar. (GALLO, 2002, p. 174).

O autor segue sua reflexdo com o filme The Wall de Alan Parker, quando as criancas

se revoltam, quebram a méaquina, cantando os versos floydianos:

[...] we don 't need no education / we don 't need no thought control / no dark
sarcasm in the classroom / teachers leave them kids alone [...] (WATERS
apud GALLO, 2002, p. 174).

Para o autor, o exercicio de poder gera resisténcia, a tentativa de controle pode fugir a
qualquer controle, e nesse aspecto, a aprendizagem coloca-se para além de qualquer controle.
Sugere desterritorializar-se dos principios, as normas da educacdo maior, gerando assim
possibilidades de aprendizado insuspeitadas do contexto, se opondo a resisténcia, incendiando
a maquina de poder, ja que a aprendizagem se faz como algo que se foge do poder, havendo a
possibilidade de resistir, impedindo que a educagdo maior, “bem-pensada e bem-planejada” se
torne concreta, “a educacdo menor age exatamente nessas brechas para, a partir do deserto e
da miséria da sala de aula, fazer emergir possibilidades que escapem a qualquer controle”.
(GALLO, 2002, p. 175).

Na educacdo menor a ramificacdo politica de evidencia em uma dupla face do
agenciamento: “agenciamento maquinico de desejo do educador militante e agenciamento

coletivo de enunciac¢do”, produzindo possibilidades, potencializa os efeitos da militncia.
(GALLO, 2002).

A ramificagdo politica da educacdo menor, ao agir no sentido de
desterritorializar as diretrizes politicas da educagdo maior, é que abre espaco
para que o educador-militante possa exercer suas agdes, que se
circunscrevem num nivel micropolitico. A educacdo menor cria trincheiras a
partir das quais se promove uma politica do cotidiano, das relacGes diretas
entre os individuos, que por sua vez exercem efeitos sobre as macro-relagdes
sociais. N&o se trata, aqui, de buscar as grandes politicas que norteardo os
atos cotidianos, mas sim de empenhar-se nos atos cotidianos. Em lugar do
grande estrategista, o pequeno "faz-tudo" do dia-a-dia, cavando seus
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buracos, minando os espacos, oferecendo resisténcias. (GALLO, 2002, p.
176).

Para Deleuze e Guattari (1995), rizoma é algo que conecta um ponto qualquer com
outro ponto qualquer e cada um dos seus tracos ndo remete necessariamente a tracbes da
mesma natureza, pée-se em jogo um regime de signos muito diferentes, inclusive estados de
ndo signos. O rizoma ndo se deixa reconduzir nem ao uno nem ao multiplo. N&o séo unidades,
mas dimensdes, “ele ndo tem comeg¢o nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce ¢
transborda”.

Gallo afirma que a educacdo menor ¢ “rizomatica, segmentada, fragmentaria”, e que
ndo esta preocupada com o estabelecimento de falsas totalidades. Fazer e pensar a educacéo

menor como “maquina de guerra”, ndo como “aparelho” do Estado.

N&o interessa a educacdo menor criar modelos, propor caminhos, impor
solugdes. N&o se trata de buscar a complexidade de uma suposta unidade
perdida. N&o se trata de buscar a integracdo dos saberes. Importa fazer
rizoma. Viabilizar conexdes e conexfes; conexfes sempre novas. Fazer
rizoma com os alunos, viabilizar rizomas entre os alunos, fazer rizomas com
projetos de outros professores. (GALLO, 2002, p. 176).

Na educacdo menor ndo existe a possibilidade de atos isolados, toda acdo sugerira o
envolvimento de muitos individuos, mesmo que singularizacdo, serdo singularizaces
coletivas, produzindo multiplicidades, adquirindo o valor coletivo, “o educador-militante, ao
escolher sua atuacdo na escola, estara escolhendo para si e para todos aqueles com os quais ira
trabalhar” (GALLO, 2002, p. 176).

A educacdo menor é uma aposta nas multiplicidades, que rizomaticamente se
conectam e interconectam, gerando novas multiplicidades. Assim, todo ato
singular se coletiviza e todo ato coletivo se singulariza. Num rizoma, as
singularidades desenvolvem devires que implicam em hecceidades. Nao ha
sujeitos, ndo ha objetos, ndo ha a¢des centradas em um ou outro; ha projetos,
acontecimentos, individuagbes sem sujeito. Todo projeto é coletivo. Todo
valor é coletivo. Todo fracasso também. Ao assumir a militancia numa
educacdo menor, o fagco em nome de um projeto coletivo, de um projeto que
ndo tem sujeito, de um projeto que ndo tem fim (tanto no sentido teleoldgico
como no sentido escatoldgico). (GALLO, 2002, p.176).

Alerta o autor para que nao tenhamos inocéncia de pensar que o “ativismo militante de
uma educacdo menor estd alheia a riscos”, ha para qualquer luta minoritaria, como por

exemplo o risco da “reterriotorializa¢cdo”, do poder da educacdo maior se reconstruir.
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Os atos militantes podem ser cooptados, re-inseridos no contexto da maquina
de controle, perdendo seu potencial libertario. Ou, na perspectiva de fazer-se
maquina, resultante dos agenciamentos, a educacdo menor pode
despotencializar-se, ao permitir que se torne nova maquina de controle.
(GALLO, 2002, p. 177).

A educacdo menor, “educa¢do menor como maquina de resisténcia”. (GALLO, 2002,
p. 177), ndo se pode render aos mecanismos de controles, devendo resistir e proteger seu
cardter minoritario, se reinventar, diante das inimeras portas, “ndo ser a fechadura, mas a
chave” (CUNHA, 2002, p. 157), resistir ao incorporamento, produtora de conhecimento e

possibilidades de pensar, ja que:

A chave abre o que esté fechado, ela é a peca do seu segredo, sua propria
estratégia e limite. Diante de todas as portas, ela é ora solucéo, ora falta, ora
0 acesso, ora o inacessivel. Ela ndo se encaixa em tudo, mas abre quando
encaixa, conecta e possibilita um novo espago. Ensinar como construir
chaves, corpos sem 6rgaos, cartografias, mapas, jogos do eu, do maltiplo. Na
sala de aula, algo que se encaixe, tenha sentindo e abertura para outros
possiveis. (CUNHA, 2002, p. 161).

Para se produzir rizoma em sala de aula seja com o0s alunos ou outros professores, ser
0 rizoma, viabilizando novas conexdes e possibilidades a partir das novas e inquietantes
propostas que surgem no cotidiano escolar. “A professora-rizoma quer discutir qual
conhecimento vem brotando do desestruturamento humanistico e histérico pelo qual passa a
filosofia em conjunto com as ciéncias humanas” (CUNHA, 2002, p. 161). Ser a professora-
rizoma, preocupada como a compreensdo desse conhecimento vem se projetando nas

fronteiras do capitalismo,

Ela pretende analisar o teor das diferentes propostas que vao surgindo da
inquietacdo formada em torno do afrouxamento das linhas pedagégicas que
se substabeleceram a partir do descrédito da experiéncia moderna que, ainda
hoje, estdo presentes na escola. Lugar onde nada mais pedagogicamente se
sustenta como um modelo e, ainda assim, como um ritornelo, procede ainda
a formacdo social do individuo. (CUNHA, 2002, p. 161).

Retomando ao pensamento de Bauman (2010), vivemos um novo tempo, o da pos-
modernidade, na qual a cultura é absorvida por forgas do mercado, dos medos e das
incertezas, que nada nesse mundo se destina a durar, alguns ainda apontam para o
desaparecimento da figura do professor que ja esta desterritorializada; ela ja ndo se permite
mais, ja que a sala de aula como produtora de conhecimento também “estd se movendo

através das rachaduras”, ainda que, “esse movimento que ndo comporta um tempo linear,
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circular ou estrutural de reconhecimento, esta I4, e sua presenca ndo se confirma sendo que se
apresenta na inquietacao gerada pelas incertezas. (CUNHA, 2002, p. 161).

Mesmo com tantos questionamentos, incertezas e desterritorializagdes, a professora-
rizoma faz da sala de aula um escoamento de multiplas possibilidades, mesmo com tantas
demandas que carecem de ser ela mesmo dentro do cotidiano escolar, fazendo-a perder a
magia de acreditar nos acontecimentos, nas situacdes de aprendizagem que envolve 0s
percursores da sala de aula; a professora-rizoma perde a crenca, a partir da dureza e da rigidez
da ciéncia moderna, do universo liquido, na qual se insere, descrendo do melhor lado
humanitario: o0 mégico, o criativo, o inventivo, o crente, o crédulo, pausados na seguranca e

na promessa dos métodos dos instituidores do poder, inquietando-a, fazendo-a refletir e agir:

Ensinamos apregoando modelos, pregando verdades. O que inquieta a
professora-rizoma € a abertura de novos espacos hibridos gerativos de
tensbes que possam articular sonhos com as tramas bandidas que tragam no
tempo a vida. Quer que sua acdo seja construtora de linhas de intencdo que
signifiquem para além dela. Sem ser alheia ou contréria contribui¢cdo dos
estimulos que provém de uma sociedade altamente consumista,
tecnologicamente pragmatica e copista, a professora-rizoma quer falar da
alma e da lama, da linha e da trama, por isso sua ciéncia € mana, seu
conhecimento é arte que se faz da vida. Gerada da adversidade das tensdes
que enfrenta, ela cré na coragem que tudo transforma, cré na superagdo de
uma educacgdo que limita corpos, cré no espirito que estd no centro de tudo
onde ndo ha nada. Cré na trama mana! (CUNHA, 2002, p. 167).

3.5 Experiéncia 4 — O emaranhamento de textos

Além da dissertacdo argumentativa como atividade formadora de opinido, o curriculo
da época sugeria que os alunos comparassem (processo de identificagdo como base leitora)
varios géneros textuais com assuntos em comum e deles resgatasse a esséncia do tema para a
construcdo do desenvolvimento da redacdo, que 0s temas se amarrassem, como se formassem
emaranhas, e que cumprissem sua funcdo sociocomunicativa.

A musica Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro, do grupo O Rappa, foi
apresentada aos alunos como forma de iniciar os estudos sobre a terceira fase do romantismo
(contetdo também solicitado pelo curriculo) como forma de direcionar o aluno ao
pensamento critico e formacdo de opinido, a partir de um texto que se identificavam. A
atividade planejada a estudantes em processo de amadurecimento literario, propbs a
comparacgdo da musica, texto do cotidiano deles, alem da tematica inspirada nas narrativas dos

alunos em liberdade assistida, “A mensagem ¢ inseparavel do codigo, mas o codigo ¢ a
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condigdo que assegura o seu efeito” (CANDIDO, 20134, p. 180),

Tudo comecou quando a gente conversava
Naquela esquina ali

De frente aquela praca

Veio 0s homens

E nos pararam

Documento por favor

Entdo a gente apresentou
Mas eles ndo paravam

Qual é negao? qual é negdo?
O que que ta pegando?

Qual é negao? qual é negdo?

E mole de ver

Que em qualquer dura

O tempo passa mais lento pro negéo
Quem segurava com forga a chibata
Agora usa farda

Engatilha a macaca

Escolhe sempre o primeiro

Negro pra passar na revista

Pra passar na revista

Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro
Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro

E mole de ver

Que para o negro

Mesmo a aids possui hierarquia

Na Africa a doenca corre solta

E a imprensa mundial

Dispensa poucas linhas

Comparado, comparado

Ao que faz com qualquer

Figurinha do cinema

Comparado, comparado

Ao que faz com qualquer

Figurinha do cinema

Ou das colunas sociais

Todo cambur&o tem um pouco de navio negreiro
Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro

com a poesia social de Castro Alves, Navio Negreiro.

Desce do espaco imenso, 6 aguia do oceano!

Desce mais, inda mais... ndo pode o olhar humano

Como o teu mergulhar no brigue voador.

Mas que vejo eu ali... que quadro de amarguras!

Que cena funeral!... Que tétricas figuras!

Que cena infame e vill... Meu Deus! Meu Deus! Que horror!
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-1V -

Era um sonho dantesco... O tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar do agoite...
Legides de homens negros como a noite,
Horrendos a dangar...

Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega 0 sangue das maes:

Outras, mogas... mas nuas, espantadas,
No turbilh&o de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas.

E ri-se a orquestra, irdnica, estridente...
E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...

Se o velho arqueja... se no chdo resvala,
Ouvem-se gritos... o chicote estala.

E voam mais e mais...

Presa nos elos de uma s6 cadeia,

A multiddo faminta cambaleia,

E chora e danga ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece...
Outro, que de martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

No entanto o capitdo manda a manobra
E apds, fitando o céu que se desdobra
T&o puro sobre o mar,

Diz do fumo entre 0s densos nevoeiros:
"Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!..."

E ri-se a orquestra ir6nica, estridente...

E da roda fantastica a serpente

Faz doudas espirais!

Qual num sonho dantesco as sombras voam...
Gritos, ais, maldiges, preces ressoam!

E ri-se Satanas!...

-V -

Senhor Deus dos desgragados!
Dizei-me vos, Senhor Deus!

Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante 0s céus...
O mar! por que n&o apagas
Co'a esponja de tuas vagas

De teu manto este borrdo?...
Astros! noite! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!...



53

Quem séo estes desgracados,
Que né&o encontram em vos,

Mais que o rir calmo da turba
Que excita a furia do algoz?
Quem sdo?... Se a estrela se cala,
Se a vaga a pressa resvala

Como um cumplice fugaz,
Perante a noite confusa...

Dize-o tu, severa musa,

Musa libérrima, audaz!

Sao os filhos do deserto

Onde a terra esposa a luz.

Onde voa em campo aberto

A tribo dos homens nus...

S0 os guerreiros ousados,

Que com os tigres mosqueados
Combatem na solid&o...

Homens simples, fortes, bravos...
Hoje miseros escravos

Sem ar, sem luz, sem razao...

S&o mulheres desgracadas
Como Agar o foi também,
Que sedentas, alquebradas,
De longe... bem longe vém...
Trazendo com tibios passos,
Filhos e algemas nos bragos,
N'alma — lagrimas e fel.
Como Agar sofrendo tanto
Que nem o leite do pranto
Tém que dar para Ismael...

La nas areias infindas,

Das palmeiras no pais,
Nasceram — criangas lindas,
Viveram — mogas gentis...
Passa um dia a caravana
Quando a virgem na cabana
Cisma da noite nos véus...
...Adeus! 6 choca do montel...
...Adeus! palmeiras da fontel...
...Adeus! amores... adeus!...

Depois o areal extenso...
Depois 0 oceano de po...
Depois no horizonte imenso
Desertos... desertos so...

E a fome, o cansaco, a sede...
Ai! quanto infeliz que cede,

E cai p'ra ndo mais s'erguer!...
Vaga um lugar na cadeia,
Mas o chacal sobre a areia
Acha um corpo que roer...
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Ontem a Serra Leoa,

A guerra, a caga ao ledo,

O sono dormindo a toa

Sob as tendas d'amplidéo...
Hoje... 0 pordo negro, fundo,
Infecto, apertado, imundo,
tendo a peste por jaguar...

E 0 sono sempre cortado

Pelo arranco de um finado,

E o baque de um corpo ao mar...

Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...

Hoje... cum'lo de maldade
Nem sdo livres p'ra... morrer...
Prende-0s a mesma corrente
— Férrea, lugubre serpente —
Nas roscas da escravidao.

E assim roubados a morte,
Danga a lugubre coorte

Ao som do agoite... Irrisdo!...

Senhor Deus dos desgracgados!
Dizei-me vo6s, Senhor Deus!

Se eu deliro... ou se é verdade
Tanto horror perante 0s céus...
O mar, por que ndo apagas
Co'a esponja de tuas vagas

De teu manto este borréo?...
Astros! noite! tempestades!
Rolai das imensidades!

Varrei os mares, tufao!...

—VI -

E existe um povo que a bandeira empresta

P'ra cobrir tanta infamia e cobardial...

E deixa-a transformar-se nessa festa

Em manto impuro de bacante frial...

Meu Deus! Meu Deus! Mas que bandeira é esta,
Que impudente na gavea tripudia?!...
Siléncio!... Musa! chora, chora tanto

Que o pavilh&o se lave no teu pranto...

Auriverde pend&o de minha terra,

Que a brisa do Brasil beija e balanca,
Estandarte que a luz do sol encerra,

E as promessas divinas da esperanca...
Tu, que da liberdade apds a guerra,
Foste hasteado dos herdis na langa,
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortalhal...

Fatalidade atroz que a mente esmagal
Extingue nesta hora o brigue imundo



55

O trilho que Colombo abriu na vaga,
Como um iris no pélago profundo!...
Mas é infamia de mais... Da etérea plaga
Levantai-vos, herdis do Novo Mundo...
Andrada! Arranca este pendéo dos ares!
Colombo! Fecha a porta de teus mares

Além de identificar e similar os temas, objetivos dos autores dos géneros, mensagem e
formacéo de posicionamento critico sobre as caracteristicas e particularidades do romantismo
social, os estudantes puderam ter uma maior amplitude e compreensdo da historia e questdes

de desigualdade social que perpetuam pela atualidade.

[...] ocorre a humanizacdo e enriquecimento, da personalidade e do grupo,
por meio de conhecimento oriundo da expressdo submetida a uma ordem
redentora da confusdo. (...) A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para
a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 2013a, p. 182).

Esses assuntos instigavam meus alunos, fossem por suas préprias barreiras sociais ou
individuais, a poesia social e a biografia de Castro Alves mostrava a eles um ponto de vista do
homem negro ndo apenas como escravo, mas também como heroi e sobrevivente da barbérie

da escravidao.

[...] a poesia oratdria alcanga uma grandeza sem desfalecimento, uma beleza
presente em cada verso, cada palavra, deixando depois de lido, uma
ressonancia que sulca o espirito. (...) No Navio Negreiro, sentimos com
efeito, a pressdo vigorosa da palavra, contida pela cuticula brilhante duma

forma admiravelmente elaborada — quer nas imagens visuais, de
expressividade poderosa e simples; que nos vocativos (CANDIDO, 2013b,
p. 592-593).

Quando em aula expliquei uma das principais caracteristicas da poesia social,
condoreirismo ou condorismo, em que o narrador associa-se ao condor ou outras aves, CoOmo a
aguia, o falcdo e o albatroz (4guia do oceano), que foram tomadas como simbolo dessa
geracdo de poetas com preocupacdes sociais, marcada pela tematica social e a defesa de ideias
igualitarias, os alunos se identificaram-se ainda mais e me pediram para que trouxesse mais
atividades como aquelas, solicitei que sugerissem temas, e inspirados com nossas atividades,
quase toda a sala sugeriu o preconceito como nosso proximo tema. Essa atividade se
desenvolveu em 4 aulas, sendo duas para discussdo do tema e duas para finalizacdo da
dissertagdo argumentativa com o texto “Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro?”.

Falar de preconceito em sala de aula para alunos com situagdes internas tdo profundas
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e desafiadoras causou-me medo. E falar de preconceito instintivamente leva-os a lembrar do
preto. Meu desejo era que os herois continuassem contrariando o estere6tipo da sociedade e
que fosses sim homens pretos, amarelos, brancos e que suas historias estivessem muito

préximas de todos nds.

Ao referir-se aos objetos materiais, ao trabalho dos professores, a
organizacdo escolar, aos impressos que ali circulam, as relacGes que se
estabelecem entre 0s seus integrantes, aos medos, angustias, alegrias,
sensacfes e sentimentos que acompanham tal vivéncia, essas obras
produzem representacfes que permitem uma identificagdo e uma
aproximacao entre a vida dos personagens e a do leitor. (ROCHA; PINTO
NETO, 2012, p. 35).

Decidi trabalhar o texto, O vergalho, do autor brasileiro Machado de Assis, capitulo
do livro Memorias Postumas de Bras Cubas. E minha intencdo era descontruir os esteredtipos
sociais e coloca-los para pensar, Somos ou criamos estere6tipos. E Machado, ah Machado! Ele
silenciou aquela sala e os deixou perplexos com a reflexdo que aquela Literatura os causou

“porque transmite uma espécie de conhecimento, que resulta em aprendizado” (CANDIDO,

20133, p. 179).

Tais eram as reflexfes que eu vinha fazendo, por aquele Valongo fora, logo
depois de ver e ajustar a casa. Interrompeu-mas um ajuntamento; era um
preto que vergalhava outro na praga. O outro ndo se atrevia a fugir; gemia
somente estas Unicas palavras: -- «N&o, perddo, meu senhor; meu senhor,
perdao!» Mas o primeiro néo fazia caso, e, a cada suplica, respondia com
uma vergalhada nova.

-- Toma, diabo! dizia ele; toma mais perdédo, bébado!

-- Meu senhor! gemia o outro.

-- Cala a boca, besta! replicava o vergalho.

Parei, olhei... Justos céus! Quem havia de ser o do vergalho? Nada menos
que o meu moleque Prudéncio, -- 0 que meu pai libertara alguns anos antes.
Cheguei-me; ele deteve-se logo e pediu-me a béngao; perguntei-lhe se
aquele preto era escravo dele.

-- E, sim, nhonhd.

-- Fez-te alguma cousa?

-- E um vadio e um bébado muito grande. Ainda hoje deixei ele na quitanda,
em quanto eu ia la embaixo na cidade, e ele deixou a quitanda para ir na

venda beber.

-- Estd bom, perdoa-lhe, disse eu.
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-- Pois ndo, nhonhé. Nhonhé manda, ndo pede. Entra para casa, bébado!

Sai do grupo, que me olhava espantado e cochichava as suas conjecturas.
Segui caminho, a desfiar uma infinidade de reflexdes, que sinto haver
inteiramente perdido; alids, seria matéria para um bom capitulo, e talvez
alegre. Eu gosto dos capitulos alegres; é o meu fraco. Exteriormente, era
torvo o episodio do Valongo; mas sé exteriormente. Logo que meti mais
dentro a faca do raciocinio achei-lhe um miolo gaiato, fino, e até profundo.
Era um modo que o Prudéncio tinha de se desfazer das pancadas recebidas,
-- transmitindo-as a outro. Eu, em crianga, montava-o, punha-lhe um freio
na boca, e desancava-o sem compaixao; ele gemia e sofria. Agora, porém,
que era livre, dispunha de si mesmo, dos bracos, das pernas, podia
trabalhar, folgar, dormir, desagrilnoado da antiga condicéo, agora é que
ele se desbancava: comprou um escravo, e ia-lhe pagando, com alto juro, as
guantias que de mim recebera. Vejam as sutilezas do maroto!

O texto retrata a historia de um ex-escravo de Bras Cubas, o menino Prudéncio, que
quando libertado juntou a indenizacdo da alforria e comprou um escravo. O protagonista de
Machado, andando pelas ruas do Rio de Janeiro avistou Prudéncio vergalhando outro negro
em praca publica como forma de se sentir integrante daquela sociedade que escravizavam

pessoas.

“Machado de Assis é meu heroi professora’.

O texto foi amado pelas salas e causou dias de discussdo, consequentemente Machado
de Assis admirado. Produzimos textos opinativos e a discussdo foi levada aos pais, tanto que
recebi a visita de uma made que me pediu o livro emprestado. Emprestei o livro. Apos
discutirmos e escrevermos sobre as impressdes do texto e contextualiza-lo com o preconceito
tdo presente em nossa atual época, os alunos produziram apresentac¢fes orais sobre um pouco
da historia do autor. Percebia o carinho com que tomavam aquelas pesquisas como pequenas

homenagens aos nossos estudos. Essa experiéncia teve duracao de cinco aulas.

As representacdes sobre a escola e suas praticas, postas em circulagdo por
meio das obras literarias, adquirem mdaltiplos sentidos e, de alguma forma,
participam dos processos pelos quais atribuimos sentidos & nossa prépria
experiéncia escolar. (ROCHA; PINTO NETO, 2012, p. 35).

Em, Criticidade e Leitura — Ensaios, o autor Ezequiel Theodoro da Silva (2009) — que
inclusive dedica sua obra aos ensinamentos de Paulo Freire, e que sua doutrina o fez, na
pratica, enxergar possiveis alternativas e possibilidades tanto para a leitura, quanto para a
criticidade, que o homem ndo € movido em sua existéncia apenas pelo conhecimento, mas

também pela esperancga, € que a esperanca de um “professor-trabalhador” nunca morre, “a
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esperan¢a nunca morre! 7.

O inesquecivel Mestre fez ver, na pratica, que existem sim formas
alternativas de produzirmos educacdo. Fez ver que a critica somente é
possivel quando o texto e o contexto formam uma unidade indicotomizavel
no ato de ler. Fez e eternamente fard sentir que o ato de ensinar esta
amarrado, feito um nd, aos posicionamentos politicos e filosoficos do
professor. (SILVA, 2009, p. 9).

Na tentativa de exemplificar a necessidade e a importancia da leitura critica, Silva
(2009) centra o olhar e a atencdo do leitor sobre a realidade social brasileira, buscando o
desvelamento dos seus modos de convivéncia, existéncia e sobrevivéncia. Isso porque a
leitura, nas suas diferentes formas e configuracBes, cumpre propoésitos e finalidade de
comunicacdo entre os homens que interagem em sociedades especificas, a leitura é uma
pratica social, condicionada historicamente pelos modos de organizacdo e da producdo da
existéncia, pelos valores preponderantes e pelas dindmicas da circulacéo da cultura.

Para Silva (2009), o capitalismo como um processo civilizatério contraditorio, a
dominacdo de uma classe sobre a outra e a inculcacdo da visdo de mundo da classe dominante
por meio da propaganda ideoldgica em todas as esferas sociais, reorganizando-se por meio da
circulacdo, em nivel mundial, dos valores neoliberais, que produzem efeitos drasticos nas

populagdes oprimidas do Terceiro Mundo.

A criticidade pode ndo operar milagres nem revolucdes da noite para o dia,
mas ela pode levar o sujeito a enxergar o avesso das coisas. Pode ser um
contraponto ou um escudo aos mecanismos de alienagdo. Pode desnudar a
mentira, recolocando o leitor nos trilhos da objetividade dos fatos. Pode
enfim gerar, conflitos. (SILVA, 2009, p. 22).

O autor ainda caracteriza leitura como sendo uma atividade de questionamento,
conscientizacdo e liberacdo que gera uma serie de implicagdes, principalmente quando
vinculada a organizagdes especificas e concretas, além da necessidade se o livro, como objeto

de leitura, circula de forma democratica.

E preciso saber, ainda, se uma sociedade, através dos seus organismos
dirigentes, concebe a leitura como uma atividade destinada a realizagdo e ao
bem-estar do povo ou como uma atividade que impede o surgimento da
consciéncia e da racionalidade. E preciso saber, enfim, se o objeto de leitura
(livro ou similar) circula democraticamente numa sociedade de modo a
permitir sua fruicdo por parte dos homens que constituem essa sociedade.
Tais necessidades revelam que o problema da leitura ndo se desvincula de
outros problemas enraizados na estrutura social: é praticamente impossivel
discutir as vivéncias ou caréncias da leitura de um individuo sem situé-lo
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dentro das contradicGes presentes na sociedade onde ele vive. (SILVA, 2009,
p. 24).

Mesmo com o fim da ditatura e da redemocratizacdo brasileira, as estruturas que
reproduzem as injusticas sociais ndo se modificaram, e € dentro do quadro das contradi¢des da
sociedade brasileira que a leitura critica encontra seu significado primeiro, a leitura critica
encontra a principal razdo de ser nas lutas em direcdo a transformacdo da realidade que o
leitor se insere, a realidade de si, fazendo-o compreender as raizes historicas das contradi¢des
e a buscar uma sociedade em que os beneficios do trabalho produtivo e, portanto, da riqueza
nacional ndo sejam privilégios de uma minima parcela da sociedade (SILVA, 2009).

A criticidade € trabalhada ideologicamente por aqueles que detém o poder econdémico
e politico dependentes da ignorancia e do conformismo que escravizam a consciéncia. A visao
de mundo dos dominantes e os argumentos que sustentam deve ser combatida e destruida com

0 intuito de fazer nascer uma outra, com outros fundamentos, em seu lugar:

Dai a presenca de sujeitos criticos e, por extensdo, de leitores criticos seja
incdmoda, seja tomada como um risco dos detentores do poder. N&o € de se
estranhar, portanto, que caracteristicas como a docilidade, a ingenuidade e a
cordialidade sejam consideradas as grandes virtudes do homem brasileiro —
isso tudo para bloguear e controlar o surgimento da contestagdo e do
questionamento sobre a razdo de ser das estruturas da dominagdo. (SILVA,
2009, p. 25).

E ainda, os contetdos transmitidos, reproduzidos ou produzidos pela escola séo
geralmente apresentados por meio de suportes escritos, as demais linguagens — oral,
imagética, sonora, etc. — considerando a infraestrutura pedagogica da grande maioria das
escolas brasileiras, essas linguagens sdo coadjuvantes a escrita e muito dificilmente colocam
em risco a sua hegemonia nos contextos formais de escolarizagéo.

Para o autor o vinculo entre a escola (com seu conteldo programatico) e a escrita a
partir de é conflitante e probleméatico quando esta é tomada como expressdo da “verdade”,
como signo infalivel ao mencionar os referenciais que veicula, prevalecendo, portanto, no
imaginario social que os escritores oferecidos na instituicdo “escola” sdo sempre objetivos e

ndo passiveis de questionamento ou duvida,

[...] reforca-se, portanto, ainda mais a necessidade das praticas de leitura
critica nas escolas, principalmente aquelas voltadas ao desmascaramento da
ideologia e a anélise dos referenciais do mundo, conforme evocados pelos
textos das varias disciplinas do curriculo. Néo fazer isto pode significar a
manutencdo ad infinitum da consciéncia ingénua dos professores e
estudantes; e pior pode significar, em longo prazo um embotamento ou



60

congelamento da capacidade critica pela auséncia de espacos concretos para
colocé-la em prética. (SILVA, 2009, p. 25).

3.6 Experiéncia 5 — “Eu nunca li um livro inteiro”

Quando nossos encontros e nossas rodas de conversas fizeram com que 0s estudantes
conhecessem um pouco da dialética de nossas aulas, sugeri que partissemos para o desafio de

ler um livro inteiro. O susto foi surreal.

“eu nunca li um livro inteiro”.
Entdo, vamos ler!

E para que conhecessem outros herois, aproveitando-se ainda da midia da época que

s6 se falava da falta de chuva, escolhi e anunciei aos alunos:

Vidas Secas de Graciliano Ramos.
Mas como comprariam?

Expliquei que essa obra faz parte de acervo publico, portanto mesmo que a quantidade
na biblioteca ndo fosse suficiente, os alunos poderiam Ié-la em “pdf”, no celular, e ou nos
computadores da propria escola. Alguns alunos ndo tinham acesso a internet e nem celular
compativel para leitura em “pdf”, arrecadei fundos proprios e tirei copias. Desafio por eles
aceito!

As salas foram divididas em treze grupos cada, ja que a obra é constituida de treze
capitulos. Cada grupo foi responsavel pela leitura de um capitulo que Ihe foi designado, com a
seguinte instrucdo: “essa leitura devera ser feita entre os membros do grupo, horério contrario

das aulas, sendo de escolha dos alunos 0 método que acreditarem mais apropriados”.

A construgdo do romance Vidas Secas é feita fragmentariamente com
guadros quase destacados, nos quais os fatos se arranjam sem se integrarem
aparentemente uns com os outros. Esse arranjo parece sugerir um mundo que
ndo se compreende e se capta apenas por manifestacdes isoladas. Séo fatos e
pensamentos fragmentados que se unem e formam um todo a partir da
montagem realizada pelo proprio leitor. (AMZALAK, 2007, p. 269).

Sugiro sempre, propositalmente, o acervo digital da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, j& que a obra digitalizada é a primeira edi¢édo, de 1963, que com a leitura o adjetivo
“velho” se desmitifica através do contetido e da interpretacdo subjetiva do texto literdrio de

Graciliano. Nesse momento comecamos a discutir na tentativa de esculpir, em pequenos
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momentos da aula, o significado/conceito de Literatura e sua atemporalidade.

[...] na medida em que a prdpria atividade literaria segue um incessante
progresso cumulativo. Provavelmente em razéo dessa capacidade fecunda de
renovar-se a0 mesmo tempo que os artefatos que busca denominar, o
conceito de “literatura” esta implicito, de forma sistematica e persistente, em
todas as polémicas doutrinais e em todos os escritos criticos: parece fora de
duvida que os desentendimentos nessa area principiam e terminar na nogao
de “Literatura”. (MOISES, 2004, p. 264)

A partir dessa primeira indicacdo de leitura, cada grupo fez uma producdo
interpretativa (reconstrucdo da narrativa) que foi apresentada oralmente, no prazo de duas
semanas, do seu capitulo correspondente. Na obra, Educacéo literaria como metafora social,
Cyana Leahy-Dios (2004), a autora defende que a educacdo literaria pode ter um papel
fundamental na extensdo critica de uma consciéncia sociopolitica nos futuros cidaddos de

qualquer sociedade.

Entendendo o perfil da educagdo literaria como uma metéfora social, me
pergunto se sera possivel mudar o perfil da disciplina sem mudar a
sociedade. [...] tento fazer uma reflexdo politico-culltural sobre uma
disciplina que, segundo os pragmaticos, deveria estar extinta dos curriculos
escolares. Sera que eles tém razdo? Ou medo de Literatura? (LEAHY-DIOS,
2004, p. 20).

Cita ainda dois paradigmas observados de educacéo literaria, o primeiro, o modelo
inglés, que tenta instituir aos estudantes valores “superiores”, sem metodologia clara para o
ensino de literatura. Seus objetivos e teorias sdo obscuros e suas praticas sao voltadas para
obter respostas pessoais ao texto literario. O segundo, modelo brasileiro, que se ampara no
paradigma positivista preso na historiografia literaria, privilegiando uma objetividade
pseudocientfifica. (LEAHY-DIOS, 2004).

Apesar das diferencas conceituais entre um modelo sistematizado e
descritivo, por um lado, exigindo o dominio de grandes quantidades de
contedo, e um modelo que visa & construgdo de uma subjetividade cultural
e literaria, defendo a tese de que ha semelhancas entre eles em termos de
certas praticas pedagdgicas, visdo de aluno e produto final desejado.
(LEAHY-DIOS, 2004, p. 21).

Para a autora, a analise e a descric¢do do significado cultural dos conteudos curriculares
e praticas pedagogicas de educacdo literaria no anos finais de escolaridade, “deverdo
contribuir para a compreensao da educacdo como um para toda uma sociedade”, sendo

necessario recomendacdes sobre meios e modos de ensinar e aprender essencial para criacao
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de um acesso mais amplo a bens culturais e sociedades menos desiguais, ja que a Literatura
lida com uma das mais poderosa formas de cultura e de expressdo artistica da humanidade, a

palavra.

Leitores ampliam seus horizontes emocionais e intelectuais, adquirindo
novas dimensdes de saber e autocompreensdo através de obras literérias.
Esse é um dos motivos frequentes de recomendacdo da leitura de textos
literdrios como complementacdo da educacdo da pessoa, como se uma
percepcdo mais clara de certas realidades pudesse emergir através da
experiéncia literaria. (LEAHY-DIOS, 2004, p. 28).

3.7 Experiéncia 6 — Escola de papel crepom

A sugestdo pelo uso do texto literario em “pdf” também teve outro motivo. O pais
passava por intensas crises hidricas naquele ano, diferente dos outros anos que a escassez de
agua acontecia em cidades do estado de SP distantes daquela escola, os noticiarios da capital
anunciavam problemas sérios de falta de 4gua em cidades muito préximas, inclusive que
muitos conheciam, tinham familiares, amigos.

Coincidentemente de um més para 0 outro passou a ser 0 assunto do momento, nunca
se comentou tanto sobre o texto Vidas Secas, ja que a previsao pelos especialistas no assunto
era de que seria o tema principal do ENEM e vestibulares, o que requereu de mim um cuidado
redobrado para ndo tornar o texto literario macante e repetitivo, e que a tematica da obra ndo
se voltasse apenas para a tematica agua, € Seus personagens desaparecessem no
direcionamento cinematografico, apelativo e catastroéfico da midia, que ainda fosse importante
discutir sérias questdes politicas e de desigualdade social.

Em 2011, o governo do estado de SP criou um projeto a partir da resolugdo SE n° 70,
de 21-10-2011, em que dispde sobre a instalacdo de salas e ambientes de leitura nas escolas da

rede publica estadual.

Artigo 2° - As salas e os ambientes de leitura deverdo assegurar aos alunos
de todos os cursos e modalidades de ensino da escola:

I — Acesso a livros, revistas, jornais, folhetos informativos, catalogos,
videos, DVDs, CDs e quaisquer outras midias e recursos complementares;

Il — Incentivo a leitura como principal fonte de informag&o e cultura, lazer e
entretenimento, comunicacgéo, incluséo, socializacdo e formagéo de cidad&os
criticos, criativos e autbnomos. (Resolucdo SE n° 70, de 21-10-2011).

Essa escola j& equipada da tal sala de leitura com vérios volumes de livros,

impressoras, computadores, mesa redonda para reunido de grupos sempre estava aberta,
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porém vazia de alunos. Havia duas funcionérias, uma readaptada que ficava no periodo da
noite e que estava quase sempre de atestado e a outra categoria F na época, ficava com quase
todo o trabalho, sendo que a resolucdo implica em 40 horas semanais, sendo 33 horas em
atividades com alunos e 7 horas de trabalho pedagdgico (Resolucdo SE n° 70, de 21-10-2011,
art.5%), o que nédo acontecia naquela escola.

Por vezes solicitei permissdo para utilizar a sala com meus alunos e a funcionaria do
periodo da manha dizia-se tomada de atividades e a sala ocupada naquele horario, como a
escola ndo é muito grande, eu conseguia perceber que nao era verdade. De longe observava
que a funcionaria ocupava as mesas com trabalhos de recortes de papéis para enfeitar a escola

de ensino médio.

Coragoes,

flores,

cachorrinhos,
gatinhos,

passarinhos,

todos de papel crepom.

Caixas e caixas de papel eram utilizados para esses recortes que quando prontos eram
colados em murais espalhados na escola, com poemas e textos literarios em papéis impressos
pelas impressoras que por vezes quando eu solicitava uso, quase sempre estava sem tinta ou
ndo tinha permissdo para usar.

Certa vez fui chamada pela dire¢do para opinar sobre o que comprar com uma verba
em dinheiro que a tal sala de leitura receberia, e eu sugeri prontamente a compra dos livros de
Literatura para o projeto que estava desenvolvendo com as duas salas de “Fabianos”, ja que
tinhamos poucas unidades, muitos ainda estavam com dificuldade de conseguir o arquivo em
“pdf” e eu de verba para impressdo com recursos proprios, por fim, depois de algumas
semanas fiquei sabendo que o papel crepom venceu novamente, foram comprados néo apenas
0s de crepom mas varios outros: todos coloridos, estampados e de texturas diferentes,
aproximava-se o dia dos namorados e a funcionaria da sala de leitura ocupou o local para
recortar mais coracdes e montar paineis literarios pela escola como projetos de leitura, tirava
foto, catalogava e em reunides da diretoria de ensino em que precisava agradar os professores
coordenadores de satisfacdes a respeito do que se fazia na sala, mostrava o lindo e colorido

portfélio com fotos dos alunos observando os murais.
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3.8 Experiéncia 7 — O livro de fotos

Apresentei aos alunos o trabalho do fotdgrafo Evandro Teixeira que reescreveu Vidas
Secas através de suas fotografias do sertdo nordestino (Figuras 1 a 10), meus “Fabianos”
gostavam de imagem, e decidi usa-las como método de sensibilizacdo do texto literario, o que

para Candido também é Literatura,

[...] literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagcGes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em
todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagdes. (CANDIDO, 2013a, p. 176).

Perceptivel também em nossas aulas a grande afeicdo pelo capitulo Sinha Vitéria
(Figuras 11 a 14), muitos alunos narravam em nossos momentos de discusséo, historias em
que as grandes protagonistas eram suas mées, outros sobre a falta que essas mulheres faziam
em suas vidas, fossem pela auséncia por seus motivos ou pelo falecimento. Achei
fundamental trabalhar essa questdo como forma de expressarem o que sentiam.

Escolhi esse autor por sua particularidade com o sertdo, nascido na regido, passou
parte da infancia vivenciando as idénticas agonias das personagens, “foi gratificante revisitar
Alagoas e Pernambuco com o olhar guiado por Vidas Secas” (TEIXEIRA apud RAMOS,
2008, p. 07). O texto visual traria um encantamento ao que até 0 momento era apenas escrito
por palavras. Procurei a cada acontecimento aproximar ainda mais os alunos das personagens
do texto e da interpretacdo de seus signos literarios e linguisticos, além da construcdo de um
painel que ilustrou e representou a fragmentagdo dos capitulos na obra Vidas Secas
(Figurasl5 e 16).

Assim como Graciliano Ramos, sou e vim do sertdo. Os Fabianos e Sinhas
Vitdrias que povoam a obra do mestre também estiveram sempre no meu
foco. [...]. Nessa viagem, a todos reencontrei: homens e mulheres, criangas e
animais, secas e chuvas, intempéries sempre ao encalco do homem. Suas
vidas, suas lutas, suas Baleias. (TEIXEIRA apud RAMOS, 2008, p. 07).



Figura 1 — Capa do livro Vidas Secas, edi¢édo especial ilustrada com fotos

—_—

Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 2 — Foto do livro Vidas Secas, sensibilizacdo do texto literario (1)

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 3 — Foto do livro Vidas Secas, sensibiliza¢do do texto literario (1)

Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 4 — Foto do livro Vidas Secas, sensibilizagdo do texto literario (111)
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Fonte: elaboragdo propria.



Figura 5 — Foto do livro Vidas Secas, sensibiliza¢do do texto literario (1V)

Fonte: elaboracéo propria.

Figura 6 — Foto do livro Vidas Secas, sensibiliza¢do do texto literario (V)

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 7 — Foto do livro Vidas Secas, sensibiliza¢do do texto literario (V1)
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Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 8 — Foto do livro Vidas Secas, sensibilizacdo do texto literario (V1)

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 9 — Foto do livro Vidas Secas, sensibilizacdo do texto literario (VI1I)

Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 10 — Foto do livro Vidas Secas, sensibilizacdo do texto literario (1X)
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Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 11 — Foto do livro Vidas Secas, o0 encontro com Sinha Vitéria (1)

Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 12 — Foto do livro Vidas Secas, o encontro com Sinha Vitoria (11)
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Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 13 — Foto do livro Vidas Secas, o encontro com Sinha Vitoria (111)

Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 14 — Foto do livro Vidas Secas, o encontro com Sinha Vitéria (1V)

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 15 — Os quadros de Vidas Secas

Fonte: elaboracéo prdpria.

Figura 16 — Representacdo feita pelos educandos dos conjuntos de quadros da obra

Fonte: elaboragdo propria.
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3.9 Experiéncia 8 — Na Caatinga chove sim!

Aproveitando das nocbes da poesia social do terceiro momento do Romantismo
Brasileiro, sugeri aos alunos que olhassemos do alto os acontecimentos da narrativa, se ndo
fossemos condor ou aves, que estivéssemos dentro de um baldo e estudassemos um pouco do

cenario da narrativa.

Em lugar de contentar-se com o estudo do homem, Graciliano Ramos o
relaciona aqui intimamente a paisagem, estabelecendo entre ambos um
vinculo poderoso, que ¢ a prépria lei da vida naquela regido. Mas conversa,
sob a objetividade da terceira pessoa, o filete da escavagdo interior.
(CANDIDO, 2012b, p. 106).

Nessa aula os alunos assistiram um documentario feito pelo Globo Reporter sobre a
Caatinga, Globo Repdrter nos Céus do Brasil: Caatinga vista de um baldo, que foi ao ar no
ano de 2012. O documentério com pouco mais de 20 minutos de duracéo, relata a Caatinga
como o unico bioma exclusivamente brasileiro a partir de pesquisas por biélogos apaixonados
pelo local. Os alunos puderam entender 0 que é a Caatinga e suas estacdes do ano, seus
momentos de renovacao da fauna e flora e perceberam que a geografia do cenario de Vidas

Secas se renova em tempos de chuva,

“Nunca achei que na Caatinga chovesse professora,
na TV passa algo téo diferente! ”
E eu respondia: “chove sim!”

Além do documentario e pesquisas extras sobre o tema, como forma de avaliarmos o
cenario (o lugar) do sertanejo relacionando com as personagens do texto literario, 0s
professores de geografia da escola me auxiliaram com algumas bibliografias e textos de
apoios, mas nao desejaram participar do projeto. Quando questionados pelos alunos sobre o
porqué, justificavam que tinham um curriculo para seguir e prazos para cumprir. De acordo
com a professora Gancho, o0 espaco é de importante necessidade para o texto literario porque é
dele que decorre as influéncias e as eventuais transformacdes de pensamentos e emocdes das

personagens

E o espaco carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais e
psicolégicas em que vivem as personagens. Nesse sentido, ambiente é um
conceito que aproxima tempo e espaco, pois € a confluéncia destes dois
referencias. Objetos de compreensao do texto literario. (GANCHO, 2006, p.
27-28).
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Compreender ainda as intervencfes do espaco/ambiente e a intencdo da obra literéria
de usar daquele lugar o meio de reflex&o, refletir e discutir os principais apontamentos sejam
eles do grupo ou das duvidas pessoais, discutir os “acontecimentos na fronteira da linguagem”
(DELEUZE, 2011, p. 9) constituindo assim uma linguagem particular, um devir que
ultrapassa o acontecimento provocando um encontro com o signo, a forca e a poténcia para o

pensar.

[..] a literatura é agenciamento coletivo de enunciagdo. A literatura é

delirio, mas o delirio ndo diz respeito a pai-méae: nao ha delirio que ndo passe
pelos povos, pelas ragas e tribos, e que ndo ocupe a historia universal. Todo
delirio é histérico-mundial, “deslocamento de ragas e continentes”. A
literatura é delirio e, a esse titulo, seu destino se decide entre dois pdlos do
delirio. O delirio é uma doenga, a doencga por exceléncia a cada vez que erige
uma raga pretensamente pura e dominante. (DELEUZE, 2011, p. 15).

Discutimos além dos fendmenos geograficos da Caatinga como uma floresta,
refletimos que a fonte principal de preocupacdo das personagens é também a grande temaética
do livro, a seca. Foi importante também analisar as caracteristicas fisicas e psicologicas dos
que lutam contra 0 meio agreste e procuram a sobrevivéncia a qualquer custo, o que reflete

em seus corpos e em sua alma.

[...] E o delirio que as inventa, como processo que arrasta as palavras de um
extremo a outro do universo. S&o acontecimentos na fronteira da linguagem.
Porém, quando o delirio recai no estado clinico, as palavras em nada mais
desembocam, ja ndo se ouve nem se Vvé coisa alguma através delas, exceto
uma noite que perdeu sua histéria, suas cores e seus cantos. A literatura é
uma saude. (DELEUZE, 2011, p.09).

3.10 Experiéncia 9 — A crise

Desde o primeiro contato com os capitulos, durante as duas semanas de prazo para as
leituras, 0s grupos ganharam autonomia e vida propria. Caminhavam sozinhos com ou sem a
Literatura “ndo é uma experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode causar problemas
psiquicos e morais, como acontece com a propria vida, da qual ¢ imagem e transfiguragao”
(CANDIDO, 2013a, p. 178). Ja ndo conseguia dar sequéncia no ritmo das aulas, os alunos
gueriam discutir o que encontravam em suas leituras, e eu aceitei que a Literatura conduzisse

nossas aulas, mas com muito medo, principalmente por ser vigiada e questionada o tempo
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todo sobre minhas intervencGes em sala de aula.

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucdo e educacéo, [...] A literatura confirma e nega, propde
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel tanto a literatura
sancionada quanto a literatura proscrita; a que os poderes sugerem e a que
nasce dos movimentos de negacdo do estado de coisas predominante.
(CANDIDO, 2013a, p. 177-178).

Para que o restante do conteudo ndo ficasse atrasado e eu suprisse a cobranca da
coordenacdo, acordei com os alunos que nossas discussfes e analises aconteceriam nos
ultimos momentos das aulas. Acordo aceito!

Diariamente, nos ultimos vinte minutos das aulas de lingua portuguesa, algum ponto
ou inquietacdo dos proprios alunos quanto ao capitulo de leitura, era colocado para discussdo
e intervencao, tinham davidas de interpretacdo, mas também traziam informacdes anexas aos
livros, frutos das pesquisas que muitas vezes me surpreendia. Muitas vezes eu ndo sabia
responder, pedia um tempo, pesquisava com voracidade e no dia seguinte acalentava o0s
questionamentos.

O tal acordo por vezes foi quebrado, eu me esquecia do cronograma e passava muito
tempo discutindo o texto e apresentando diariamente outros textos conectados ao livro que
estdvamos estudando. Foi em um desses momentos que uma aluna contou em uma das salas,
para todos, que seus pais peregrinaram durantes anos até chegar na regido do interior de S&o
Paulo em busca de trabalho e fugindo da seca, assim como as personagens de Vidas Secas. Ja
produziam suas proprias literaturas e compreendiam a importancia delas, “e é grande o poder

humanizador desta construgdo, enquanto construgao” (CANDIDO, 2013a, p. 179).

“A pé, professora, s6 de vez em quando que pegavam carona”.

Ouviamos essas historias, chegdvamos a nos emocionar, mas eu sempre muito
preocupada com o horario, com o tempo, cronograma, coordenacdo me vigiando. Havia dias
que eu acabava cobrando dos alunos o nosso contrato, nosso acordo, mas eles acabavam

vencendo e tecendo argumentos fortes sobre nossas aulas e a continuidade delas.

[ - L] * »
E desse jeito que aprendemos

“P do pod dial b lei 27
or que ndo podemos apenas dialogar sobre nossas leituras:

Ja organizavam palavras, como tijolos de construcdo, organizavam a matéria e seus
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argumentos, todos encaixados, coerentes e convincentes. Era amedrontador, mas eu so
conseguia ver beleza em toda aquela autonomia, “a forca da palavra organizada” (CANDIDO,

2013a, p. 179).

[...] e que enquanto organizacdo eles exercem papel ordenador sobre a nossa
mente. Quer percebamos ou ndo, o carater de coisa organizada da obra
literaria torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa
prépria mente e sentimentos; e, em consequéncia, mais capazes de organizar
a visdo que temos do mundo. (CANDIDO, 20133, p .179).

Percebi que meus alunos estavam agucados pela curiosidade da continuidade dos
capitulos, e naturalmente cada grupo foi tomando posi¢édo na aula e respondendo na ordem ou
ndo dos capitulos as dividas de cada integrante dos grupos. Foi quando a autonomia tomou
conta da sala e as discussdes comecaram a ndo mais ocorrer somente no fim das aulas, elas
tomavam todos os cinquenta minutos e ainda atravessavam a sala. Foi entdo que sugeri que
toda aquela descoberta fosse organizada em forma de seminario. Mais um desafio por eles,
aceito! Me senti aliviada porque a pressdo da coordenacao estava muito forte, a ponto de sair

todos os dias da escola com dores fortes de estdmago.

A producdo literéria tira as palavras do nada e as dispde como todo
articulado. Este € o primeiro nivel humanizador, ao contrario do que
geralmente se pensa. A organizagdo da palavra comunica-se a0 Nno0SSO
espirito e o leva, primeiro, a se organizar; em seguida, a organizar o0 mundo.
Isto ocorre desde as formas mais simples, como a quadrinha, o provérbio, a
histéria de bichos, que sintetizam a experiéncia e a reduzem a sugestao,
norma, conselho ou simples espetaculo mental. (CANDIDO, 20134, p. 179).

3.11 Experiéncia 10 — A sala 30

Para atender a expectativa dos alunos e enaltecer tanta dedicagéo, sugeri a direcdo que
me permitisse organizar uma sala para as apresentacoes, afinal era um momento especial para
a escola, e a sala 30 foi sugerida pela direcdo pois € uma sala em formato de retangulo, com
cortinado escuro e equipamento de multimidia (TV, DVD, data show e caixa de som).

Com a chave em maos e corri até a sala,
ao chegar,

fiquei extasiada,

as carteiras estavam jogadas,

varias quebradas

e as que ainda era de uso sujas.

Vidros escuros de poeira,

chdo com manchas de sujeira,
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equipamento multimidia colocado de qualquer forma em cima de uma mesa,
com seus cabos espalhados,

como armadilhas para levar alguém ao chao,

enrolados,

descascados,

e quando testado

nédo funcionava direito,

também pudera: empoeirado, guardado sem o devido cuidado

nao se esperava muita coisa

Sem ter muito o que fazer fiquei por alguns minutos sem saber o que fazer, é sempre
muito desanimador essas experiéncias, em gque por minutos seu cotidiano te leva ao chdo. Pedi
socorro a algumas pessoas que sempre me apoiavam, e todas elas foram receptivas a ajudar,
alias, em meio a tantas pessoas que criticam com maldade seu trabalho ou sua tentativa de
criar experiéncias diferenciadas para a producdo do conhecimento, hd sempre os apoiadores.
E nessa escola, eu tinha varios.

Um dia antes do seminario, uma funcionaria da limpeza, duas inspetoras da escola
(que sempre me ajudavam a realizar os projetos), e outros professoras me ajudaram a varrer a
sala 30, passar pano no chéo, encerar, organizar as carteiras e a enfeitar a sala com tecidos de
chita que consegui com os comerciantes locais a preco de custo e com recurso proprio. Outro
professor e os alunos da informatica (Projeto Acessa Escola) me ajudaram a arrumar oS
aparelhos de multimidia, inclusive quando limparam o datashow voltou a funcionar, nos
deixando tdo felizes na sala que muito provavelmente ouviu-se nossa comemoracgéo da rua.

Esta dissertacdo ndo me faz apenas refletir sobre as atividades, meio de conduzir o
ensino da Literatura ou ainda sobre as praticas no cotidiano escolar, faz-me ainda, reviver
momentos que tinham tudo para se tornar experiéncias frustrantes, mas que no fim, com a
ajuda daqueles que sem eu perceber, observavam meu esfor¢o e socorriam-me quando eu ja

ndo conseguia mais fazer sozinha. A sala ficou irreconhecivel (Figuras 17 a 24)!



Figura 17 — Entrada da sala de aula nimero 30

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 18 — Destaque da lousa
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Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 19 — Visdo geral da sala de aula preparada para as apresentacgdes (1)

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 20 — Visdo geral da sala de aula preparada para as apresentacdes (1)
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Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 21 — Detalhe das cadeiras, em formato de auditério, para os espectadores

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 22 — Destaque para os enfeites de chita

Fonte: elaboracéo propria.



Figura 23 — Destaque da mesa decorada com chita e exemplar de Vidas Secas

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 24 — Destaque da lousa, com mensagem de congratulac6es aos alunos

Fonte: elaboracéo propria.
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Quando concentro em minhas anotac6es, logo remeto-me a essas experiéncias como se
estivessem acontecendo diante dos meus olhos nesse momento, e é quando exercito meu
aprendizado académico, distanciando-me da professora, e assumindo a criticidade da
pesquisadora para observar: meu cansaco, minhas decisdes, 0S acontecimentos e as

experiéncias que ora me frustram ora me enchem de coragem.

[...]. E incapaz de experiéncia aquele a quem nada Ihe passa, a quem nada
Ihe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada Ihe chega,
nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada ocorre. (LARROSA
BONDIA, 2002, p. 25).

Hoje quando adentro a sala 30 percebo que a escola ganhou um carinho, zelo e
capricho por aquele lugar, e que as vezes aquela sala serve de alivio dos estudantes, seja para
uma aula mais interativa ou para assistir um filme nos dias de chuva que quase ndo aparece
alunos na escola. que ainda existe, s6 que com cameras de seguran¢a, como em toda a escola;
mas ainda que exista trancafiada e vigiada, ela nasceu de uma forca retalhada e costurada por
aqueles estudantes, e quando essa recordacdo volta para mim, lembro-me da menina que
preferia brincar de “escolinha”.

Ezequiel Theodoro da Silva (2009) — que inclusive dedica sua obra aos ensinamentos
de Paulo Freire, e que sua doutrina o fez, na pratica, enxergar possiveis alternativas e
possibilidades tanto para a leitura, quanto para a criticidade, que 0 homem ndo é movido em
sua existéncia apenas pelo conhecimento, mas também pela esperanca, e que a esperanca de

um “professor-trabalhador” nunca morre, “a esperanga nunca morre!”.

3.12 Experiéncia 11 — O seminario

Vidas Secas € o unico dos romances de Graciliano Ramos escrito em terceira pessoa, e
também o unico inteiramente voltado para o drama social e geografico da regido que nasceu,
gue nele encontra a expressao mais alta. Para Candido (2012), a narrativa, relata a histéria de
uma familia de pobres vaqueiros, que tanto se assemelha as histérias que ouvi nos primeiros
vinte dias de aulas. Familias que ali serviam um dono ausente durante um periodo de bonanca,

entre os acidentes e incidentes de todo o dia e os problemas sociais e pessoais de cada um.

Cada um desses desgracados, na atrofia da sua rusticidade, se perscruta, se
apalpa, tenta compreender, ajustando 0 mundo a sua visdo do homem, de
mulher, de menino, até de bicho, pois a cachorra Baleia, j& famosa em nossa
literatura, também tem os seus problemas, e vale sutilmente como vinculo
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entre a inconsciéncia da natureza e a frouxa consciéncia das pessoas.
(CANDIDO, 2012a, p. 107).

Para a apresentacdo, as carteiras foram posicionadas de modo que formassem um
circulo, sentados ou em pé, a fim de representar a leitura circular de Vidas Secas (Figuras 19 a
21). N&o importa a ordem de leitura, apresentacdo ou com que os capitulos séo representados,
as personagens estdo presas a seus préprios destinos. Um romance desmontavel, como
quadros que juntos, independente da ordem formam a narrativa e se separados contam a
historia de personagens que buscam sobreviver a seca, para Candido (2012), um conjunto de

contos ou um agrupamento de capitulos de um romance.

Fabiano, sua mulher, seus filhos, rodam num &mbito exiguo, sem saida nem
variedade. Dai a construcdo por fragmentos, quadros quase destacados, onde
os fatos se arranjam sem se integrarem uns com 0S outros aparentemente,
sugerindo um mundo que ndo se compreende e s6 pode ser captado em
manifestacGes isoladas. Os seus capitulos foram escritos e publicados
inicialmente como episodios separados, a maneira de que se daria também
como Inféncia. Ao reuni-los, o0 autor ndo quis amaciar a sua articulacéo,
mostrando que a concepcao geral obedecia de fato aquela visdo tateante do
rustico. (CANDIDO, 2012a, p .107).

Meus alunos ficaram nervosos quando souberam que eu juntaria as duas salas para
assistir. As turmas A e B, estiveram trocando informacgdes durante toda as duas semanas,
achei correto que dividissem o medo e a agonia da apresenta¢do. Quando entraram na sala e
viram que tudo estava arrumando para recebe-los, mesmo com tamanho nervosismo, s6 Vi
expressao de orgulho, misturado a ansiedade pela apresentacdo. Ouvi muitos questionarem:

“Sera que foi a professora que limpou?”’.

Nesse dia meus alunos ndo estavam vestidos de uniforme, estavam mais
arrumados,

com vestes diferentes,

penteados,

algumas meninas usavam perfumes,

magquiagens,

saias e meias finas.

Sérios, concentrados e

ndo admitiam sequer um Unico deboche por parte dos colegas,
pediam respeito ao momento,

solicitavam siléncio para o inicio da atividade oral

e de forma auténoma foram se organizando no circulo,
ordenando os capitulos.

Ora um lembrava que ndo importava a ordem, noutra faziam questdo de seguir a

ordem. Quando prontos, me chamaram, sentei dentro do circulo e comegamos. Alguns alunos
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muito timidos se esforcavam para lembrar o que estudaram para a apresentacdo, outros se
destacavam pela forma desembaracada de debater o conteldo da obra literaria. Muitos me
confidenciaram que procuraram por outras explicacfes sobre o texto na internet, com outros
professores, amigos que estavam estudando para vestibular, outros até levaram as dificuldades
aos professores dos cursos técnicos que frequentavam.

Além da exposicdo da leitura e dos pontos fortes de cada capitulo, outros temas
também foram discutidos naturalmente a medida de cada apresentacdo de capitulo: a
problematica da marginalizacdo social, opressdo versus submissdo, representado pelo
personagem Fabiano, cuidadosamente analisado e estudados pelos alunos a partir dos
conceitos da professora Candida Vilares Gancho e seu livro Como analisar narrativas.
Refletimos também sobre a incomunicabilidade e a incompreensdo nas relacdes familiares, a
desumanizacdo das personagens, a importancia do homem diante da seca, a revolta contra as
injusticas, a soliddo do homem (Figuras 25 a 28).

Em um dos momentos das apresentagdes contamos com a presenca da mae de uma das
alunas, ex-moradora de Buique (PE), regido da caatinga, que vivenciou os conflitos e
problemas sociais contextualizados na obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos. A senhora
Sinha Vitoria, identificada e materializada, com o nome de uma das personagens do texto
literario, pelos alunos no momento de sua chegada, emocionou a todos com sua vivéncia e
suas literaturas, que possibilitou o ouvir vivéncias de alguém muito préximo da problematica
literdria, que viveu as crises existenciais, econdmicas e sociais das personagens da obra

literaria (Figuras 29 a 34).

Contou detalhes da vida sofrida

e quase sem oportunidades,

das vezes que precisou separar o barro da 4gua

ou dividir o pouco que tinha com os animais para matar a sede.

A mée pacientemente respondeu a todas as perguntas.

“Voceé ia a escola?”

“Como saiu do sertdo?”

“Sente saudades?”

“Como vocé vé sua vida hoje comparando ao que viveu?”
“Vocé conheceu Graciliano Ramos?”

“Conhece o livro Vidas Secas?”

N&o esperava aquela interpretacdo e nem que os alunos assemelhariam a mée da aluna

com a personagem, mas concordei e expliquei a mde que era um ato de admiragdo a sua
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historia, afinal s6 os fortes sobrevivem aquele contexto literdrio retratado por Graciliano
Ramos.

Figura 25 — Momento do seminério - Reflexdo sobre a obra literéria (1)

Fonte: elaboragdo propria.



Figura 26 — Momento do seminério - Reflexdo sobre a obra literéaria (1)

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 27 — Momento do seminério - Reflexdo sobre a obra literaria (I11)
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Fonte: elaboragdo propria.

Figura 28 — Momento do seminario - Reflexao sobre a obra literaria (1V)

Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 29 — Momento do seminéario - Segundo encontro com “Sinha Vitéria” (1)
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Fonte: elaboragdo propria.

Figura 30 — Momento do seminario - Segundo encontro com “Sinha Vitéria” (I1)
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Fonte: elaboracéo propria.



Figura 31 — Momento do seminério - Segundo encontro com “Sinha Vitoria” (111)
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Fonte: elaboragdo propria.

Figura 32 — Momento do seminério - Segundo encontro com “Sinha Vitéria” (1V)

Fonte: elaboragdo propria.
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Fonte: elaboragdo propria.

Figura 34 — Momento do seminario - Segundo encontro com “Sinha Vitéria” (V1)

Fonte: elaboragdo propria.
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3.13 Experiéncia 12 — Pedro Bala

Apos o seminério de Vidas Secas, percebi que a Literatura naquela escolha tinha um
novo significado, conquistamos um certo prestigio e respeito aos olhos dos meus superiores,
“o conteudo s6 atua por causa da forma, e a forma traz em si, vitualmente, uma capacidade de
humanizar devido a coeréncia mental que pressupde e que sugere” (CANDIDO, 2013a, p.
180).

A proxima obra retalhada aos “Fabianos” foi Capitdes da Areia do autor baiano Jorge
Amado, e o propoésito ndo era somente ler, mas também o de festejar a leitura. SO nédo
esperava uma identificagdo tdo maior quanto a de Vidas Secas, 0s estudantes viajavam nas
aventuras dos capitdes. O narrador em terceira pessoa com sua onisciéncia ndo sugere
protagonistas, prefere que as personagens sejam contextualizadas como um grupo e essa
caracteristica técnica e literaria passou a ser o fio condutor das nossas aulas. A identificacdo
dos estudantes com 0s personagens passou a ser frequente, e espertos que eram, convenciam-
me com argumentos bons e ainda se embasavam em teorias anteriormente apresentada a eles.

Um aluno do segundo ano, do qual eu ndo lecionava, que vivia andando pelos
corredores, e que “ninguém dava jeito”, passou a entrar em minhas aulas apenas para ouvir.
Por ser um aluno aventureiro, repetente, que ja tinha tido problemas graves com a direcdo e
conselho tutelar e ainda amigo dos meus “Fabianos”, passei a permitir que ali ficasse, mas
com a condicdo que ndo atrapalhasse e produzisse qualquer que fosse a atividade. Era
preferivel que estivesse ali, perto de nés, do que andando sem rumo pela escola ou
provocando outros professores.

Sempre avisava as inspetoras sobre a presenca do menino em minhas turmas, cheguei
a avisar a coordenadora, mas com o tempo todos fomos compreendendo que ali era onde ele
queria estar, e ali, a diregdo ndo se preocupava tanto com ele. O chamei de Pedro Bala. O
chefe do grupo Capitdes da Areia, assemelhava-se com a personagem por suas atitudes de
lider, solidario, sensivel, prestativo, gostava de partilhar o lanche, compartilhar suas aventuras
e abarrotado de sonhos, aspiracdes e pensamentos ingénuos. Era violento e agressivo, vivia a
declamar palavrdes pelos corredores quando contrariado, mas doce com 0s que se afeicoava.
Me defendia na escola, ndo deixava os novos alunos me maltratarem, e quando presente em

minhas aulas, pedia siléncio, pois queria me ouvir.

“Quero ouvir a Dona!”
“Calem a boca!”
“Pronto Dona, pode continuar”.
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Leu muito pouco, ndo participava das atividades em grupo, mas escutava atentamente
cada explicacdo de aula e nos dias de apresentacdo dos seminarios propostos, sem me
perguntar se podia, ajudava-me a organizar as salas para as apresentacdes, testava 0S
microfones, limpava as lousas para que eu pudesse escrever os trechos do livro, ouvia a
apresentacdo dos outros (chegava a corrigi-los), gostava de fazer parte, do jeito dele, mas
sempre estava |4 (Figuras 35 a 42). Sabia contar todos os livros de tras para frente, como ele
mesmo me dizia.

Em uma de nossas Ultimas aulas, ele discordou do autor de Vidas Secas sobre o
destino das personagens, disse que para ele a narrativa ndo se encerrava com a familia
voltando a caminhar pela seca do Sertdo, mas que tinham conseguido sair de suas dificeis
realidades e que Fabiano realizou seu sonho, assim como eles agora, sabiam, que tinham
condicdes de lutar pelos seus. Pedro Bala estad por ai a realizar os seus sonhos, trabalhando,
estudando, vencendo, do jeito dele, como sempre, mas continua a me proteger quando pelo

Facebook envia-me uma mensagem:

“Tem algum aluno la mexendo com vOCg,
Dona, so me falar!”
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Figura 35 — Detalhe das fitinhas do Senhor do Bonfim, em referéncia a Salvador (1)

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 36 — Detalhe da lousa, com frase de Jorge Amado

Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 37 — Cocadas servidas aos alunos, em referéncia a Salvador, local da trama

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 38 — Detalhe da lousa, com trecho do livro Capitées da Areia
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Fonte: elaboragdo propria.



Figura 39 — Visdo geral da sala de aula enfeitada

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 40 — Destaque da lousa
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Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 41 — Visdo geral da sala de aula enfeitada

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 42 — Detalhe da lousa com a descrigéo do projeto e frases de Jorge Amado
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Fonte: elaboracéo propria.
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4 A TRAVESSIA DOS MENINOS E MENINAS DE LA

Digo, o real ndo esta na saida nem na chegada:
ele se dispde para a gente é no meio da travessia
(Jo&o Guimardes Rosa).

A travessia dos “meninos e meninas de 1a”, sugere o combate do conhecimento
enrijecido e sacramentado que incide em demandas por solucdes, projetos, propostas que ndo
contrarios aos habitos existenciais e culturais de seus sujeitos no cotidiano da escola publica

ou privada.

A escola é um espago atravessado por tempos polimorfos acumulados,
materializados na forma dos edificios, nos estilos do mobiliario, nas roupas,
na linguagem, no contedido ensinado, nas préticas educativas. Padece de
envelhecimento. (SOARES, 2001, p. 23).

A epigrafe sugere a concep¢do de leitura literaria que nutre e inspira a reinventar
minha pratica como professora de lingua portuguesa de instituicdes publicas e privadas do
ensino basico, e que pautara esse relato de experiéncia, situacdes de aprendizagem, vivéncias
e acontecimentos que fizeram parte do cotidiano de uma sala de sétimo ano do ensino

fundamental 11 de uma escola privada.

[...] em que todos aprendem com todos, ganham autonomia para a
construcdo do conhecimento, senso critico para a selecdo de informacdes,
para a revisdo de posturas, capacidade de relacionamento, de trabalho em
equipe, de observacdo, de registro de dados, de organizacdo de dados, de
argumentacdo, de levantamento de hipGteses, de interpretacdo etc.
(PENTEADO, 2010, p.42).

Aprender por meio da Literatura e criar suas proprias literaturas, como se a arte com as
palavras pudesse nos oferecer um conhecimento e uma pratica interdisciplinar, capaz de
convidar e convocar ao pensar e expressar opinides com sua riqueza de significados e pletora
de situagdes; experimentar vivéncias, ampliar argumentos, olhares e horizontes “extravasar as
fronteiras das disciplinas” (LEAHY-DIOS, 2004, p. 13).

Inspiro-me nas travessias das personagens literarias de Jodo Guimardes Rosa para
eleger esse processo metodologico como a “travessia da aprendizagem”, em que mesmo que
suas narrativas se valham de um espago regional — em especial do Sertdo das Gerais: sul da
Bahia, norte de Minas e norte e nordeste de Goias, e da gente que ali vive -, sua obra prioriza
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temas que pertence ao universo inteiro, todo dia amanhece cheia de “barbantes”, mais plena

de possibilidades interpretativas, tornando suas narrativas e personagens universais.

A criacdo literaria traz como condi¢do necessaria uma carga de liberdade que
a torna independente sob muitos aspectos, de tal maneira que a explicacdo
dos seus produtos € encontrada sobretudo neles mesmos. Como conjunto de
obras de arte a literatura se caracteriza por essa liberdade extraordinaria que
transcende as nossas serviddes. (CANDIDO, 2011, p. 197).

Os protagonistas deste relato de experiéncia ndo serdo identificados por nomes ou
lugar, a fim de também serem universais, pois 0 importante sdo as possibilidades de reflexdo
gue as experiéncias podem proporcionar, para que as praticas representem possibilidades
democraticas para todo sujeito social. Serdo chamados, portanto, de “meninos e meninas de
14”, inspirado a partir do conto A menina de la (ROSA, 2005), que se reveste de extraordinaria
luminosidade e quentura no verbo e na sensibilidade de seu criador, e que originou

experiéncias encantadas no cotidiano dessa turma do 7° ano.

A experiéncia da leitura é uma conversdo do olhar que tem a capacidade de
ensinar a ver as coisas de outra maneira. A experiéncia da leitura converte o
olhar ordinario sobre 0 mundo num olhar poético, poetiza 0 mundo, faz com
gue o mundo seja vivido poeticamente, torna realidade a expressdo

heideggeriana: “poeticamente habita o homem nesta terra”. (LARROSA,
2015, p. 106).

A protagonista do conto, “Nhinhinha”, portadora de uma iluminagéo especial, realiza
seu desejo que é sua morte precoce como momento de ascensdo e luta de sua condicdo
humana e universo mundano. Baseando-se nos poderes transcendentais da personagem, ja os
meninos e meninas de |4 desse relato sdo protagonistas de uma elevacdo da aprendizagem na
disciplina de lingua portuguesa a partir de um desenrolar de praticas, que teve como resultado,
0 apreco pelo hébito da leitura de textos literarios ou ndo e também o compromisso do
professora-investigadora, de gerar processos de agdo docente que contemplem um ensino
comunicativo, “a educacdo literdria como a metafora de entendimento individual e social,
para uma inteligibilidade que pode ser educativa e prazerosa, se diluiu, absorvida pelos
estudos linguisticos através dos textos”. (LEAHY-DIOS, 2004, p. 234).

O objetivo € narrar uma histéria, uma travessia, como a das personagens de Jodo
Guimarées Rosa, que metaforicamente atravessam o Sertdo, a fim de superarem suas crises
existenciais e sociais; aqui ou la as personagens pertencem ao cotidiano escolar, e em suas

travessias de vida, ndo buscam somente superar suas dificuldades de aprendizagem,
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leitura/escrita, mas também compreender o que se aprendeu durante a experiéncia de suas

superagdes.

4.1 Os alunos

O sétimo ano era composto por dezessete alunos inicialmente, mas em poucas
semanas duas alunas foram transferidas, uma voltou a estudar na institui¢cdo de ensino publica
por ndo se adaptar a particular e a outra por problemas de convivio com colegas da escola foi
transferida a outra escola privada. Também chamado de segundo ciclo pela prépria escola,
que se baseia e permeia suas atividades nas normas e diretrizes do PCN de 1997, tinha a

turma com a maior participagéo dos pais.

“dos pais que estdo sempre aqui na escola, portanto fique de olho neles”.

Lembrando que o PCN de 1997 néo foi colocado a disposicao, tive a percep¢do de sua
utilizacdo a partir da fala da coordenacao, direcdo e colegas de trabalho. E sabida a existéncia
de documentos e parametros mais atualizados, mas nada foi sugerido. Quando questionados,
pediam apenas para que eu me orientasse a partir da apostila padronizada da escola e seu
conteddo.

A maioria dos estudantes moram na propria cidade, outros dois em regides préximas,
ambas cidades da regido metropolitana de Sorocaba. A regido é a mesma do projeto Leitura
de Retalhos, descrito anteriormente nesta dissertacdo, e os alunos da escola privada passam
pelos mesmos problemas dos alunos da escola publica quanto a estrutura da cidade. A escola
privada também n&o oferecia uma biblioteca em que os alunos pudessem retirar os livros ou
projetos que incentivassem a leitura, havia somente algumas prateleiras de livros infantis na
sala dos professores, ja que o forte da escola/empresa sdo os primeiros anos da educagdo
infantil, nada havia que incentivasse o ensino fundamental Il a leitura de novos titulos.
Percebia que os integrantes da gestdo tinham interesse em propor um local para retirada de
livros, ou gque a escola tivesse uma biblioteca, mas eram planos, e durante o ano, ndo percebi
atitudes ou praticas para que esse planejamento fosse concluido.

Os estudantes acessam a internet em suas casas e também em seus celulares, mas
raramente buscam pesquisar sobre os contetdos da escola, usam mais para acessar as redes
sociais. Mesmo se tratando de uma instituicdo privada, os alunos eram de baixa e média

renda, parte dos seus familiares trabalhavam e ocupavam cargos de supervisdo das empresas
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da regido, a outra parte eram filhos de colegas da educagdo publica. Havia também um aluno
filho de uma professora do ensino infantil e fundamental I, que trabalhava na escola, e a
forma que os colegas de trabalho tinham de fazer esse estudante cumprir suas atividades

escolares era “vou contar para sua mae”. Em geral eram...

carinhosos,

comunicativos,

sensiveis,

observadores

e objetivos,

a sala mais barulhenta da escola,
falantes,

amigos uns dos outros,

e sempre reclamam da falta de atividades
diferentes na escola.

Suas dificuldades com a disciplina de linguagens eram nitidas, tanto de leitura e escrita
e mais, ndo tinham interessem em conhecer a matéria, tudo que sabiam era relacionado a
gramatica e exercicios de separacdo de silabas, analise de frases, transferiam a culpa a seus
professores anteriores, mas nao admitiam a falta de emprenho e dedicacdo. A culpa era

sempre de um professor.

4.2 Experiéncia 1 - O encontro

Chamo de - O encontro - a entrevista que tive com a diretora da escola para minha
contratacdo, foi nesse momento que percebi algumas necessidades e caracteristicas da escola.
Em meu primeiro contato com a coordenacdo do colégio particular, no momento da
entrevista, fui questionada sobre como acrescentaria 0 habito da leitura no cotidiano daquela
escola que passava por um momento delicado de reestruturacdo de parte do corpo docente e
administrativo.

Tal questionamento me causou espanto enorme ja que sempre ouvia dos meus colegas,
atuantes do ensino particular, que os projetos de leitura eram presentes e rotineiros em suas
escolas. Percebi que o desafio seria grande, afinal, meus colegas também me alertaram sobre a
facilidade que essas instituicbes possuem em descartar os profissionais por se tratar de ensino
privado. Minha resposta no momento da primeira entrevista, se direcionou ao uso da literatura
em sala de aula, solucdo bem recebida pelos contratantes.

Fui contratada para inicio imediato: substituir uma professora que néo tinha tido um

bom relacionamento com os alunos, além da leitura, a escola necessitava de uma profissional
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que tivesse uma relacdo afetiva com os alunos, j& que acreditavam que esse método era
perspicaz para a construcdo da aprendizagem. Durante a entrevista, com os trés proprietarios
da escola que se subdividiam em setor administrativo, financeiro (que lecionavam na escola
para o fundamental 11, inclusive para as salas que fui contratada) e coordenacéo.

Meu planejamento se direcionou para metodologias e praticas da literatura para o
ensino fundamental 11 e para os documentos oficiais utilizados pela escola em questdo: os
Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa para o segundo ciclo, PCN, de
1997. Para o documento oficial, a progressiva autonomia dos alunos se faz necessaria para um
bom desempenho no segundo ciclo, ja que da capacidade ao estudante de refletir, inferir,
decidir e compreender diferentes textos dos géneros previstos para o ciclo, “que dependem
tanto de suas possibilidades cognitivas como da complexidade dos contetidos ensinados”
(PCN, 1997, p.79).

De acordo com o PCN (1997), o trabalho com a linguagem oral e escrita necessita de
planejamento “de maneira a garantir a continuidade do que foi aprendido no ciclo anterior ¢

superacao de dificuldades que eventualmente se tenham acumulado nesse periodo”. (PCN,
p.79).

Seria essa a escola que daria o devido espaco a leitura e além,

a literatura,

a literatura brasileira?

N&o somente como ferramenta de aprendizagem,

ou leitura obrigatéria,

mas que a Literatura fosse inserida com a proposta de promover a
interrogacao,

a davida e a pesquisa, capaz de engendrar uma reflexdo para além do seu
momento em que acontece.

4.3 Experiéncia 2 — Primarias impressoes

Como ponto de partida, durante as primeiras duas semanas de fevereiro daquele ano
foram instituidos aos alunos do sétimo ano, segundo ciclo, um periodo de atividades
investigativas, formuladas por mim (Apéndices D a G), como meétodo para conhecer suas
capacidades e dificuldades. Nesse momento j& me encontrava com os alunos do sétimo
periodo e a necessidade de conhece-los imperou nesse momento. Foram realizadas vérias
conversas informais com os alunos, no horario do lanche e na saida por exemplo, “é
necessario que o professor investigue quais conhecimentos o aluno ja construiu sobre a

linguagem verbal para poder organizar a sua intervencdo de maneira adequada” (PCN, 1997,
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Quanto as necessidades e capacidades para o segundo ciclo, o PCN (1997) sugere que

as praticas educativas devem ser organizadas de maneira a garantir a progressiva autonomia

do desempenho dos estudantes e que as atividades investigadoras “definam o nivel de

aprofundamento dos contetidos ensinados”.

Considerando que esses fatores se constituem critérios de sequenciacdo que,
por sua vez, definem o nivel de aprofundamento dos contetdos ensinados, a
expectativa no segundo ciclo é de que os alunos tenham um desempenho
mais autdbnomo em relacdo aqueles conteldos que ja vinham sendo
trabalhados sistematicamente no ciclo anterior. (PCN, 1997, p. 79).

Dos critérios de avaliacdo para a disciplina de lingua portuguesa para o segundo ciclo,

0 PCN instituiu que os alunos devem ser capazes de:

a)

b)

d)

verificacéo,

Item 1: narrar histérias conhecidas e relatos de acontecimentos, mantendo o

encadeamento dos fatos e sua sequéncia cronoldgica, de maneira autbnoma;

Espera-se que o aluno reconte oralmente histérias que ja ouviu ou leu, bem
como acontecimentos dos quais participou, ou cujo relato ouviu ou leu,
procurando manter a ordem temporal dos fatos e o tipo de relagdo existente
entre eles. Ao recontar, deve demonstrar esforcos de adequacgdo do registro
utilizado & situagdo de comunicacdo na qual estd inserido o reconto, bem
como realizar essa atividade de maneira autbnoma. (PCN, 1997, p. 85).

Item 2: demonstrar compreensdo de textos ouvidos por meio de resumo das ideias;

Espera-se que o aluno realize, oralmente ou por escrito, resumos de textos
ouvidos, de forma que sejam preservadas as ideias principais. (PCN, 1997,
p.85).

Item 3: coordenar estratégias de decodificacdo com as de antecipacao, inferéncia e

utilizando procedimentos simples para resolver duvidas na

compreensao;

Espera-se que o aluno, ao realizar uma leitura, ndo se limite a decodificacao:
que utilize coordenadamente procedimentos necessarios para a compreensdo
do texto. Assim, se ele antecipou ou inferiu uma informagédo, é necessario
gue busque no texto, pela decodificacdo, por exemplo, pistas que confirmem
ou ndo a antecipacédo ou a inferéncia realizada. (PCN, 1997, p. 86).

Item 4: utilizar a leitura para alcancar diferentes objetivos: ler para estudar, ler
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para revisar, ler para escrever, “espera-se que o aluno seja capaz de ajustar sua
leitura a diferentes objetivos utilizando os procedimentos adequados a cada
situacao”. (PCN, 1997, p. 86).

e) Item 5: escrever textos com pontuacdo e ortografia convencional, ainda que com

falhas, utilizando alguns recursos do sistema de pontuacao;

Espera-se que o aluno j& demonstre conhecimento de regularidades
ortograficas e saiba utilizar o dicionério e outras fontes impressas para
resolver as duvidas relacionadas as irregularidades. Espera-se também que
demonstre conhecimento sobre o sistema de pontuagdo, segmentando o texto
em frases, pontuando dialogos, etc.”. (PCN, 1997, p. 86).

f) Item 6: produzir textos escritos, considerando caracteristicas do género, utilizando

recursos coesivos basicos;

Espera-se que o aluno produza textos respeitando as caracteristicas proprias
de cada género, no que se refere tanto aos aspectos discursivos quanto as
caracteristicas grafico-espaciais (paginacéo), utilizando os recursos coesivos
basicos (nexos e pontuacdo) e apropriados. (PCN, 1997, p. 86).

g) ltem 7: revisar os proprios textos com o objetivo de aprimora-los;

Espera-se que o aluno, tanto enquanto produz textos quanto apds terminar a
sua escrita, volte a eles, procurando aprimora-los e dar-lhes uma melhor
qualidade. (PCN, 1997, p. 86).

h) Item 8: escrever textos considerando o leitor;

Espera-se que o aluno desenvolva procedimentos que levem em conta as
restricdes que se colocam para o escritor pelo fato de o leitor de seu texto
ndo estar presente fisicamente no momento de sua producdo, quer seja esse
leitor determinado (uma pessoa em especifico) ou ndo. (PCN, 1997, p.86).

O Item 9 ndo faz parte dos requisitos avaliatorios do PCN, mas sugere uma pesquisa
prépria e intuitiva sobre o conhecimento dos alunos sobre a Literatura: analise e
conhecimento do texto literario, identificagdo de autores brasileiros, interpretacdo dos signos
literarios, figuras de linguagem, referéncias e alusdes a outros textos, entrecruzamento temas,
personagens e recursos literarios, “Nao num sentido de “como fazer”, mas na procura de
elementos que fornegam subsidios para a reflexdo desse fazer” (SOARES, 2001, p. 117).

No momento da atividade sugeri aos alunos que as fizessem sem a ajuda dos colegas,

para que eu pudesse refletir sobre suas reais dificuldades, tanto coletivamente quanto
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individualmente. Depois das atividades corrigidas, de forma simplificada os seguintes dados

foram tabulados como segue (Tabela 1).

Tabela 1 — Exemplo de tabulacdo dos resultados dos critérios de avaliacdo

Aluno ltem1l Item2 Item3 Item4 Item5 Item6 Item7 Item8 Item9
1 Nao Nao Nao Nao Sim Sim Nao Nao Nao
2 Néo Néo Sim Sim Sim Sim Nao Nao Sim
3 Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao
4 Nao Nao Sim Sim Sim Sim Sim Nao Sim
5 Sim Nao Sim Sim Nao Nao Nao Nao Nao
6 Nao Néo Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao
7 Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim Nao
8 Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim Nao
9 Nao Nao Sim Sim Sim Sim Sim Sim Nao
10 Sim Sim Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao
11 Nao Nao Nao Nao Sim Sim Sim Sim Nao
12 Sim Sim Sim Sim Sim Sim Nao Nao Nao
13 Sim Sim Sim Nao Nao Nao Nao Nao Nao
14 Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim Nao Sim
15 Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao Sim Nao

Fonte: elaboragdo propria.

Apo6s a realizacdo das atividades, € possivel (e desejavel) saber o que foi
aprendido pelos alunos para poder identificar 0 que € necessario ser
trabalhado a seguir, tendo em vista 0s objetivos propostos. No entanto, a
analise daquilo que foi ou ndo aprendido precisa ser realizada num contexto
em que se considere também o que foi de fato ensinado e a maneira pela qual
isso foi feito. E a partir da relacio estabelecida entre ensino e aprendizagem
gue se torna possivel ao professor compreender melhor por que alguns
aspectos dos contetdos abordados foram mais bem aprendidos que outros
(ou ndo). Isso pode fornecer informacdes mais precisas para modificar a sua
intervencdo — caso seja necessario —, dotando sua pratica de maior qualidade.
(PCN, 1997, p. 79).

Além de todos os dados técnicos coletados das competéncias e habilidades necessarias
para a continuidade dos estudos do 7° ano, a frequéncia de “ndo” no item 9 constata que 0s
alunos ndo conheciam textos literarios, nem tinham contato com elementos constitutivos do
discurso narrativo ou poético, desconheciam textos de autores brasileiros ou criacoes literarias
de dominio publico. Demonstravam baixa habilidade em analisar textos literarios ou ndo bem
como usar de recursos estilisticos para: conotacdes, comparacdes ou interpretar metaforas.
Tinham baixa criatividade para criar textos, interpretar, descrever, explorar, identificar e

argumentar.
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Ao fim das duas semanas diagnosticas percebi o desinteresse do 7° ano com
a disciplina, era como se eu nao estivesse ali como professora.
Achavam meu estojo bonito,

gostavam dos meus jogos de canetas,

reparavam na marca do meu ténis,

do meu celular

e até mesmo do meu carro.

Me achavam jovem para ser professora de lingua portuguesa.
Ouvi certa vez de um dos alunos

“ja sabemos falar o portugués”.

Quando apresentei o resultado a eles,

muitos ndo concordaram com minha

corregao e outros se puseram a chorar e

concomitantemente a me perguntar

se aquelas atividades valeriam nota.

Quando eu disse que aquilo era o gue determinaria nossas aulas,
ouvi expressoes como “Vixi” “E agora?”

“Estamos perdidos”.

Percebo que os alunos ndo ouvem e ndo prestam a devida atengdo aos
comentarios que faco sobre os enunciados das questdes, ndo leem
enunciados e quando leem de forma superficial me perguntam

“o que € mesmo para fazer professora? ”.

4.4 Experiéncia 3 — Os numeros na lousa

Na primeira semana de reunides com o corpo docente na escola privada, lembro-me
bem desse dia, havia uma profissional titulada como consultora educacional, e que por alguns
minutos nos apresentou seu extenso curriculo profissional, tinha formacdo daquilo, daquilo
outro, mas para minha surpresa nada remetera a educacdo ou gestdo educacional. Quando foi
interagir na lousa com todos os presentes e sugeriu uma brincadeira dos “porqués”, escreveu e
definiu erroneamente os “porqués”, tive epifanias! Percebi com maior clareza que estava
dentro de uma instituicdo privada, com fins privados, e que chamava os alunos de clientes.

Dois arduos dias de reunides com atividades em grupos e nada, nada discutido sobre
0s projetos que fariamos ao longo do ano, estdvamos ali apenas para termos o discernimento
de que éramos individualmente responsaveis pelo crescimento do numero de alunos e
faturamento, percebi isso com uma clareza maior ainda quando a consultora educacional
circulou na lousa 0 numero que tinhamos como meta de alunos até o fim do ano, deixando
evidente nosso objetivo dentro da instituicdo, comecava a me decepcionar com a instituigéo,
ja que ficava claro que a maior preocupacao era 0 numero de matriculas e ndo o cotidiano

escolar de qualidade em que todos aprendem.

A transformacéao do cotidiano vem pelo individuo que pode alargar fissuras,
passar pelos vaos, encontrar intervalos. O individuo pode lubridiar o Estado
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e a produgdo capitalista que o querem como um robd (...) um rob6 capaz de
consumismo docil e voraz, de eficiéncia produtiva e que acabou de toda sua
condicdo de sujeito, cidaddo. (SOARES, 2001, p. 132).

A transformacdo da rotina daquela escola tdo planejada e desejada no momento da
entrevista ndo era real. Somente no fim do segundo dia, quando todos ja estavam muito
cansados, apresentamos nossos diagnosticos e rapidamente cada profissional disse quais
seriam suas intervencdes para resolver os problemas apontados em sala de aula.

Os dados coletados foram apresentados na primeira reunido com todo o corpo docente,
onde a partir das primeiras impressdes, cada professor sugeriria formas de inserir a leitura no
cotidiano daquela escola e como poderiamos melhorar a aprendizagem. Sugeri a Literatura
como método de incentivo a leitura. Me permitiram falar sobre método somente por alguns
momentos, enquanto explicava como faria era interrompida varias vezes pela coordenacdo

com perguntas aleatorias ou comentérios sobre minhas sugestdes.

“Mas eles ja tém idade para ler literatura? .

As vezes me sentia perdida na reunido e fui percebendo que os outros professores, que
ndo eram novatos como eu, ndo faziam perguntas, ndo participavam ativamente da reunido e
guando solicitado suas falas, respondiam com os olhos fixos na coordenacdo aguardando a
aprovac&o ou reprovacio de suas ideias. E complexo resistir & vontade de deter o poder, como
promete a pedagogia tradicional, para se tornar mediador do fortalecimento sociopolitico e do

autocrescimento.

A transformacdo de nossa sociedade em espacos de construgdo mais
democratica requer professores que tenham e promovam O acesso a
ferramentas tedricas que Ihes informardo como atuar e que resultados esperar
do ato de ensinar a alunos ativos e criticos. (LEAHY-DIOS, 2004, p. 234-
235).

4.5 Experiéncia 4 — Dores de cabeca

A reunido de pais aconteceu em seguida da reunido do corpo docente, por enquanto
apenas com os dados informais que eu mesma compilei, minhas ideias, sugestdes e
intervencdes ainda ndo tinham sido autorizadas pela coordenacdo, nem sequer foram ouvidas,
nem na reunido e nem individualmente; mesmo assim a reunido ocorreu.

A coordenacéo abriu a fala na reunido, apresentando as regras da escola, organizacéo,
estrutura, pagamento, uniforme e material. Os professores que ja faziam parte do corpo
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docente nos anos anteriores foram reapresentados e tiveram a oportunidade de falar um pouco
de suas expectativas do ano de aprendizagem. Quando chegou minha vez, fui apresentada
como uma das novidades da reunido e uma grande aposta da escola para o ensino de lingua
portuguesa e em seguida a coordenacdo disse aos pais que o meu grande diferencial era a
experiéncia com a leitura em sala de aula. N&o tinham me avisado que eu teria que falar com
0s pais e nem sobre o que deveria ou ndo dizer, quando assumi a fala, antes de terminar a

apresentacdo do meu curriculo fui surpreendida com um dilGvio de perguntas vinda dos pais.

“Por que vocé ndo usard cadernos separados
para Gramatica, Texto e Redagdo?”

“E os livros que compramos ano passado

e a professora de portugués ndo usou?”

Primeiramente expliquei que meu trabalho se baseava no uso da reflexdo como
metodologia de aprendizagem, tanto para os exercicios de gramatica, texto e escrita, e que o
mundo contemporaneo exigia dos alunos habilidades leitoras e escrita que ultrapassavam o
método passado e que j& estava mais que provado que estava ultrapassado por ndo suprir as
indigéncias dos alunos com facilidade, acesso e fascinio pela internet, pela informacéo rapida

e ligeira.

Para ndo fomentar oposicOes esvaziadas e demagdgicas, 0s professores
devem abandonar a postura de ‘“‘cabo-de-guerra” ideoldgico, rumo a um
“mutirdo” politico-pedagdgico, tornando-se, com seus alunos, leitores,
criticos, intelectuais, tedricos, escritores, construtores. (LEAHY-DIOS,
2004, p. 235).

Os pais me olhavam assustados, e fui questionada se essa “metodologia moderninha”
daria certo. Expliquei por véarias vezes a necessidade de uma reflexdo sobre a metodologia
passada, exemplifiquei, muitas vezes ficava cansada em repetir a mesma coisa. A situacao s
mudou e os pais comegaram a confiar na competéncia das minhas agdes quando por um
descuido eu citei que era aluna do curso de mestrado em Educagéo. Depois disso, percebi uma

certa tranquilidade e minha fala passou a ndo ser mais questionada e sim admirada.

Educar pela palavra exige reflexdo sobre modos de pensar e de fazer, exige
repensar teorias literarias, pedagdgicas e politicas dentro e fora das salas de
aula, gerando incertezas, confusdes e vulnerabilidades. Bons professores de
literatura deveriam ter por fundamento filoséfico a investigacdo ou
inquisicdo critica (...). (LEAHY-DIOS, 2004, p. 235).

Giorgio Agamben (2009) compreende o contemporaneo como “ndo mais” e “ainda
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ndo” — certamente “outros tempos”, nem passado, nem futuro, uma relagdo particular, “re-

evocar e revitalizar aquilo que tinha até mesmo declarado morto”. Busca respostas em

algumas reflexdes na publicacdo de Nietzsche (1874), que procura compreender o

contemporéneo como

justamente se orgulha”.

um mal, um inconveniente e um defeito “algo do qual a época

Nietzsche situa sua exigéncia de “atualidade”, a sua “contemporaneidade”
em relacdo ao presente, numa desconexdo e numa dissociacdo. Pertence
verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo, aquele
que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas
pretensdes e €, portanto, nesse sentido inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz,
mais do que 0s outros, de perceber e aprender o seu tempo. (AGAMBEN,
2009, p. 58-59).

O autor exemplifica tal concepcao através da moda, que o estar ou ndo estar na moda é

evidenciado pontualmente por aqueles que a percebem, e que esta ndo pode ser vista a partir

de um periodo cronoldgico, pois a moda é algo que se transforma constantemente ao longo do

tempo.

Antes de tudo, o “agora” da moda, o instante em que esta vem a ser, ndo ¢
identificavel através de nenhum crondmetro. Esse “agora” ¢ talvez o
momento em que o estilista concebe o trago, a nuance que definird a nova
maneira da veste” Ou aquele em que a confia ao desenhista ¢ em seguida a
alfaiataria que confecciona o prot6tipo? Ou, ainda 0 momento do desfile, em
que a veste é usada pelas Unicas pessoas que estdo sempre na moda, as
manequins, que, no entanto, exatamente por isso, nela jamais estdo
verdadeiramente? (AGAMBEN, 2009, p. 66-67).

Além disso, Agamben cita que ser contempordneo € possuir a capacidade de

compreender o escuro do tempo, mas também buscar a capacidade de transforma-lo,

expressando com ineditismo aquilo que ja foi apresentado em um dado momento historico,

Ao “agora” de

Isso significa que o contemporaneo nao é apenas aquele que, percebendo o
escuro do presente, nele aprende a resoluta luz; é também aquele que,
dividindo e interpolando o tempo, esta & altura de transformé-lo e de coloca-
lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a historia
de “cita-la” segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma
do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder.
(AGAMBEN, 2009, p. 72).

Agamben, Zygmunt Bauman (2010), chama de “pds-modernidade”

exatamente “por nao ter nome melhor”, algo diferente da modernidade, “que ndo ¢ a nossa
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forma de vida”, que a “Era moderna esta encerrada”. Para este autor:

A modernidade era uma concepcdo de movimento e mudanca que acabaria
por fazer das movimentacgdes e transformac@es algo redundante, obrigando-
as a operar fora de suas proprias atividades — uma concepc¢ao de movimento
e mudanga, mas com uma linha de chegada. O horizonte que a modernidade
mirava era a visdo de uma sociedade estavel, solidamente enraizada, da qual
qualquer desvio mais acentuado apenas pode ser uma mudanca para pior.
(BAUMAN, 2010, p. 12).

Ap0s a reunido, muitos pais vieram me conhecer mais de perto, sugeriam abracos e
perguntavam um pouco mais do meu trabalho. Outros, ainda muito desconfiados, falavam
sobre as necessidades de seus filhos e sobre tudo o que ndo tinha dado certo com a professora

anterior. Outros ainda, reclamavam da quantidade de livros que compraram e que

“jogaram o dinheiro fora porque a professora
nem uma unica atividade solicitou”.

Mesmo falante que sou, sentia medo de falar, além de tudo ser novo para 0 meu
cotidiano, a coordenacdo estava sempre por perto, interferindo nas conversas e
questionamentos. Foi uma noite dificil e eu me senti muito mal, fui para casa com terriveis
dores de cabeca, mal conseguia enxergar o caminho de volta.

Em Legisladores e Intérpretes, o filésofo Zygmunt Bauman (2010), esclarece que tem
se tornado necessarios em consequéncia do surgimento de uma assimetria permanente de
poder, o que se verifica desde o século XVI, refletir sobre o papel do educador. Afirma que o
substantivo coletivo “intelectuais” tem sua origem situada em época recente, nao além da
virada para o século XX, havendo, porém, em seu processo de autoconstituicdo a presenca dos
filésofos do século XVIII, na obra citados por meio do respectivo termo em francés
philosophes. E estes, os fildsofos da era do lluminismo, encontraram espaco para atuagdo em
funcdo de condicGes que colocaram conhecimento e poder em contato, em virtude da

ascensdo do absolutismo, que representou,

[...] um processo de redesdobramento do poder politico na esteira da
decadéncia do principio feudal de associacdo entre direitos decorrentes de
propriedade fundiaria e deveres administrativos. O poder se distanciou do
principio feudal de associacdo entre direitos decorrentes de propriedade
fundiéria e deveres administrativos. O poder se distanciou da propriedade
rural; a0 mesmo tempo que mantinha propriedades e riquezas, a aristocracia
perdia seu papel como “classe politica”; em todo caso, um lugar de
hierarquia do poder politico deixou de vir ao nobre “por direito”, como parte
da heranca de terras. (BAUMAN, 2010, p. 46-47).



110

Preconiza de que a educagédo ndo foi uma invencdo da Era da Razdo e nem um artefato
da revolucdo intelectual “foi antes uma reflexdo posterior, uma resposta do tipo

“gerenciamento da crise”, uma tentativa desesperada de regulamentar o desregulamentado™.

[...] a ideia de educacéo ficou tdo intimamente associada a escolaridade que é
dificil compreender todo o escopo das ambicBes originais que ela
representava. Se a ideia de escola se intricou de tal modo a educagdo desde o
comego da Era da Razdo, isso foi somente no sentindo de moldar toda a
sociedade, o ambiente humano, para fazer com que os individuos
aprendessem, se apropriassem e praticassem a arte na vida social racional.
(BAUMAN, 2010, p. 101).

Tendo as pessoas sido carentes das vestimentas inferiores da tradicdo, terdo de ser
reduzidas ao estado puro, do “homem como tal”, exemplar da espécie humana que
compartilha apenas de um atributo, a infinita capacidade de serem influenciadas, moldadas,

aperfeicoadas.

Desnudadas das roupas velhas e rotas, estardo prontas para se vestir de novo.
Agora o traje serd selecionado com cuidado, desenhado em detalhe e cortado
a medida do interesse comum, tal como prescrito pela Razdo. A vontade dos
desenhistas s6 deve ser restrita pela Razdo. Aqueles que terdo de usar o traje,
afinal, ndo sdo capazes e sem davida ndo sdo propensos a fazer a escolha
certa. [...] (BAUMAN, 2010, p. 100).

Defende ainda que o imenso potencial de humanidade requer a ajuda de mediadores
que interpretem os preceitos da razdo e atuar segundo eles, estabelecendo guia e condicdes
que tornardo os individuos aqueles desejados, ou 0s obrigardo a seguir sua voca¢ao humana.
(BAUMAN, 2010, p. 101).

Para Bauman (2010) a declaragdo, que intitula o capitulo do seu livro Legisladores e
Intérpretes, “queda do legislador” é propositalmente para compreender que a figura do
legislador da pos-modernidade, de uma “era de certezas” e “autoconfianca”, passa a legislar
em uma “era de incertezas” e de desconfianca em relacdo aos valores estabelecidos, ao papel
do “sujeito” e ao futuro da historia.

A tese de Bauman € de que a queda do legislador é provocada por um mecanismo
autodestrutivo préprio da modernidade como projeto, que estd em ser um empreendimento
humanos sem limites e que acaba extrapolando a capacidade humana de assimilar sua prépria

engenhosidade. A modernidade pagou, dessa forma, o preco de sua ambicao.

A imagem combinada € de tragédia — de dialética distorcida de contradicdes
inextricaveis: o absoluto a manifestar-se apenas na particularidade de
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individuos e seus encontros; o duravel a esconder-se atrds de episodios
fugidios, o normal, atrds do singular. Acima de tudo, o drama da
modernidade deriva da “tragédia da cultura”, da incapacidade humana de
assimilar produtos culturais superabundantes ofertados pela criatividade
ilimitada do espirito humanos. Uma vez postos em movimento, 0S processos
culturais adgquirem impulso proprio, desenvolvem sua prépria ldgica e geram
novas realidades multiplas, confrontando os individuos como um mundo
exterior objetivo, poderoso e distante demais para ser “ressubjetivado”.
(BAUMAN, 2010, p. 161).

Em consequéncia da queda, Bauman considera que “O mundo contemporaneo ¢
improprio para os intelectuais como legisladores”, que diante de uma nova era em que ha a
faléncia da autoridade, acaba por encontrar outros modos, melhores e mais eficientes, de
reproduzir e impor seu poder, resultando na passagem do papel dos intelectuais de
legisladores para o papel de intérpretes, “um aspecto da crise € a auséncia de lugares a partir
dos quais se possam fazer afirmacdes competentes do tipo que a funcdo do legislador
intelectual envolve” (BAUMAN, 2010, p. 170).

A incerteza se estende até a questdo mais crucial para nds: a mutacdo na
posicdo social e no papel dos intelectuais. Ha muitos sinais de que a fungéo
tradicional (desempenhada ou pretendida), representada pela metafora dos
“legisladores”, é aos poucos substituida pelo papel mais bem captado pela
metafora “intérpretes”. (BAUMAN, 2010, p. 175).

Reforca-se, assim, o papel de intérprete dos intelectuais, havendo um novo modelo de
dominacdo, em qual se substitui a repressdo pela seducdo, a autoridade pela propaganda. A
sociedade contemporanea, desta forma, apresenta uma nagéo de seduzidos, sendo estes 0s que
sdo livres para alcancgar a satisfacdo de suas necessidades. Mas existe nesta mesma sociedade
outra nagdo, a dos reprimidos, os quais sdo forcados a obedecer as normas, privados que séo

de qualquer papel econdmico.

As estratégias intelectuais contemporaneas podem ser interpretadas como
respostas & novidade dessa situacdo. Alguns persistem, esperando, contra
toda esperancga, que um agente historico no sentido tradicional, isto é, uma
forca aspirante ao dominio, interessada em construir uma sociedade
racionalmente organizada, ainda deve ser encontrado; além disso, que ele
deve existir em algum lugar, desconhecido dos outros e de si mesmo. Ele
deve existir sob uma forma incoativa, mais um potencial que uma realidade,
esperando para ser descoberto, ou, antes, para ser ajudado a descobrir suas
proprias possibilidades” (BAUMAN, 2010, p. 263-264).
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4.6 Experiéncia 5 — Criancas peculiares

Ministrando as aulas de Lingua Portuguesa e suas Literaturas para os alunos do ensino
fundamental Il, 6° ao 9° Ano, de onze a quinze anos, no periodo da manha, nessa escola
particular, observei que havia um interesse muito grande pela leitura, mas curiosamente ndo

pelos livros da escola, ou ainda pelas tentativas de projetos dos professores anteriores.

Mesmo sem espaco delimitado para o ensino de literatura na escola,
professores precisam estar conscientes da necessidade de problematizar as
relacbes de poder nos textos a serem lidos, literarios ou ndo, bem como na
vida social. E, a partir dai educar seus alunos pelo texto, pela palavra, tanto
melhor se artistica. (LEAHY-DIOS, 2004, p. 235).

Antes da realizacdo das aulas de leitura, em momentos diagndsticos, em conversas
informais com os alunos - entrada da escola, intervalos de lanche e na saida, pesquisei seus
habitos de estudo, interesses e entretenimento. Parei para ouvi-los fora do momento da aula,
assim poderia saber do que gostavam e quais eram seus principais interesses com a leitura,
recebi varias sugestfes, dentre tantas, percebi na fala dos meus alunos que queriam livros
“modernos” (termo usado por eles), por um primeiro momento achei que modernos seriam 0s
livros virtuais, e ndo os livros em papel.

Os alunos estavam excitados com os langcamentos de varios titulos de livros, temas
variados, personagens fantasmagoricos, vampiros, criangas com superpoderes, personagens de
videogame, youtubers. Meu planejamento foi ganhando forma e sentindo. Foi quando em uma
das aulas do sétimo ano, uma das alunas, doce, meiga, timida e muito esfor¢ada, me abordou:
trouxe nas maos um livro chamado “Contos peculiares”, quando os outros alunos perceberam
nossa conversa, levantavam de suas carteiras e vieram em minha dire¢éo para falar de outros
titulos relacionados a aquele. Foi um turbilhdo de informacgdes ao mesmo tempo e eu mal

conseguia organizar o que diziam.

sem muita ordem os deixei falar,

pois pela primeira vez,

apds quase um més de aulas,

marcadas por reunides massacrantes

e olhares desconfiados,

meus alunos finalmente mostravam interesse em algo.

A aula virou uma “baguncga” e pelas janelas percebi que a inspetora passou a me
observar, de forma camuflada, disfarcada. Logo depois vi a coordenacdo por perto e curiosa

para saber a euforia da sala. Os alunos falavam muito alto, outros gritavam, mas em meio a
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tanta algazarra fui coletando as informacgfes que precisava. Dali em diante, debrucei-me a
pesquisar que contos/historias eram aqueles.

Tratava-se de histérias ambientadas no universo de uma das personagens
protagonistas, a Srta. Peregrine, que abrigava jovens peculiares em um orfanato e que contava
a eles historias de criangcas com habilidades um tanto diferentes, um menino que vira
gafanhoto e foge com um grupo de gansos; uma princesa com lingua de cobra a procura de
um principe com quem quer se casar; canibais ricos que comem bracos e pernas de peculiares
que tém o dom de se regenerar, sdo alguns das personagens dessas narrativas que ha séculos

povoam o imaginario dos peculiares e também dos meus alunos.

Bons professores de literatura deveriam ter por fundamento filosofico a
investigacdo ou inquisicdo critica, mantendo controle ativo de seu proprio
aprendizado atraves do uso, da analise da avaliacdo; a colaboragdo, com
perspectivas multiplas de cooperacao social; a teorizagdo consciente, para a
compreensdo de principios e a competéncia para transferi-los para outros
contextos. (LEAHY-DIOS, 2004, p.235).

Durante as pesquisas fui a uma grande livraria da regido e conversei com outros
jovens, que ndo eram meus alunos, a fim de perceber a mentalidade daquele novo publico,
afinal desde o inicio da minha carreira, poucas foram as vezes que tive contato com alunos
nessa faixa de aprendizagem, ndo conhecia ninguém, nem filhos de amigos, primos, estava
completamente desatualizada. Os jovens da livraria pensavam como 0s meus alunos, queriam
ler, mas ndo os livros “chatos” da escola. Da livraria sai com alguns que remetiam aos contos

sugeridos e os li em dois dias, a leitura me prendeu! (Figuras 43 a 44).

Me entreguei aquelas narrativas
e meu sangue borbulhava,

meus pensamentos viajavam

e eu comecei a planejar.

Depois da leitura fui atras do significado subjetivo da peculiaridade das personagens
para aqueles alunos, peculiar, palavra muito usada no enredo dos livros que gostavam.
Perguntei na sala do sétimo ano, se eles sabiam o que significava ser peculiar e logo eles
perceberam que eu tinha lido sobre o assunto. Meus alunos se espantaram com isso, e me

diziam:

“Vocé professora leu 0 nosso livro?”
Sim! Eu li! E amei.
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Depois dos minutos de siléncio e espanto dos meus alunos, comegamos a discutir
sobre os elementos do texto narrativo, do significado da palavra “peculiar”, quem ainda nao
tinha lido o livro ja estava emprestando do colega ou ja se interessando pelo assunto e em dois
dias eu tinha uma sala inteira me questionando sobre quais seriam nossos proximos passos.
Eu ndo conseguia pensar em nenhuma outra personagem, que ndo “Nhinhinha” de Jodo

Guimardes Rosa. Sendo assim,

A leitura de um cléssico deve oferecer-nos alguma surpresa em relacdo a
imagem que dele tinhamos. Por isso, nunca serd demais recomendar a leitura
direta dos textos originais, evitando a mais possivel bibliografia critica,
comentérios, interpretacfes. (...). Um classico é uma obra que provoca
incessantemente uma nuvem de discursos criticos sobre si, mas
continuamente as repele para longe. (CALVINO, 1993, p. 12).

E ainda,

N&o me parece possivel propor uma democratizacdo de relagcdes sem levar
em consideracdo o saber e a experiéncia que todos trazemos, 0 atravessar
fronteiras, que integra a sala de aula de literatura e de leituras. (...)
reinventando tradicBes de transformacdo e critica, jamais de submisséo,
reveréncia ou repeticdo. (LEAHY-DIOS, 2004, p. 236).



Figura 43 — Capa do livro O Orfanato da Srta. Peregrine para Criangas Peculiares
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Figura 44 — Detalhe do livro, ricamente ilustrado

volta 3 tritha, mas elas apenas se ¢
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— Meic rome é Jucob Portmant Sou neto de Abet Nao vou machucar
wocé!— Mas a ncblina ¢ lama pareciam eagolir minka voz.

Entao surgiu uma pilha de pedras & minha frente. P,

acecia um grande
gy cinza, mas 0 verdade eta um caim, wma das wmbas neoliticas que

deram nome a Caimholm. que se erguia da lama sobre um pequeno tufo de
grama. As pegadas da garota condusiam direcamente até 15
O cairn cra um

Pouce mais alto que eu, longo ¢ estreito, com wma
abertura retangular em um dos lados, coma uma porta. Subjndo do lama-

gal para a superficie relativamente solida que o cercava, percebi gue cra
a verdade @ entrada para um tinel que passava pelo interior do cairn

Havia linhas entrelagadas e espicais gravadas nas paredes, Nieeoglifos an-
tigos cujo significado tinha sc perdido no tempo. Agut jaz o Garoto do
Pdntano, pensei. Ou, mais provavelmente: Vos, que entrais agui, deixai
toda a esperanga...

Mas entrei, porque era para i que seguiam as pegadas da garota. Den-
dnel d

amide fund: o aper-
do que eu 36 conseguia me mover para a frente em yma expécie de passo
carangucjo dado por um corcunda. Figuei grato, de repente, pelo fato de

pagos apertados ndo screm uma das Muitas coisas que me apavoravan.

AU 15 SO

Fonte: elaboracédo propria.
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4.7 Experiéncia 6 — Primeiras Estorias

Em uma segunda-feira, ainda no més de fevereiro, baseado em minha pesquisa
diagnostica, depois de muito estudar e prestar atencdo nos varios pedidos e anseios das
minhas turmas, preparei a leitura de pequenos contos, de autores diversos, para todas as salas,
porém aqui relatarei a experiéncia do sétimo ano.

Para essa turma em especial, levei o conto A menina de 14, do autor brasileiro Jodo
Guimardes Rosa. Como o conto € pequeno, imprimi em casa mesmo, tamanho era a minha
ansiedade para que eles descobrissem “Nhinhinha”, a menina de poderes misteriosos, uma
leitura que me agucava desde muito crianga, quando escondia os livros na biblioteca,
exatamente pela sensibilidade e conhecimento de mundo dessa pequena menina, a menina

peculiar de Rosa.

A obra literéria elabora, primordialmente, os dados da imaginacao, visto ser
arte representativa; a imaginacdo; a imaginacdo esta presente em todo o
processo literario, ao passo que naquelas manifestacdes culturais € um
componente dentre outros, e por certo ndo o mais relevante (MOISES, 2004,
p. 266)

Em primeiro momento ndo deixei que eles soubessem de quem era o conto. Levei 0
conto impresso, um para cada aluno, com um titulo e o texto, somente. Li com sonoridade,
expressividade e muita forca, interpretei as falas, fiz as devidas pausas, por vezes precisei me
segurar para ndo chorar, tamanha a luminosidade da personagem e gigante a magia roseana na
narrativa, a Literatura me tocou profundamente naquele momento, era como se eu estivesse
dentro daquela biblioteca que frequentava ainda muito menina. Meus alunos perceberam a
emoc¢do na minha leitura, era Guimardes, era “Nhinhinha”, era o texto literdrio ganhando

espaco dentro daquela sala.

[...] a Literatura distingue das demais formas e tipos de conhecimento da
realidade pelo fato de exprimir-se por meio de palavras polivalentes. A
Literatura ¢ um tipo de conhecimento expresso por signos verbais
polivalentes. (MOISES, 2004, p. 269).

Em todos 0s anos esse momento sempre € de grande emocao para mim, pois é um
momento de troca, da troca de algo que eu amo, para pessoas que ainda ndo conhecem aquele
texto e que de certa forma precisam conhecer, seja por sua importancia, pelo curriculo,
vestibular - e sempre senti uma responsabilidade grande nessa primeira leitura, pois é essa

primeira leitura que encanta ou ndo e desenrola todo o percurso que tragamos por todo o ano.



117

Quando terminei a leitura para o sétimo ano, percebi que eles tinham viajado junto

comigo e queriam conhecer “Nhinhinha”.

Alguns enxugavam as lagrimas dos rostos,

outros debrugados na carteira estaticos,

imoveis,

me olhando.

Quando eu disse que era de autor brasileiro, se espantaram,
“O que?”

“Brasileiro?”.

Depois disso me pediram para ler sozinhos e em siléncio o texto, foi quando sugeri

gue saissemos da sala; fomos nos sentar na grama para que ficassemos mais a vontade para

nos comunicar com o texto literario. Foi 0 momento mais intenso daquele més, nosso

primeiro contato.

Ganhei a confianca deles,

e ndo paravamos de falar

sobre todas aguelas novas palavras

gue tinham acabado de conhecer,
faziam apontamentos textos,
perguntavam significados de expressoes,
estavam eufdricos.

Antenor Anténio Gongalves Filho, em sua obra, Educacéo e literatura, logo em suas

primeiras paginas, afirma - sobre o dilema o poder da palavra ou a palavra do poder - que o

certo € que a palavra ainda ndo abdicou de seu poder, porque sem ela estamos todos

completamente ocultos e camuflados, néo existimos,

E ainda,

A lingua é um sistema de poder — um poder que estatui um saber — pelo
exercicio de liberdade e formagfo humana que ela tende a garantir. E um
poder porque auxilia, de modo privilegiado, o dominio de outros saberes: o
saber da fisica, da quimica, da matematica, da historia, entre tantos outros.
(Idem, p. 12).

A lingua é um grande projeto de formacdo de cidadania, por meio do qual o
homem toma conhecimento dos direitos que lhe garantem e protegem a vida,
nas condi¢cfes de producdo de sua vida social e individual. Pressupde que
falar, para 0 homem, é como respirar, e que o perfil de um cidaddo é daquele
gue sabe se comunicar, expressar suas ideias, veicular socialmente valores
de cultura geradores de equilibrio, de conhecimento do mundo. O dominio
da lingua significa o ingresso no universo de homens livres, gera resisténcia
a opressdo. Ao homem a quem € negado o direito de falar e escrever, tudo
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Ihe é negado. Constitui, com toda certeza, dever maior do Estado e melhora
garantia de distribuicdo de justica social o ensino da lingua. (Idem, p. 12).

N&o ha como relacionar Literatura a palavra, sem falar de linguagem, Barthes em seu

)J4

texto “Aula” “entra no tema quando discute relacdes de poder dentro do contexto social, e

ainda ressalta que o poder esta impregnado em todas as rela¢fes de poder,

[...] acreditamos agora que é também um objeto ideoldgico, que ele se
insinua nos lugares onde ndo o ouviamos de inicio, nas institui¢des, nos
ensinos, mas, em suma, que ele é sempre uno. E no entanto, se o poder fosse
plural, como os demoénios? “Meu nome ¢ Legido”, poderia ele dizer: por
toda parte, de todos os lados, chefes, aparelhos, macicos ou mindsculos,
grupos de opressdo ou de pressdo: por toda parte, vozes “autorizadas”, que
se autorizam a fazer ouvir o discurso de todo poder: o discurso da
arrogancia. Adivinhamos entdo que o poder estd presente nos mais finos
mecanismos do intercambio social: ndo somente no Estado, nas classes, nos
grupos, mas ainda nas modas, nas opiniGes correntes, nos espetaculos, nos
jogos, nos esportes, nas informacgdes, nas relagdes familiares e privadas, e até
mesmo nos impulsos liberadores que tentam contesta-lo: chamo discurso de
poder todo discurso que engendra o erro e, por conseguinte, a culpabilidade
daquele que o recebe [...] (BARTHES, 1980, p. 10-11).

O autor define linguagem como uma manifestagao de poder social, “Esse objeto em
que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana, é: a linguagem — ou, para ser mais

preciso, sua expressao obrigatoria: a lingua”,

A linguagem é uma legislacédo, a lingua é seu codigo. N&o vemos o poder
gue reside na lingua, porque esquecemos que toda lingua é uma
classificagdo, e que toda classificacdo € opressiva: ordo quer dizer, ao
mesmo tempo, reparticdo e cominacdo. JAkobson mostrou que um idioma se
define menos pelo que ele permite dizer, do que por aquilo que ele obriga a
dizer. (BARTHES, 1980, p. 12).

No texto, O rumor da lingua, Barthes acredita na preexisténcia da linguagem a vida
humana, que de certa forma seria imanente a préopria condicdo humana, determinando nossa

relagdo com as coisas e 0 mundo,

[...] a linguagem ndo pode ser considerada um simples instrumento, utilitario
ou decorativo, do pensamento. O homem ndo preexiste a linguagem, nem
filogeneticamente nem ontogeneticamente. Jamais atingimos um estado em
gue o homem estivesse separado da linguagem, que elaboraria entdo para

* Aula inaugural da cadeira de Semiologia literaria do Colégio de Franca, pronunciado dia 07 de janeiro de 1977,
traduzida por Leyla Perrone-Moisés. Roland Barthes pronunciou uma aula magna, designada Lecgon, texto dado
a luz em 1978, que se constituiu no ponto de partida para a “aventura semioldgica”. O texto Aula foi
organizado de maneira exatamente didatica, sem as reiteradas derivas as quais esta habituada a escritura
barthesiana, que trabalha, com fervor, certas figuras de retérica, como o quiasmo e o paradoxo.
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“exprimir” o que nele se passasse: ¢ a linguagem que ensina a defini¢do do
homem, néo o contrario. (BARTHES apud ALMEIDA, 2009, p. 89).

As palavras sdo automaticas quando por exemplo, seguem uma norma de etiqueta,
“bom dia”, “boa tarde” ao encontrar com um vizinho, essa linguagem ¢ um instrumento para
um fim preestabelecido, indicada por Nietzsche, em seu texto de 1873, que analisa as relagdes
de verdade da linguagem, “acreditamos que sabemos alguma coisa das proprias coisas quando
falamos de arvores, de cores, de neve e de flores e, no entanto, s6 temos metaforas das coisas,
que ndo correspondem de forma alguma as entidades originais” (NIETZSCHE apud
ALMEIDA, 2009, p. 89).

Indica ainda que nessas palavras automaticas ha um enrijecimento ou um automatismo
do uso da linguagem que decrépita dela mesmo, “as verdades sdo ilusdes que nds esquecemos
que sdo, metaforas que foram usadas e que perderam a sua forga sensivel” (NIETZSCHE
apud ALMEIDA, 2009, p. 89). Esse envelhecimento da lingua do nosso cotidiano, Barthes
chamou de esteredtipo.

J& quando em uma discussédo, até mesmo entre amigos, munida de verdades pessoais,
posicionamentos, preconceitos, conviccles, sdo palavras de ordem, ou mais ainda, palavras
qgue impdem uma ordem no desenrolar da conversacdo. Deleuze e Guattari (1995) mostram
como dindmica do uso social da linguagem esta ligada diretamente ao uso de palavras de

ordem,

As palavras de ordem ndo remetem, entdo, somente aos comandos, mas a
todos os atos que estdo ligados aos enunciados por uma ‘obrigagdo social’.
N&do existe enunciado que ndo apresente esse vinculo, direta ou
indiretamente. Uma pergunta, uma promessa, sdo palavras de ordem. A
linguagem s6 pode ser definida pelo conjunto das palavras de ordem [...]
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15).

A linguagem ¢é entendida como um conjunto de palavras de ordem, na qual implica
uma dindmica rigida do uso da linguagem. Em Aula (1977), Barthes esclarece este ponto,
quando assinala que a lingua possui, como caracteristica principal, um modo de ser fascista, ja
que determina aquilo que deve ser dito ou escrito, “uma lingua se define ndo pelo que permite
dizer, mas pelo que obriga a dizer”, aproximando este fascismo da lingua & linguagem,

entendida como conjunto de palavras de ordem,

Mas a lingua, como desempenho de toda linguagem, ndo é nem reacionaria,
nem progressista: ela € simplesmente: fascista; pois o fascismo nédo é impedir
de dizer, é obrigar a dizer. Assim que ela € proferida, mesmo que na
intimidade mais profunda do sujeito, a lingua entra a servigco de um poder.
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Nela, infalivelmente, duas rubricas se delineiam: a autoridade da assercéo, o
gregarismo da repeticao. Por um lado, a lingua é imediatamente assertiva: a
negacdo, a diavida, a possibilidade, a suspensdo de julgamento requer
operadores particulares que sdo eles proprios retomados num jogo de
maéscaras linguageiras; o que os linguistas chamam de modalidade nunca é
mais do que o suplemento da lingua, aquilo através de que, como uma
suplica, tento dobrar seu poder implacéavel de constatacdo. (BARTHES,
1980, p. 14-15).

Refletindo sobre as palavras de Barthes, que assinala o fascismo constitutivo da
lingua, podemos aproximar o estere6tipo e a informacdo aos dominios do poder. Estando a
lingua a servico do poder, como devemos lidar com esse impasse se estamos mergulhando na
linguagem? Ela é imanente a vida humana. Como fugir do automatismo a qual estamos
condenados, ja que somos cercados por todos os lados? A resposta de Barthes a estas
questdes, imposto pelo poderio da linguagem e pela submisséo a ele, se estamos mergulhados
na linguagem e, sendo ela por natureza fascista, para fugirmos ao automatismo da linguagem,

ao estereotipo, devemos “trapacear com a lingua”,

[...] mas a nds, que ndo somos nem cavaleiros da fé nem super-homens, sé
resta, por assim dizer, trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa
trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua
fora do poder, no esplendor de uma revolugéo permanente da linguagem [...]
(BARTHES, 1980, p. 15).

A trapaga, “eu a chamo, quanto a mim: literatura” (BARTHES, 1980, p. 15),

Entendo por literatura ndo um corpo ou uma sequéncia de obras, nem mesmo
um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo das pegadas de
uma prética: a pratica de escrever. Nela viso, portanto, essencialmente, o
texto, isto €, o tecido dos significantes que constitui a obra, porque o texto é
o proprio aflorar da lingua, e porque € no interior da lingua que a lingua deve
ser combatida, desviada. (BARTHES, 1980, p. 15-16).

A Literatura seria entdo, um modo de resisténcia ao fascismo da lingua — uma espécie

de desvio que combate o enrijecimento e o poderio do estereotipo, resisténcia,

[...] porque, para o escritor, a lingua ndo é uma mina de riquezas ou um
repertério de possibilidades; a lingua é insuficiéncia e resisténcia. 1sso pode
servir de consolo, ou de animo, para o tradutor, que tende frequentemente a
crer que a segunda lingua € carente ou impropria, confrontada aos
desempenhos do texto em sua lingua original [...] (BARTHES, 1980, p. 66).

Deleuze (2003 apud Almeida, 2009) afirma que a obra de arte é uma

contrainformacéo, o que faz com que se deva entendé-la como um ato de resisténcia. Assim,
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poderiamos frisar que a obra de arte e, sobretudo, a Literatura estariam associadas a um
combate que resiste ao poderio das palavras de ordem, apontando para a Literatura como
poténcia a servico da vida que se contrapbe ao poder, exercido por mecanismos
transcendentes a experiéncia, ou seja, desempenhado sobre a prépria vida, como Deleuze

(2011) assim o analisa em “A literatura e a vida”,

Escrever € um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e
que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou seja,
uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido. A escrita é
inseparavel do devir: ao escrever, estamos num devir-mulher, num devir-
animal ou vegetal, num devir-molécula, até num devir-imperceptivel. Esses
devires encadeiam-se uns aos outros segundo uma linhagem particular [...]
(DELEUZE, 2011, p. 11).

Deleuze relaciona Literatura com loucura (delirio), assinala que tanto a literatura
quanto loucura seriam “acontecimentos na fronteira da linguagem” (DELEUZE, 2011, p. 9),
constituindo assim uma linha de linguagem particular, um devir que ultrapassa o

acontecimento provocando um encontro com o signo, a forca e a poténcia para o pensar,

[...] a literatura é agenciamento coletivo de enunciacéo. A literatura é delirio,
mas o delirio néo diz respeito a pai-mée: ndo ha delirio que ndo passe pelos
povos, pelas ragas e tribos, e que ndo ocupe a histdria universal. Todo delirio
é historico-mundial, “deslocamento de racas e continentes”. A literatura é
delirio e, a esse titulo, seu destino se decide entre dois pélos do delirio. O
delirio ¢ uma doenga, a doenga por exceléncia a cada vez que erige uma raga
pretensamente pura e dominante. (DELEUZE, 2011, p. 15).

A Literatura seria uma espécie de delirio, um fazer delirar a lingua, um convite a
delirar com o seu espaco experimental, através de um ato insolente que sabota os cddigos da

linguagem, Deleuze apresenta a relagdo do escrever com este delirio,

O problema de escrever: o escritor, como diz Proust, inventa na lingua uma
nova lingua, uma lingua de algum modo estrangeira. Ela traz & luz novas
poténcias gramaticais e sintaticas. Arrasta a lingua para fora de seus sulcos
costumeiros, leva-a a delirar. (DELEUZE, 2011, p. 9).

A escrita deleuzeana, tratou também de costurar conceitos sobre os signos, refletindo
sobre a importancia dos signos - assim como Massaud Moisés (2004) o fez - e seu papel na
aprendizagem, para Deleuze todo ato de aprender esta relacionado a interpretacdo dos signos,
que nos faz deparar com suas verdades nessa politica da decifracdo e da interpretacédo

(PETRONILIO, 2012, p.51). A verdade de cada signo e a aprendizagem estdo entrelagadas no
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Pensar é deixar ser violentado pelo signo que rouba a nossa paz, que violenta
0 pensamento. A literatura é uma forca. E uma poténcia de devires que nos
forca-a-pensar. A literatura como agenciamento maquinico, é o que faz o
homem se metamorfosear até um devir imperceptivel. Em Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, a cachorra Baleia é o devir-animal do autor. Assim como
a barata é o devir-animal de Clarice Lispector em A Paixao segundo GH. Em
Kafka, na sua Metamorfose, a figura do gigantesco inseto transforma-se na
linha de fuga, no devir-animal do escritor. Esses escritores fizeram, de certa
forma, uma lingua menor da sua prépria lingua, pois conseguira gagueja-la e
fazer dela uma poténcia (PETRONILIO, 2012, p. 51).

A Literatura permanece em nossa espécie como a grande reserva de cultura, percebida

como ideal de formacdo humana, que ndo pertence a uma sociedade de cultura falida, e sim

um conhecimento produzido historicamente além de um exercicio de liberdade, de

inquietacao e de perplexidade.

O poder da palavra ou da literatura se institui justamente por ser produtora
de conhecimento. Constitui, pela beleza uma geografia espiritual de
encantamento enquanto vai preservando, no homem, valores de cultura — seu
lado humanizado. Longe de se opor ao conhecimento cientifico, ela sera
sempre indispensdvel complemento. A literatura é um modo de
conhecimento e de agdo diferente da ciéncia & qual ndo pode nem podera
identificar, ela responde as necessidades sociais e individuais, além de ter
uma fungdo necessaria, revolucionaria na medida em que responde as
necessidades especificas de conhecimento de transformacdo do mundo.
(GONCALVES FILHO, 2000, p. 16).

A forca da Literatura estd em provocar a buscar o conhecimento do mundo ou pelo

menos seus vagos e fugidios sentidos:

A literatura confirma e nega, propfe e denuncia, apoia e combate,
fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por
isso é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura
proscrita; a que 0s poderes sugerem e a gque hasce dos movimentos de
negacdo do estado de coisas predominante. (CANDIDO, 2013a, p. 177).

A Literatura responde a necessidades especificas de conhecimento e de transformacao

do mundo e a mesma palavra que tece rumos — por ser um instrumento poderoso de

compreensdo - instrumento de poucos, poderosa como reveladora da humanidade, até mesmo

0s mais broncos dos homens percebem isso, resolvendo ainda a cruel sinceridade do poeta

através do discurso e da linguagem transfigurada.
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[...] por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e educacgdo, entrando nos curriculos,
sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os
valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estao
presentes nas diversas manifestacGes da ficcdo, da poesia e da acdo
dramaética. (CANDIDO, 2013a, p. 177).

Dia seguinte, era dia de gramatica, mas a Unica gramatica que queriam, era entender

quais os poderes da menina. Eu parei a aula e comegcamos a debater a historia.

Dia seguinte,

outro conto,

A terceira margem do rio,
na outra semana

Soroco, sua mae,

sua filha,

Os irmaos Dagobg,

e por ai percorremos todos
0s contos da obra Primeiras Estorias de Jodo Guimaraes Rosa.
Nao faziamos atividades,
liamos,

apenas liamos.

Eu corrigia a leitura, ensinava-os a ler, a marcar as partes importantes do texto, a
localizar os elementos de narrativa, assim como ja faziam de forma inconscientes com 0s
textos peculiares. Depois de algumas aulas e muita troca de experiéncias, um aluno
introspectivo sugeriu que estudassemos mais de Guimardes Rosa porque ele era na verdade, a

crianga peculiar.

4.8 Experiéncia 8 — A sensibilidade

Como modo de sensibilizagdo do texto literario ou ndo, propus que cada aluno
escolhesse uma foto do livro Africa do fotdgrafo Sebastifo Salgado, devendo interpretar as
legendas e a partir da reflexdo da imagem e pesquisa paralela construir um texto informativo,
o0 resultado foi a criacdo de um painel ilustrativo organizado fora da sala, possibilitando o

acesso das leituras ao restante da escola (Figuras 45 a 54). Houve empenho total da sala!

[...] a literatura pode incentivar a sensibilidade do individuo para o artefato
artistico através do desenvolvimento dos sentidos, das emocdes e da razdo. E
0 equilibrio dessas forcas € papel da educacdo literaria, na construcdo de
subjetividades pessoais e sociais. (LEAHY-DIOS, 2004, p.234).
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Figura 45 — Alunos observando as fotos do livro Africa, de Sebastido Salgado

Fonte: elaboracédo propria.
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Figura 46 — Capa do livro Africa, de Sebastido Salgado

Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 47 — Criangas em sala de aula

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 48 — Criancas e adolescentes em sala de aula precaria

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 49 — Criangas assistindo aula em sala sem carteiras

Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 50 — Mural com a apresentacdo dos trabalhos dos alunos (1)

Fonte: elaboragdo propria.

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 52 — Mural com a apresentacdo dos trabalhos dos alunos (I11)

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 53 — Mural com a apresentacéo dos trabalhos dos alunos (1V)

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 54 — Mural com a apresentacao dos trabalhos dos alunos (V)
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Fonte: elaboragdo propria.

Figura 55 — Visdo geral do mural com o resultado da atividade (1)

Fonte: elaboragdo propria.
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4.9 Experiéncia 7 — Colegas de trabalho

Comecei a perceber também comportamentos diferentes de alguns professores que
estavam na escola mais tempo que eu, muitos passaram a ndo me dar mais bom dia, e nem se
dirigiam mais a mim, com o passar dos dias, fui percebendo que meus alunos estavam falando
de nossas aulas em outros momentos do turno, em outras disciplinas, para outros professores e
de forma muito natural comecaram a comparar as metodologias.

N&o me considero e nem me considerei a melhor professora da escola, mas sempre
tive a preocupacdo de fazer com que agueles seres humanos compreendessem 0 que desejo
compartilhar, aos poucos, fui me envolvendo nas aulas, nas nossas descobertas, na pesquisa,
me afeicoando ao nosso cotidiano, que comecava a mostrar resultados positivos.

Essa transcricao da escrita dos diarios me fez recordar de algo que ndo anotei no diario
de campo, em uma conversa informal na sala dos professores, uma professora sugeriu que 0s
alunos passassem a ler de tudo e ndo apenas os “textinhos” de literatura, mesmo porque a
subjetividade deveria ser trabalhada para propor sensibilidade ndo somente a criacdo de
fantasias. Percebi que ela se referia aos textos de Jodo Guimardes Rosa e as peculiaridades das
personagens que estavamos trabalhando. Disse a ela que a forma que se referia as nossas
aulas, que ainda estavam no comeco, me deixava triste e me ofendia, afinal aquele método
que para ela ndo era produtivo, para mim foi a Gnica forma de atingir o interesse dos alunos. E
gue o0s textos eram apenas um método para ensinar aos alunos habilidades de leitura e
consequentemente de escrita, argumentei, que mesmo que ficAssemos o ano todo lendo sobre
aquele tema, trabalharia métodos diferentes, os textos serviam apenas como forma dos alunos
gostarem e se interessarem pela leitura. Ela ndo concordou comigo e ndo mais me dirigiu a
palavra. Fui chamada atencdo na coordenacdo por ter compreendido de forma errbnea a
observagdo da colega, e que naquela escola todos os professores eram muito amigos e nédo

admitiriam qualquer problema de convivio.

4.10 Experiéncia 8 — O menino de la

Ao0s poucos percebi que meus alunos foram se desapegando de um Unico interesse de
leitura, e conforme foram conhecendo outras personagens, o interesse acendia. Com todas
essas experiéncias em sala, passamos a estudar um pouco de teoria, pequenos trechos de

tentativa de conceitos de Literatura e criticas literarias de Antonio Candido.
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Os cléssicos sdo livros que exercem uma influéncia particular quando se
imp6em como inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da
memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual.
(CALVINO, 1993, p. 11).

Apresentei canais diferentes para a compreensdao da trajetoria literaria das
personagens, pesquisamos muito sobre o momento e contexto histérico em que Guimaraes
escreveu os contos, a fim de entender o0 momento e contextualizar com o texto literario, levei
também uma reportagem sobre Jodo Guimardes Rosa, da revista Literatura, da editora Escala,
“O menino de La”. E dessa reportagem consegui aumentar ainda mais a admira¢ao dos alunos
pelo autor que passaram a chama-lo de “menino de 14, “0s classicos servem para entender
guem somos e aonde chegamos”. (CALVINO, 1993, p. 16).

Percebia o carinho que os alunos tinham com o autor e ndo somente com ele, mas com
todo aquele momento de leitura que tinhamos e que estavamos nos envolvendo. Como
finalizagdo dessa experiéncia produzimos textos de compreenséo das leituras sobre o autor
(Figuras 56 a 64).

O cléassico ndo necessariamente nos ensina algo que ndo sabiamos; as vezes
descobrimos nele algo que nem sempre soubéramos (ou acreditdvamos
saber) mas desconheciamos que ele o dissera primeiro (ou que de algum
modo se liga a ele de maneira particular). E mesmo esta é uma surpresa que
da muita satisfacdo, como sempre da a descoberta de uma origem, de uma
relacdo, de uma pertinéncia. (CALVINO, 1993, p. 12).
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Figura 56 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 1)

[
Atividade avaliatéria 4: Os “Lis" de Guimaries Rosa- me.w

\

N\

Construa um texto sobre os “Las" de Guimardes Rosa. Nio se esquega que os “Las”™ foi um termo que construimos
Juntos ao longo de todo o estudo sobre o autor e seus trés contos lidos ¢ analisados. Some as trés obras,
relacionando-us, escreva suas historias, faga andlise das narrativas, fale sobre o autor e sua viséo sobre as obras.
Seja criativo! Capriche! Ndo se esquega do rascunho.
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Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 57 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 2)

\
Atividade avaliatoria 4: Os “Lds™ de Guimaries Rosa- Prof. Mariana Watanabe

Construa um texto sobre 0s “Las™ de Guimardies Rosa. Nao se esquega que os “Las™ foi um termo que construimos
juntos ao longo de todo o cstudo sobre o autor e scus trés contos lidos ¢ analisados. Some as trés obras,
relacionando-as, escreva suas historias, faga analise das ivas, fale sobre o autor e sua visdo sobre as obras.
Seja criativo! Capriche! Nao se csquega do rascunho. 0), Mear o
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Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 58 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 3)
NG
Atividade avaliatéria 4: Os “Lds” de Guimaries Rosa- Prof, M\rlnn Watanabe

Construa um texto sobre os “Las™ de Guimardes Rosa. Nio se esqueca que os “Las” foi um termo que construimos
Juntos ao longo de todo o estudo sobre o autor e seus trés con(bs hdos e sados. Some as trés obras,
relacionando-as, escreva suas historias, faga andlise das narrativas) fz
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Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 59 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 4)

38 == )7
Atividade avaliatoria 4: Os “Las” de Guimaries Rosa- Prof, Mariana W{talki&

S

Construa um texto sobre os “Lds™ de Guimardes Rosa. Nio se esquega que os “Las™ foi um termo que construimo:
Juntos ao longo de todo o estudo sobre o autor e seus trés contos lidos ¢ analisados. Some as trés obras
relacionando-as, escreva suas histérias, faca andlise das narrativas, fale sobre o autor e sua visdo sobre as obras
Seja eriativo! Capriche! Nio se esquega do rascunho.

Fonte: elaboragéo prdpria.



Figura 60 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 5)

15—
Atividade avaliatoria 4: Os “Lds” de Guimariies Rosa- Prof. Mariana Watanabe %’ :
p
\\ ¥

Construa um texto sobre os “Las™ de Guimardies Rosa. Niio se esquega que o0s “Las™ foi um termoﬂ con
Jjuntos ao longo de todo o estudo sobre o autor ¢ scus trés contos lidos e analisados, Some as trés
relacionando-as, escreva suas histérias, faga anilise das narrativas, fale sobre o autor e sua visdo sobre as obras.
| Seja criativo! Capriche! Nio se esquega do rascunho.
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Fonte: elaboracéo prdpria.
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Figura 61 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 6)

et v \ v f' P
Atividade avaliatoria 4: Os “Las™ de Guimaries Rosa- Prof. Mariana w:nnaké r\"‘ﬂ

Construa um texto sobre os “Las” de Guimardies Rosa. Nio se esqueca que os “Las™ foi um termo que construimos
Jjuntos ao longo de todo o estudo sobre o autor ¢ seus trés contos lidos e analisados. Some as trés obras,
relacionando-as, escreva suas historias, faca anilise das narrativas, fale sobre o autor e sua visiéo sobre as obras.
Scja cnativo! Capriche! Nio se esquega do rascunho,
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Fonte: elaboragdo propria.



Figura 62 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 7)

L N &
Atividade avaliatoria 4: Os “Las” de Guimariies Rosa- Prof. Mariana Watanabe

Construa um texto sobre os “Las™ de Guimardes Rosa. Nio se esqueca que os “Las™ foi um termo que construimos
juntos ao longo de todo o estudo sobre o autor e seus trés contos lidos e analisados. Some as trés obras,
relacionando-as, escreva suas historias, faga andlise das narrativas, fale sobre o autor e sua visio sobre as obras.
Scja criativo! Capriche! Nao se esquegca do rascunho.
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Fonte: elaboracéo prépria.
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Figura 63 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 8)
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Atividade avaliatoria 4: Os “Lis” de Guimaries Rosa- Prof. Mariana Wawfﬂ\l'&. Fi‘

@nsm um lexto sobre os “Ls” de Guimardes Rosa. Nio se esquega que os “Las” foi um termo que construimo;
Juntos ao longo de todo o estudo sobre o autor € seus trés contos lidos e analisados. Some as trés obras

relgcionando-as.escmawashistéﬁas, faca andlise das narrativas, fale sobre o autor e sua visio sobre as obras
Scja criativo! Capriche! Nio se esquega do rascunho,
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Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 64 — Exemplo de atividade avaliatoria (aluno 9)

!

Atividade avaliatoria 4: Os “Lis” de Guimariies Rosa- Prof. Mariana Wa be

FTonstrua um texto sobre os “Las™ de Guimardes Rosa. Nio se esqueca que os “Las” foi um termo que constrsimos
Juntos ao longo de todo o estudo sobre o autor e seus trés contos lidos e analisados. Some as trés obras,
relacionando-as, escreva suas historias, faga andlise das narrativas, fale sobre o autor e sua visio sobre as obras,
Seja criativo! Capriche! Nio se esquega do rascunho.

Fonte: elaboragdo propria.



141

4.11 Experiéncia 9 — A forga da leitura

Como a leitura comecou a ganhar forga e muito espaco em nosso cotidiano, minhas
aulas passaram a ser comparadas com a de outros professores, e por muitas vezes via meus
alunos na direcdo, reclamando do porqué dos outros professores nao terem o mesmo zelo com
suas aulas como eu tinha. Muitos até vinham me contar que a direcdo e coordenacdo 0s

chamavam na sala, sozinhos e perguntavam:

“Como estdo indo as aulas de Portugués?”

E quando eu questionava esse interesse com a coordenagdo sobre as minhas aulas em
particular, percebia o desconforto da coordenadora, que sempre mudava de assunto. Teve

certa vez que uma professora de Artes, parou-me no corredor e perguntou:

“Como é que vocé da conta de tudo?”
“Esta seguindo o conteudo programdtico”?

Em meio a tudo isso, comecei a frequentar oficinas de leituras em outras cidades, nos
fins de semana, a fim de aprimorar minha compreensdo da leitura jovem, das séries iniciais de
estudo (eu tinha muito medo de cometer erros afinal, me sentia vigiada o tempo todo e aquilo
me esgotava), as vezes me via completamente perdida sobre o planejamento e das cobrancas
da coordenacdo. Esses cursos de finais de semana sdo praticos, rapidos e apresentam um
universo de leituras e compreensdao do momento leitor, em um desses cursos conheci um
escritor juvenil, Ricardo Filho, filho de Ricardo Ramos e neto de Graciliano Ramos.

Passei a frequentar algumas oficinas do escritor Ricardo Filho e conhecer um pouco
mais de suas obras, certa vez ele deixou a entender que se a escola adotasse os livros de
leitura de sua autoria, visitaria nossa escola, palestrando para pais e alunos. Percebi uma
oportunidade importante para a escola, ja que ouvia o tempo todo dos meus superiores, que
estdvamos passando por um momento de reestrutura, de cortes financeiros, era uma ocasido
valiosa, “um intelectual de fronteira deve romper com a relagdo humanista entre a identidade
individual e a subjetividade coletiva, em um projeto de possibilidades”. (LEAHY-DIOS,
2004, p. 236).

Levei a proposta a minha coordenadora e ela permitiu adotar os livros em troca da
vinda do autor. Os livros passaram a ser adotados ndo apenas pelo fundamental 1l mas

também pelo | que era de responsabilidade de outros professores. A préopria coordenadora,
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sem a opinido dos outros professores, escolheu os livros para as outras professoras e as
orientou como fazer as atividades em sala, dando énfase que o autor viria a nossa escola.
Muitas vezes isso me deixava chateada porque parece que somente esse holofote interessava,
alguém da midia viria a escola, a leitura sempre em segundo plano, ou quase sem preocupacgado
alguma com as habilidades leitoras.

Certo dia fiquei até tarde na escola e tive contato com os alunos do fundamental I, os

pequenos, e um deles me identificou e disse:

“Vocé ¢ a professora que esta nos obrigando a fazer aquele trabalho chato?

Achei estranho e quis saber mais sobre sua reivindicacdo, descobri que a professora
junto com a coordenadora, tinham solicitado um trabalho que as criancas deveriam ler todos
os livros do autor e fazer, de forma manuscrita, um resumo ou pelo menos copiar da internet
sobre a narrativa. Aquilo acabou com o meu dia. Fui novamente a coordenacdo saber que
historia era aquela, a coordenacdo disse que iria apurar 0 que estava acontecendo e nenhum
retorno foi dado a mim.

Os livros do Ricardo Filho sdo para o fundamental I, alunos mais novos, Sdo poucos 0s
livros que se encaixavam na idade do sétimo ano em especial, mesmo assim, arrisquei e adotei
um livro infantil, colorido, tipico de crianca, que se chama Se eu ndo chamasse Raimundo,
gue conta a historia de um menino que tem um céncer grave, frequenta hospitais, perde os
cabelos em uma quimioterapia e se apaixona (Figuras 65 a 67).

Para justificar minha intencdo com a obra infantil para adolescentes, inclui um outro
livro, o do avd do Ricardo Filho, Graciliano Ramos, uma de suas Unicas obras infantis, A
terra dos meninos pelados, que foi adotada na versao em pdf, disponibilizada na internet sem
custo algum, até mesmo para ndo gerar gastos excessivos aos pais, que de acordo com a
coordenacdo da escola ja estavam ligando e perguntando o porqué de tanta leitura. O que me
deixava muito incomodada era que nunca nenhum pai/mae/responsavel reclamou diretamente
a mim, as reclamagdes s6 vinham da coordenagdo. A escola fica em uma cidade pequena,
onde todos conhecem todos e a escola, os alunos e os pais tinham acesso a mim inclusive
pelas redes sociais, e nenhuma reclamacéo era colocada diretamente a mim.

O livro infantil de Graciliano Ramos, A terra dos meninos pelados conta a historia de
Raimundo, um menino que sofre de calvicie (a histdria ndo deixa claro o motivo) e cansado
da soliddo, falta de amigos e discriminagdo por sua aparéncia cria um lugar imaginério

chamado Terra de Tatipirun, nesse lugar o menino conhece outros meninos calvos (0s
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pelados) e é considerado por ele rei, bonito e inteligente.

Mesmo que sejam histdrias infantis, os enredos/personagens nos ajudaram a entender a
relacdo das personagens no meio literario em, que varios se misturam. Tinhamos um texto
com mais de 100 anos desde sua criacdo e um que envolvia a mesma tematica, criado em
2010. Usamos as historias para discutir as tantas relagdes de um personagem com o outro, a
forma de escrita de Ricardo e a de Graciliano, estudamos 0s signos do texto, e grandes temas
da atualidade, como por exemplo o bullying. Criamos ainda, textos que comparavam as duas

obras, a partir dos estudos teoricos da professora Candida Vilares Gancho.

Os simbolos se formam na mente do leitor, e a educacdo pela palavra, de
preferéncia literéria, poderia colaborar para o desenvolvimento profundo da
visdo critica desses simbolos. Fazendo uso de diferentes teorias criticas,
diferentes significados podem surgir e se desenvolver nas salas de aula onde
se permitam e se ougam as variadas vozes. (LEAHY-DIOS, 2004, p. 239).

Em certa data, que chamei de “Vamos festejar a leitura”, o escritor Ricardo Filho
compareceu a nossa escola, e foi recebido como um verdadeiro idolo pelos meus alunos,
celebramos a leitura aquele dia. O autor pacientemente respondeu as perguntas sobre o texto e
ficou impressionado com a argumentacdo, O interesse, as pontes de interpretacdo, a
intertextualidade que os alunos faziam de sua obra com a realidade (Figuras 69 a 72). Elogiou

muito nosso trabalho.

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como exercicio de reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. (CANDIDO,
20133, p. 182).

No fim desse dia, antes ir embora, Ricardo pediu a mim o livro do seu avd, Graciliano,
e perguntou se podia autografa-lo, mesmo achando estranho ele querer autografar o livro que
ndo era de sua autoria, aceitei. Quando me devolveu o livro, esqueci de verificar sua
dedicatéria, e s6 no dia seguinte, antes da aula do sétimo ano, fui ler, Ricardo Filho
generosamente concedeu a informacdo mais encantadora aos meus alunos, ele escreveu na

contracapa (Figura 68):

“4 Mariana

esta A terra dos meninos pelados

que Graciliano, sem saber, fez para mim” (Figura 68)
Dividi esse momento com os meus alunos
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e foi mais um dia de discussdao literaria.
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Figura 65 — Alunos com O Livro Dentro da Concha, de Ricardo Filho

Fonte: elaboracédo propria.
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Figura 66 — Alunos com o livro A terra dos meninos pelados, de Ricardo Filho

Fonte: elaboracédo propria.



Figura 67 — Capa dos livros de Graciliano Ramos e Ricardo Filho
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Fonte: elaboragéo prdpria.

Figura 68 — Dedicatoria do autor
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Fonte: elaboracéo prdpria.
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Figura 69 — Escritor Ricardo Filho palestrando para alunos (1)
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Fonte: elaboragdo propria.

Figura 70 — Escritor Ricardo Filho palestrando para alunos (I1)

Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 71 — Escritor Ricardo Filho respondendo as questdes dos alunos

Fonte: elaboragdo propria.

Figura 72 — Visdo geral do encontro do escritor Ricardo Filho com os alunos

Fonte: elaboracéo propria.
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4.12 Experiéncia 10 — Liberdade

Por se tratar de um ensino privado me assustei com a escrita e producgdo do texto, sem
coesdo e coeréncia, completamente sem organizacdo ou planejamento de texto, mas conforme
as aulas passavam fui ajustando as dificuldades de escrita e interpretacdo, as pontuando em
tabelas (tabelas de correcdo — sistema que tem como orientagdo os PCNs e normas de
correcédo dos vestibulares da vida) criadas a partir das necessidades de um bom texto, o que
facilitava bastante a identificacdo dos alunos dos pontos a melhorar (Apéndice H). As
atividades dos outros textos partiam sempre na mesma linha, a de compor, criar, pesquisar,
organizar, argumentar, deixar ser guiado pela interpretacéo.

Ap0s o estudo do texto informativo, passamos a estudar o contedo tedrico quanto as
narrativas, compreender tecnicamente cada elemento e sua importancia para o texto, para isso
usei novamente o livro Como analisar Narrativas da autora Candida Vilares Gancho. Levei 0
livro raiz e ndo apenas um resumo dele, a fim de que os alunos tivessem leituras mais
desafiadoras, técnicas e que pudessem identificar os conceitos de Gancho no texto literario.

Estudamos a importancia da verossimilhanca, personagens, tempo, espaco,
aprendemos a construir enredos a partir das leituras e quando adentramos um pouco mais no
estudo da temaética, deparamos com a necessidade de entender um pouco mais sobre a
teméatica em comum com todos os textos lidos até aquele momento, até chegarmos a palavra,
liberdade. O que ocorreu naturalmente, sem planejamento algum, apenas permitindo se levar
pela leitura e por nossos momentos de aprendizagem. Para se estudar liberdade, fomos aos
livros de historia, conversei antes disso, com a professora de histéria da escola, mas ela
justificou que como sé ia um dia por semana na escola, ficava apertado, diante disso decidi,

junto com a coordenacdo, adotar livros com a tematica, Liberdade.

A educacdo literdria como a metéfora de entendimento individual e social,
para uma inteligibilidade que pode ser educativa e prazerosa, se deluiu,
absorvida pelos estudos linguisticos através dos textos. A leitura critica e
competente é fundamental para a cidadania; mas o saber multidisciplinar que
fundamenta a proposta da educagdo literdria transformadora teria um
espectro de acdo muito maior, mais profundo e pleno. (LEAHY-DIOS, 2004,
p.234).

A obra de Clarice Lispector, O mistério do coelho pensante, historia pequena que
relata a vida de um coelho que misteriosamente sai e volta da sua gaiola abriu nossas
atividades sobre o tema. Quis também ir em direcdo ao diario de Anne Frank, mas recuei

quando descobri um livro chamado, O mundo de Anne Frank, que a0 mesmo tempo nos
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contava a historia de Anne e seus amigos, fugitivos do Holocausto, e em péginas coloridas
tinhamos a historia da guerra, e também adotamos como livro de leitura, 0 Eu sobrevivi o
Holocausto, da autora Nanette Blitz Konig, uma das ultimas amigas vivas de Anne Frank. A
partir das leituras criamos painéis, histdrias, videos, enredos, textos informativos e até nos
arriscamos a comegar os textos argumentativos. Fizemos inclusive trabalhos de concluséo das
leituras que foram construidos a partir da normatizacao de trabalhos criado e padronizados por
mim como método de organizar melhor as producgdes dos estudantes (Apéndice I).

Decidi entrar em contato com a autora primeiramente por e-mail e depois de um
tempo, na troca de e-mails, sugeriu que conversassemos pelo telefone. Em nossa conversa ao
telefone convidei a autora Nanette Blitz Konig que gentilmente aceitou nos visitar, sem custos
a escola, desde que eu fosse a Sdo Paulo, em sua residéncia busca-la, ja que por ser uma

senhora de mais de noventa anos tem dificuldades em locomocao. Aceitei com muita alegrial

A chave abre o que esté fechado, ela € a peca do seu segredo, sua propria
estratégia e limite. Diante de todas as portas, ela é ora solucéo, ora falta, ora
0 acesso, ora o inacessivel. Ela ndo se encaixa em tudo, mas abre quando
encaixa, conecta e possibilita um novo espaco. Ensinar como construir
chaves, corpos sem 6rgéos, cartografias, mapas, jogos do eu, do maltiplo. Na
sala de aula, algo que se encaixe, tenha sentindo e abertura para outros
possiveis. (CUNHA, 2002, p.161).

Para fechar nosso terceiro bimestre a Sra. Nanette visitou nossa escola e concedeu uma
palestra cheia de emocéo sobre o livro que escreveu sobre sua historia de sobrevivéncia ao
Holocausto além de partilhar com os alunos momentos de profundo conhecimento e troca de
experiéncia (Figura 73). Foi um dia muito cansativo, pois fui a Sdo Paulo e voltei duas vezes,
primeiro para buscar Nanette e depois para leva-la. Valeu cada quilémetro rodado, nunca me
esquecerei dos olhos dos meus alunos a encontrar a sobrevivente de guerra, maior simbolo de

liberdade que podiamos ter construido em nossas aulas.

A professora-rizoma quer discutir qual conhecimento vem brotando do
desestruturamento humanistico e histérico pelo qual passa a filosofia em
conjunto com as ciéncias humanas. Ela se preocupa em entender como esse
conhecimento vem se projetando nas fronteiras ameagadas pela maquinica
do capitalismo. Dispostas a todas as frestas, caminhos, buracos, entre pernas,
pontes, portas e fechaduras a professora-rizoma quer falar do angulo
desconfortavel das rupturas. Ela pretende analisar o teor das diferentes
propostas que vdo surgindo da inquietacdo formada em tomo do
afrouxamento das linhas pedagdgicas que se substabeleceram a partir do
descrédito da experiéncia moderna que, ainda hoje, estdo presentes na
escola. Lugar onde nada mais pedagogicamente se sustenta como um modelo
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e, ainda assim, como um ritornelo, procede ainda a formagéo social do
individuo. (CUNHA, 2002, p.161).

Para finalizacdo do nosso ano decidimos criar um video para apresentar na Feira do
conhecimento, evento que fecha o ano, e decidimos falar sobre liberdade mas também colocar
um pouco de tudo que aprendemos, criamos entdo o video intitulado, Os Las de Guimaraes,
texto nao verbal produzido totalmente e dirigido pelos alunos a fim de ilustrar para quais “las”
todas as nossas leituras nos levaram, fizemos entrevistas, contamos historias, fizemos clipes,
depoimentos, escrevemos, compomos as partes do entdo documentario. Fizemos ainda uma
versdo reduzida para apresentar na feira do conhecimento.

Estava exausta com tantas correcbes e formulacGes de planos de aulas, pessoas
vigiando, questionando, tendo que o tempo todo convencer sobre o bem das nossas aulas a
meus superiores. Ndo entendia tanto desconforto ja que ao encontrar os pais dos alunos pelas
ruas, era elogiada, me abracavam, devolutiva sempre muito positiva.

Faltando apenas quatro dias para a feira do conhecimento, a coordenadora da
escola/empresa me chamou em sua sala para informar que o datashow ndo estaria disponivel
para n6s em nossa feira ja que a lampada estava queimada (uma lampada nova custava cerca
de R$150,00), e que naqueles dois meses que o aparelho estava quebrado ela ndo teve tempo
para arrumar. Engoli seco tudo aquilo e pensei, sera que por um Unico momento, em que ela
presenciava nosso movimento para constituir o plano de tecer aquele documentério, ndo
passou pela cabeca nos avisar? Eu perguntei por varias vezes do equipamento e a resposta
sempre positiva de que teriamos tudo que precisdvamos para a data.

Enquanto ainda estava na sala da coordenagéo, a coordenadora e mais outros dois
professores que estavam presentes sugeriram que eu passasse 0 video em uma tv muito antiga
gue também ndo sabia se estava funcionando, ela me pediu entdo, que adaptasse o trabalho,
mas que teria de apresentar algo na feira ou os pais ficariam profundamente insatisfeitos com
0 meu trabalho.

Fiquei tdo nervosa que mal conseguia andar pelo corredor da escola, fui para o carro e
chorei feito uma crianga, nunca, em tantos anos de profissdo o desafio estava sendo téo dificil.
Além de toda a dificuldade, falta de material, orcamento apertado mesmo se tratando de
escola privada, caras feias, falta de apoio, intrigas, mesmo com todas as horas que precisava
perder preenchendo fichas e mais fichas de conteddo programatico, sendo que eu poderia
estar estudando, mesmo com o total desrespeito com meu trabalho, meu esforco e dedicacéo,
decidi que meus alunos e todo o esforgo ndo tinham culpa e que nds fechariamos o ano com

chave de ouro.
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Aluguei um equipamento de datashow (cerca de R$ 170,00) com recursos préprios e
no dia da feira apresentamos nosso material e foi um sucesso! Os pais adoraram e choraram
por presenciar o esforco e o comprometimento dos filhos com as aulas. Vi alunos timidos
incorporando as personagens dos contos de Rosa, alunos desatentos comprometidos com as
atividades, presenciei pequenos, médios, grandes e grandiosos avancos, vi 0s estudantes
tecendo rumos diferentes, argumentando, contextualizando e o melhor, lendo. Por Gltima
atividade de escrita, e j& muito cansada com o excesso de contradicdes daquele ambiente,
sugeri escrever sobre a liberdade de forma livre e o resultado me emocionou bastante (Figuras
74 a 89).

Retomando ao pensamento de Bauman (2010), vivemos um novo tempo, o da pos-
modernidade, na qual a cultura é absorvida por forcas do mercado, dos medos e das
incertezas, que nada nesse mundo se destina a durar, alguns ainda apontam para o
desaparecimento da figura do professor que ja esta desterritorializada, ela ja ndo se permite
mais, ja que a sala de aula como produtora de conhecimento também “estd se movendo
através das rachaduras”. (CUNHA, 2002, p. 161).

Mesmo com tantos questionamentos, incertezas e desterritorializacdes, a professora-
rizoma faz da sala de aula um escoamento de mdltiplas possibilidades, mesmo com tantas
demandas que carecem de ser ela mesmo dentro do cotidiano escolar, fazendo-a perder a
magia de acreditar nos acontecimentos, nas situacdes de aprendizagem que envolve 0s
percursores da sala de aula; a professora-rizoma perde a crenga, a partir da dureza e da rigidez
da ciéncia moderna, do universo liquido, na qual se insere, descrendo do melhor lado
humanitario: 0 mégico, o criativo, o inventivo, o crente, o crédulo, pausados na seguranca e

na promessa dos métodos dos instituidores do poder.

Ensinamos apregoando modelos, pregando verdades. O que inquieta a
professora-rizoma € a abertura de novos espacos hibridos gerativos de
tensdes que possam articular sonhos com as tramas bandidas que tragam no
tempo a vida. Quer que sua acdo seja construtora de linhas de intencdo que
signifiqguem para além dela. Sem ser alheia ou contraria contribuicdo dos
estimulos que provém de uma sociedade altamente consumista,
tecnologicamente pragmatica e copista, a professora-rizoma quer falar da
alma e da lama, da linha e da trama, por isso sua ciéncia é mana, seu
conhecimento € arte que se faz da vida. Gerada da adversidade das tensdes
que enfrenta, ela cré na coragem que tudo transforma, cré na superacdo de
uma educacdo que limita corpos, cré no espirito que estd no centro de tudo
onde ndo ha nada. Cré na trama mana! (CUNHA, 2002, p. 167).
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Figura 73 — Nanette Konig, sobrevivente do holocausto, palestrando para os alunos

Fonte: elaboragdo propria.



Figura 74 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 1)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade .
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Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 75 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 2)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,
iniciativa, liberdade .

Escreva.

M:& QQQS}QJ}LWW))M\]P&)LMWM’
W-NM“MQMJMW@W,%@W
e W,WWMW%&,LWM
WWWW@&%MW@%W
DOTDRs .
Wm&dmm%pwmm,&mw& e
MLM%WW&MWQ'WM‘

otam .
U/MQM:J&M; e vt muwe ol ;‘;‘j;z,@ew(aole e BEUA
Cordar 62 Quumesals Revo- Exiia cn 20 rdla¥
o m@m&%: B s L b,mq:;@w oan i)
" Moo, muae s, s . Voo tok “Co mmprame. o2 o cond o
Rustarnio. de TWwirdinbo, Q2 Quutien 22 Lilbtdion. devsa mmysmolas
ezsa, W,%WWMMWM o
QWWMW%Z}LWbe&mWMW
mﬂa&@@a e, Orquomce san Jarndiares jo! Limbam 20
W,WMWWQWW-”M,W@M

Condo. oo Bud@rto do 4y, hamem Gquie Xovts qua =2 Qwar

do- YIS
me dbmu%mmngmma)mmmlw%m
Cos

Fonte: elaboracédo propria.

156



Figura 76 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 3, primeira pagina)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade”.

Escreva.
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Figura 77 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 3, segunda pagina)
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Figura 78 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 4)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

iniciativa, liberdade”.
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“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

Fonte: elaboracédo prépria.

159



160

Figura 79 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 5)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagao,

iniciativa, liberdade”.
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Fonte: elaboracédo propria.



Figura 80 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 6)

| iniciativa, liberdade”.

Escreva.

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,
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Fonte: elaboracdo prépria.
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Figura 81 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 7)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade”.
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Figura 82 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 8)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe
“Libertagéo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagao,

iniciativa, liberdade”.
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Figura 83 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 9)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertacdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade”.
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Figura 84 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 10)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertacdo, soltura, livvamento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade”.
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Figura 85 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 11)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livramento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade”.
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Figura 86 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 12)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livvamento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,
Escreva.
I DQJ‘A@ W
W & W y e 3““’&-

iniciativa, liberdade”.

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 87 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 13)
Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livvamento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade”.
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Figura 88 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 14)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertacdo, soltura, livvamento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipagdo,

iniciativa, liberdade”.
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Yherdode e wreppumsss
IUL VD VDrvvush . ’

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 89 — Texto sobre o tema Liberdade (Aluno 15)

Lingua Portuguesa- Prof. Mariana Watanabe

“Libertagdo, soltura, livvamento, larga, largueza, alforria, independéncia, autonomia, soberania, emancipacdo,

iniciativa, liberdade”.

Escreva.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Que iriam fazer?

Retardaram-se, temerosos.

Chegariam a uma terra desconhecida e civilizada,
ficariam presos nela.

E o sertdo continuaria a mandar gente para la.
O sertdo mandaria para a cidade homens fortes,
brutos,

como Fabiano,

Sinha Vitoria

e 0s dois meninos.

(Graciliano Ramos)

A leitura dessas experiéncias pode ser feita na ordem sugerida pelo sumario ou néo, ja
gue possuem encantamentos proprios, mesmo gue suas asceses tenham sido movidas pela dor,
pelo conflito: daqueles que leva o confronto consigo mesmo, e a um redimensionamento das
perspectivas. As experiéncias sdo singulares e abrem novos caminhos, rumos e possibilidades
de novas travessias do presente: outros professores, alunos e cotidianos.

Narradas na ordem em que aconteceram, as experiéncias travesseiam num embaraco
existencial a professora-pesquisadora, universalizando as reflexdes, podendo ser vivido,
experimentado ou compreendido por qualquer outro individuo que se encoraje a expor seus
erros e acertos, da mesma forma que esta dissertacdo teve como desafio. O circulo sugerido
por esta narrativa, ndo escravizara métodos ou modos, mas desafiard seus percursores a
experimentarem narradores, posicoes e olhares dessemelhantes. S6 basta coragem!

Vidas Secas, quarto romance de Graciliano Ramos publicado em 1938, tnico escrito
na terceira pessoa, voltado para o drama social e geografico da sua regido, narra a trajetéria de
uma familia de vaqueiros pelos duros caminhos de um sertdo - que parece devora-los, onde o
inverno é sonho, e que quando acontece ndo dura muito - submetidos a propria sorte e a um
deus onisciente, que pretende sempre expulsa-los dessa terra. O livro e sua escassez da
linguagem, como dendncia da anulacdo da existéncia do ser em sociedade, a
incomunicabilidade e a incompreensdo nas relacGes familiares, foram os temas do meu
trabalho de concluséo do curso de Letras. Desde sempre, as personagens de olhares ansiosos
dessa narrativa me intrigam.

Resultantes de uma realidade deformada, sombria, tremendamente subjetiva, as
personagens combatem permanentes crises existenciais com seus “eus”, em pedagos de cenas

e colecdo de fragmentos, retalhos e em uma narrativa de idas e vindas, desvios e novos rumos.
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Presos aos quadros quase que destacados, rodam num espaco de proporgdes pequenas, sem
saidas ou variedades, em sequéncias “onde os fatos se arranjam sem se integrarem uns com 0s
outros aparentemente, sugerindo um mundo que ndo se compreende e S0 pode ser captado em
manifestacdes isoladas” (CANDIDO, 2012a, p. 106). O homem é investigado a partir do
mundo regional que o cerca.

Fabiano, por exemplo, sonha mesmo é em ser um outro Fabiano: um vaqueiro de
verdade. E 0 que seria de nds se ndo fossem 0s nossos sonhos? Sao os sonhos individuas de
cada integrante dessa familia que os faz peregrinar por aquele chdo batido de poeira em busca
de novas fazendas, lugares, trabalhos e dignidades e identidades. Lugar no mundo! Devem ser
os sonhos dos estudantes, mesmo que pequenos e impossiveis, 0s motivos das nossas lutas
nos cotidianos escolares, além do respeito por seus direitos e responsabilidade pelos nossos
deveres como atuantes do corpo docente. S&o 0s meus sonhos de crianca que ndo me
permitem desistir da luta, da profissdo e da educacao.

Dessa Literatura de Graciliano que questiona, interroga e transforma, que ora se faz
em minhas praticas pedagdgicas como atuante do cotidiano escolar, noutra faz-se em minhas
reflexdes como ser vivente, esta a sensibilidade de compreender que o aprisionamento das
figuras que se confundem com a seca do clima nordestino, que vivem presas a uma leitura
circular, € 0 mesmo aprisionamento na qual me encontrava nas minhas proprias verdades e
certezas como professora de lingua portuguesa. Aprendi com a luta a refletir sobre mim. De
fora para dentro.

O poder de transformacdo de pensamentos pela Literatura ndo so atingiu os estudantes
aqui narrados, mas também a narradora, professora e pesquisadora, que em um momento de
total desconforto se colocou fora do circulo, e olhou de fora. Refletindo sobre todas as
saidas/possibilidades/desacertos/fracassos/experiéncias/travessias  possiveis, através das
préprias narrativas que mais encantaram minha vida académica e profissional.

Nas extraordinarias obras de Jodo Guimaraes Rosa ha de tudo para quem souber ler, e
nela tudo é forte, belo, impecavelmente realizado “(...), mas em cada aspecto aparecera o
trago fundamental do autor: a absoluta confian¢a na liberdade de inventar”. (CANDIDO,
2012b, p. 111). Seus narradores/personagens parecem experimentar varios rumos, trilhas,
direcdes, até mesmo embrenhar-se em atalhos “tragada conforme uma certa dura¢do temporal,
referida a determinadas condi¢des do ambiente” (CANDIDO, 2014, p.53), porém apods suas
personagens experimentarem suas travessias, faz-nos desembocar numa estrada real, de
horizontes dilatados, por onde a histdria se desenrola ampla, épica, irresistivel, “para cujo a

Orbita nos arrasta a cada instante, mostrando que o pitoresco é acessorio e que na verdade o
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Sertdao ¢ o Mundo”. (CANDIDO, 2012b, p. 112).

As crises que desencadearam essa escrita moveram a narradora/personagem, em
direcdo a varios objetivos, na tentativa de supera-los; mas o que finalmente se revela como
essencial ndo ¢ o alcance de metas, mas o que se aprendeu durante a travessia. “Digo: o real
ndo estd na saida nem na chegada: ele se dispde para gente é no meio da travessia” (ROSA,
2001, p. 85).

Na obra Manuelzao e Miguilim, o protagonista “Miguilim” vive um sertdo auténtico e
incompreensivel dentro de si, cheio de contradi¢ces, acontecimentos e descobertas, que no
primeiro momento, ndo consegue enxerga-lo com clareza em razdo de sua miopia, mas
reproduz magica da visdo infantil: episodios insignificantes que criam volumes e
acontecimentos tragicos que se reduzem a meras impressdes. Cheio de descobertas, 0 menino
impressiona com milagres que sO para ele existem, como por exemplo, 0 papagaio
pronunciando pela primeira vez 0 nome do irmao meses ap6s a morte deste, um par de 6culos

dando a vida nova dimensao e sentido.

“Quem é Miguilim, Mariana? .

Perguntou a professora Eliete em uma de nossas aulas.

Respondi munida de verdades: Sao os meus alunos que passaram por um

processo de transformacao de seus pensamentos e hoje usam a Literatura

como seus modos de confrontos.

“Nao! O Miguilim é vocé Mariana!”.

Desprendida do ego de verdades que a posicdo de professor em sala de aula

contaminou meu ser e compreendido meu lugar de reflexdo ndo somente como a narradora,

mas também como Miguilim, as experiéncias vividas nos cotidianos escolares, ndo apenas as

narradas, deram-me total elucidacdo, clarividéncia e discernimento sobre minhas acfes e

praticas pedagogicas, tanto no cotidiano publico quanto no privado. Os dculos oferecidos pelo

médico a “Miguilim” serve-nos de alivio a miopia que simboliza a dificuldade de integrar-se

ao mundo do sertdo (ou a do cotidiano escolar), com todos 0s seus desvios, rumos, percepcoes

e contradicdes. Essa situacdo favorece, ao mesmo tempo, ao descobrimento de um mundo

com o qual convive - obscuro, cadtico e nebuloso — e a possibilidade de tornar esse mundo
mais compreensivel, claro e ordenado.

E necessario refletir sobre as proprias acdes, mudar de posicdes, recomegar, pensar

sobre as estratégias e metodos de ensino aprendizagem e as abordagens interativas visando a

critica dos conteudos como problematizacdo da disciplina. Produzir 6culos se necessario e

magica em qualquer cotidiano escolar por mais desordenado que pareca ser. Mostrou-se
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possivel, entre retalhos e travessias.

Além das experiéncias compartilhadas a contribuicdo aqui proposta para o ensino e a
aprendizagem de Literatura, ndo somente como instrumento, mas também como disciplina
admiravel para um olhar critico sobre questdes sociopoliticas mais amplas, até porque todo
professor de Literatura é também um professor de civilizagcdo, por sua producdo de
conhecimento historico, exercicio de liberdade, de inquietacdo e de perplexidade, no sentido
de serem sujeitos mais participativos para validar a cidadania e nela se engajar, buscando a
formacdo de comunidades democréticas, a Literatura ndo somente deveria permanecer nos
curriculos escolares, mas lhe deveria ser dado um papel mais essencial.

Negar essa forca dentro do cotidiano escolar é negar espaco e censurar as reflexdes, ja
gue num regime democratico as tentativas de silenciar o outro geralmente sdo camufladas e
sutis, impondo um Unico tipo de cultura, geralmente a cultura de massa, que tem como
objetivo apenas multiplicar o consumo, impedindo ainda o direito do cidaddo a leitura de
qualidade, de obras que o direcionem ao pensar, discordar, questionar e argumentar,
contrapor, formular analises das mais complexas as mais simples.

A Literatura dirigida dentro do cotidiano escolar contemporaneo pode influenciar
positivamente a aprendizagem, potencializando-a, alcancando competéncias e habilidades
leitoras, explorando as habilidades de cada individuo, fazendo-os pensar, refletir, mesmo no
cotidiano de estudantes acostumados e viventes de um contemporaneo tecnoldgico.

Bem mais do que objeto de reflexd@o e estudo, é a travessia literaria, poética e da vida,
gue nos possibilita uma dimensdo para uma outra percep¢do do mundo, ou dos cotidianos
escolares, e, nesse sentido, intermediando o olhar de “Miguilim” e o mundo, tudo se torna
diferente. E a nova visdo e percepcdo, astlcia das coisas, se encontrar em um mundo
reordenado por uma nova clareza, um novo Sertdo, transformar-se do menino ignorante e
cego, frente as evidéncias e realces do mundo real, em um novo ser pronto para engendrar
uma nova etapa de sua vida, realizando novas travessias e experiéncias, e se modificar atraves

do encantamento das novas possibilidades. Coloquemos, portanto, os éculos de Miguilim:

E Miguilim olhou para todos, com tanta forca. Saiu |4 fora. Olhou 0s matos
escuros de cima do morro, aqui a casa, a cerca de feijdo-bravo e sdo-caetano;
0 céu, o curral, o quintal; os olhos redondos e os vidros altos da manha.
Olhou, mais longe, o gado pastando perto do brejo, florido de sdo-josés,
como um algoddo. O verde dos buritis, na primeira vereda. O Mutum era
bonito! Agora ele sabia. (ROSA, 1956, p. 122).

Agora eu sei!



175



176

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Chapecd: Argos, 2009.

ALMEIDA, Leonardo Pinto de. Literatura e a experiéncia do escrever. Revista de Filosofia
Aurora, Curitiba, v. 21, n. 28, p. 87-106, jan./jun. 20009.

ALVES, Castro. O navio negreiro. [S.1.]: [s.n.], [20--?]. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000068.pdf>. Acesso em: 29 out.
2017.

ALVES, Nilda. Cultura e cotidiano escolar. Revista Brasileira de Educacéo, Rio de Janeiro,
n. 23, p. 62-74, mai./jun./jul. 2003.

AMZALAK, José Luiz Pereira. Literatura Fuvest-Unicamp 2008. S&o Paulo: Navegar
Editora, 2007.

ASSIS, Machado de. Memorias postumas de Bras Cubas. [S.1.]: [s.n.], [20--?]. Disponivel
em: <http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bn000167.pdf>. Acesso em: 29 out.
2017.

BARTHES, Roland. Aula. 1. ed. S&o Paulo: Editora Cultrix, 1980.

BATISTA, Sonia Aparecida ljano. Pra que ensinar literatura pra quem carrega sacos nas
costas?. In: CONGRESSO DE LEITURA DO BRASIL, 16., 2007, Campinas, SP.

BAUMAN, Zygmunt. Tempos liquidos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editora, 2007.

. Legisladores e intérpretes: sobre modernidade, pés-modernidade e intelectuais. Rio
de Janeiro: Zahar, 2010.

CALVINO, Italo. Por que ler os classicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

CANDIDO, Antonio. Literatura de dois gumes. In: . A educacéo pela noite. 6. ed.
Rio de Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2011. p. 197-217.

. Os bichos do subterraneo. In: . Tese e Antitese. 6. ed. Rio de Janeiro: Ouro
Sobre Azul, 2012. p. 93-110.

. O homem dos avessos. In: . Tese e Antitese. 6. ed. Rio de Janeiro: Ouro
Sobre Azul, 2012. p. 111-130.

. O direito a literatura. In: . VVarios escritos. 6. ed. Rio de Janeiro: Ouro Sobre
Azul, 2013. p. 171-193.

. Formagcéo da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750-1880. 14. ed. Rio de
Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2013.

CANDIDO, A. et al. A personagem de ficcdo. 13. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2014.

CUNHA, Claudia Madruga. A professora rizoma: TPM e magia na sala de aula. Educacéo &



177

Realidade, Porto Alegre, v. 27, n. 2, p. 157-168, jul./dez. 2002.

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Capitalismo e esquizofrenia, vol 1. Rio de Janeiro: Editora
34, 1995.

DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2011.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 54. ed.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

. Pedagogia do oprimido. 62. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2016.
GANCHO, Candida Vilares. Como analisar narrativas. 9. ed. S&o Paulo: Atica, 2006.

GONCALVES FILHO, Antenor Antonio. Educacéo e literatura. Rio de Janeiro: DP&A
Editora, 2000.

KOHAN, Walter Omar. Entre Deleuze e a educacdo: notas para uma politica do pensamento.
Educacio & Realidade, Porto Alegre, v. 27, n. 2, p. 123-130, jul./dez. 2002.

LARROSA, Jorge. A operacdo ensino: sobre o ensaiar e 0 ensaiar-se no pensamento, na
escrita e na vida. Educagéo & Realidade. Porto Alegre, v. 29, n. 1, p. 27-43, jan./jun. 2004.

, Jorge. Pedagogia profana: dancgas, piruetas e mascaradas. 5. ed. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2015.

LARROSA BONDIA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Revista
Brasileira de Educacgéo. Rio de Janeiro, n. 19, p. 20-28, jan./fev./mar./abr. 2002.

LEAHY-DIOS, Cyana. Educacéo literaria como metafora social: desvios e rumos. 2. ed.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2004.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. 12. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2004.

NEITZEL, Adair de A.; BRIDON, Janete; WEISS, Claudia S. Mediacgdes em leitura:
encontros na sala de aula. Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos. Brasilia, v. 97, n.
246, p. 305-322, mai./ago. 2016.

PCN. Parametros Curriculares Nacionais: Lingua Portuguesa. Brasilia: Secretaria de
Educacao Fundamental, 1997.

PCN. Parametros curriculares nacionais+: Ensino Meédio - Orientacdes Educacionais
complementares aos Parametros Curriculares Nacionais. Linguagens, c6digos e suas
tecnologias. Brasilia: Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica, 2002.

PENTEADO, Heloisa Dupas. Pesquisa-ensino: a comunicagao escolar na formagao do
professor. Sdo Paulo: Paulinas, 2010.

PETRONILIO, Paulo. Literatura, vida e linguagem em Gilles Deleuze. Revista Guara,
Goiania, v. 2, n. 1, p. 50-69, jan./jun. 2012.

RAMOS, Graciliano. Vidas Secas: 70 anos, fotografia Evandro Teixeira. Rio de Janeiro:
Record, 2008.



178

ROCHA, Heloisa Helena Pimenta; PINTO NETO, Pedro da Cunha. Dos temores ao encanto:
0 cotidiano escolar na literatura brasileira. Educacdo em Revista, Belo Horizonte, vol. 28, n.
1, p. 35-60, mar. 2012.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. 19. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2001.

. Primeiras estorias. 1. ed. esp. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.

. Manuelzéao e Miguilim: Corpo de Baile. 12. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2016.

SILVA, Ezequiel Theodoro da. Criticidade e leitura: ensaios. 2. ed. Sdo Paulo: Global
Editora, 2009.

SOARES, Maria Lucia de Amorim. Girassois ou heliantos: maneiras criadoras para o
conhecer geografico. 1. ed. Sorocaba: PM - Linc, 2001.

ZILBERMAN, Regina. A leitura e o ensino da literatura. 1. Ed. Curitiba: InterSaberes,
2012.



179

ANEXO A — Texto opinativo

Figura 90 — Imagem de um post opinativo retirado de rede social (parte 1)

Tico Santa Cruz @

P 20 de outubro de 2014 - Editado - @

ey

L

Fiz uma pergunta estes dias sobre qual tema o pessoal da pagina
gostaria de debater e venceu "Reducdo da Maior idade Penal".

Pois muito bem. Ja construi meu bunker para poder defender minha tese
e como de costume depois tomar uma enxurrada de ofensas, criticas e
ataques pessoais. (&)

Vou apostar nas pessoas que virao aqui com argumentos para defender
Seus posicionamentos e espero que essas sejam a maioria.

Antes de tudo quero dizer que em 2006 perdi um dos meus melhores
amigos, vitima de um assassinato praticado por dois menores de idade.
Rodrigo Netto - guitarrista e compositor do Detonautas - foi morto numa
tentativa de assalto ao seu carro no Rio de janeiro.

Minha revolta contra tudo ja era muito grande, mas desde entdo ela se
potencializou e eu precisava encontrar uma maneira de descarregar todo
esse 0dio e toda essa ira em algo. E foi entdo que meu ativismo saiu do
campo dos shows para o campo das ruas, escolas, faculdades e
penitenciarias.

Entendi que quem apertou aquele gatilho ndo foi apenas aquele rapaz de
16 anos - que tem consciéncia do que fez, que se quisesse tirar um titulo
de eleitor ja poderia escolher o "futuro do Brasil" e todas as
responsabilidades as quais um jovem de 16 anos ja possui para ser
penalizado como adulto - segundo manda o senso comum. A grande
maioria atualmente aposta nisso como solucdo para questao da violéncia.
Mas acredito que quem apertou aquele gatilho junto com ele foi a
negligéncia do Estado.

Muita gente acredita que baixando a Maior idade de 18 para 16 anos
podera vingar seus mortos, seus assaltados, seus violentados e todos
aqueles que sofreram nas maos de adolescentes delinquentes.

Nao posso desqualificar o sentimento das pessoas que infelizmente
tiveram casos assim na familia ou entre amigos.

Porém... Nao preciso adotar um marginal e nem ter pena de um
adolescente que comete crimes aos 16 anos para SER CONTRA A
REDUCAO DA MAIOR IDADE PENAL.

Fonte: perfil do Facebook do cantor Tico Santa Cruz. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ticosantacruz/>. Acesso em: 29 out. 2017.




Figura 91 — Imagem de um post opinativo retirado de rede social (parte 2)

Basta que eu perceba que tirando sensacdo de vinganca que talvez
pudesse sanar as dores do sofrimento causado por esses jovens
marginais, efetivamente isso ndo reduziria em nada a violéncia.

Nessa dinamica de pensamento, podemos escolher dois caminhos a
pensar:

PRIMEIRO - Queremos buscar uma solu¢do para diminuir a Violéncia.
SEGUNDO - Quero apenas que esses rapazes e raparigas sejam presos
e punidos - Alguns vao desejar até a pena de morte.

Entdo vamos pela primeira via.

Se queremos reduzir de fato a violéncia, precisamos pensar em prevenir
0 surgimento de novos violadores.

Como?

Investindo fortemente - COMO NUNCA SE FOI FEITO - em educacao, da
presenca do Estado nas comunidades mais pobres ndo so6 através da
repressao policial, mas com escolas, atividades esportivas, culturais e
condi¢es para que um garoto ou uma menina que convivem num lugar
normalmente ignorado pela sociedade e pelas autoridades competentes,
possa vislumbrar em seu caminho algo a mais do que o sedutor caminho
do crime.

Quando me refiro ao sedutor caminho do crime, me refiro a ndo se
tornarem mao de obra para TRAFICANTES ou mesmo que nao se juntem
para fazer valer a qualquer preco seus desejos de consumo e status que
sao incentivados diariamente pelo poder de persuasao de uma sociedade
que diz que vocé sé é alguém se possuir bens materiais que Ihe tragam
reconhecimento.

E vocé me questiona:

- Mas e 0 que fazemos com o0s que ja estdo na vida do crime?

O que fazemos com aqueles que ja decidiram sair sem nada a perder,
para roubar, matar e cometer diversos tipos de crimes?

Fonte: perfil do Facebook do cantor Tico Santa Cruz. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/ticosantacruz/>. Acesso em: 29 out. 2017.
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Figura 92 — Imagem de um post opinativo retirado de rede social (parte 3)

Pois bem, para estes - que ndo sdo a maioria dentro de uma comunidade
- mas que também estdo presentes em classes mais abastadas, seja
estuprando menininhas em festinhas regadas a drogas e alcool nos
playgrounds de condominios, ou em casas de luxo e que raramente sdo
pegos. Ou aqueles que jogam fogo em moradores de rua ou agridem
prostitutas pilotando o carro de seus pais - sem habilitacdo, a JUSTICA
entendeu que € preciso puni-los num ambiente SEPARADO do sistema
carcerario que abriga maiores de 18 anos.

O estatuto da Crianca e do adolescente, para quem teve a curiosidade de
ler - € muito bem elaborado e prevé SIM a punicdo, a reclusdo e a
REABILITACAO para menores infratores. O problema é que ndo &
colocado em pratica como deveria e os estabelecimentos que deveriam
servir para receber estes jovens e evitar que eles retornem para as ruas
PIORES do que entraram - Nao funciona.

Mas a sociedade em furia, ndo enxerga esses pordes do inferno. Ela
simplesmente prefere mandar todos para la e que sejam tratados como
verdadeiros demonios - pois sdo 0 que representam em suas atitudes. E
assim o ciclo se sustenta sem a possibilidade de qualquer mudanca
benéfica para todos nos.

Reduzir a Maior idade penal para 16 anos, s6 vai fazer com que em muito
pouco tempo a campanha se transforme num desejo de reduzir para 12,
depois para 10, depois para 6 e depois para prender um "Possivel
marginal” dentro da barriga de sua mae pela logica daqueles que
acreditam que o perigo deve ser extirpado na raiz.

Vocé ainda esta ai ou ja foi para os comentarios me mandar adotar um
bandido, me xingar, desejar que algo de ruim aconteca a mim ou a minha
familia nas maos desses bandidos?

Se ainda esta ai, entdo vou Ihe dizer que se vocé conhecesse o sistema
penitenciario desse pais e soubesse como funcionam as leis, teria
conhecimento de que com a reducdo da maior idade Penal para 16 anos
traria um efeito colateral bem interessante.

- Imagine vocé que um jovem homicida que tenha pego 10 anos de
cadeia - e cumpra sua pena completa - fiqgue 10 anos convivendo num
presidio com criminosos profissionais, Gangs que aliciam esses jovens
para futuros trabalhos, gente que ja entrou e saiu desse sistema sem
qualquer oportunidade de melhora e saia no auge da sua juventude com
26 anos para as ruas novamente.

Fonte: perfil do Facebook do cantor Tico Santa Cruz. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ticosantacruz/>. Acesso em: 29 out. 2017.
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Figura 93 — Imagem de um post opinativo retirado de rede social (parte 4)

Apenas pense...

E importante lembrar que a grande maioria da populac&o carceraria
desse pais ndo esta la por crimes hediondos como latrocinio, estupro e
outros que somados ndo representam nem 20% do perigo que a
sociedade quer aprisionar.

Os outros 80% estdo presos por crimes relacionados ao Trafico de
drogas. furtos, assaltos, casos que podem ser resolvidos com puni¢cées
bem mais eficientes do que simplesmente joga-los dentro de uma prisao,
empurrar para debaixo do tapete as consequéncias e fingir que nada esta
acontecendo.

Um outro dado importante e relevante & que 90% da populacdo
carceraria € formado por Negros, pobres, Analfabetos, pessoas que nao
tem a figura paterna na familia e ndo possuem religido. Sdo dados do
Ministério da Justica. O que mostra um aprisionamento exatamente da
parcela da populacdo que nao recebeu seus direitos fundamentais como
cidaddo. E o resultado de ndo se investir na prevencdo e na formacdo
social desses segmentos da nossa sociedade.

E muito mais caro para o Estado manter os presos do que investir em
Educacdo - entdo porque ainda estamos pensando que prender mais
pessoas seja mais eficiente do que oferecer maneiras para que elas
evitem esse caminho?

Pois bem. nao sei em qual nivel esta sua raiva com relacao ao meu
posicionamento, talvez vocé ja esteja pensando que eu queira proteger
esses bandidos, que deveria colocar para conviver com meus filhos e
etc... mas a proposta ndo & bem essa.

O que acredito & que quem comete crime deve ser punido, independente
da idade, mas cada punicdo deve acompanhar métodos para evitar que
estes criminosos voltem as ruas como criminosos.

Noés temos isso atrelado as prisées?

N&ol

Entdo ndo seria uma boa hora para pensar em punir 0s menores de
idade, da forma que devem ser punidos - isolados da sociedade, mas nao
MISTURADOS a criminosos que ja estdao formados nas universidades do
crime?

Fonte: perfil do Facebook do cantor Tico Santa Cruz. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ticosantacruz/>. Acesso em: 29 out. 2017.
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Figura 94 — Imagem de um post opinativo retirado de rede social (parte 5)

Os mais jovens ainda estdo numa fase de formacao. podem ser
resgatados, e longe da utopia de que vamos conseguir recuperar todos
Ou a maioria, mas sera que vale a pena correr esse risco de colocar
adolescentes ao lado de adultos nesse sistema que existe hoje?

Uma outra questdo que me aguca a curiosidade € a seguinte:

Jovens ricos, classe média, que tem condi¢des de se defender com mais
recursos que a justica oferece, serao igualmente presos?

Teremos da sociedade a mesma intensidade de cobranca quando um
rapaz branco, bem apessoado - tipo aqueles que queimaram o indio em
Brasilia - for pego cometendo algum crime?

Ele tera o0 mesmo tratamento da justica?

Se um rapaz negro e pobre for pego com uma quantidade X de Maconha
tera o mesmo tratamento que um rapaz rico que foi pego com a mesma
quantidade X de Maconha?

Ou um sera colocado como traficante e outro como usuario?

Enfim minha gente, o que quero dizer com este texto &€ que sou a favor
da punicdo de qualquer um que cometa crimes, mas que essa punicao
sirva para que possamos buscar uma maneira de reabilitar qualguer um
que venha a ter sua liberdade retirada. Na propor¢do correta e
devidamente regrada. E ndo MISTURANDO ADOLESCENTES COM
ADULTOS.

Eu ndo acredito que reduzindo a maior idade penal a violéncia va
diminuir. Acredito que investindo nos jovens de maneira geral, com
educacao, oportunidades e respeito - possamos criar mecanismos para
afastar ou dificultar a entrada deles no crime.

Se trocarmos nosso desejo de vinganca por um desejo de criar
mecanismos para que 0s criminosos sejam punidos de forma que ndo
voltem mais a este comportamento e 0s que ndo entraram no crime
possam estar resguardados com dignidade para que ndo optem por esse
caminho, talvez possamos mudar o paradigma desse sistema assassino.

Por hora, essa falsa sensacao de seguranca promovida por aqueles que
acreditam e militam pela reducdo da Maior Idade para 16 anos, me
parece apenas um sentimento de dor, raiva, inconformismo e revolta de
quem ja esta cansado de sofrer violéncia e ndo encontra um caminho
diferente do que ha 500 anos se promove nesse pais.

Nao tiro de vocés este sentimento, apenas planto uma semente de
duvida a respeito de que seja esse o melhor caminho a se tomar.

Fonte: perfil do Facebook do cantor Tico Santa Cruz. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ticosantacruz/>. Acesso em: 29 out. 2017.

183



APENDICE A - Coleta de dados informativos (primeira etapa)

Figura 95 — Exemplo de atividade para coleta de dados informativos.
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Dissertagio argumentativa — Exercicio 1 Prof. Mad Watanabe

Dissertaciio Argumentativa

Texto que defende um argumento. O argumento sé € forte para atuar como ferramenta do
convencimento quando ele contém embasamento. Onde se consegue o embasamento? Lendo
jornais, revistas, atualizando-se de vérios assuntos, portanto, leia!

Exercicio: Dissertacio Argumentativa

Argumentacéo 1.
Tema Qual € o seu posicionamento sobre a reduciio da maioridade no Brasil?

Prés (Se vocé for a favor) Contras (Se vocé for contra)

- Discernimento aos 16 anos (o jovem ji | - Falta de estrutura do sistema prisional
sabe o que faz); (condigdo precéria das cadeias);

- Inibi¢do de um ndmero considerdvel de | - Atacar a consequéncia e ndo a causa;
crimes (se o jovem souber que haverd
consequéncias para o crime cometido ndo
o fard);

Pigina 1 de 2

Fonte: elaboragdo propria.
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APENDICE B — Demonstrativo da escrita de um dos diarios de bordo

Figura 96 — Detalhes dos diarios de bordo utilizados na pesquisa da autora

Fonte: elaboracdo prdpria.
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APENDICE C - Portfélios usados para composi¢do da pesquisa

Figura 97 — Detalhes dos portfélios utilizados na pesquisa da autora
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APENDICE D - Atividades Investigativas (1)

Figura 98 — Exercicio elaborado para Atividade Investigativa | (pagina 1)

Atividade Investigativa da Aprendizagem I - Periodo de 01 a 15/02/2016 — 7° Ano

Lingua Portuguesa e suas Literaturas — Prof. Mariana Watanabe

Leia e responda cautelosamente os exercicios a seguir. Essa atividade nos ajudard a construir juntos o rumo
do nosso bimestre. Avaliarei o que foi aprendido no ano anterior e quais sdo as necessidades de
aprendizagem individuais e coletivas que deverdo ser focadas. Para isso preciso que voc€ responda as

questdes sem a ajuda dos colegas, ok? Boa atividade! Prof. Mari, ©!

Quem € vocé? (Nome, o que gosta de estudar, ler, desenhar, assistir, ouvir... Fale-me de vocg).

Leia o cartum a seguir criado pelo cartunista Angeli:

ACoregiodeInsetos do0%%y

1. Ozzy € uma personagem criada pelo cartunista Angeli. Entre outras caracterfsticas, o garoto ndo gosta
de tomar banho, € antissocial e adora coisas nojentas.

a. Qual € o elemento que quebra a expectativa do cartum, gerando humor?

b. Levante hipéteses: por que Ozzy se incluiu em sua prépria cole¢do?

c. A palavra Ozzy pertencem a classe dos substantivos. Qual suva classificagdo? Justifique sua
resposta.

Fonte: elaboragdo propria.



188

Figura 99 — Exercicio elaborado para Atividade Investigativa | (pagina 2)

ESCOLA PARTICULAR

2. Leia o texto a seguir e responda a partir de sua interpretacdo. Ndo se esqueca de destacar as partes
importantes do texto (uso da caneta marca texto — obrigatdria).

Menino de cidade

— Papai, vocé deixa eu ter um cabrito no meu sftio?

— Deixo.

— E porquinho-da-india? E ariranha? E macaco? E quatro cachorros? E duzentas pombas? E um boi?
Um rinoceronte?

— Rinoceronte ndo pode.

— T4 bem, mas cavalo pode, ndo pode?

O sftio € apenas um terreno do estado do Rio, sem maiores perspectivas imediatas. Mas o garoto
precisa acreditar no sftio, como outras pessoas precisam acreditar no céu. O céu dele € exatamente o da
festa folcldrica, a bicharada toda, e ele, que nasceu no Rio e, de ma vontade, vive nessa cidade sem
animais.

Alids, ele mesmo desmente que o Rio seja uma cidade sem bichos, possuindo o dom de descobri-los
nos lugares mais inesperados. Se entra na casa de alguém, desaparece ao transpor a porta, para voltar
depois de trés segundos com um gato ou cachorro na mdo. A gente vai andando por uma rua em
Copacabana, ele some e ressurge com um pinto em flor. E chegar na Barra da Tijuca, e daf a cinco minutos,
j4 apanhou um siri vivo.

Localiza eletronicamente todos os animais da redondeza, anda pela rua em disparada, cumprimenta
aqui um papagaio, ali um ganso, mais adiante um gato, incansével e frustrado.

Nio distingue marcas de automével, em futebol ndo vai além de Garrincha e Nilton Santos, mas sabe
perfeitamente o que € um mastiff, um boxer, um doberman. D4 informacgdes sobre as pessoas de acordo
com os bichos que possuam: aquele € o dono do Malhado, aquela € adona do Lord... Ao telefone, pergunta
por patos, gatos, € outros cachorros, centenas, milhares de cachorros, cachorros que prefere aos
companheiros, cachorros que o absorvem na rua, na escola, na hora das refei¢des, cachorros que costumam
latir e pular em seus sonhos, cachorros mil.

Sua literatura € rigorosamente especializada: livros coloridos sobre bichos. Engatinha mal ¢ mal na
leitura, mas fala com uma proficiéncia um pouco alarmante a respeito de répteis, batraquios etc. Filho de
mie inglesa, confunde fork ¢ knife, mas sabe o que € seal ¢ walrus. Se pede um pedago de papel € para
desenhar a zebra ou a baleia.

E claro que sua frustragio causa pena. Por isso mesmo, hé algum tempo, ganhou como consolo um
canarinho-da-terra. Um dia, como lhe dissessem que iam dar o passarinho, caso continuasse a comportar-
se mal, correu para a drea e abriu a porta da gaiola.

Deram-lhe um bicudo, mas o bicudo morreu de tanto alpiste. Ganhou, mais tarde, uma tartaruga,
pequenina e estipida, que recebeu na pia do banheiro o nome de Henriqueta. Nunca qualquer outro
queldnio deu tanto servigo. Foi ao dentista na cidade, e, ao voltar, disse ao pai, pela primeira vez, uma
palavra horrfvel: estou desesperado. Tinha perdido a tartaruguinha na lotagéo.

Ficou o vazio em sua vida. O alfvio era ligar o telefone interurbano para a avé e indagar pelos patos
que “possuia” em outra cidade. Ou fazer uma visita a futura méie de Poppy, este é um poodle que devera
nascer daqui a meio ano, prometido de pedra e cal para ele.

Outro expediente: cagar borboletas, mariposas, grilos, alojar carinhosamente os insetos nas gaiolas
vazias, chamar-lhes pelos nomes dos antigos bichos mortos ou desaparecidos.

Um tio deu-lhe outra vez um candério, o carinho foi demais, o passarinho morreu. Ndo hé nada a fazer,
por enquanto, ¢ ele dedicou-se a arte de desenhar bichos. De vez em quando, ainda se anima e entra em
casa afogueado, mostrando alguma coisa invisivel nas méos: “Olha que estouro de grilo! ”

Mas os grilos e as borboletas legais morrem ou saem tranquilamente das gaiolas, € ei-lo novamente
de méos e alma vazias.

Fonte: elaboragdo propria.
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ESCOLA PARTICULAR

Deu um jeito: arranjou alguns pires sem uso ¢ plantou sementes de feijdo. O banheiro estd cheio de
brotos verdes, timidos. E ele j4 sabe que possui uma fazenda.

Fonte: Paulo Mendes Campo, org. 2003. Nossas palavras. RJ, José Olympio.

a. O interesse do menino pelos animais € retratado logo nos primeiros pardgrafos da crdnica. O que,
na fala do garoto, comprova esse fato?

b. No sexto pardgrafo, o narrador afirma que o sftio ao qual o menino se refere € apenas um terreno
do Estado do Rio de Janeiro. Levante hipéteses: por que o0 menino chama o terreno de sitio?

c. Para o narrador, “o garoto precisa acreditar no sitio, como outras pessoas precisam acreditar no
céu”. Por que, para o menino, o sitio ¢ uma espécie de céu?

d. Embora o narrador ndo informe a idade do menino, € possivel notar que se trata de uma crianga
em fase de aprendizagem da leitura e¢ da escrita. Que elementos do texto comprovam essa
informag@o sobre o garoto?

e. No texto o que a fazenda de brotos de feijdo representa para o menino?

f. Do infcio para fim do texto, o principal desejo do menino se justifica? Justifique sua resposta.

g. O titulo da crénica, “Menino da cidade”, ¢ compativel com as caracteristicas do garoto e com o
final da histéria? Por qué?

Fonte: elaboragdo propria.
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ESCOLA PARTICULAR

GOVERNO b0 Observe a propaganda trabalhada em nossas aulas:

V) ESTADO po CEARA

3. Sabendo que o antincio foi publicado em um jornal de
grande circulagdio, indique o item que expressa a principal
finalidade dele.

a. Mostrar as belezas do Ceara.

b. Mostrar o que o governo do Ceard estd fazendo pelo
turismo local.

c. Estimular os leitores a fazer turismo no Ceara.

d. Definir o que € felicidade.

4. Observe que a parte visual do amiincio. Nela, veem-se
um casal € uma crianga correndo na praia; ao fundo, estd a
Pedra Furada, cartdo-postal do lugar. Qual a relagdo hé entre
a parte visual e a parte verbal do texto? Justifique sua resposta
com elementos do texto.

& seu
VISITES

5. O verbete da palavra felicidade apresenta trés defini¢des:

a. Que surpresa o leitor tem ao ler as defini¢des?

b. Com que finalidade o anunciante incluiu o substantivo Jericoacoara entre os significados da
palavra felicidade?

6. Na parte de baixo do antncio se 1&: “Ceara. Felicidade no seu melhor sentido. Visite™.

a. Explique a ambiguidade que ha na expressdo “no seu melhor sentido”.

b. As palavras Ceard e viste estdo em destaque. Por qué?

Revise as respostas! Em breve teremos retorno das atividades! ©

Fonte: elaboracéo propria.
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APENDICE E — Atividades Investigativas (I1)

Figura 102 — Exercicio elaborado para Atividade Investigativa Il (pagina 1)

Atividade Investigativa da Aprendizagem II - Periodo de 01 a 15/02/2016 — 7° Ano

Lingua Portuguesa e suas Literaturas — Prof. Mariana Watanabe

Leia e responda cautelosamente os exercicios a seguir. Essa atividade nos ajudard a construir juntos o rumo
do nosso bimestre. Avaliarei o que foi aprendido no ano anterior e quais sdo as necessidades de
aprendizagem individuais e coletivas que deverdo ser focadas. Para isso preciso que vocé responda as

questdes sem a ajuda dos colegas, ok? Boa atividade! Prof. Mari, @)!

Nome

1. Analise o quadro que ilustra o encontro dos portugueses, que aqui chegaram, com os indigenas, que aqui
viviam, em 1500. Construa um texto que descreva a interpretacao da imagem, use como base tudo que
estudamos sobre o assunto. Seja atento e detalhista ao seu texto, faga um rascunho antes e capriche!

Figura 1 - Desembarque de Cabral em Porto Seguro, Oscar Pereira da Silva (1922)

Fonte: elaboracéo propria.
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Figura 103 — Exercicio elaborado para Atividade Investigativa Il (pagina 2)

2. Leia os textos a seguir:

Texto 1 - (...) 17 de margo, terca-feira - Cabral nfio estd bem de satide. Sente tremores e dores de cabega. Muita
gente estd doente no barco. Também com tanta sujeira, ratos e baratas... Isso para niio falar dos piolhos. Nés, os
grumetes, estamos sempre limpando tudo, mas pouco adianta. A dgua para beber fica guardada em barris de
madeira e estd sempre contaminada. Os marujos passam mais tempo no banheiro do que cuidando do barco. (Didrio
de um grumete, Revista Recreio — texto ficticio).

Texto 2 - Aauséncia de hdbitos bisicos de higiene piorava os estragos causados pelo alto grau de deterioragio dos
viveres. Nio era costume, por exemplo, lavar as colheres, as gamelas ¢ os pratos usados. Estes utensilios eram
compartilhados, sendo de uso coletivo entre os tripulantes. Além disso, piolhos, pulgas € percevejos saltavam dos
animais transportados e encontravam nas pessoas um farto terreno para proliferar.

Os tripulantes precisavam conter sua repugnincia diante dos companheiros de viagem, que arrotavam, vomitavam
e escarravam perto dos que comiam sua escassa refeicio. Nio havia instalagdes sanitirias a bordo. Eles faziam as
necessidades se debrugando no costado da nau, na borda do navio, voltados para o mar. Alguns cafam enquanto
buscavam alivio € nunca mais eram vistos. Aqueles que podiam, valiam-se de bacios, cujo contetido fétido era depois
despejado em qualquer canto. (A dura vida dos navegantes, Revista de Hist6ria — texto documentdrio, baseado em
estudos feitos da época).

Qual a relagdo entre os dois textos? Explique sua resposta, apontando elementos que comprovem sua justificativa.

Fonte: elaboragdo propria.
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3. Utilizando das informagdes contidas no texto, lido em sala de aula ontem, da questfio anterior, explique o

que € um didrio, cite exemplos, construa defini¢des! Capriche!

4. Ainda sobre o texto Didrio de um grumete, responda: Se a nau de Cabral fosse brasileira e cruzasse os mares
nos dias atuais, poderia valer-se do trabalho dos grumetes, como aconteceu em 1500? Por qué? Justifique
sua resposta com base na Lei que protege as criangas e os adolescentes do trabalho infantil.

5. Qual arelagdo entre o texto Didrio de um grumete produzido pela revista Recreio em 2014 e a Carta de Pero

Vaz de Caminha escrita ao Rei Dom Manuel I em 1500?

Revise as respostas! Em breve teremos retorno das atividades! @)

Capriche! Boa atividade! Prof. Mari =)

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 105 — Exercicio elaborado para Atividade Investigativa 11 (pagina 1)
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Atividade Investigativa da Aprendizagem III - Periodo de 01 a 15/02/2016 — 7° Ano

Lingua Portuguesa e suas Literaturas — Prof. Mariana Watanabe

Leia e responda cautelosamente os exercicios a seguir. Essa atividade nos ajudard a construir juntos o rumo
do nosso bimestre. Avaliarei o que foi aprendido no ano anterior € quais sdo as necessidades de
aprendizagem individuais e coletivas que deverdo ser focadas. Para isso preciso que vocé responda as
questdes sem a ajuda dos colegas, ok? Boa atividade! Prof, Mari, ©!

Nome

Leia e relacione os textos:

Texto 1

Gentileza € a qualidade do que gentil, do que € amavel.
Gentileza € uma amabilidade, uma delicadeza
praticada por algumas pessoas. A gentileza é uma
forma de atencdo, de cuidados, que torna os
relacionamentos mais humanos, com menos rispidez.
Quem pratica a gentileza ndo tem m4 vontade, ndo é
indiferente € sim € cuidadosa, distinta e delicada.
(Definicio de gentileza — Google).

Texto 2

José Datrino nasceu em 1917, em Cafelandia, interior de Sao Paulo.
Era o segundo de uma familia de onze filhos. Ainda crianca, comegou a
trabalhar para ajudar sua familia, lidando com a terra e com animais

Mais tarde, no Rio de Janeiro, ja casado e com filhos, tornou-se dono
de uma transportadora de cargas. Consta que sua vida mudou depois de
um acontecimento tragico: o incéndio de um grande circo na cidade de
Niteréi, em dezembro de 1961. Contam que, seis dias ap6s esse
acontecimento, José Datrino, afirmando ter recebido um chamado divino
para que deixasse tudo o que possuia e se dedicasse a sua missao na
Terra, transformou-se no Profeta Gentileza

Chama-se de profeta a pessoa que anuncia as vontades divinas, que é
inspirada por Deus. Datrino passou a ser conhecido como o Profeta
Gentileza porque, em suas mensagens, a gentileza era o principio que deveria ser seguido por todos - principio esse que
est4 de acordo com o que pregam as religides em geral, ou seja, com as vontades de um ser superior. Sua frase mais
conhecida, que espalhou nos locais de grande circulagdo de pessoas, € justamente a que vocé analisou — Gentileza gera
gentileza

Profeta Gentileza perambulou ndo s6 pelas ruas do Rio de Janeiro, como também percorreu outros estados brasileiros,
apresentando-se como representante de Deus e anunciador de um novo tempo

Aos poucos, tornou-se uma figura conhecida. Foi internado algumas vezes como doente mental e preso durante o
Governo Militar, acusado de subversdo. Na rua, aos que o apontavam como maluco, ele dizia: “maluco pra te amar, louco
pra te salvar” “seja maluco, mas seja como eu, maluco beleza, da natureza, das coisas divinas.” Assim como alguns o
consideravam maluco e subversivo, outros o viam como uma pessoa muito licida, disseminador da paz

Nos anos 80, fez inscricoes, em verde-amarelo, em 56 pilastras do Viaduto do Caju, na cidade do Rio de Janeiro, com
criticas e propostas para melhorar o mundo

Em maio de 1996, morre aos 79 anos. Com a passagem do tempo, seus murais foram danificados por pichadores e,
fim, cobertos com tinta cor de cinza. 56 em janeiro de 1999 esses murais comegaram a ser recuperados, preservando-se
0nio da cidade do Rio de Janeiro

Fonte: elaboracéo propria.
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Texto 3

Em uma pégina da internet, ao responder & pergunta de um internauta, Marisa Monte, compositora e cantora, fala
sobre a obra do Profeta Gentileza.

Vocé j& compés alguma musica baseada em algum sofrimento pessoal? Qual?

Uma vez, estava passando pela drea do Cais do Porto aqui no Rio com meu amigo Carlinhos Brown. Como ele nao
é do Rio, eu quis mostrar pra ele algo especial da minha cidade que eu sabia que ele ia gostar. Foi quando eu procurei,
nos pilares do Viaduto do Caju, os escritos do Gentileza, figura que me fascinava e que eu conhecia desde a infancia.

Qual nao foi minha decepcao quando vi que eles haviam sido apagados pela companhia de limpeza urbana do Rio.
Fiquei desolada, pensando nos inumeros significados desse ato numa metropole como o Rio. O legado do Profeta
Gentileza havia desaparecido pra sempre.

Na mesma noite, compus “Gentileza“. “Apagaram tudo, pintaram tudo de cinza...”

Minha voz se uniu a muitas outras e, hoje, gracas ao trabalho do Prof. Leonardo Gelman da ONG Rio Com Gentileza,
a obra do Profeta esté linda, restaurada e faz parte do inventario afetivo da cidade.

Quem néo for do Rio e vier visitar, ndo deixe de conhecer. Gentileza gera gentileza.

(Disponivel em: <http:/new.spring.me/#!/user/mmprocuresaber/timeline/responses>. Acesso em: 29 out. 2014.)

Texto 4

Gentileza
= Marisa Monte

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
A palavra no muro
Ficou coberta de tinta

Apagaram tudo
Pintaram tudo de cinza
S6 ficou no muro
Tristeza e tinta fresca

Nos que passamos apressados
Pelas ruas da cidade
Merecemos ler as letras

E as palavras de Gentileza

Por isso eu pergunto
A vocés no mundo
Se é mais inteligente
O livro ou a sabedoria

0O mundo é uma escola
A vida é o circo

Amor palavra que liberta
J4 dizia o profeta

(Marisa Monte. Memdrias, cronicas e declaragées de amor (CD): Phonomotor Records/EMI, 2000.)

A partir da leitura dos textos, relacione-os € crie um texto sobre a palavra Gentileza. Seja criativo! Faca rascunho!

Fonte: elaboracéo propria.



196

APENDICE G — Atividades Investigativas (V)

Figura 107 — Exercicio elaborado para Atividade Investigativa IV

Atividade Investigativa da Aprendizagem IV - Perfodo de 01 a 15/02/2016 — 7° Ano

Lingua Portuguesa e suas Literaturas — Prof. Mariana Watanabe

Leia e responda cautelosamente os exercicios a seguir. Essa atividade nos ajudard a construir juntos o rumo
do nosso bimestre. Avaliarei o que foi aprendido no ano anterior e quais sdo as necessidades de
aprendizagem individuais e coletivas que deverdo ser focadas. Para isso preciso que vocé responda as

questdes sem a ajuda dos colegas, ok? Boa atividade! Prof. Mari, ©!

Nome

A Constituicdo Federal de 1988 reconhece aos indios o direito de manter a sua prdpria cultura mantendo a
responsabilidade da Unido de proteger e fazer respeitar os direitos indfgenas. Com base na leitura sobre o assunto
relacionado, CONSTRUA um texto informativo sobre o tema A importéncia da cultura indigena para a
sociedade. Construa paragrafos, atencéio ao uso excessivo de pronomes. Capriche!

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 108 — Folha para avaliacdo de competéncias em atividades escritas.
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Competéncias Avaliadas nas Atividades de
Lingua Portuguesa*

B
NOTA**

Demonstrar dominio da norma culta da lingua escrita.

Nao use chavoes, girias, palavras que ndo fagam parte do nosso vocabuldrio, na
didvida consulte o diciondrio.

Compreender a proposta do tema do trabalho, prova ou avaliaco.

Aplicar conceito das vérias 4reas de conhecimento para desenvolver o tema
dentro dos limites estruturais do texto. Atente-se a desenvolver sempre o tema
proposto, néio fuja do assunto!

Lembre-se que as fontes de pesquisa e estudos devem ser confidveis. Utilize
vérias fontes (revistas, jornais, internet, livros) € compare as informages.

Quando usar dados estiticos ou estudos analiticos ndo se esquega de citar as
fontes no corpo do texto, pois algumas informagdes necessitam de
comprovagdes para que o texto ganhe forga informativa.

Selecionar, relacionar, organizar e interpretar informacées, fatos, opinides
¢ argumentos em defesa de um ponto de vista ou tema.

Habitue-se ao rascunho, leia e releia sua produgio antes de passar o texto na
folha oficial. Todas as informa¢oes REQUEREM coesdo € conexdo umas as
outras para o texto ter sentido e estrutura informativa, opinativa ou reflexiva.

Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos necessarios para a
construgfio dos textos.

Formar pardgrafos estruturados, organizar oragGes e perfodos, apresentar
informacOes conectadas e coerentes (atenc@io novamente as fontes), € nio ser
contraditdrio. A estrutura do texto precisa estar conectada e direcionada ao tema.
No caso das atividades elaboradas com o uso das normas da ABNT a
formatagdo serd incluida nesse item.

Elaborar a proposta de solugfio para o problema abordado, mostrando
respeito aos valores humanos e considerando a diversidade sociocultural.

Item importante de conclusdo/finalizacdo do texto. No caso de textos
dissertativos, resolver o problema embutido no tema, sugerir propostas de
melhoria ou de conscientizagio social.

TOTAL
**Legenda: 2,0 — Satisfatério / 1,5 — Bom/ 1,0 — Regular/ 0,5 — Fraco / 0,0 — Insatisfatério

Mestranda em Educagéio

Professora Mariana Watanabe

Universidade de Sorocaba — UNISO
marianawatanabe @terra.com.br

*Corregao adaptada a partir dos Parimetros Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa e critérios de avaliago do Enem e
vestibulares brasileiros. Fonte: Documento Pdblico Parémetros Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa — Ensino
Fundamental e Médio.

Fonte: elaboragdo propria.
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APENDICE I — Normatizag&o de Trabalhos

Figura 109 — Modelo de Normatizagéo de Trabalhos — aula em escola privada (1)

<DIGITE AQUI O NOME DA ESCOLA>
<DIGITE AQUI O NOME DA UNIDADE>
ENSINO FUNDAMENTAL I

<DIGITE AQUI O SEU NOME>

<DIGITE AQUI O SEU TiTULO>

<Digite aqui o seu subtitulo (se existir)>

<CIDADE>
<Ano da Publicagdo>

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 110 — Modelo de Normatizacdo de Trabalhos — aula em escola privada (1)

1 INTRODUGAO

Aqui vocé deve digitar o seu paragrafo (ou parégrafos) de introdugao. E a parte inicial
do seu trabalho, onde vocé apresenta o tema, explica qual é o objetivo, quais séo as
perguntas que vocé quer responder e de que forma serdo respondidas. Deve ser
direta, simples e objetiva.

2 DESENVOLVIMENTO

Aqui vocé digita o desenvolvimento do seu texto. Trata-se da parte principal do seu
trabalho, que contém a exposicdo e exploragdo de suas ideias e argumentos
apresentados na Introdugéo, sempre de forma ordenada e detalhada. Procure sempre
manter a I6gica, a coeréncia e a coesdo do seu texto.

Apenas para relembrar, o estilo do corpo do texto ja se encontra pré-formatado nesse

documento. Basta utilizar a opgéo de estilo chamada “O_Paragrafo”.

2.1 Exemplo de subseg¢do

Este 6 um exemplo de subsegéo. E opcional, vocé usa apenas se for necessario.

3 CONCLUSAO

Aqui vocé ira digitar a parte final do trabalho, onde h& o resgate das ideias
apresentadas anteriormente e também as conclusdes correspondentes aos objetivos
de seu trabalho.

Lembrando que a estrutura apresentada é apenas uma sugestdo. O seu professor
podera orienta-lo sobre a melhor forma de desenvolver seu trabalho.

Fonte: elaboragdo propria.
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Figura 111 — Modelo de Normatizacdo de Trabalhos — aula em escola privada (111)

REFERENCIAS

Aqui vocé ira citar todas as fontes de informagéo que utilizou na pesquisa para a
elaboragéo do seu trabalho.

Caso nao se lembre ou tenha duvidas, consulte o documento “Normas para
Padronizagao de Trabalhos” ou consulte seu professor.

Fonte: elaboragdo propria.



