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RESUMO

No mundo contemporaneo nos confrontamos com uma avalanche de imagens
gque nos contam do mundo, da vida e da banalidade do cotidiano. Com a
popularizacéo dos aparelhos celulares, cameras e aplicativos de compartilhamento
de imagens que os avancos tecnoldgicos incorporaram a estes aparelhos, vive-se
uma disseminacdo imagética. Fotografa-se tudo e todos. Nas escolas o
acontecimento infantil € capturado e esta pratica foi uma das interrogacdes deste
estudo: o que mora nestes gestos habituais de fotografar na escola? O indizivel
apresenta-se no acontecimento fotografico provocando estranhamentos, o aporte
foucaultiano foi utilizado no dialogo com estes estranhamentos, suporte para a
observacdo das narrativas sobre a infancia que compdem o ambiente escolar e
permeiam as imagens da educacao infantil. Fotos de escolas de educagéo infantil da
cidade de Sorocaba foi 0 campo de investigacdo das subjetividades presentes no
cotidiano escolar e revelaram subjetividades que este estudo discute enfocando dois
temas: género e consumo e disciplinamento no espaco da educacao infantil. Este
estudo observou os esteredtipos que se instalam em relacbes de poder e saber no
universo educativo, ainda presentes nos papéis masculinos e femininos, assim como
guestdes de consumo no ambiente escolar; observaram-se os limites de portas e
cercas, apresentando um disciplinamento dos corpos. Essa dissertagao propde olhar
o cotidiano da escola por meio de fotografias, intermediando a imagem com as
histérias desse cotidiano da educacéo infantil, e ao analisar, refletir.

Palavras-chave:Cotidiano escolar. Educacéo infantil. Infancia. Educacéo. Fotografia.



ABSTRACT

In today's world we are faced with an avalanche of images that tell us the
world, life and the banality of the everyday. With the popularity of cell phones,
cameras and image sharing applications that technological advances incorporated in
these devices, one lives up imagery dissemination. Shooting everything and
everyone. In schools the children events are captured and this practice was one of
the questions of this study: what is there in these habitual gestures of photograph at
school. The unspeakable presents the photographic event causing estrangements,
Foucault's contribution was used in dialogue with these estrangements, support for
the observation of the narratives of childhood that makes up the school environment
and permeate the images of early childhood education. Photos of preschools in the
city of Sorocaba were the research field of subjectivities in everyday school life and
subjectivities revealed that this study discusses focusing on two themes: gender and
consumption in disciplining the space of child education. This study looked at the
stereotypes that settle on power relationships and knowledge in the educational
universe, still present in male and female roles, as well as consumer issues are
present in the school environment, which observed the limits of doors and fences,
with one disciplining of bodies. This thesis proposes that we should look at the daily
life of the school through photographs, composing the image with the stories that
everyday early childhood education, and to analyze, reinvent.

Keywords: Daily school. Childhood education. Childhood. Education, photografy.
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1 INTRODUCAO - UMA PRIMEIRA APRESENTACAO

O Mestrado em Educacdo faz parte de meu percurso na busca pelo
aprimoramento profissional. Ser professora foi uma escolha e meu objetivo desde
meus quinze anos de idade, quando optei por cursar a Habilitacdo Especifica para o
Magistério de Nivel Médio. Durante 25 anos trabalhei na educacéo infantil, nesse
percurso passei por varios momentos, refletindo sobre a dicotomia conhecimento e
cotidiano.

Foi no Centro de Educacao n° 1 “Dr. Antonio Amabile” onde iniciei minha
carreira no magistério apos ser aprovada no concurso publico da Prefeitura
Municipal de Sorocaba.

Lembro-me como se fosse hoje: entrei pelo portdo, alambrado azul e uma
grande trava... Deixei a estudante de magistério e encontrei o inicio de um longo
caminho, minha jornada profissional.

As arvores me levaram ao galpdo, um saldo coberto, o piso vermelho, o
cheiro de cera. Mesa para lanche, frutinhas na parede, “elas estao sorrindo”: nesta
escola tem comida gostosa!

No fundo deste espaco, um palco, cortina florida, uma escadinha de madeira.
Ndo resisti, caminhei até ela, dei meus primeiros passos, uma escadinha de
madeira..., trés degraus.

Subo o primeiro degrau:

- Minha barriga dai,

- como é dificil subir esta escada, ela é tdo grandona!

- Acho que quero fazer cocd,

- a tia falou que agora nédo pode mais !

- Ai...ai...tem que fazer a apresentacao, e se nao lembrar da
musica, a tia vai ficar brava.

- E se a minha méae nao tiver ai...Que vontade de chorar.

- N&o quero ficar do lado de menino! Eu ndo gosto de menino!

N&o sou a professora e sim a menina, que aos quatro anos subiu neste palco
para uma apresentacdo. Lembro-me do rabo de cavalo feito pela minha mae, os

cabelos muito bem amarrados, muito apertados, “era pro piolho nao entrar’, (eu
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sempre pegava piolho). A bermuda vermelha, a camiseta branca e o ténis - 0 meu
querido “conga”. Estava limpinho, a tia ndo deixou brincar, nem pisar na terra.
-E feio, pai ver crianca suja na escola, ainda mais em dia de festa.

Senti uma lagrima escorrendo pelo rosto ao ver o encontro, naquele palco, de
duas personagens, o encontro de dois importantes momentos da minha vida, a
menina que estudou nesta pré-escola e a professora que ali trabalharia, ap6s a
aprovacao no concurso publico realizado pela Prefeitura Municipal de Sorocaba.

Enxugando as lagrimas desci e fui ao encontro das outras professoras e da
diretora que nos recepcionava. A primeira reunido me deixou confusa. A diretora nos
ajudou e apresentou algumas sugestdes de atividades que poderiam ser utilizadas
nos primeiros dias com as criancas. Escolhi uma delas, tinha “que dar pra” crianga
pintar um desenho. A atividade - desenhada em um canto da folha, uma escola e do
outro lado uma crianca sorrindo. Entre elas um caminho. As criancas "s¢" teriam que
percorrer o caminho e unir a crianga sorrindo a escola. Ndo sabia usar o
mimedgrafo, mas as atividades foram multiplicadas por mim com dificuldade e um
cheirinho de alcool. O cheiro do alcool, posso sentir agora esse cheiro...

Esta foi a primeira atividade “que dei” a meus alunos nos meus primeiros dias
de magistério.

Nao lembro quantas criancas concluiram a atividade, mas eu, Mércia,
professora de educacéao infantil, trabalhando h& 25 anos, ndo consegui unir escola e
crianca. Estou envolvida em um constante buscar, acreditando estar no caminho
certo, mas ele ainda né&o foi concluido.

E em constantes reflexdes sobre minhas acdes, percebi a necessidade do

estudo e da pesquisa.

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que fazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo
e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conhec¢o e comunicar
ou anunciar a novidade. (FREIRE, 1996, p. 14)

Dois anos depois fui removida para o Centro de Educagéo Infantil n® 39
“Shaar Hanegev”, escola situada entre o bairro Colorau (constituido por familias de
baixa renda, que foi construido sem planejamento urbano, espa¢co com muitas ruelas

sem saida, becos), e a Rodovia Raposo Tavares, onde estdo localizados os bairros
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Vila Sabiad, Jodo Romé&o e Vila Zacarias. Estes bairros nasceram de forma
desordenada e as casas foram construidas nas encostas do Morro da Mariquinha.
Nestes bairros eram constantes as ocorréncias policiais devido ao trafico de drogas
e desmanche de carros.

Nossa escola realizou diversas festas, para convidar a comunidade
percorriamos as ruas dos bairros, subiamos o morro colocando cartazes e convites
em bares, sacolao de verduras, lojas e mercadinhos.

Aprendi que a escola e a comunidade sdo parceiras, a escola cresce quando
sai e olha nos olhos daqueles que sdo os seus alunos, vé-los em seu cotidiano para
conhecé-los, respeita-los e para acolhé-los dentro da escola.

Nas ruas sem saida, subindo o morro, vi a possibilidade do encontro de um
caminho. Este sempre me levando a proximidade com as criancgas e suas familias.

Aprovada no concurso publico de Diretor de Escola, trabalhei seis anos como
diretora, dois anos em unidades de periodo parcial e quatro em periodo integral —
creche. O maior desafio: o trabalho na creche. A necessidade de trabalhar, os
compromissos das familias e a turbuléncia da rotina impossibilitava a presenca e a
integracdo entre familia-creche. A participacdo destas familias no ambiente
educativo era precaria.

A inexisténcia de um projeto politico pedagogico e uma concepcéo focada nos
cuidados: higiene, alimentacdo, e a dicotomia entre o fazer pedagogico e o
espontaneismo, tornavam o trabalho diario um grande desafio.

Diante deste desafio todos os profissionais da creche se comprometeram com
a elaboracdo do projeto politico pedagdgico, com a iniciativa de reformular o
atendimento as criancas, aproximar as familias, envolvendo-as na acéo educativa, e
reestruturar a rotina e os espacos da creche, criando alternativas educacionais
criativas.

O nascimento da minha terceira filha, e a necessidade de uma nova
organizacdo da rotina familiar, marcou o meu reencontro com a sala de aula. O
momento enquanto gestora me fez crescer profissionalmente, mas a minha
realizacdo profissional esta no fazer pedagdgico, na aproximacgao do calor e do olhar
infantil.

Minha volta a sala de aula tornou-se um recomeco. E com a minha iniciativa
da realizacdo do Mestrado em Educagédo da Universidade de Sorocaba, refor¢cou o

meu querer ensinar, € 0 meu compromisso com uma pratica mais reflexiva.
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O inicio de uma nova etapa aconteceu no ano de 2012. Cursando a disciplina
Desafios do Cotidiano Escolar IlI, ministrada pelas professoras Maria Lucia de
Amorim Soares e Eliete Jussara Nogueira no mestrado em Educacdo da
Universidade de Sorocaba usamos como suporte tedrico para nossas discussoes e
reflexdes, entre outros livros e textos, o Livro “Fundamentalismo e Educacio”,
Silvio Gallo e Alfredo Veiga Neto (org.), Editora Auténtica, 2009. O livro foi escrito
por diferentes colaboradores que, refletindo sobre o filme A Vila (The Village.
Touchstone Pictures, 2004), feito no ano de 2004, pelo diretor indiano M. Night
Shyamalan discutiram sobre atitudes fundamentalistas, relacionando-as a educacéo.

O filme retrata a vida de um grupo de pessoas que constroem uma forma
coletiva de vida, fugindo da dor, isolando-se do mundo. Ninguém pode deixar o lugar
por causa dos monstros que vivem na mata. Agarram-se a um estilo de vida que
afasta dos filhos dos fundadores da vila, a escolha. Convivem com o medo
“‘daqueles que ndo podemos falar”, e neste ambiente, o0 medo transforma-se em
dispositivo de controle social. Esta situacdo € o resultado de uma escolha: o
isolamento.

As leituras desta disciplina contribuiram para a minha intencdo de pesquisa,
para a compreensao de como lidamos com o cotidiano de nossas escolas, e como
sao elas, "vilas". Tudo concentrado em relagdes de poder e saber, que se mesclam,
nebulosidades e transparéncias, textos e instituicbes. Falar, ver, ouvir, constituem
“fazeres” sociais por definicdo, permanentemente presos, amarrados as relagdes de
forcas, que os supdem e os atualizam.

O filme e o livro estudados oportunizaram uma reflexdo sobre uma verdade
instituida. Remeteram a um cotidiano escolar muitas vezes povoado de
impossibilidades; nossas escolas, como “a vila”, institucionalizam-se entre paredes
e muros. A detencdo do saber garante ao sujeito o poder sob aqueles que "ndo
sabem".

E necessario questionar se educar é reforcar, confirmar, instituir um modo de
ver e pensar, onde praticas educativas sdo legitimadas sobre um lugar povoado de
impossibilidades. Nossas escolas se institucionalizam entre muros e paredes?

Neste breve contexto, minha intencdo é refletir sobre algumas imagens
fotograficas do cotidiano da educacgao infantil, para olhar as “verdades” sobre as

“coisas”.
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A verdade ou as verdades sédo coisas deste mundo. Constituidas no seio de
correlacbes de forca e de jogos de poder. Aquilo que chamamos de
“verdade” é produzido na forma de discursos sobre as coisas do mundo,
segundo regimes regidos pelo poder. Discurso aqui, ndo se refere
exclusivamente a texto letrado; discursos tém materialidade: artefatos e
praticas sdo discursos que nos contam algo. (COSTA, 2000, p. 74)

O caminhar pelos patios, corredores e salas de aula, imagens presentes na
educacdo infantil, me desperta a criacdo de inumeras historias. Através da
observacdo das fotos coletadas para este trabalho, indago sobre uma cultura
pedagogica homogénea, que pode impedir diferentes sujeitos de serem eles
mesmos. Ao escolher imagens para analise do cotidiano escolar, falo que a “imagem
indica algo que, embora nem sempre remeta ao visivel, toma alguns tracos
emprestados do visual, e de qualquer modo, depende da produgcdo de um sujeito:
imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém que a produz ou reconhece.”
(JOLY, 1996, p.13)

Parar, olhar, voltar, ver, rever. Percebo que passamos muitas vezes pelos
corredores das escolas, e na maioria das vezes as imagens e 0s acontecimentos
nos sao indiferentes. Porém, ao contemplar a foto tirada, percebo detalhes, olhares,
posturas corporais, e ao interagir com estas de alguma maneira, essas imagens
despertam inUmeros sentimentos e curiosidades, fico aflita, ansiosa, percebo minha
invasdo a uma intimidade que ndo me pertence. O olhar sobre as criangcas me
desperta a intencdo de investigar, sobre as regulacées que agem no cotidiano da
educacao infantil, sobre uma infancia na sua poténcia. Sentimentos e perguntas que
vém nas diferentes formas de contato que estabelecemos, de alguma forma,
colaboram para o desvendamento das “verdades” escolares.

Consciente de que estas reflexdes sao fruto de um caminho, que “diz respeito
ao modo como fomos e estamos subjetivadas/os, como entramos no jogo de
saberes e como nos relacionamos com o poder” (CORAZZA, 2000, p. 124).

O meu caminho foi atravessado entre muitas leituras, pelas contribuicdes de
Vilén Flusser que reflete sobre esta producéo cultural, advinda de uma forma de
registrar o mundo através da relagcdo homem-aparelho, e pela fotografia. Um recorte
sobre a imagem na obra de Michel Foucault (2006), em textos de seus escritos Ditos
e Escritos Ill: Estética: Literatura e Pintura, Masica e Cinema, que se relacionam aos

sentidos que aderem as imagens.
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Portanto ao longo desta pesquisa algumas das imagens das escolas e suas
praticas, podem nos auxiliar a compreender a dindmica do cotidiano escolar,
articulando a “a imagem como narrativa” (MANGUEL, 2001, p.15).

Essa dissertacdo tem como objetivo analisar o cotidiano escolar da educacéo
infantil, e como objetivo especifico, analisar por meio de fotografias, processos de
subjetivacdo. A organizacdo se deu por capitulos os quais abordam conceitos de
infancias e processos de subjetivacdo, com aportes foucaultianos. O procedimento
dessa pesquisa qualitativa, foi a coleta de fotos do cotidiano agrupadas sobre os
temas género e consumo e disciplinamento.

As fotos apresentadas ao longo deste trabalho ndo tém a pretensdo da
verdade, reconhecendo ndo saber o que € a verdade e a ndo verdade, mas escolhas
de investigacao, que permite entender, mesmo que parcialmente, o cotidiano escolar
infantil.

O desafio vivido neste trabalho pode ser descrito a partir do que foi e sera
escrito no texto, a partir da visualizacdo das imagens, e através do jogo entre o
discursivo e 0 ndo discursivo. O caminho ndo € a busca de um ponto anterior, atual
ou futuro, € uma movimentacdo que nos incita a observar o tempo, ndo a partir da

luz, mas do escuro que dele provém.
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2 ENCONTRO(S) COM A(S) INFANCIA(S)

- Mae faz uma crianca?

Auxiliando minha filha em suas tarefas escolares, me vi diante do desafio
proposto por ela, de fazer uma crianca. A atividade escolar era para realizar o
desenho de uma crianca, tarefa da disciplina de Ciéncias, da quinta série do ensino
fundamental, para o estudo do corpo humano.

Em minha frente uma folha em branco. Rapidamente desenhei a crianca.
(Figura 1).

- Mae, isso ndo é uma crianca. E desenho de professora!

Ao observar meu proprio desenho, percebo que € uma representacdo
construida no cotidiano da educacao infantil, presente em cartazes, imagens que
compdem o ambiente da escola e, portanto, permeiam o meu olhar. A crianca
desenhada por mim, com rostinho redondo, olhinhos com duas bolinhas negras,
maozinhas e perninhas afastadas, cabelinho liso, um narizinho bem pequenininho (é
com narizinho pequenino que ilustracdo de crianca fica “bonitinha”), e menina, de
vestido, bracos abertos, e rosto feliz. Se a tarefa era para estudar o corpo humanao,
desenhei alguém sem corpo, uma crianga sem corpo, ou um corpo escondido.

A caneta com numeros e codigos de barra que a padronizam para
comercializacdo, esta na figura 1 como minha cumplice de uma representacédo de
crianca vazia, inexpressiva, também padronizada e facilmente enquadrada em
padrées de uma sociedade hegemonica.

Esse movimento, este desenho, quase que involuntario, despertou em mim a
necessidade de um enfrentamento, de ruptura das narrativas ja consolidadas sobre
a infancia.

Experimentar diferentes olhares, diferentes narrativas, desvendar trilhas,
estabelecer conexdes, dialogar/analisar com diferentes autores nos permite que o
entendimento das concepc¢des que se tém da infancia seja aclarado. No entanto
nossos fazeres estdo em xeque, pois a repeticdo e a circularidade formulam uma

infancia que é descrita, ordenada, medida, calculada, categorizada.
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Figura 1 - Crianga.
M WA SO WA BEUaE WE U TR "a

|

N Ol

= AN o oht

Fonte: Elaboragé&o propria.

7z

Quem é esta crianca, que infancia foi referéncia para desenhar uma
crianga? A intencdo nesse momento é reencontrar a infancia olhando as praticas
diarias, ndo apenas sob o estigma da escolarizacdo, como se s6 isso fizesse parte
desse ser. Romper com uma infancia passiva restrita a conceitos universais

naturalizados.
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Eu, uma professora com 25 anos de Magistério ndo sei desenhar uma crianca
ou “penso que sei tanto” que esqueci que a crianga € movimento, € vida, cores, a

crianca ndo € o meu desenho.

Figura 2 - René Magritte, “Ceci n'est pas une pipe (Les Deux Mystéres),1966. (Isto
nao € um cachimbo)

Fonte: FOUCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988

Foucault (1988) discute o dominio intencional da linguagem e denuncia a
violéncia simbolica que € um processo de exclusdo permanente do poder de
resisténcia das diferengas. Utiliza a obra de Magritte - “nom d'une pipe”(1926), que
representa o desenho de dois cachimbos. Um deles é desenhado na superficie de
um quadro negro emoldurado com uma legenda: Isto ndo é um cachimbo.
Considerando a obra como pintura, as letras sdo apenas a imagem das letras,

eternizadas pela obra de arte. O desenho neste quadro negro é apenas a
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continuacdo didatica de um discurso, que mostra a imagem e seu enunciado. A
caligrafia caprichada apresenta: “Isto € ndo € um cachimbo”. Na verdade, nos disse
Magritte( apud FOUCAULT, 1988): “Isto € o desenho de um cachimbo”. O cavalete,
apoiado no chao é mével, como a propria licdo enunciada. Acima, fora do quadro,
sem apoio, h4 um segundo cachimbo. E muito maior que o outro e ha incerteza de
sua localizagdo: pode estar na frente, mas pode também estar suspenso acima do
cavalete como um vapor que teria se desprendido do quadro; ou, ainda, atras, mais
gigantesco, empurrando para uma dimens&o interior. Mas, ele proprio, € também um
desenho. (Foucault, 1988)

Mas isto é ainda apenas a menor das incertezas. Eis outras: ha dois
cachimbos. Nao seria necessario dizer, em vez disso: dois desenhos de um
mesmo cachimbo? Ou ainda um cachimbo e seu desenho, ou ainda dois
desenhos representando cada um deles um cachimbo, ou ainda dois
desenhos dos quais um representa um cachimbo mas o outro ndo, ou
ainda dois desenhos que, nem um nem outro S80 oOu representam
cachimbos, ou ainda um desenho representando ndo um cachimbo, mas um
outro desenho que, ele, representa um cachimbo, de tal forma que sou
obrigado a perguntar: a que se refere a frase escrita no quadro? Ao
desenho, debaixo do qual ela se encontra imediatamente colocada? "Vejam
esses tracos agrupados sobre o quadro-negro; por mais que possam se
assemelhar, sem a menor discrepancia, a menor infidelidade, aquilo que
esta mostrado |4 em cima, ndo se enganem com isso: é la em cima que se
encontra o cachimbo, ndo neste grafismo elementar." Mas talvez a frase se
refira precisamente a esse cachimbo desmedido, flutuante, ideal — simples
sonho ou ideia de um cachimbo. Sera necessério entéo ler: "Nao busquem
no alto um cachimbo verdadeiro; é o sonho do cachimbo; mas o desenho
gue esta la sobre o quadro, bem firme e rigorosamente tracado, € este
desenho que deve ser tomado por uma verdade manifesta.” (FOUCAULT,
1988, p.13)

- Mae, isto ndo € uma crianca!

As representacBes do mundo social sdo construidas discursivamente, nédo
somente pela linguagem falada ou escrita, mas por qualguer sistema de
representacdo que se utiliza de signos e simbolos para representar o que existe no
mundo, seja um conceito, ideia ou imagem. “Portanto quando alguém ou algo é
descrito, explicado, em uma narrativa ou discurso, temos a linguagem produzindo
uma ‘realidade” instituindo algo como existente de tal ou qual forma.” (COSTA,
2000, p.77). Assim, a linguagem ndo é apenas uma interpretacdo e descricdo do
mundo, ela compde as praticas e as identidades sociais. O modo como as pessoas

ou 0s eventos sdo representados nas instituicdes, podem moldar e modelar as
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formas como os sujeitos envolvidos concebem a si, aos outros e ao mundo em que
estdo inseridos.
Quem certificara que este conjunto de tracos entrecruzados feitos por mim &

ou ndo uma crianga?

Mas quem me dira seriamente que este conjunto de tracos entrecruzados,
sobre o texto, € um cachimbo? Sera preciso dizer: Meu Deus, como tudo
isto & bobo e simples; este enunciado € perfeitamente verdadeiro, pois é
bem evidente que o desenho representando um cachimbo ndo é, ele
préprio, um cachimbo? E entretanto, existe um habito de linguagem: o
que é este desenho? E um bezerro, um quadrado, € uma flor. Velho habito
gue nédo é desprovido de fundamento: pois toda funcédo de um desenho tao
esquematico, tdo escolar, quanto este é a de se fazer reconhecer, de deixar
aparecer sem equivoco nem hesitacao aquilo que ele representa. Por mais
gue seja o depdsito, sobre uma folha ou um quadro, de um pouco de
plumbaginal ou de uma fina poeira de giz, ele ndo "reenvia" como uma
flecha ou um indicador apontado a um certo cachimbo que se encontra
mais longe, ou alhures; ele € um cachimbo.” (FOUCAULT, 1988, p. 20)

E muito simples reconhecer o desenho de uma crianca, como é evidente o
desenho de um cachimbo, no entanto a contradicdo € se a crianca ou o cachimbo
estdo representados de forma verdadeira, falsa ou contraditoria. O que é verdadeiro,
0 que é falso, o que é contraditério? Mostrar e nomear; figurar e dizer; reproduzir e
articular; imitar e significar; olhar e ler; ndao seriam armadilhas? A negativa das
imagens, isto ndo € um cachimbo, isto ndo € uma crianca, obriga a figura a sair de si
prépria, isolar-se de seu espaco e, finalmente, pér-se a flutuar, longe ou perto de si
mesma, nao se sabe, semelhante ou diferente de si (FOUCAULT, 2008).

Pensar sobre a imagem desenhada por mim possibilitou a reflexdo sobre a
crianca representada como um sujeito/objeto cultural, fabricada por discursos
institucionalizados, pelas verdades cientificas. Estes discursos determinam certa
forma de ser da crianca e a constituicdo de saberes. Significados que estédo
relacionados a politicas de verdades instituidas na sociedade. Estas verdades séo
manifestagbes de um poder que nega as assimetrias. Enfim, enfrentar a realidade
materializada no desenho da crianca € visualizar uma compreensdo de crianca
como um dado atemporal, concepcao predominante do senso comum; é reconhecer

que discursos e politicas de verdade podem modelar o modo de ser das criangas.

1 Plumbagina- substantivo feminino [mineralogia] Sustancia mineral negra com a qual se fazem lapis. = GRAFITE. (CUNHA,
2007)
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Os estudos de Foucault indagaram e subsidiaram minha intencdo de estudar
o0 modo pelo qual um ser humano torna-se sujeito e como a infancia e a educagao
séao fendbmenos culturais.

O campo discursivo da infancia, segundo o pensamento de Foucault, insere-
se em uma perspectiva mais abrangente, moldada e delimitada por forgcas que
ultrapassam o local, fazendo parte de agendas estabelecidas pela dinamica global.

Nessa concepcao a linguagem € determinante para a constituicdo do sujeito,
ela determina maneiras de ser e agir, e tudo o que é dito modela a constituicdo do
mesmo. A pergunta ndo € se algo é verdadeiro, mas como se tornou verdadeiro, que
esta ligado a formacéo subjetiva dos sujeitos.

A infancia é uma producéo sécio-cultural que surgiu com o nascimento dos
Estados Modernos, com o aparecimento do capitalismo e da industrializacdo, com a
implantacdo da educacdo escolarizada, com a reconfiguracdo das familias que
passaram a atuar centralizadas nos filhos e na sua educacgéo, e a preocupacao da
medicina moderna em cultivar a vida buscando a diminuicdo dos altos indices de
mortalidade infantil (FOUCAULT, 1999).

Parece-me que um dos fendmenos fundamentais do século XIX foi, 0 que
se poderia denominar a assuncao da vida pelo poder: se vocés preferirem,
uma tomada de poder sobre o0 homem enquanto ser vivo, uma espécie de
estatizacao do biolégico ou, pelo menos, uma certa inclinagdo que conduz a
gue poderia chamar de estatiza¢ao do biolégico.(FOUCAULT,1999, p. 285)

Com o surgimento da infancia, espacos foram criados para garantir 0 seu
controle e o controle sobre sua vida, para que a mesma se torne o adulto que vai
atuar em favor do poder. Assim, a infancia é vista como objeto de uma concepcao
tecnicista e limitada, enquanto uma etapa de desenvolvimento, com estagios de
evolucao cognitiva, emocional e bioldgica.

Das imagens postadas no presente, a mais comum e indiscutivel é a crianga
como categoria etéria, biologica, social e cultural; ou como uma inocente no jardim
da alegria, habitante de um paraiso perdido, ou prisioneira em campo de exploracao
dos direitos e vista como um investimento para um futuro melhor. (CORAZZA,2002)

Define-se 0 que € crianca, 0 que a crianca deve fazer em cada idade, o que

pensa e como pensa, 0 que deve sentir, como deve se alimentar e se vestir, quais
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sdo os cuidados necessarios para a promog¢éo de seu desenvolvimento integral. O
gue de acordo com Foucault (1996), “ndo se trata, apenas, de produzir um melhor
namero de criangas, mas o de gerir convenientemente esta época da vida.” (p.198).
E possivel descrever o que faz uma crianca em cada idade, como se
locomove, como deve se alimentar e vestir, quais 0s cuidados necessarios para seu
desenvolvimento? Elaborar uma cartilha detalhada para acompanhar seu

desenvolvimento?

A crianca ndo é nem antiga nem moderna, ndo esta antes nem depois, mas
agora, atual, presente. Seu tempo nao é linear nem evolutivo, nem genético
nem dialético, nem sequer narrativo. A crianca é um presente inatual,
intempestivo, uma figura do acontecimento. ( LARROSA, 2001, p.284)

Com a funcéo de contextualizar, esclarecer, categorizar, classificar, ordenar, a
crianca foi estudada como um objeto de conhecimento, explorada por diferentes
saberes. Crianca e infancia foram classificadas epistemologicamente e uma destas
definicdes € que infancia € uma “[...] concepcédo ou a representacao que os adultos
fazem sobre o periodo inicial da vida” (FREITAS ; KUHLMANN, 2002, p.7). Ja
crianca diz respeito ao vivido pelo “[...] sujeito real”’, pautada na continuidade
cronoldgica, no tempo como sucessao e sequéncia de etapas do desenvolvimento.

Estas definicbes de crianca e infancia sdo apenas um exemplo, existem
muitas outras, sao aparatos de verdades sobre a crianca/infancia. Os conceitos ou

definicbes sobre a infancia sédo representacdes instituidas.

Ao problema “das criangas” (quer dizer de seu numero no nascimento e da
relacdo natalidade - mortalidade) se acrescenta o da ‘infancia’ (isto é, da
sobrevivéncia até a idade adulta, das condicdes fisicas e econémicas desta
sobrevivéncia, dos investimentos necessarios e suficientes para que o
periodo de desenvolvimento se torne (til, em suma, da organiza¢do desta
'fase' que é entendida como especifica e finalizada). Nao se trata, apenas,
de produzir um melhor nimero de criangas, mas o de gerir
convenientemente esta época da vida. (FOUCAULT, 1996, p.198)

A etimologia da palavra infancia é composta pelo prefixo negativo da lingua
latina — in “n&0”, e fans, fantis, participio presente de fari, “falar”, forma-se o adjetivo
latino infans, infantis, aquele que nao fala, tem pouca idade. A etimologia da

palavra remete a falta, a auséncia, a incompletude. (CUNHA, 2007)
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A infancia foi caracterizada, organizada, dimensionada, mensurada, tornando-
se demarcada por instituicbes cujo foco sao tecnologias de poder. Por tudo isso, as
teorias e percepcdes sobre a crianca definem a infancia ideal: datada e socialmente

construida.

A infancia é algo que nossos saberes, nossas praticas e nossas instituicdes
ja capturaram: algo que podemos explicar e nomear, algo sobre o qual
podemos intervir, algo que podemos acolher. A infancia, desse ponto de
vista, ndo é outra coisa sendo 0 objeto de estudo de um conjunto de
saberes mais ou menos cientificos, a coisa apreendida por um conjunto de
acBes mais ou menos tecnicamente controladas e eficazes, ou a usuaria de
um conjunto de instituicbes mais ou menos adaptadas as suas
necessidades, as suas caracteristicas ou as suas demandas. NOs sabemos
0 que sdo as criangas, ou tentamos saber, e procuramos falar uma lingua
gue as criancas possam entender quando tratamos com elas, nos lugares
gue organizamos para alberga-las. (LARROSA, 1998, p.184)

A significag&o sobre a crianga e a infancia referéncia para os estudos atuais,
e presentes em nosso cotidiano, sdo movimentos de linguagem; e as palavras que
utilizamos para defini-las ndo conseguem descrevé-las. Essas concepcdes refletem
pensamentos tedricos estabelecidos como regimes de verdade, sdo responsaveis
pela invencdo, pesquisa, medicdo e calculo das caracteristicas fisicas e
psicolégicas dessa fase do desenvolvimento humano, construindo padrbes de
aceitacdo para o que se denomina normalidade. Estabelecendo um controle sobre
os discursos e levando a uma simplificacdo dos conceitos — produzindo o
esquecimento das relacbes de poder que os constituiram historicamente. Portanto,
a verdade é um mecanismo relacionado ao exercicio do poder.

Foucault (apud VEIGA NETO, 2007, p.91) nos dizer que “se a linguagem
exprime, ndo o faz na medida em que imite e reduplique as coisas, mas na medida
em que manifesta e traduz o querer fundamental daqueles que falam”. Uma
manifestacdo de verdade € constantemente acompanhada de um exercicio de
poder, de um conjunto de procedimentos possiveis ou ndo, que determina o que é
estabelecido como verdadeiro.

Contar uma histéria implica em uma selecdo, de inclusdo de alguns
acontecimentos e exclusdo de outros. Cenas sdo selecionadas, organizadas,
destacam-se algumas e negligenciam-se outras. Ao recolher as informacgdes

histéricas tentaremos compreender como a infancia e a atengéo direcionada a ela se
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articulam a determinadas verdades de cada periodo, conduzindo as condutas dos
sujeitos e das populagdes.

Com o objetivo de dispor os discursos que se apresentam sobre a infancia,
(re)construir um pouco desta historia pode ser uma referéncia para entendermos sua
institucionalizagdo, e que a infancia € uma fabricacdo da modernidade.

Phillipe Ariés (1981), pesquisador francés, estudou a crian¢a e a infancia sob

uma nova optica, a da Historia das Mentalidades.

A histéria das mentalidades é sempre, quer admita ou ndo, uma histéria
comparativa e regressiva. Partimos necessariamente do que sabemos
sobre o comportamento do homem de hoje, como de um modelo ao qual
comparamos os dados do passado — com a condicdo de, a seguir,
considerar o modelo novo, construido com o auxilio de dados do passado,
como uma segunda origem, e descer novamente até o presente,
modificando a imagem ingénua que tinhamos no inicio. (ARIES, 1981, p 21)

Ariés estudou as modificacBes das concepcdes de infancia e familia, através
do estudo de obras de arte, antigos diarios, testamentos, inscricbes em igrejas,
percorrendo as transformacdes dos sentimentos e atitudes em relagdo a crianca
desde a Antiguidade até a Sociedade Moderna. Recebeu criticas de historiadores
gue contestaram sua metodologia e apontam a limitacdo das fontes que utiliza,
principalmente pela exclusao da infancia pobre [...] é criticado frequentemente o fato
de Aries teorizar sobre toda a categoria social infancia, tendo utilizado registros
documentais provenientes do clero e da nobreza, havendo, por consequéncia, uma
auséncia de referéncia as criangas das classes populares. (SARMENTO, 2007, p. 7)

O autor aponta que nas obras de arte medievais até o século XIl ndo se
observa nenhuma expressao infantil. “E provavel que ndo se tivesse lugar para a
infancia nesse mundo” (ARIES,1981 p.50) e que durante o século XVIl houve uma
alteracdo do pensamento, surgindo um novo habito entre a burguesia, “A ideia de
infancia estava ligada a ideia de dependéncia.” (idem, p. 42)

Quando a crianca adquiria autonomia (entre os cinco ou sete anos), ela
estava pronta para participar da vida adulta. Consideravam-na um adulto em
miniatura, realizava as tarefas como as pessoas mais velhas e participava de todos
0s tipos de assuntos. Assim que a crianga tivesse condi¢des de viver sem 0 amparo
de sua mée ou de sua ama, logo que passasse o periodo de fragilidade, ela
compartilhava do mesmo mundo que os adultos, misturando-se aos seus modos de

vida.
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As vestimentas imitavam o modo de vestir dos adultos e ndo havia, nesse
periodo, uma atitude de pudor em relacdo a crianga no que diz respeito aos
assuntos e condutas sexuais. Ainda segundo Ariés, a partir do século XVII comeca a
se desenvolver um sentimento novo com relacdo a infancia. Essa comeca a ocupar
0 centro das atencdes da instituicao familiar, a0 menos nas camadas superiores da
sociedade europeia. Por volta do século XVIII, surge um sentimento chamado de
“paparicagao”, onde a crianga era considerada ingénua, inocente, graciosa e passa
a ser valorizada.

Por outro lado, hd uma preocupacdo em relacdo a infancia direcionada a
disciplina e a racionalidade dos costumes, eclesiasticos e moralistas voltam sua
atencdo as criancas. A infancia invisivel passa a ser uma infancia controlada. A
educacado jesuitica utiliza-se de castigos para educar e preservar o “homem de
bem”. Aumenta a preocupacdo com a escolarizagdo das criangas, surge uma
mobilizacdo entre igreja, leis e estado, assim entre os séculos XVIII a XIX, se
estabelece a subjetividade moderna para a infancia.

A partir do século XVII, é para a vida das pessoas que se voltam as
preocupacodes. Lentas transformacdes levaram ao “sentimento de familia”. Constroi-
se a familia burguesa que vem estabelecer mudancas no contexto familiar, a crianca
passa a ser responsabilidade dos pais e também herdeira de seus bens. A familia se
comprometeria com o espaco privado, e ao Estado caberia a administracdo da
esfera publica e as relacbes de producdo, favorecendo as relacbes sociais e
produtivas do modelo capitalista. A essas mudancas na organizacdo politica,
econdbmica e social ajustam-se a maneira como 0s sujeitos sdo identificados,
categorizados e conformados. As transformacdes ocorridas na Europa estdo
presentes nas relacdes sociais e se expressam em modificagdes na organizacao
familiar, escolar e no sentimento de infancia. A familia, no mundo moderno, tornou-
se a referéncia imediata do individuo. Aos poucos, as pessoas deixaram de ser
associadas preferencialmente a uma comunidade ou a sua procedéncia geografica,
passando a ser situada a partir do seu nucleo familiar.

Essa nova engrenagem transformou o0s mecanismos de poder, antes
exercidos pela morte: “[...] como instadncia de confisco, mecanismo de subtracao,
direito de se apropriar de uma parte das riquezas: extorsdo de produtos, de bens, de
servicos e de sangue imposta aos suditos.” (FOUCAULT,1998, p.128), para uma

aclamacgao da vida, “[...] agora é sobre a vida e ao longo de todo o seu desenrolar
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que o poder estabelece seus pontos de fixagdo.”(p.130) Esse controle sobre a vida,
segundo Foucault, se estabeleceu apdés o século XVII, em dois sentidos que se
complementam: o corpo maquina que é treinado, extraindo o maximo de suas forcas
para garantir o funcionamento dos sistemas econdémicos. A biopolitica se concentra
no corpo-espécie com o poder sobre 0s processos biologicos, (nascimentos e
mortes, longevidade), salude das popula¢des, aumento ou diminui¢do da populacao.

Segundo Sarmento (2007, p. 28) “essas concepgdes foram profundamente
mudadas pela emergéncia do capitalismo, pela criacdo da escola publica e pela
renovacgao das ideias pela crise do pensamento teocéntrico”.

Estratégias disciplinares sédo exercidas sobre 0s corpos, manipulando-os,
melhorando suas aptiddes, extraindo suas forcas, e concomitantemente fazendo
aumentar sua utilidade e docilidade. Perde-se a autonomia, os individuos se
adequam a um modelo de producado recente na histéria: o capitalismo. Adequéa-los
significa disciplind-los quanto aos tempos, as disposicbes e aos ritmos da
produtividade. E a docilizacdo do individuo, para que estes se submetam e néo
reclamem, para que entrem na “norma” estabelecida e ndo as questionem. Portanto,
o0 capitalismo cria individuos produtivos e doceis, controlando os corpos para atender
ao aparelho de producéo, por meio de um ajustamento.

Diante desta realidade volta-se a atencdo para as criangas, justificam-se as

intervencdes e o0s controles da biopolitica.

[...] e vocés compreendem porque hd um problema que, nessa época,
adquiriu uma intensidade maior ainda que os outros, provavelmente porque
estava exatamente no ponto de cruzamento dessas diferentes formas de
conducdo: conducdo de si e da familia, condugdo religiosa, conducgéo
publica aos cuidados ou sob o controle do governo. E o problema da
instituicdo das criancas. O problema pedagégico: como conduzir as
criancas, como conduzi-las até o ponto em que sejam Uteis a cidade,
conduzi-las até o ponto em que poderdo construir sua salvacéo, conduzi-las
até o ponto em que saberdo se conduzir por conta prépria — € esse
problema que foi provavelmente sobrecarregado e sobre determinado por
toda essa explosdo de problemas das condutas no século XVI.
(FOUCAULT, 2008b, p.310)

A populacéo passou a ser controlada através de um deslocamento do poder,
antes por um modelo juridico da soberania sobre o territorio, para um poder exercido

sobre um espaco capturado em toda sua multiplicidade humana.

[...] o ajustamento da acumulag&o dos homens a do capital, a articulacéo do
crescimento dos grupos humanos a expansdo das forcas produtivas e
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reparticdo diferencial do lucro, foram, em parte tornados possivel pelo
exercicio do biopoder com suas formas e procedimentos mudltiplos. O
investimento sobre o corpo vivo, sua valorizacdo e a gestao distributiva de
suas forcas foram indispensaveis naquele momento de afirmacdo do
capitalismo (FOUCAULT, 1998, p.133).

Na visdo de Foucault as acdes humanas podem ser compreendidas como
resultado da acado de poderes, do biopoder sobre os corpos e do poder do individuo
sobre o préprio corpo. A acdo desses poderes esta condicionada pela insercéao
social do individuo, sua posicéo de classe, sua cultura, sua etnia, seus costumes e
sua maneira de posicionar-se diante da possibilidade de dominar o outro ou deixar-
se dominar. E nesse contexto que Foucault destaca o poder para o melhoramento
econdmico, a partir da manipulacdo da populacdo e a relacdo entre territorio e
riqueza, indispensaveis para um bom governo.

A esse estado de governo que utiliza do saber econémico e onde a gestao
politica € essencial na gestdo dessa populacdo em nome da seguranca, Foucault

chamou de Estado “governamental” ou “governamentalizado”.

[...] por esta palavra “governamentalidade” entendo o conjunto
constituido pelas instituicdes, os procedimentos, analises e reflexdes,
os calculos e taticas que permitem exercer uma forma especifica,
embora muito complexa, de poder que tem por alvo principal a
populacdo, por principal forma de saber a economia politica e por
instrumento técnico essencial os dispositivos de seguranca.
(FOUCAULT, 2008b, p.143)

As criancas adentram aos célculos do governo, que tem por finalidade a
constituicdo das subjetividades infantis, quando falamos de governo numa
perspectiva foucaultiana, nos referimos ao modo como o poder se exerce sobre 0s
individuos, e a infancia por sua crescente visibilidade, passa a ser o alvo de uma
série de projetos de governamentalidade.

Define Foucault (2008b) que o termo governo ndo se restringe apenas ao
agenciamento politico e a gestdo do Estado, mas sobre a ac¢éo da conduta alheia e
como as formas de agir que afetam a forma como os individuos conduzem a si
mesmo e também sobre o governamentalidade das criancas. “A racionalidade supde
a existéncia de certa l6gica que opera tanto nas instituicbes quanto na conduta dos

individuos e nas suas relagées sociais e politicas.” (MARIN-DIAZ, 2010, p. 11).
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Trata-se, portanto, de como as tecnologias de governo sao aplicadas a partir
de uma racionalidade politica que as coloca em funcédo de uma época determinada,
um “governo politico dos homens”. Temos aqui, 0 segundo sentido atribuido a nogéo
de governamentalidade, o entendimento de governamentalidade como uma
racionalidade politica usada nos procedimentos, nos dispositivos e nas tecnologias
que a administragéo estatal emprega para governar.

Assim se consolidam as formas de poder para a manutencédo da ordem e da
disciplina, sdo estas pressodes sobre a vida que explicam o surgimento da infancia, e
a necessidade de sua protecéo e regulagéo.

Os saberes sobre a infancia e as instituicbes direcionadas a ela,
estabeleceram o “momento em que se objetivam certos aspectos do humano que se
torna possivel a manipulacéo institucionalizada dos individuos.” (LARROSA,1994,
p.52).

A infancia torna-se um campo de interesse, com foco no poder-saber, com
uma relacéo nos processos disciplinares.

Cria-se a necessidade da “biopolitica da populagdo” instaurada na
Modernidade, que também passa a dar uma atencdo especial e diferenciada a
infancia. A partir do momento em que se passa a perceber a infancia como algo
individualizado, com necessidades especificas, marcadas pela diferenciacdo do
mundo adulto, a crianca se torna alvo de conhecimento. E preciso, entdo, conhecer
mais, saber mais sobre o0 sujeito crianca para poder exercer sobre ele
procedimentos de governamentalidade.

A criancga, entdo, deixa de ser vista como algo divino e, também, passa a ser
compreendida enquanto uma categoria social. Bujes (2002), ao analisar as relacdes
entre infancia e poder, afirma que as criancas: passam a se constituir como alvos
do poder — pontos focais de inUmeros discursos que criam um conjunto de
normas para as relagdes entre adultos e criangas, que ensejam sentimentos de
piedade e ternura, que mobilizam experiéncias de toda ordem voltadas para sua
educacgdo e moralizacdo. Elas se tornam objetos de interesse de inUmeras classes
profissionais, de distintas iniciativas governamentais, de praticas especializadas, de
legislagéo, de regimentos, de estatutos, de convencgdes.

E importante ressaltar que, na medida em que as criancas S&0
compreendidas em suas especificidades, se tornam objeto de intervencéo do Estado

e também do campo cientifico, como destacou a autora. “Portanto, é esta
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perspectiva adultocéntrica de representar a infancia, na qual a crianca é significada
como um ser em falta — imaturo, débil, desprotegido, em alguns casos necessitando
de correcdo, em outros, de protecdo — que vai justificar a necessidade de
intervencao e de governo da infancia.” (BUJES, 2001, p. 39)

O poder disciplinar produz sujeitos e saberes. Assim as tecnologias
disciplinares direcionadas para o corpo extraem saberes dos individuos, que s&o
devolvidos aos mesmos individuos, que se compdem como sujeito, e constituem o
seu eu. As criancas passam a ser diferenciadas dos adultos, mas sdo estes que
controlam seus desejos, suas necessidades, suas capacidades intelectuais.
Portanto, é nesta concepcao adultocéntrica que se da o significado da infancia, que
se estabelece como foco de um olhar cientifico que documenta sua conduta para
inseri-la em um espaco normativo. Téaticas disciplinares irdo embasar uma
“microfisica do poder”, ao enquadrar o individuo em um espaco celular que o torna
visivel e singular possibilitando uma ordem multipla.

Nesse momento, segundo Rizzini (2008), a crianca passa a ser um valioso
patrimdnio, moldavel e atil para o progresso de uma nacao, e surge a preocupacao
de que se torne um embrido da viciosidade e da desordem. A infancia passou a ser
objeto de conhecimento de especialistas, as experiéncias compativeis a cada
periodo do desenvolvimento foram descritas, os cuidados necessérios para um
desenvolvimento sadio, de sua normalidade, para que a mesma garanta a
manutencdo da ordem social e econémica vigente.

A crianca é vista como um problema econémico politico, uma preocupacao
médico moral, uma inquietude religiosa e um encargo pedagdgico, passando a ser
submetida a instituicdes disciplinares como a familia, a escola, a igreja, o hospital.
(BUJES, 2000).

Como se da, entdo esse disciplinamento? Os corpos infantis sédo o alvo da
acdo governamental, das tecnologias que a governamentalizacdo utiliza para
“perpetuar a arte de governo”, das técnicas disciplinares, responsavel pela producéo
de corpos ddceis e mudos; e as tecnologias do eu, 0 modo como 0 eu se constitui a

si mesmo como objeto.

[...] a tecnologia refere-se, neste caso, a qualquer agenciamento ou a
qualgquer conjunto estruturado por uma racionalidade pratica e governado
por um objetivo mais ou menos consciente. As tecnologias humanas séo
montagens hibridas de saberes, instrumentos, pessoas, sistemas de
julgamento, edificios e espagos, orientados, ao nivel programatico, por
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certos pressupostos e objetivos sobre os seres humanos. (FOUCAULT
1999a,p.26).

De acordo com Larrosa (1994, p. 36), as tecnologias do eu “nas quais se
produz ou se transforma a experiéncia que as pessoas tém de si mesmas”, por meio
das estratégias e taticas de poder, ndo tém como alvo o corpo, e sim as
experiéncias de si — onde a crianca interioriza a superioridade do adulto e estas
técnicas incluem mecanismos de autovigilancia, de autocontrole e de autoavaliacéo.

O conceito de infancia foi produzido sob a influéncia de diferentes formas de
pensamentos. A partir dos referenciais expostos as criangas passam a ser alvo de
acfes que governam corpos e visam reger a vida. Constituem-se em objeto de
acOes politicas, de influéncias econdmicas, de campanhas de moralizacdo e de
escolarizacdo. Foucault (1991 p.51) coloca que “por tras de todo saber, de todo
conhecimento, o que esta em jogo é uma luta de poder. O poder politico ndo esta
ausente do saber, ele é tramado com o saber”.

Nas praticas habituais junto as criancas que frequentam as instituicbes de
Educacdo Infantil, encontramos ac¢0es cotidianas que promovem diariamente
modelacdes, controles e enquadramentos. Se hoje a pratica de castigos corporais
apresenta-se remota nessas instituicdes, outras formas de castigos e assédios vao
ocorrendo de modo que o “assujeitamento” vai sendo cristalizado a partir de
parametros de verdade.
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3 SUBJETIVACOES NO COTIDIANO ESCOLAR

O acontecimento que vibra e 0 gesto que nao termina, habita as fotos que
escolhi olhar, com o desejo de contar o cotidiano escolar, sem as palavras. Para
refletir sobre as narrativas destas imagens extraidas do cotidiano da educacéo

infantil, tento abolir as explicagdes Unicas e de facil interpretacao.

[...] as palavras estdo tdo deliberadamente ausentes quanto as préprias
coisas; nao ha nem descricdo de um vocabulario nem recursos a plenitude
viva da experiéncia. Nao se volta ao aguém do discurso — |4 onde nada
ainda foi dito e onde as coisas apenas despontam sob uma luminosidade
cinzenta; ndo se vai além para reencontrar as formas que ele disp6s e
deixou atrds de si; fica-se, tenta-se ficar no nivel do proprio discurso.
(FOUCAULT, 1987a, p.55)

Acolher as imagens, nas fotos do cotidiano escolar infantil, significara antes
de tudo tentar fugir de uma interpretacdo daquilo que esta explicito ou do que esta
por trds das imagens, aceitando que as formas de verdade sobre nds sao
construidas historicamente, e que herdamos infinitas praticas, através das quais se
controla e estimula o processo de constituicdo de subjetividades.

Pensar o outro no tempo do seu proprio pensamento, e ousar penetrar em um
espaco que nos delimita, que nos separa de n6s mesmos, reconhecendo que somos
diferencga, pois “nossa razao € a diferenga dos discursos, nossa histéria a diferenca
dos tempos, nosso eu a diferenga das mascaras”. ( FOUCAULT,1987a, p.151)

O sujeito é o resultado de um processo de subjetivacdo, onde discursos e
praticas, inseridos em condicfes transitérias revelam subjetividades, impossibilitando
a conquista da identidade. O poder é historico e contingente e € na articulagéo entre
0 poder e 0 saber que se produz o sujeito, sendo a subjetividade, aquilo que se
estabelece através da duplicacao de forcas promovidas pelo movimento executado
pela subjetivacao.

Foucault relata que a subjetividade € construida e questiona a ideia de uma
subjetividade original, essencial e nuclear, o sujeito é produto de mudltiplos
processos de subjetivacdo. Compreendendo que a subjetividade ndo se constitui
apenas intrinsicamente, mas em multiplas rela¢cdes sociais, torna-se possivel
questionar as maneiras pelas quais as criancas estdo sendo subjetivadas nas

instituicdes de educacao infantil.
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A primeira tarefa a cumprir é refletir sobre os discursos que ndo reconhecem
as escolas em suas singularidades. Foucault (2008a) descrevia a inexisténcia de
estruturas permanentes, responsaveis pela constituicdo da realidade. A
conceituacdo de discurso como pratica social sublinha a ideia de que este sempre
se produziria em razao de relagbes de poder, onde se efetua um siléncio, como se
no interior de cada discurso, ou num tempo anterior a ele, pudéssemos encontrar a

verdade.

[...] gostaria de mostrar que o discurso ndo é uma estreita superficie de
contato, ou de confronto, entre uma realidade e uma lingua, o intrincamento
entre um léxico e uma experiéncia; gostaria de mostrar, por meio de
exemplos precisos, que, analisando os préprios discursos, vemos se
desfazerem os lagos aparentemente tdo fortes entre as palavras e as
coisas, e destacar-se um conjunto de regras, préprias da pratica discursiva.
[...] ndo mais tratar os discursos como conjunto de signos (elementos
significantes que remetem a conteldos ou a representacfes), mas como
praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam. Certamente
os discursos sdo feitos de signos; mas o que fazem é mais que utilizar
esses signos para designar coisas. E esse mais que os torna irredutiveis a
lingua e ao ato da fala. E esse mais que é preciso fazer aparecer e que é
preciso descrever. (FOUCAULT, 2008a, p.54)

Por esta razdo, ao analisar o discurso é possivel compreender que o
processo de comunicacdo ndo se apresenta de forma seriada e mecanica, como se
pudesse ser reduzido a transmissdo de informacdes, de forma linear e inequivoca.
Partindo do pressuposto de que o didlogo e a discursividade presentes no
fenbmeno se caracteriza pelos sentidos construidos a partir dos sujeitos que
interagem, o que inclui como condicdo basica para o acontecimento, ndo sé as
experiéncias, como também a representacdo do objeto central da enunciacdo, a
visdo de mundo e o pertencimento a determinada classe social, entre outros
aspectos que determinam o dizer e 0 nao dizer. Assim desmorona a ideia de
discurso como “expressao” de alguma ou qualquer coisa, como tradugcédo de algo
gue estaria em aqui ou em outro lugar, algo que precede a liberdade da palavra, ele
esta inserido em relagBes de poder/saber.

O poder ndo é “um fendbmeno de dominagdo macigo e homogéneo de um
individuo sobre os outros, de um grupo sobre os outros, de uma classe sobre as
outras” (FOUCAULT, 1996, p.183). A linguagem fotografica traz possibilidades e
formas de producdo de um movimento de estranhamento, € uma linguagem que
pode expressar outras visibilidades sobre as instituicbes de educacéo infantil

porque, o poder é difuso, descentralizado, estd presente nas diversas esferas
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sociais. Ele “nunca esta localizado aqui ou ali, nunca esta nas maos de alguns,
nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem?” (idem, p.183), pois € o “efeito de
conjunto de suas posicOes estratégicas — efeito manifestado e as vezes
reconduzido pela posi¢cdo dos que sao dominados” (FOUCAULT, 1987b, p. 26). O
poder é uma estratégia, e seus efeitos de dominacdo se devem “a disposi¢des, a
manobras, a taticas, a técnicas, a funcionamentos”. Além disso, ainda segundo o
autor, as relacbes de poder sédo, antes de tudo, produtivas (FOUCAULT,1996).
Nesse sentido, “o poder produz saber [pois] ndo ha relagdo de poder sem
constituicdo correlata de um campo de saber, nem saber que ndo suponha e néo
constitua ao mesmo tempo relagdes de poder”. (1987b, p.27). Nessa concepcao, é
na articulacdo entre saber e poder que se produzem sujeitos. Assim, sujeitos
diversos sao criados em relacdes de poder-saber diferenciadas. Pode-se afirmar,
entdo, que “o individuo ndo é o outro do poder: € um dos seus primeiros
efeitos”. (FOUCAULT,1996, p.183).

O trabalho com as imagens sera como uma construcdo arquitetdnica,
analisando e ordenando elementos, fazendo destas discussdes verdadeiros
monumentos. Perguntando: por que isso esta presente, deste modo, nesta situacao,
e ndo em outro tempo ou lugar, ou de forma diferente? E o que esta ausente?
Montando e remontando estruturas, que distintas das estruturas arquitetonicas,
jamais serdo solidas.

Ao analisar uma imagem, mesmo uma simples representacdo, ndo vemos a
manifestacdo de um sujeito, mas sim nos defrontamos com um espaco de sua
dispersao e descontinuidade, ja que o sujeito da linguagem n&do é um sujeito em si,
ideal, essencial, com discursos inquestionaveis: ele € ao mesmo tempo falante e
falado, porque através dele outros ditos se dizem.

Encarar o acontecimento fotografico desprendendo-se de um longo
aprendizado que nos faz ver e produzir imagens que habitam nas cadernetas
escolares, imagens presas, que hegam 0 movimento no espaco regulamentado da
instituicdo escolar, este € o caminho a percorrer.

Em seus escritos sobre o discurso, Foucault menciona os enunciados, que
sdo considerados como a unidade elementar do discurso, “como um grdo que
aparece na superficie de um tecido de que € o elemento constituinte; como um
atomo do discurso”. (FOUCAULT, 1987a, p.90). Esta reflexao feita em Arqueologia

do Saber, provoca fraturas nas imagens que habitam este estudo, e nos convida a
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pensar: enunciados se apoiam em signos sem a necessidade da aceitabilidade
gramatical e a correcao légica; requerem um referencial, que ndo é exatamente um
fato, nem mesmo um objeto, mas sim um principio de diferenciagdo; um sujeito, ndo
a consciéncia que fala, ndo o autor das formulaces, mas uma posi¢ao que pode ser
ocupada por individuos diferentes; um campo associado que nao € o contexto real,
mas um dominio de coexisténcia de enunciados e uma materialidade que sao
possibilidades de uso ou de reutilizagdo. Os enunciados sdo povoados de um
emaranhado de fios, de outros tantos enunciados.

Nesta perspectiva o enunciado € caracterizado pela sua existéncia material,
e gque de acordo com Foucault, essa materialidade desempenha um papel central na
sua constituicdo, uma vez que “o enunciado precisa ter uma substancia, um suporte,
um lugar e uma data” (1987a, p. 116). Além do que, a identidade do enunciado é
determinada pela sua materialidade, cujo regime ao qual obedece situa-0 na
complexa ordem institucional. Logo, a identidade do enunciado é sempre relativa,
nunca absoluta, variando conforme o saber da posi¢cdo que ocupa diante de outros
enunciados.

N&o se pode esquecer que o enunciado é dialeticamente constituido: pela
singularidade e pela repeticdo; o que o remete a um paradoxo suposto e encarnado
por ele mesmo. Enquanto espessura material, o0 enunciado é passivel de repeticéo,
entretanto, enquanto evento, acontecimento discursivo, produto de uma pratica
(também discursiva), ele € Unico, sob quaisquer condi¢cdes. Deste modo, mesmo
quando se repete ndo se trata do mesmo enunciado, mas de outro enunciado-

acontecimento que esse mesmo introduz.

[...] ndo ha& enunciado livre, neutro e independente; mas sempre um
enunciado fazendo parte de uma série ou de um conjunto, desempenhando
um papel no meio dos outros, neles se apoiando e deles se distinguindo: ele
se integra sempre em um jogo enunciativo, onde tem sua participagéo, por
ligeira e infima que seja. [...] Ndo ha enunciado que ndo suponha outros;
ndo ha nenhum que néo tenha, em torno de si, um campo de coexisténcias.
(FOUCAULT,1987a,p.114)

Fotografias podem ser sentidas. Carregam uma laténcia infinita de sentidos,
nao a ultima palavra, quase ultima. Um dizer com imagens imersas no cotidiano da
educacao infantil rompe com o modo de pensar que quer desvendar o mundo, sem a
necessidade da busca de um futuro desejado ou de um passado perdido.

A reflexdo proposta por Foucault (1987a ) nos adverte: ha de se instaurar uma

analise, uma distincdo nos discursos a partir de seus menores enunciados,
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recolhidos da sua realidade dispersa, porque eles configuram o poder em suas
extremidades. O discurso é um numero de enunciados para 0s quais podemos
definir um conjunto de condi¢des de coexisténcia.

Ver uma explosdo de ditos e ndo ditos no acontecimento fotogréafico, e
reconhecer o incerto do materializado em uma revelacdo imagética sdo um desafio.
Encarar as fotografias em um contexto em que as mesmas estdo sujeitas a “um
conjunto de regras andnimas, histéricas, sempre determinadas no tempo e no
espaco, que definiram, em uma dada época e para uma determinada area social,
econdmica, geografica ou linguistica, as condicbes de exercicio da funcgéo
enunciativa” (1987a, p.136).

A temporalidade dos discursos, o confronto com nossa histéria ou nosso
passado, € importante para compreender o pensar de uma forma ou outra, o agora
nao nos € tdo evidente. Assim, libertamo-nos do presente e nos instalamos quase
num futuro, numa perspectiva de transformacédo de n6s mesmos. Compreendendo

que

a razao disto é talvez esta: é que se o discurso verdadeiro ndo é mais [...]
aquele que exerce o poder, na vontade de verdade, na vontade de dizer
esse discurso verdadeiro, o que esta em jogo senao o desejo e 0 poder? O
discurso verdadeiro, que a necessidade de sua forma liberta do desejo e
liberta do poder, ndo pode reconhecer a vontade de verdade que o
atravessa; e a vontade de verdade, essa que se impde a nés ha bastante
tempo é tal que a verdade que ela quer que ndo pode deixar de mascara-la.
(FOUCAULT,1999, p.20)

O discurso assim concebido ndo é a expressado de um sujeito que pensa, que
conhece o que diz, ao contrario, é aquele que obedece, ou seja, segundo Foucault,
€ um sujeito “assujeitado”, susceptivel a sua dispersdo e descontinuidade. Esse
controle atravessa o0s individuos e produz modos de subjetivacdo. Nessa
perspectiva, Foucault ndo utiliza a palavra sujeito reconhecendo a identidade e o
sujeito como pessoa, mas sim enquanto ser produzido dentro de relacbes de poder,
gue constituem modos de existéncia, de invencao de possibilidades de vida.

O caréater politico € intrinseco ao processo de constituicdo de subjetividades
pela rigorosa vinculacdo aos jogos de poder, e a ideia de sujeito passa a servir um
conjunto de praticas, associadas ao modo como se distribui, se valoriza, se reparte e
se atribui o saber na sociedade.

Uma conjugacao de interesses, muito complexas, define a ideia do humano.

Ela se relaciona a unido de interesses vindos de muitos lugares dispersos pela
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sociedade e se alicerca em uma extensa e convergente producdo de saberes que
surgem em diferentes campos do saber.

Os sujeitos sdo constituidos de forma heterogénea, decorrentes do
entrecruzamento de diversos discursos. Ao falar, o individuo retoma outros discursos
ativando e atualizando o artefato discursivo mediante o interdiscurso. Seu dizer (do
sujeito) é determinado pelas formacdes discursivas. S&o elas que determinam o que
pode/deve ser dito. (FOUCAULT, 2007). E importante destacar que o discurso ndo é
atravessado pela unidade do sujeito e sim pela sua dispersédo; dispersdo decorrente
das vérias posi¢des possiveis de serem assumidas por ele no discurso.

Nesses termos, o sujeito postulado por Foucault é um sujeito discursivo.
Tecido nas malhas do discurso, ele representa uma pluralidade de posicées. A
constituicdo do sujeito se da, indefinidamente, mediante os jogos de verdade ao qual
este se vincula. A subjetivacdo se relaciona a processos complementares, e nos é
oportuno discutir sobre o que se pode chamar de jogos de verdade; “ndo a
descoberta das coisas verdadeiras, mas as regras segundo as quais, a respeito de
certas coisas, aquilo que um sujeito pode dizer decorre da questdo do verdadeiro e
do falso.”(FOUCAULT,2004, p.235). Neste contexto o0s jogos de verdade
determinam o modo pelos quais os discursos podem ou nao se tornar verdadeiros a
partir das circunstancias em que séo ditos, e pela maneira com a qual se relacionam

com o sujeito.

[...] para assinalar simplesmente, ndo o proprio mecanismo da relagdo entre
o poder, direito e verdade, mas a intensidade da relagédo e sua constancia,
digamos isto: somos for¢cados a produzir a verdade pelo poder que exige
essa verdade e que necessita dela para funcionar, temos de dizer a
verdade, somos coagidos, somos condenados a confessar a verdade ou
encontra-la. (FOUCAULT,1999, p.29)

Cada discurso esbocga seus efeitos de verdade de forma particular. No caso
do discurso educacional, por exemplo, aciona-se aquilo que se converte em
credibilidade, seja pelo informante ou pelo fato comprovado e apresentado de forma
noticiosa. Ainda parece-nos necessario endossar esta reflexdo. Amparada nas
concepcOes de Foucault, é necessario pensar a verdade como um efeito, uma vez
gue ela estaria mais para uma consequéncia, do que para um valor que possa ser

comprovado mediante a andlise de sua relacdo com a realidade.
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Segundo Foucault (2006) a verdade nédo existe fora do poder, ou sem poder.
Para ele, a verdade € produzida por multiplas coercfes e cada sociedade tem sua
“politica geral” de verdade. Sobre isso, o autor se refere aos discursos que
funcionam como verdadeiros. Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua
“politica geral” de verdade: isto é, os tipos de discursos que ela acolhe e faz
funcionar como verdadeiros; 0S mecanismos e as instancias que permitem o0s
enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as
técnicas e os procedimentos que sao valorizados para a obtencdo da verdade; o
estatuto daqueles que tem o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro.
(idem, 2006). Parece-nos apropriado situar os meios de comunicagdo com O
encargo de dizer aquilo que deve funcionar como verdadeiro, sob efeito de verdade,
produzido para circular e ser consumido, estando submetido a constante incitacao
econdmica e politica, e transmitida sob controle, passivel de lutas “ideoldgicas”.

As instituicdes escolares instituem verdades e s&o efeito das mesmas;
produzidas pelas relacbes de poder e saber. Investir em uma reflexdo sobre a
educacao infantil € um desafio aceito. Encarar as imagens do cotidiano escolar
produzidas dentro de regimes e préaticas de verdade € uma provocagdo. Indagar
sobre estas verdades e praticas, e se as mesmas influenciam o que

compreendemos por infancia, € o que amadurece nosso pensamento.

A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas a multiplas coercdes
e nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu
regime de verdade, sua ‘politica’ geral de verdade; isto é, os tipos de
discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos e
as instancias que permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos,
a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos
sdo valorizados para a obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro. (FOUCAULT,1996 p.12)

Algumas imagens evidenciam praticas do cotidiano escolar construidas por
um emaranhado de leis, normas, saberes, palavras, costumes, ditos e ndo ditos num
movimento que construiu e vem construindo a histéria da educacéo infantil. Todos
0s protagonistas desta dindmica educativa passam a agir em conformidade sem que
haja um esforco, e produzem verdades pré-existentes que déo origem a diversas

praticas discursivas.
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3.1 Portas e grades, subjetivagdes no cotidiano escolar

Existem momentos na vida onde a questdo de saber se se pode pensar
diferentemente do que se pensa e perceber diferentemente do que se vé é
indispensavel para continuar a olhar ou a refletir. (FOUCAULT, 1994, p.14)

7z

Portas e grades. Esta é a realidade que foi resgatada do cotidiano das
escolas de educacao infantil da cidade de Sorocaba, e ndo serdo identificadas,
porque se assemelham a muitas outras escolas. As caracteristicas do espaco fisico
do ambiente escolar sdo consideradas como um cenario sem importancia. No
entanto este ambiente tem um impacto direto e indireto sobre os individuos, e
podemos observar que as imagens que compdem este ambiente possibilitam uma
reflexdo sobre 0s sujeitos imersos neste contexto. E imprescindivel discutir que
“atras das coisas ha algo inteiramente diferente”. ndo seu segredo essencial e sem
data, mas o segredo que elas sdo sem esséncia, ou que sua esséncia foi construida
peca por peca a partir de figuras que Ihe eram estranhas. Problematizar o que se
apresenta no universo dos espacos institucionalizados onde acontece a educacao

infantil é observar fragmentos:

[...] tentar reencontrar o que era imediatamente, o aquilo mesmo de uma
imagem exatamente adequada a si; € tomar por acidental todas as
peripécias que puderem ter acontecido, todas as astlcias, todos os
disfarces; é querer tirar todas as mascaras para desvelar enfim uma
identidade primeira]...] (FOUCAULT,1996,p.17).

Desconfiar do que nos é familiar, pode levar a refletir sobre possibilidades de
mudanca. O espaco fisico institucionaliza as criancas para enquadra-las em
comportamentos idealizados? Imagens se mesclam, sorrisos, controle, inquietagao.

Portas, portbes, grades, salas de aula. Na escola a imposi¢cao de limites, esta
representada claramente e desfavorece a circulacdo dos que ali interagem. Muitas
vezes estes ambientes escolares sdo construidos sem planejamento, ou com
planejamentos que nao priorizam as necessidades pedagogicas para a crianca, mas
gquando executados esbocam claramente o projeto educacional, e nos fornecem
pistas que revelam que nestes espacos a liberdade e a autonomia podem néo estar
presentes e ndo favorecem a emancipag¢ao dos sujeitos, mas sim os conduzem para

as amarras que vivemos na sociedade atual.
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A espacializagdo disciplinar é parte do ambiente escolar. Foucault fala sobre
a relacao entre o espaco e sua influéncia no processo de subjetivacéo. Reflete sobre
a espacialidade-panéptica de Jeremy Bentham. O panoptico € um modelo

arquiteténico onde o espaco se organiza da seguinte forma:

O Panopticon era um edificio em forma de anel, no meio do qual havia um
patio com uma torre no centro. O anel se dividia em pequenas celas que
davam tanto para o interior quanto para o exterior. Em cada uma dessas
pequenas celas, havia segundo o objetivo da instituicdo, uma crianca
aprendendo a escrever, um operario trabalhando, um prisioneiro se
corrigindo, um louco atualizando a sua loucura, etc. Na torre central havia
um vigilante. Como cada cela dava ao mesmo tempo para o interior e para o
exterior, o olhar do vigilante podia atravessar toda a cela; ndo havia nela
nenhum ponto de sombra e, por conseguinte, tudo o que fazia o individuo
estava exposto ao olhar de um vigilante que observava através de
venezianas, de postigos semi-cerrados de modo a poder ver tudo, sem que
ninguém ao contrario pudesse vé-lo. Para Benthan esta pequena e
maravilhosa astlcia arquitetdbnica pode ser utilizada por uma série de
instituicbes. O Panopticon € a utopia de uma sociedade e de um tipo de
poder que €, no fundo, a sociedade que atualmente conhecemos — utopia
gue efetivamente se realizou. Este tipo de poder pode perfeitamente
receber o nome de panoptismo. Vivemos em uma sociedade onde reina o
panoptismo. ( FOUCAULT, 1991, p. 69)

A técnica, que identifica o pandptico, distribui os individuos por meio da
insercdo dos corpos em um espago individualizado, classificatorio, combinatorio,
podemos verificar a semelhanca com a escola, e a sala de aula, onde se trata de
fechar, esquadrinhar, hierarquizar para arrumar a rotina educacional. Nesse contexto
a educacao se estabelece diante da ordem e da imobilizacdo. Esta técnica, na rotina
escolar, é capaz de realizar fungcbes diferentes dependendo do objetivo especifico
que dela se exija, e é observada em diferentes situacdes, como por exemplo, na
distribuicdo uniforme dos bercos nas creches, e a separacdo em salas com rotinas
rigidas.

De acordo com Foucault (1999), “é docil um corpo que pode ser submetido,
gue pode ser utilizado, que pode ser transformado e aperfeicoado” (p. 118).

As imagens presentes no cotidiano escolar, a analise da organizacdo dos
espacos fisicos, apresentam uma realidade da maioria das escolas de educacao
infantil, que entendem a crianga como um “objeto”, melhor administrado em um
determinado local, sob a acdo do adulto neste mundo infantil. Este ambiente é
indicador de uma concepcao de infancia e de uma pedagogia utilitarista, associada a
produtividade, eficiéncia como administracdo de corpos doceis na relagdo do poder

e saber.
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A distribuicdo das criancas em salas diferentes considerando a faixa etaria,
segundo Civilette (1988), assemelha-se a origem das salas das primeiras creches
francesas, onde as criancas eram separadas em cercas, organizadas em circulo, em
volta do adulto educador. Ainda hoje as atitudes incorporadas no dia dia da
instituicao infantil reforgam os dispositivos de controle:

Cada individuo no seu lugar; e em cada lugar, um individuo. Evitar as
distribuicdes por grupos; decompor as implantagbes coletivas; analisar as
pluralidades confusas, macicas, fugidias. O espaco disciplinar tende a se

dividir em tantas parcelas quanto corpos ou elementos a de repartir [...] A
disciplina organiza um espaco analitico. (CIVILETTE,1988, p.123)

Assmann e Nunes (2000, p. 138), relatam a arte das distribuicbes como uma
categoria foucaultiana sobre as praticas disciplinares que pressupde “ a disciplina
como um tipo de organizagao do espacgo”. Ela distribui os sujeitos nos espacos
escolares, trata-se de fechar, e por vezes, cercar estes lugares geometricamente
para que ndo ocorra difusdo das criangas.

As criangas no universo escolar aprendem desde muito cedo a aceitar regras,
incorporar rotinas e serem disciplinadas. “[...] as criancas sdo do jeito que a
arquitetura escolar, os patios de recreio, as leis do trabalho infantil e os espacos
vitais na atual ecologia e economia das familias constituem o mundo vivo da
infancia” [...( WARTOFSKY,1999, p.103).

Os espacos das escolas sdo organizados e controlados também através de
discursos pedagdgicos, cujo objetivo € atender as necessidades do adulto, e
atendem a funcbes especificas determinadas pela professora, como o cantinho do
brincar, das atividades pedagogicas, da leitura, entre outros cantinhos, delimitando
0 que é ou ndo permitido, para o disciplinamento das criancas.

As escolas de educacao infantil denunciam na sua organizacdo espacial uma
parte importante de sua proposta pedagodgica. Ela indica as concepc¢des de crianca,
de educacao, de ensino e aprendizagem, bem como uma visdo de mundo e de ser
humano do educador que atua nesse cenario. Portanto, qualquer professor tem, na
realidade, uma concepcdo pedagdgica explicitada no modo como planeja suas
aulas, na maneira como se relaciona com as criangas, na forma como organiza seus
espacos na sala de aula.

Com o desenvolvimento econdémico, as mulheres trabalhadoras necessitaram
de ambientes onde seus filhos fossem cuidados. Diante desta necessidade, espacgos

delimitados, foram estruturados para este atendimento, onde as criangas recebiam
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cuidados e educacdo, como também vigilancia e protecdo. A sociedade industrial
dependia de bons trabalhadores e os filhos destas mulheres aprendiam nas escolas
COMO Ser um operario e a respeitar regras.

Nesta perspectiva, a ampliacdo do acesso a Educacao Infantil, bem como seu
carater pedagolgico se estabelece no contexto de uma sociedade disciplinar. A
escola para desempenhar corretamente seu papel, elabora estratégias para formar
um adulto normatizado, e este adulto é limitado em suas possibilidades dentro dos
espacos institucionais. O “poder disciplinar”, o disciplinamento reside nas escolas e
centros de educacdao infantil atuando sobre as criancas de maneira imperceptivel.

O termo disciplinamento reporta-se ao que Foucault (1997), define como um
poder edificado nas acdes do corpo humano como forma de auto-regulacédo. Em sua
obra, Foucault analisa as instituicdes, o exeército, as fabricas, prisdes observando o
adestramento dos corpos e mente dos sujeitos. Em Vigiar e Punir (FOUCAULT,
1997) reflete sobre as mudancas destas instituicbes a partir do século XVII, quando
surge uma concepcdo mais humanista, e sobre a criacdo de codigos penais que
impediam as sansoes fisicas; o corpo passa a ser punido de forma camuflada, ou
seja os individuos passam a ter uma “consciéncia abstrata” de auto controle e auto-

punigao.

Essa disciplina ¢ uma técnica, um dispositivo, um mecanismo, um instrumento de
poder; sdo métodos que possibilitam o controle do corpo nos menores detalhes, que
garantem a submissdo constante das forcas do corpo, impondo a esse uma relagdo de
docilidade-utilidade. O poder disciplinar ndo atua no exterior das rela¢fes, de fora
para dentro ou de cima para baixo, pois ele trabalha os corpos das pessoas -alunos,
professores, delinquentes, loucos -manipulando-os e controlando-os, produzindo
seus comportamentos.” (NUNES ; ASSMANN, 2000, p.137).

A descoberta da produtividade do corpo, visto como objeto, capaz de ser
moldado e alvo de poder e adestramento para que se torne til. O objetivo do poder
disciplinar € extrair do corpo a maxima utilidade, submetendo-o a logica da
lucratividade econdmica. Para tanto, diminui a possibilidade da critica e autonomia,
tornando-o mais passivo e obediente. Considerando esta l6gica, a disciplina constitui
um controle, uma anatomia politica do corpo humano, o poder € produtor de um
individuo, extraindo docilidade, submissdo e adequando-o para que este seja
preparado para a logica do capital. Observar o cotidiano das instituicbes infantis
pode ajudar a compreender o corpo diante das relagbes de poder, muito apertado,

que |he impdem limitagbes, proibicdes ou obrigagbes. A sociedade precisa de
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homens que produzam e correspondam ao perfil politico, social e econdmico

esperado.

E um mecanismo de poder que permite extrair dos corpos tempo e trabalho,
mais do que bens e riqgueza. E um tipo de poder que se exerce
continuamente por vigilancia e ndo de forma descontinua por sistemas de
tributos e de obriga¢Bes crénicas. (FOUCAULT,1999, p. 42)

Em diferentes instituicbes, as disciplinas e o poder estdo atrelados ao
conhecimento, e elas se refletem na estrutura social. Considerando as ideias de
Foucault, a escola é planejada para garantir esta disciplina, ela se estabelece nos
espacos, e se reflete em como o0 ambiente escolar é organizado e como € delimitada
a acao e o movimento do corpo infantil nas escolas.

O educar se estabelece através de referéncias que tencionam nossas
reflexdes. No convivio com as criancas e suas familias, educadores e todos os que
habitam no universo educativo, produzem praticas muitas vezes distantes do que é
verbalizado sobre criatividade, criticidade, autonomia. Os espacos cotidianos néo
reconhecem a diferenca; programas, curriculos, referenciais e parametros compdem
0 cenério escolar. O que fazemos ou o que ndo fazemos, Nnossos passos sobre o
chéo das salas de aula, produzem verdades. As verdades afirmadas e difundidas no
exercicio cotidiano propagam o uso do lugar no qual nos encontramos — e o coloca
como uma possibilidade de producado de sentencas que ndo sao questionadas. Se
eu ndo atravesso as paredes da escola, me incluo, modelo e propago discursos
baseados em préaticas de verdades, que se instituem em relacbes efémeras,
passageiras e utilitarias, onde os individuos almejam o que existe no imediato, no
que é util ou pode ser.

No ambiente escolar uma tradicdo se impde e é transmitida através das
geracgdes, um poder invisivel de incluir e guiar, que atua sobre a acgdo, sobre o
caminhar e a autonomia de cada pessoa. O individuo € governado por algo que esta
acima dele. A passividade reproduz o cotidiano e nela esta contida. O que acontece
diariamente, e as coisas que ali se passam seguem a ordem da rotina. Apesar de
parecer gue ha uma dinamica constante na vida cotidiana, existe um nao movimento
gue impossibilita a resisténcia. A rotina é determinada por atividades realizadas e
repetidas no dia a dia, e nela se cristalizam determinados modos de comportamento

que sado sustentados pela confianca e pela certeza de que a realidade é o que
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aparenta ser. Ritos que preservam a continuidade do vivido, que acomodam as
contradi¢cdes entre passado e presentes fixam eventos.

Na escola atividades sdo planejadas para administrar o tempo e 0s espacos,
articular os gestos, enfim para adequar o corpo. O corpo da crianca se torna objeto
de manipulagdo e condicionamento. Tudo o que foge da norma necessita de
corregao e puni¢cao. Mecanismos garantem o ajuste da crianga nas escolas: as filas,
os horarios, e os professores que muitas vezes funcionam como operadores
pedagogicos, treinando habilidades, avaliando capacidades. Forma-se um tipo de
saber que padroniza os alunos, rotulando aqueles que nele ndo se enquadram: “o
problematico”, “o indisciplinado”, entre outros.

Os espacos/tempos séo organizados de forma padronizada e regularizada, as
criangas dormem ao mesmo tempo, comem no mesmo horario e 0s mesmos
alimentos, isto as familiariza com o0s processos socio-econdmicos do mundo do
trabalho.

O disciplinamento é claramente perceptivel na organizacdo dos espacos da
infancia na Educacéao Infantil; sédo lugares restritivos e cerceados, com divisorias e

paredes que 0s representam ou néo.

A distribuic@o das atividades escolares em séries sucessivas permite todo
um investimento na sua duracdo, 0 que possibilita 0 controle minucioso e a
intervencdo precisa, seja para corrigir, castigar ou excluir, em cada
momento; possibilita a caracterizacdo dos escolares, segundo o nivel que
apresentam nas séries por que passam; possibilita, ainda, a acumulacéo do
tempo e da atividade, alcangcando-os no resultado final de sua capacidade,
totalizando-os e tornando-os utilizaveis. “A escola torna-se um aparelho de
aprender onde cada aluno, cada nivel e cada momento, se estédo
combinados como deve ser, sdo permanentemente utilizados no processo
geral de ensino.” (FOUCAULT,1987, p.135)

No inicio do século XIX surge a cidade, o urbanismo, baseados num saber
especifico de compreensao e manipulacdo com um entendimento médico higienista,
estatistico, e da criminologia. Estas atitudes sdo caracterizadas por intervencoes,
pela moralizacdo e disciplinarizacdo dos corpos, e se instaura o que é belo, e
também o que é desviado, e a desordem como um mal em si. (FOUCAULT, 1999)

A vida, numa metafora, é como um organismo que devera ficar isolado de
virus e bactérias. Assim é estabelecida uma ligagdo entre o espago e 0 progresso
civilizatorio. E a escola, um espaco esquadrinhado, colaborara para a manutencao

desta estabilidade. Para que esta paisagem aconteca, para que haja este corte de



44

protecdo da sociedade, e da sociedade dentro da escola, muros e grades serao
construidos.

Ao analisar as imagens que refletem estes ambientes, observamos que um
dos objetivos que justificam estas grades, portdes, salas com portas fechadas, é
garantir que a escola seja um lugar seguro, um lugar que proporcione um “bem-
estar”. No entanto esta seguranga implica no isolamento das pessoas; as salas de
aula, os corredores distanciam os professores de seus pares, e impossibilitam a
interacdo das criancas, levando-a ao conformismo e a adaptacédo, que sao objetivos
de uma sociedade administrada.

Para entrar na escola € necessario transpor caminhos, atravessar muros e
portdes. O desenho urbano organizou a distribuicdo da populacdo de maneira
ordenada, através do esquadrinhamento dos espacos, € 0 universo escolar esta
inserido em uma sociedade violenta e precisa ser um espago que garanta protecao.

O filme A Vila (The Village, Touchstone Pictures, 2004) de autoria de M. Night
Shyamalan, conta a histéria de um grupo de pessoas que se isolam em uma vila,
alheios ao mundo, e longe de toda e qualquer influéncia social. Fazem suas préprias

leis e em nome do medo afastam-se do mundo e de suas mazelas.

Chegamos, assim, a questdo que quero colocar: em que medida nao
fazemos de nossas escolas, de nossas salas de aula, espacos fechados,
como essa vila de Shyamalan, tentando impedir que as criangas e jovens
experimentem o mundo, com medo do terror e da violéncia? Em que
medida ndo € nosso préprio medo do terror e da violéncia? Em que medida
ndo é nosso medo que é transformado no medo de todos, garantindo a
coercdo de nossa vida em comum, para além de qualquer possibilidade de
assumir riscos, de ir além, de superar-se e deparar-se com o0 novo?(GALLO,
2009, p.20)

Considerando as relacdes entre “A Vila” e a escola, percebe-se uma
necessidade de separacdo entre o0 bem e o mal, sendo a escola, representante do
bem, e protetora do mal que esta presente no mundo externo. No entanto, sédo
imediatas as mediacdes que devem ser feitas entre 0 mundo da escola e outras
esferas da sociedade. A escola foi transformada em um organismo de reproducéo
social, nutrindo discursos que refletem na vida contemporanea. As mudancas sociais
e econdbmicas exigem dos educadores um olhar atento para 0s agenciamentos
presentes, a escola ndo deve ser entendida como detentora de um monopolio
cultural, e que precisa abrir suas portas e receber as especificidades dos alunos e

de suas familias.
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No filme é possivel uma analogia entre os problemas sociais, a crise da
sociedade contemporénea e a necessidade de nos protegermos de nossos medos.
O medo é representado no filme pela nao verbalizacdo deste sentimento. Quando os
habitantes da vila se referem aos seus temores, os definem, ou ndo definem por
“aqueles de quem néao falamos”. Na ag¢do pedagogica o medo se transforma em
uma contra acdo pedagogica. O instinto humano diante de perigos necessita do
medo para protegé-lo; jovens e criancas precisam cruzar fronteiras, enfrentando
territdrios, muros, morros e o asfalto. As criancas vivem num mundo que esta por vir,
e a esperanca deve mover o afeto da espera.

Faz-se necessaria uma reflexdo dos medos existentes dentro da escola,
fruto da inseguranca e incerteza dos que nela habitam, no entanto é imprescindivel

pensar no ato de educar:

Educar em seu sentido etimoldgico deriva de e-dure — “conduzir para fora
de”, ressaltando a ideia de um itinerario, caminho de um ponto a outro, ou
de um sujeito a outro(s) sujeito(s). Na escola ndo deveriamos buscar estes
itinerarios, esses caminhos abertos, generosos, construtores de relagbes
efetivas com o (auto)conhecimento, com os outros e com (0s) mundo(s) que
nos atravessa(m)? (TAVARES; ALVARENGA, 2009 p.196)
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4 A EDUCACAO INFANTIL CAPTURADA EM FOTOS

Quem de nés nunca se rendeu ao fascinio diante de um aparelho fotografico?
Amarrar 0 momento em uma superficie e através dele visitar memdrias traz consigo
a eterna magia do presente. Professores no cotidiano da educacéao infantil, cada vez
mais, registram o momento presente em fotografias das criancas em diferentes
situagdes na escola. Porém um ato “inocente”, quando incluido no processo
educacional, necessita do pensar sobre ele, este capitulo tem como objetivo pensar
a educacéo infantil, na imagem que se revela ou que €é capturada pela fotografia.

O fascinio da foto carrega uma falsa autonomia, o mercado tecnoldgico com a
intencdo de atender cada vez “melhor” seus consumidores, e, portanto vender mais,
elabora equipamentos que, acionando um “clic”, decodificam um sorriso, amenizam
a luminosidade, alteram a penumbra, eliminam o reflexo de um olhar, enfim ajusta
todo o aparelho para a foto sair num “padrao de qualidade”, o que nos faz fotégrafos
do dia a dia.

O filésofo Vilen Flusser em sua obra denuncia que “0 homem ao invés de se
servir das imagens em fungdo do mundo, passa a viver em fungdo da imagem?”.
(FLUSSER,1998, p.7)

Habitando o presente, nos confrontamos com uma avalanche de imagens que
nos contam do mundo, da banalidade do cotidiano. Fotografam-se tudo e todos.
Com a popularizacdo das cameras fotogréficas digitais, e seus varios modelos,
inclusive as acopladas aos celulares, estamos vivendo uma disseminac¢ao imagética,
entdo pergunto-me: - De que modo o encontro com a fotografia pode promover o ver
e 0 pensar acerca de nés mesmos, dos outros e da educacao infantil?

Walter Benjamin (1996) alertava em sua obra Pequena Histoéria da Fotografia,
que “o analfabeto do futuro ndo sera quem nao sabe escrever, e sim quem nao sabe
fotografar. Mas um fotografo que ndo sabe ler suas proprias imagens nao é pior que
um analfabeto?” (p.107). Somos analfabetos diante da luz e da sombra que se
eterniza nas fotos de nossas instituicdes infantis. Em nossas escolas € muito comum
vermos os professores fotografarem seus alunos, esta pratica nos faz interrogar: a
foto é aquilo que é, ou a0 mesmo tempo héa algo escondido? E comum ouvirmos o

discurso de que a fotografia permite ao professor rever sua pratica e estabelecer
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novas posturas diante de seu trabalho. A fotografia traz consigo a diferenciagéo do
gue se capta e do que se vai?

PIRANDELLO |

A paisagem parece um cenario de teatro.

E uma paisagem arrumada.

Os homens passam tranquilamente

com a consciéncia de que estdo representando.
Todos passam indiferentes

como se fosse a vida ela mesma.

O cachorro que atravessa a rua

e que deveria ser faminto

tem um ar calmo de sesta.

A vida ela prépria ndo parece ser representada:
as nuvens correm no céu

mas eu estou certo de que a paisagem ¢é artificial
eu que conheco a ordem do diretor:

- Nao olhem para a objetiva!

e sei que 0s homens séo grandes artistas

o cachorro € um grande artista.

Jodo Cabral de Mello Neto
em Primeiros poemas

Atualmente as formas de mostrar e dizer estdo inseridas em um contexto
repleto de informacdes: sao filmes, jornais, televisdo. Imagens envoltas ho mundo
inteiro que estdo ai para informar, explicar, ajustar tudo e todos numa espécie de
unanimidade. Passamos a viver em um mundo cada vez mais povoado por
maquinas e dispositivos de ordem simbdlica, e estes adentram ao universo escolar.

Para Michel Foucault (1988), os enunciados nunca nos fardo ver alguma
coisa, assim como a imagem jamais torna algo legivel, o enunciado nunca contera o
visivel, assim como o visivel nunca contera o enunciado.

As imagens do cotidiano escolar capturam um sujeito que desliza no entre
lugar produzido em nossa cultura. As fotos escolhidas para este trabalho foram
aguelas que tinham a possibilidade da assinatura da reflexividade sobre quem
SOmos, COmMo pensamos a Nn0s mesmos, a escola e como nos conduzimos.

Para contextualizar os questionamentos, exponho brevemente sobre a
histéria da fotografia. Em 1839, a Academia de Ciéncias da Franca, em Paris
comunica ao mundo a invengdo de um processo de fixagcdo da imagem através da
fixacdo da luz em placa metdlica. Louis Jacques Mandé Daguerre, foi o inventor

oficial do daguerreétipo, nome atribuido a invengdo em sua homenagem. Em
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Londres, a denominacgéo fotografia, neste mesmo ano, € anunciada pelo quimico e
astronomo inglés John Herschel, provavelmente com base nas experiéncias de
Willian Henri Fox Talbot, inventor do processo negativo e positivo, conhecido como
calotipo. Assim, pode-se constatar que “A fotografia [...] € um exemplo de
descoberta mudltipla, ou seja, hum dado momento a solucdo de determinados
problemas passa a preocupar mais de uma pessoa, em diferentes lugares, de forma
independente e simultdnea” (MONTEIRO, 1997, p. 15).

Através da fotografia, pela primeira vez, o real e o instante podiam ser
capturados e obteve-se a ilusoria sensacao de controle do tempo.

O filésofo Flusser (1998), escolhe a fotografia como temética central de sua
analise e propde uma critica ao processo da producédo fotogréfica. Refere-se a um
novo modo de producao cultural, que torna possivel uma nova forma de registrar o
mundo e que € intermediada por um aparelho, a pautar-se na relagdo “homem-
aparelho”. Define que o aparelho € como um brinquedo que simula o pensamento.
(FLUSSER,1998, p. 23). A importancia de seu estudo € centrada na concepc¢éao de
gue o mundo contemporaneo esta marcado pela predominancia dos aparelhos e que
0 mesmo tende a viver e se organizar em fungcdo deles. Nao que os aparelhos
sejam “supra-humanos”, sdo produgdes -culturais feitas por sujeitos humanos,
inseridos em relagcfes sociais, que expressam sua politica, economia, estética etc;
no entanto, o homem ja nao é protagonista diante de um aparelho. Flusser aplica o
conceito de aparelho também aos aparelhos administrativos, juridicos, politicos,
entendendo que a imagem expressa e congrega em si, todas estas instancias.
Descreve sua inquietacdo através da analogia de uma caixa preta, remetendo a
ideia de mistério e magia, ndo sabemos o0 que se passa em seu interior. Diante dos
aparelhnos sabemos como opera-los, como disparar comandos, mas nao
compreendemos o que verdadeiramente se passa ali.

No caso da fotografia, ela produz mais do que é materializado no papel, inclui
o significado do que foi apresentado, ou seja, conceitos — de luz, cor, profundidade,
perspectiva etc., tudo intermediado pelo aparelho fotogréafico. O autor denuncia que
o homem se integra ao aparelho, e este é parte efetiva do processo de criacéo, € o
homem “fotégrafo do instrumento”. Os objetos do cotidiano — maquina fotografica,
televisdo, computador, na critica de Flusser (1998) desvelam uma nova condicdo de

producéo, e isso leva a uma reflexdo densa sobre as possibilidades de criagao e
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liberdade numa sociedade cada vez mais programada e centralizada pela
tecnologia.

A massificacéo e a reproducdo das obras de arte dissolve um objeto Unico e
individual, em infinitas cépias. Este perde seu carater unico, sagrado, caracteristico
das obras de arte. Sua “aura” se dilui nas cépias, esta € uma das reflexbes de
Benjamin (1996) . Semanticamente a palavra aura, do latim aura significa sopro, ar,
brisa, vapor.

Ao relacionar com o cotidiano escolar infantil, percebo que nossas imagens,
no universo infantil, perderam a “aura”, tornaram-se simples materializacées de
atividades cotidianas. Num clic o cenério se compde e sorrisos sédo dissolvidos.

Onde esta o imprevisto? Benjamin reconhece no espaco ludico do jogo, onde
a experiéncia do imprevisto, do improvavel acontece, a possibilidade de nos
libertarmos do “emparelhamento” e talvez conseguir uma verdadeira imagem longe
dos clichés, devolvendo a imagem seu carater expressivo e revelador.

Para ver/ler/sentir/ouvir o mundo € preciso correr riscos. Optar por uma
abordagem visual sobre os diferentes fazeres/saberes das escolas é buscar
descobrir/inventar novos modos de reconhecer as verdades que ali circulam e
dialogam. Discute-se a credibilidade da visdo como sentido privilegiado no processo
de apreensdo de conhecimento, portanto parece contraditério que minha opc¢éo de
pesquisa incida sobre o uso de imagens e notadamente de fotografias como suporte
de organizacdo das leituras/visdes/escritas sobre os acontecimentos escolares. A
contradicdo é apenas iluséria, pois foi possivel nos estudos, através dos aportes
tedricos construidos, uma referéncia da visdo como sentido privilegiado de ingresso
a uma verdade qualquer, e de suspeita ainda maior desta verdade, das imagens e
suas limitacoes.

Trazendo consigo a possibilidade da captacdo da realidade através de
inovacdes mecanicas, Oticas e quimicas, a fotografia cria imagens, ideias séo
materializadas no papel e entendendo-as como representacao, estas nos instigam a
interpreta-las. Nesse movimento constante, realidade e imagens, buscamos as
evidéncias que as fotografias nos trazem, tendo a pretensdo de revelar seus
sentidos, de entender o pulsar impresso no papel fotografico. “A representagéo esta
em via de ndo mais poder definir o0 modo de ser comum as coisas e ao
conhecimento. O ser mesmo do que é representado vai agora cair fora da propria
representacéo” ( FOUCAULT,1966, p. 330) .
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Foucault, ainda questiona os sentidos que se aderem as imagens, 0s saberes
romperam o quadro da representacdo, contemplam o que se situa além de sua
possivel visibilidade: uma espécie de mundo subjacente, mais profundo do que ela
(a representacao) propria e mais espessa.

A presenca do olhar pode ser observada, em Foucault (2006), que destaca
La pintura de Manet onde discorre sobre treze pinturas de Edouard Manet, e A
pintura fotogénica sobre as fotografias do artista francés Geérard Fromanger.
Foucault contrario ao discurso hegemoénico da visualidade na modernidade, desvela
sua critica, sua reflexdo em relacédo a loucura, a clinica, a literatura, como também a
estética e diferentes regimes visuais. “Uma fotografia ndo nos aproxima das
visibilidades e nao torna algo efetivamente presente” (FOUCAULT, 2006 p. 209). Isto
nao declara a impossibilidade da analise das imagens e objetos visuais que criamos
e que temos acesso historicamente, revela um desafio que € o jogo permanente
entre o visivel e 0 nao visivel.

O indizivel apresenta-se no acontecimento fotogréafico, pede a escrita de algo
gque nao consegue ser dito, sendo diante da imagem questionada como atos,
saberes e valores. Absorver o exemplo de Foucault sobre a pintura, abre a
possibilidade de analisar as imagens fotogréficas.

Eis o exemplo [...] de uma outra orientacdo possivel. Para analisar um
quadro, pode-se reconstituir o discurso latente do pintor; pode- se querer
reencontrar o murmdario de suas intencfes que ndo sdo, em Ultima analise,
transcritas em palavras, mas em linhas, superficies e cores; pode-se tentar
destacar a filosofia implicita que, supostamente, forma sua visdo do mundo.
E possivel, igualmente, interrogar a ciéncia, ou pelo menos as opinides da
época, e procurar reconhecer o que o pintor Ihes tomou emprestado. A
andlise arqueoldgica teria um outro fim: pesquisaria se o espago, a
distancia, a profundidade, a cor, a luz, as propor¢des, os volumes, os
contornos, ndo foram, na época considerada, nomeados, enunciados,
conceitualizados em uma pratica discursiva; e se o saber resultante dessa
pratica discursiva ndo foi, talvez, inserido em teorias e especulagdes, em
formas de ensino e em receitas, mas também em processos, em técnicas e
guase no proprio gesto do pintor. Nao se trataria de mostrar que a pintura é
uma certa maneira de significar ou de “dizer, que teria a particularidade de
dispersar palavras. Seria preciso mostrar que, em pelo menos uma de suas
dimensbes, ela é uma pratica discursiva que toma corpo em técnicas e
efeitos. Assim descrita, a pintura ndo € uma simples visdo que se deveria,
em seguida, transcrever na materialidade do espaco. Nao é mais um gesto
nu cujas significacdes mudas e indefinidas vazias deveriam ser liberadas
por interpretacdes ulteriores. E inteiramente  atravessada —
independentemente dos conhecimentos cientificos e dos temas filoséficos —
pela positividade de um saber. ( FOUCAULT, 1987, p. 219-220)
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De acordo com o autor, o olhar n&o restringiria apenas a percepgédo, mas o
comportamento dos sujeitos, em relagdo a si mesmo e com o mundo. Entre os
caminhos percorridos por Foucault em seus escritos, sejam eles os da loucura, da
clinica, ou da prisdo — revelariam no siléncio inapreensivel das imagens, padrdes de
normatizacado, modelos disciplinares que podem ser vistos nos hospitais, prisbes
como também relacionados a um conjunto de fazeres pedagdgicos.

Como uma imagem pode se relacionar com um conceito, sendo estas de
dificil interpretacdo, sempre inesgotaveis? Entendé-las como metaforas para se
pensar questdes culturais e histéricas, e neste contexto as préaticas pedagdgicas
apresentam-se como possibilidade.

Neste trabalho, a intencdo € de acolher os processos, 0S pensamentos e 0s
saberes que se constituem no cotidiano escolar, sem buscar um olhar salvacionista
a que nés educadores estamos amarrados, mas, um estranhamento, um dialogar
com os fragmentos que hierarquizam os conhecimentos em uma ordem obrigatoria,
e se possivel, desconsiderar a linearidade do que esté instituido como verdade nas

relacGes poder/saber.

[...] ndo pertencemos a escola de um mestre que s6 pergunta a partir das
respostas inteiramente escritas em seu caderno; o mundo é nossa sala de
aula.(...) A tirania de uma vontade boa, a obrigagdo de pensar “em comum”
com os outros, o dominio do modelo e sobretudo a exclusédo da tolice, eis
toda vilania do pensamento, da qual seria facil sem duvida decifrar o jogo
em nossa sociedade. E preciso nos libertarmos disso. (FOUCAULT, 2005a,
p. 242-243)

Alguns saberes delimitam o pensar sobre a infancia e o entendimento destes
é fundamental para nosso exercicio de observacéo das fotos, ja que sédo as criangas

protagonistas das mesmas.

4.1Procedimentos para a pesquisa

Como um trabalho académico, essa dissertacdo seguiu alguns caminhos,
sendo o primeiro a leitura que amplia o olhar e a preparacdo da pesquisa através
da escolha de fotos que pudessem retratam cenas do cotidiano de escolas de
educacao infantil da cidade de Sorocaba, e permitisse 0 exercicio da suspeita de

todo e qualquer sentido consensual.
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O fazer desta pesquisa caracterizou-se com a “aproximagao do instante”
impresso nas fotografias; e no “distanciamento”, um passo que se recolhe, um
movimento que se afasta do objeto, tornando-o parte de um estudo, de uma
investigacdo. Esta aproximacdo com o ambiente, com a fonte direta dos dados,

caracteriza a pesquisa qualitativa que

Requer, logo de saida, o abandono de formas cristalizadas de saber e de
pesquisar. Isso porque (...) os saberes sdo historicamente construidos e
contextualizados ao grupo social que lhe deu contornos e legitimidade. Tais
saberes levam-nos a considerar que as explicagbes mais categoricas e
rigidas, atribuidas aos acontecimentos sociais, podem ser levadas ao seu
limite e ganhar contornos de obsolescéncia ou, em outras palavras, podem
perder os sentidos que lhes foram atribuidos quando retiradas das
circunstancias que lhe davam legitimidade. Isso é inevitavel, uma vez que a
existéncia € movimento e, enquanto tal, as tentativas de compreendé-la
necessariamente implicardo um jogo irredutivel de perguntas e respostas,
(...) pesquisas movem-se em um campo problematico que mantém entre os
elementos analisados, relacbes complexas, dispares e mutaveis.
(MANSANO, 2012, p.2)

Este entendimento dara suporte para a experiéncia sensivel que € a
observacao de fotos, que “toca”; diferente das metodologias marcadas por suposta
neutralidade, objetividade e assepsia conceitual.

As imagens, presentes neste trabalho, foram selecionadas por mim, e fazem
parte de um acervo pessoal, fruto de minha trajetéria profissional, contemplando o
periodo entre os anos 2012 e 2013 (com o cuidado de néo identificar as pessoas
envolvidas nas fotos, escolhi aquelas que revelam o cotidiano, ndo as identificando,
utilizando nomes ficticios).

O processo de interpretacdo das imagens vem acompanhado de subjetividades
existentes em toda e qualquer relacdo humana. As imagens, diferentes fragmentos,
que foram “colados”, como uma bricolagem, pretendem movimentar, articular,
conceitos e reflexdes, com o objetivo de analisar o cotidiano da educacéo infantil e
relacionar com a construgéo de subjetividades.

Apoés a selecdo das fotos foi realizada uma analise de contetdo (BARDIN,
1977), seguindo alguns procedimentos metodologicos: 1) andlise prévia; 2)
exploracdo do material; 3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao
(1977, p.95).

A andlise prévia compds a organizacdo propriamente dita. As ideias foram
sistematizadas, de maneira a conduzir um plano de analise. As fotos escolhidas

foram submetidas a formulacdo das hipéteses que deram suporte a interpretacao
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final. As imagens ndo foram selecionadas obedecendo a critérios de rigorosa
singularidade, mas sim foram movimentos registrados através de processos
fotograficos que possibilitaram a confirmacdo de uma afirmacédo provisoria: as
fotografias podem revelar as subjetividades presentes no cotidiano escolar, e podem
refletir inGmeros estereotipos presentes no ambiente escolar ..

A preparacdo do material fotogréfico perpassou desde o alinhamento dos
enunciados, como também a codificacdo segundo as possibilidades de interpretacéo
(BARDIN, 1977).

Fazer uma analise temética, consiste em descobrir os “nucleos de sentido”,
gue compde a comunicacdo e cuja presenca, ou frequéncia de aparicao
podem significar alguma coisa para o objetivo analitico escolhido. (BARDIN,
1977 p. 105)

A laténcia das ponderacdes desempenharam um importante papel na reflexdo
sobre as verdades ja estabelecidas, tornando este estudo uma possibilidade rica e
fértil para a compreensao de como lidamos com o cotidiano de nossas escolas, onde
relacbes de poder e saber se mesclam e o olhar sobre as criancas desperta a
intencdo de investigar, sobre as regulacdes que agem no cotidiano da educacao
infantil, e reconhecer a infancia em sua poténcia.

As andlises serdo apresentadas de acordo com duas categorias: 1- Género e

consumo; e 2- disciplinamento.

4.2 Andlises do cotidiano da educacao infantil capturado em fotos.

As andlises serdo apresentadas de acordo com duas categorias: 1- Género e

consumo; e 2- disciplinamento.

4.2.1 Género e consumo

Para analisar a categoria género e consumo, utilizei as fotos: 1, 2, 3 e 4.
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Fotografia 1 — O incrivel Hulk

Fonte: Elaboracéo propria.
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Fotografia 2 — L4pis de olho, rimel

Fonte: Elaboracéo propria.
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Fotografia 3 - Princesa

7,

MINHA MAE E ASSIM...

Fonte: Elaboracéo propria.
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Fotografia 4 — Meninos e meninas

Fonte: Elaboracao prépria.
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A foto 1 (O incrivel Hulk, pagina 53), apresenta uma crianca na sala de aula,
segurando um boneco do “incrivel Hulk”, um super herdi de histérias de quadrinhos.
Atras do menino temos uma parede azul que contém dois quadros: um deles uma
lousa de feltro azul (onde retangulos de papel com os nomes de criangas estao
colocados) e outro branco, uma lousa digital. Mochilas infantis enfileiradas apoiadas
na parede evidenciam a localizacdo da imagem, uma escola de educacéao infantil. O
menino de trés anos com um olhar furioso segura um boneco verde, suas maos se
cruzam em frente ao boneco e podemos observar que estd vestido com uma
camiseta branca de manga longa com as cores vermelha e amarela no punho, esti
vestindo um uniforme escolar de uma pré-escola municipal da cidade de Sorocaba.
0 menino segura o boneco de forma que fica com a cabeca atras da cabeca do
boneco, a imagem mostra uma subjetivacao: o menino que quer ser heroi.

No canto esquerdo da foto, duas imagens apresentam dois fragmentos
ampliados da fotografia. Na imagem do retangulo superior a esquerda, dois olhares:
0 menino e boneco, ambos furiosos, dois olhares se fundem demonstrando forca.
No retangulo inferior, a imagem das mé&os do menino seguram firmemente o boneco,
parecendo querer incorporar a forca do personagem que ele representa: o incrivel
Hulk, personagem do cinema e de histdrias em quadrinhos que € muito forte. Este e
outros bonecos estdo no cotidiano do brincar infantil, carregando uma subjetividade
relacionada ao corpo e ao consumo.

. Estas construcdes estereotipadas da imagem masculina podem agir sobre
as criangas conduzindo-as a determinados comportamentos. A subjetividade ganha
formas e contornos agindo para “modificar as relagdes do sujeito consigo mesmo”
(LARROSA, 1994, p. 44).

Assim como os “bonecos dos meninos”, as bonecas para as meninas
“‘ensinam” o ideal estético: um corpo precisa ser magro, jovem, bonito, refletindo em
praticas disciplinares que agem sobre seus corpos. Estes brinquedos produzidos por
uma “industria cultural do consumo” que se preocupa cada vez mais com detalhes
na confeccdo destes bonecos(as). Nos corpos dos bonecos (musculos, cinturas
finas) a referéncia corporal, remete a ideia de uma beleza a ser conquistada, e ou
comprada com cirurgias plasticas, academias, entre outras técnicas de alteragdo da
aparéncia. O cotidiano infantil cada vez vem sendo invadido por estas concepcdes

de beleza, forga fisica e perfeigéo.
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Na foto 2 (Lapis de olho e rimel, pagina 54), uma menina de trés anos esta
sentada no chdo com piso quadrados em dois tons de cinza, revestimento tipico das
pré-escolas municipais de Sorocaba. A menina veste uma blusa de manga comprida
azul, e segura na mao direita um pincel de rimel, maquiagem para os olhos. Segura
na mao direita o pincel e na mao esquerda o tubo onde estda a maquiagem: rimel. A
cena demonstra que pela postura e facilidade com que a crianca segura o pincel da
maquiagem, a mesma tem o habito de maquiar-se.

Na educacao infantil da cidade de Sorocaba, em um dia da semana (sexta-
feira) a crianga leva seus brinquedos “preferidos” para a escola, denominou-se - “dia
do brinquedo”. Laura levou o que mais gosta de brincar em casa para compartilhar
com suas amigas, magquiagens: batom, lapis de olho, rimel, etc.

- Puxa, como vocé consegue passa rimel com tanta facilidade —
pergunta a professora.

- E que eu ja so grande! — responde Laura.

- E da sua mae? - curiosa com a atitude da crianca e com
quantidade de itens: batom, esmalte, p6 compacto, sombra que
estdo na maleta de maquiagem que ela trouxe para a escola,
pergunta a professora.

- Tudo meu, mas eu empresto pra minha mée — a menina

finaliza a conversa continuando a maquiar-se.

Foucault afirma que o poder € multiplo e difuso, isto €, produz coisas,
pessoas, praticas, objetos, instituicbes. (FOUCAULT, 1996). Programas de televisao,
videos, propagandas entre outros, sdo produtores de enunciados e multiplicadores
de discursos, incitando um determinado publico a produzir um determinado
comportamento ou a transforma-lo. Nessas intervencdes ocorrem reconhecimentos
gue configuram aprendizados que interferem na vida dos adultos, das criangcas e em
seus modos de brincar.

Estas imagens demonstram enunciados valorizados pela sociedade de
consumo. O culto da beleza, a valorizagdo do corpo passou a ser uma preocupacao
infantil, que é alvo de poder, através de sua sexualidade, como diz Foucault, “o fim
era constituir, através da sexualidade infantil, tornada subitamente importante e
misteriosa, uma rede de poder sobre a infancia” (FOUCAULT, 1996, p.232).
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melhorar o visual, xampus, cremes, esmaltes, maquiagem. Desde cedo utilizam
batom, o levam para a escola, em busca de uma identificacdo com o mundo adulto e
representacdes de ideais de beleza. Os brinquedos ndo sdo os Unicos desejos de
consumo das criancas. A crianca espelha-se nos padrfes estéticos dos adultos e
quer ter os mesmos objetos de consumo de “gente grande” .

Na foto 3 (Princesa, pagina 55), uma menina de trés anos olhando para baixo,
veste um vestido amarelo com lantejoulas douradas, em cima de uma camiseta de
manga curta branca. Em seus cabelos crespos, uma tiara prata. A imagem da
esquerda acima, retrata a cabe¢a da menina, 0os cabelos crespos e a tiara esta
presa no cabelo da menina com cinco grampos devido a dificuldade de fixacao.

- Meu cabelo nédo é certo pra tiara de princesa, passa cola pra
gruda! — pede Isa, antes de participar do baile de carnaval.

No més de marco quando € comemorado o carnaval, a escola realiza um
“baile a fantasia”. Na imagem vemos a crianga fantasiada e sua decepgéo por nao
conseguir colocar a tiara, o acessorio que falta para a realizacdo de sua intencéo de
ser uma princesa. A menina pede que a professora cole a tiara em sua cabeca, pois
a mesma cai a todo momento quando a menina corre e brinca pela escola.

Dois momentos dividem o espaco da mesma foto: a menina fantasiada de
princesa, com seus cabelos crespos que impossibilitam a entrada das presilhas da
tiara; e recortes de revistas, com uma modelo de cabelos lisos. Os cabelos lisos sé&o
o0 registro de uma atividade proposta pela professora no dia das maes, cada crianca
deveria encontrar um uma revista, uma mulher parecida com sua mae, recortar e
colar em um sulfite. (Confesso que se tivesse que realizar a mesma atividade,
dificilmente encontraria alguma modelo parecida com a minha mae, ficaria 6rfal)

“As fotografias ndo sdo meros espelhos mudos e inocentes daquilo que
flagram, nem sé@o habitantes de um reino paralelo a realidade [...].” (SANTAELLA ;
NOTH, 1997, p.128). Existe um discurso impresso em fotos de revistas para
adolescentes, revistas femininas, em propagandas, na midia em geral, onde
prevalece uma generalizacdo e naturalizacdo do sujeito branco, e suas
caracteristicas: pele clara, cabelos lisos e olhos azuis, como “o0 mais belo”, “o
melhor”. O diferente torna-se “o negativo”, “o outro”. Esse discurso convive com as

criangas, € importante a discussdo em sala de aula destes incbmodos e sobre os
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saberes que se relacionam as criangas negras, 0 modo como esse sujeito negro
infantil € produzido no interior das articulagées de poder-saber.

A foto 4 (Meninos e meninas, pagina 56), apresenta como no cotidiano da
educacao infantil, meninos e meninas, sédo representados e como espera-se que se
comportem. Na representacdo, nas imagens inferiores, um desenho de menino usa
bonés e veste azul, um desenho de menina usa lacinho no cabelo e veste rosa, nas
fotos dos alunos esse esteredtipo representado nos desenhos € espelhado pelas
criancas. No retangulo do lado esquerdo superior um menino vestindo agasalho azul
marinho de uniforme escolar de escolas de educacao infantil de Sorocaba, brinca
com um carrinho branco. No chdo um caminho vermelho estd desenhado em um
piso quadrado cinza claro e escuro, revestimento tipico das pré-escolas municipais
de Sorocaba. Uma oposicdo de géneros, sendo que na cena da imagem da
esquerda superior uma menina brinca de panelinhas.

As imagens, recortes representam o0 emaranhado de pecas que
necessitamos recolher e juntar para visualizar 0s estereGtipos e preconceito

existentes.

- Eu ndo quero brincar com panelinhas, sé melhor de dirigi. — diz
Pedro na escolha do seu brinquedo.

- T6, panelinha vocé! - decide Cristina, organizando a
brincadeira.

- Panelinha é de menina — responde Pedro pegando um

carrinho.

Meninos e meninas reanem-se para brincar, em diferentes situacées, no
cotidiano escolar, compartilham os mesmos brinquedos. Meninas envolvem-se em
brincadeiras de agdo e movimento, e meninos brincam no espago da casinha com
panelinhas, mas, essa ndo é uma realidade constante, pois existe um estimulo para
a separacao das brincadeiras infantis.

Os brinquedos destinados aos meninos sdo associados ao esporte, forca
fisica; e os destinados as meninas, remetem ao culto da maternidade: bercinhos,
carrinho de bebé, panelinhas, ferros de passar roupas, ressaltando diferencas e

impondo saberes sobre o comportamento das criancas.
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Ao se falar de género, faz-se referéncia as representacdes que cada
sociedade, através da historia, atribuiu as caracteristicas e diferencas entre os
sexos, interpretando-as, valorizando-as e desvalorizando-as.

Os preconceitos, a separacao, a desvalorizacdo de um género em relacdo ao
outro, estdo implicitos e dissimulados em diversas situacdes nas diferentes esferas
sociais e culturais, e a escola é um ambiente onde estes discursos sédo semeados.
Na escola a postura mais comum é a de negacdo das diferencas e desigualdades
motivadas pelas representacdes de género, mas muitas sdo praticas onde existe o
incentivo da separagdo entre meninos e meninas, como por exemplo, na
organizacdo de competiches entre 0S SexosS Nos jogos e brincadeiras, na
organizacao de “filas de meninos” e “filas de meninas”, entre outras. A sociedade
amplia a regulacdo recomendando comportamentos que servem de referéncia para
todos. Esta € uma imposicdo do poder, que ndo se da pelo uso da forca, mas
atraves de estratégias invisiveis.

A histéria, o poder/saber construiu uma identidade referéncia, e o0s
preconceitos afetam meninos e meninas, homens e mulheres. Cabe a nossas

escolas investir em possibilidades de resisténcia.

4.2.2. Disciplinamento

As portas estdo abertas, as grades estdo fechadas, a (ndo) liberdade nos
espacos da educacao infantil, e o disciplinamento dos corpos foram analisadas pelas
fotos: 5, 6, 7,8, 9, 10, e 11.



Fotografia 5 — Grades e portas

Fonte: Elaboracéo propria.
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Fotografia 6- Mais grades
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Fonte: elaboracao propria.



Fotografia 7 — Tanque de areia

Fonte: Elaboracéo propria.
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Fotografia 8 — Bergos
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Fonte: Elaboracéo propria.



Fotografia 9 - Bem vindos
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Fonte: Elaboracéo propria.
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Fotografia 10 — Banho de sol

Fobte: Elaboracéo propria.
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Fotografia 11 — Filas

Fonte: Elaboragé&o propria.
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Foto 5 (Grades e porta, pagina 62), esta dividida em trés partes. Na imagem
do retangulo maior que esta localizado na parte esquerda da foto, uma parede
branca, com barrado pintado de azul claro contém uma porta azul com duas folhas,
uma grade azul e um quadro de recados. Uma folha da porta esta aberta e a outra
fechada. A grade fixada na parede possibilita a abertura das portas para a circulagéo
do ar, e impede a saida das criancas. Uma estratégia de controle das criangas no
espaco da sala de aula.

A foto indica que os que habitam no universo educativo, tém seus corpos
administrados em relagdes de poder que lhes impde limitagoes.

O retangulo menor localizado do lado esquerdo, na parte superior da foto,
retrata a mesma porta descrita, evidenciando um outro angulo. Uma viga de
concreto da suporte para um interruptor de luz. Meia folha da porta esta aberta, a
outra fechada. Na imagem inferior, a grade pintada de azul esta fechada. Os
ambientes escolares sdo planejados e nos fornecem pistas que nestes espacos a
liberdade e a autonomia ndo estédo presentes.

Porta, grade, porta, grade, novamente porta e grade. A foto assemelha-se a
fatias cortadas pelo fio da navalha (SANTAELLA; NOTH, 1997) que descamam a
realidade e possibilitam uma reflexdo sobre o acontecimento escolar. Mesmo com
uma porta aberta, uma grade restringirA o espaco educativo. Esse ambiente
desfavorece a circulacdo dos que ali interagem, impondo limites. As criancas sao
distribuidas em salas, onde permanecem durante o tempo escolar. O adulto
detentor do saber, disciplina a organizacdo deste espaco, além de cuidados e
educacao, existe vigilancia e controle.

A foto 6 (Mais grades, pagina 63), retrata a parte externa de uma escola. A
escola tem grades externas e grandes portdes na entrada, brinquedos coloridos
(casinha, escorregador...) evidenciam que é uma escola de educacgdo infantil. Um
espaco com retangulos coloridos amarelo, vermelho e azul, pintados no chéo, € o
cenario para a brincadeira de amarelinha.

Olhar, voltar e rever. A imagem produz estranhamentos, a escola precisa de
protecdo daqueles que nela habitam? Quando fecha seus portbes ndo sao os alunos
gue ficam para fora? O medo da violéncia material e/ou simbdlica transformou a

escola em um organismo de reproducgéo social, com os mesmos discursos da vida
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contemporanea (seguranca). Os portdes ndo devem estar fechados, um novo
caminho precisa ser construido, para isto € necessario “portas abertas”.

A foto 7( pagina 64) esta dividida em trés partes. Na parte esquerda superior
a menina veste camiseta de mangas compridas, calcado rosa e calca branca com
estampa florida. Tenta abrir um portdo com estrutura de ferro pintada de vermelho e
azul com tela protetora, espaco onde as criangas brincam com areia. Na imagem
superior direita a mesma menina tenta abrir o portdo pelo lado direito. Na imagem
inferior suas duas maos tentam abrir o cadeado que fecha o portéo.

O espaco fotografado é delimitado para brincar com areia (conhecido como
tanque de areia). As grades impedem a possivel contaminagdo da areia com as
fezes de animais (gato). Uma pergunta brota da imagem revelada: gatos sabem abrir
portdo e ou cadeados? Por que o espaco tem duas restricbes: a existéncia da
estrutura que o cerca (portéo); e a necessidade da existéncia de um cadeado?

A foto 8 (bercos, pagina 65)) esta dividida em trés partes horizontais. Na
parte superior a cabeceira de estrutura tubular de um bergo branco esta encostada
em uma parede verde. Na parte central da foto quatro bercos posicionados um ao
lado do outro mostram a restricdo, delimitagcdo do espaco. A quantidade de bergos
caracteriza a presenca de varias criancas, o espaco de uma creche.

Grades mostram os limites bem definidos de cada individuo e as poucas
possibilidades de interagdo com o ambiente fisico escolar. A restricdo é evidente, a
imagem mostra que estando um berco ao lado do outro, o acesso so € possivel por
um Unico lado: o frontal.

O homem é o principal alvo e objeto do poder, que tem como meta, a tarefa
de incorporar nos corpos caracteristicas de docilidade. E ddcil um corpo que pode
ser submetido e controlado. Suas formas de controle sdo dadas através do
adestramento, sendo utilizadas como uma poderosa ferramenta de controle durante
toda a vida do individuo. Podemos observar esta acdo disciplinadora no espaco
destinado aos bebés nas creches. A organizacdo espacial denuncia o poder
edificado nas a¢des do corpo humano.

A foto 9 (Bem vindos, pagina 66), esta dividida em duas partes
verticalmente. Na imagem maior, a direita, observamos um painel fixado em uma
parede de cor creme. A esquerda a metade de um painel com o desenho de uma
parte de uma arvore, e duas corujas em dois troncos. As letras VINDOS, sao parte

da frase “sejam bem vindos”. Abaixo do painel um orelh&o azul, a direita, uma porta
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de ferro com divisées com vidros. Um extintor de incéndio vermelho esté fixado na
parte interna da escola.

Na imagem esquerda, posicionado verticalmente, um painel azul com a frase
“sejam bem vindos”, escrita com letras recortadas em E.V.A. branco, é um recorte da
foto ja descrita. A fotografia tem um carater fragmentador, o que é observado na
frase “sejam bem vindos”, esta imagem € uma parte de um todo, a fachada, entrada
de uma escola de educacdo infantil. Este fragmento carrega a possibilidade de
intensificar a contradicdo existente na organizacdo espacial da escola. Sejam bem
vindos: como uma escola com tantas grades recepciona a comunidade escolar? Por
que tanta protecao? Tantos limites.

A foto 10 (Banho de sol, pagina 67), esta dividida horizontalmente em trés
partes iguais. Em um chdo coberto de areia, um brinquedo plastico colorido azul,
vermelho e verde, com um escorregador; uma casinha amarela, e um cavalinho azul
compde o cenario de uma escola de educacdo infantil. Um menino vestido com
camisa branca, com listras amarelas e vermelhas nas mangas e cal¢cao azul marinho
identifica esta escola como uma pré-escola de Sorocaba, pois menino veste o
uniforme utilizado na cidade. O menino brinca em um escorregador com escadas
amarelas e prancha azul. As imagens mostram trés momentos da brincadeira:
movimento do menino escorregando: em cima, embaixo e saindo do escorregador.
O menino brinca no escorregador, corre, Sorri.

A fotografia possui uma dualidade (SANTAELLA ; NOTH, 1997) a presenca,
0 registro do menino e sua brincadeira, e a auséncia, a brincadeira registrada na foto
jamais voltard a acontecer. Esta brincadeira aconteceu limitada ao espaco que o
saber pedagdgico limitou ao menino. Mesmo que se tirem as grades ele ndo tera a
oportunidade da presenca, de uma acontecimento ndo esteja cercado em um lugar
geometricamente delimitado; o seu momento estard ausente, ja passou.

A foto 11 (filas), esta dividida em duas partes, na parte superior a imagem
mostra o desenho de uma mulher, seus cabelos estdo presos, ela veste calca, ténis
e blusa de mangas compridas. Quatro alunos déo as méaos formando uma fila: uma
menina com cabelos presos, um menino, uma menina e um menino usando 6culos,
todos vestem ténis, calcas compridas e blusa de mangas compridas. No desenho
esta escrito a frase “entrar e sair da sala em ordem”.

Na parte inferior a foto registra duas filas, a maioria das criancas esta

vestindo ténis e camiseta branca com listras vermelhas e amarelas, que é o uniforme
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utilizado nas pré-escolas municipais da cidade de Sorocaba. Na fila cinco meninos
vestem calga, dois vestem calgéo azul marinho, um menino veste cal¢do azul claro.
Na frente da fila os bracos e o corpo de uma mulher e os bracos de um homem
aparecem na imagem. As filas organizam o corpo das criancas dentro do espaco
escolar, ela individualiza os corpos e os limita. Filas para entrar na sala, sair da sala,
por série, fila de meninos e fila de meninas. Nao se estabelece apenas um controle
disciplinar, mas também uma producédo de subjetividade. O professor tem seu lugar
na frente, controla sua fila, a diretor observa a ordenacédo de todas as classes etc.
Este controle disciplinar leva a vigilancia, é preciso que o individuo se vigie, mas
antes sera vigiado, em diferentes ambientes, principalmente na escola.

No espaco escolar, a articulacdo minuciosamente calculada das forcas, se
organiza através de um conjunto de técnicas, que vai desde o sinal que marca, 0
inicio e o fim das atividades, até a distribuicdo dos alunos de acordo com certas

"identificacbes”, crachas, carteirinhas. Os corpos das criangas na escola sao:

[...] silenciados por préaticas autoritarias; corpos contidos em uniformes,
presos em formas, carteiras, em horarios e normas, impedidos de se
movimentar na sala de aula, impedidos de ir ao banheiro quando sentem
necessidade[...] corpos que se insurgem contra as normas [...] corpos
impedidos de se tocar]|...]; corpos tornados invisiveis [...]; corpos que falam,
gue denunciam, que dizem tantas coisas incompreendidas por quem so6
sabe ler o instituidol...] (GARCIA, 2002, p.15)

Esta escola delimitada em um espaco nos permitira desdobrar ou abrir novos
caminhos reflexivos, instaura-se uma cisdo, uma separagao entre o que é interno —
sentimentos, pensamentos, conhecimentos — daquilo que é externo — o mundo, a
sociedade, o grupo, a cidade. Desta forma, a organizacdo espacial da escola,

isolada de seu entorno, € como um enunciado da Modernidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se ao comecar a escrever um livro, vocé soubesse o que ir4 dizer no final,
acredita que teria coragem de escrevé-lo? O que vale para a escrita e a
relagdo amorosa vale também para a vida. SO vale a pena na medida em
gue se ignora como terminard. (FOUCAULT, 2004 p.294)
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Olhar a fotografia de uma escola. Uma escola como muitas outras, com
variaveis em seu espaco; com diferentes e ou ao mesmo tempo semelhantes
vivéncias; com parecida organizacdo e ordenacao do tempo, do calendario, do frio...
do calor...do claro...do escuro. Refletir sobre imagens geradoras de estranhamentos
e pensamentos; encarar as fotografias do cotidiano escolar e encontrar a
possibilidade do toque com o acontecimento infantil foi o desafio vivido neste
trabalho

Considerei em minhas reflexdes, um entre lugar , ndo apenas 0 que esta
visivel na imagem e o que ndo esta, 0 que poderia estar, 0 que gostariamos que
estivesse, 0 que veio antes e depois, “uma imagem que da origem a uma historia
que, por sua vez, da origem a uma imagem” (MANGUEL, p.24). Pesquisar os
diferentes usos, olhares e sensacodes através das imagens, € uma oportunidade de
conhecer o cotidiano das escolas que queremos compreender, e com isso levantar
discussbes sobre novas formas de valorizar os diferentes tipos de conhecimentos
produzidos na escola.

Observar o siléncio das imagens, reconhecer o avesso branco das fotografias
e as molduras ausentes foi encarar os enunciados e discursos que funcionam como
“‘elementos ou blocos taticos no campo de correlagdes de for¢ca” que talvez explique
a presenca de “discursos diferentes e mesmo contraditérios dentro de uma mesma
estratégia” (FOUCAULT,1998,p.97). Dentro das fotografias apreende-se um poder
gue coloca em evidéncia saberes e praticas que definem um modo de existéncia da
infancia nos espacos institucionais. A infancia, que necessita de cuidados, tem uma
imagem construida a partir de uma concepc¢éo de controle e normalizacao.

Na maioria das fotografias aqui reunidas a crianga esta s6, mas “as criancas
nao constituem nenhuma comunidade isolada, mas sim uma parte do povo e da
classe de onde provém (...) existindo um mudo didlogo entre ela e o povo”. Estes
sao escritos de Benjamin (2005 p.70) que evidenciam a crianga como figura ativa na
construcdo e determinacdo de sua vida e dos que a rodeiam.

Os acontecimentos presentes na educagao infantil, passam e nos capturam
sem darmos conta de que ja nos penetraram. Este estudo observou as formas
exatas, as certezas, e umavontade de saber que vé a crianca como figura
predefinida, inserida em um vazio, em um contexto de saber e poder. As fotografias
do cotidiano escolar retratam uma “despratica” da infancia. Isso ocorre porgque o

saber se estabelece em discursos que se articulariam entre si, e 0 poder nomeia,
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7

mostra a infancia que lhe é correlata, "visivel* e "enunciavel', como processos
constituidores da verdade, mesmo que a verdade seja sempre entendida como
interpretacdo. Uma importante licado foi apreendida com a observacgao das fotos, elas
refletem o ambiente escolar, no entanto representam o ordenamento de discursos
gue estao presentes dentro e fora da escola.

O acolhimento da imagem aprisionada no acontecimento fotogréafico, permitiu
0 contato com as muitas nuances e 0 encontro com as subjetividades presentes no
universo infantil. Esta subjetividade materializa-se na producdo de modos de
existéncia, as fotografias afrouxam e desestabilizam modos de ver, apresentando
um discurso sobre a infancia que reflete normas e cuidados na busca permanente
do equilibrio, da medida e principalmente da destruicdo das contradicdes.

As fotografias expressam como a escola também participa da subjetivacéo
dos sujeitos, impondo inmeras normas, regras e praticas. Apresentam um conjunto
de comportamentos, enunciados e discursos sobre a crianga/infancia ideal. Os
mecanismos de poder tornam-se cada vez mais sutis e ndo ousamos guestiona-los,
até porque acabamos por percebé-los como um bem para as criancas, e para todos
noés.

Trata-se da imagem da crianca capturada pelos nossos saberes,
demonstrada discursivamente através de um mosaico com diferentes imagens que
aqui foram apresentadas. Em uma das fotos, um menino carrega um grande
boneco/herdi, ele se apropria de uma consciéncia cultural e social num processo
arbitrario. “Eu tenho”, “eu compro”, “eu posso”, “eu tenho a for¢a”, o exercicio da
cidadania e a organizacdo politica sdo aparentemente ausentes na imagem. A
crianca é capaz de reciprocidade, de participacao consciente, de subverter a ordem,
de revelar outra forma de enxergar o mundo. No entanto sua imagem esta sempre
encarcerada por conhecimentos diminuidos e informagdes em kits; esteredtipos
revestidos em uma construgéo discursiva sobre valores, consumo, identidades de
género e raca.

Esse poder sobre a criangca implica em uma tentativa de apreensao do
idéntico, reduzindo-a ao semelhante, uma tarefa de prender a crianca a nocao de
infancia. A crianga constituiria a infancia, e a infancia acolheria caracteristicas
peculiares: forca reativa, forca adaptativa, conformativa, utilitaria. Estes saberes
refletem saberes submetidos a l6gica da identidade, causalidade, finalidade. Ndo ha

espaco para 0 novo, mas prioritariamente manutencao e fixacdo do ja vivido. Uma
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aparelhagem do saber, que recolhe dados, informag@es, estatisticas, que objetiva e
assujeita a crianca. Essas subjetividades podem se materializar na produgéo de
modos de existéncia, e foi possivel observa-las em um conjunto de intensidades que
afetam as criancas.

Barras de ferro, grades, portdes foram lancados a visibilidade. Na laténcia de
um sentido indizivel, a fotografia possui outra face: a de lancar balbucios e
questionar a producdo de subjetividades no ambiente que organizamos para a
vivéncia social da crianca. Uma pedagogia silenciosa e invisivel esta contida nos
instantes, polindo gestos e criangcas em suas aprendizagens. Nenhuma crianca
deveria estar entre grades que aprisionam a descoberta. Porém, é importante
destacar que o objetivo destas reflexdes foi encarar as imagens do cotidiano escolar
e encarar as grades. Questionar a presenca das mesmas, e pensar nao
reproduzindo o j& pensado. E exatamente quando nos inserimos no espaco do ja
pensado, onde o impossivel é inexistente, surgem outras oportunidades, para
pensar outra coisa, algo diferente. O pensar € algo que se estabelece entre o
possivel e o impossivel, entre o0 saber e 0 ndo saber. Na contradicdo desta tensao é
que se da o sentido e o valor do pensar. Uma imagem é sempre uma imagem, mas
existem possibilidades de pensamentos para o que visualizamos no acontecimento
infantil.

As imagens carregam algumas perguntas infantis: Pra que tem grade aqui? A
argumentacdo, a conformidade, a concordancia, o discurso, a realidade, a
demonstracao, a prova, a ordem estdo em conformidade com o modo dominante de
pensar a infancia. Nenhuma resposta justifica a pergunta infantil. Nas reflexdes
vivenciadas com a observacdo das imagens, estas afrouxam e desestabilizam
modos de ver. A infancia é constituida por estagios, etapas, fases, a uma travessia,
a seres em ascenséo. Justificam-se assim as verdades sobre o que € préprio a cada
etapa da vida, um processo de categorizagdo, normatizacado e disciplinarizagao.
Bercos para os pequenos, salas de aula para os maiores. Estes discursos sdo um
terreno de lutas, onde as narrativas podem ser questionadas. Desconstruir imagens
que fecham possibilidades, retirar as grades, construir respostas que possam ser
invertidas, subvertidas € uma possibilidade de enfrentamento destes enunciados e
discursos sobre a infancia.

As criancas séo agrupadas no espaco educativo que desfavorece a circulagéao

dos que ali interagem. O espaco fisico representado nas fotografias escolares esta
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em um contexto em que se proliferam discursos de controle e vigilancia. E
necessario que cada coisa tenha seu lugar e seu uso, para perpetuar 0 movimento
regulamentado nos diferentes espac¢os da escola, moldando corpos infantis em uma
pedagogia silenciosa e invisivel, lapidando as criancas e suas aclOes de
aprendizagem. A néo liberdade no espaco fisico, impressas no instante fotografico
abriu fissuras que possibilitam a criagdo de questionamentos: A escola quer um
mundo tao certinho e previsivel que “é preciso fila para entrar’?

Atribui-se uma esséncia a infancia, o instante falsamente retido pelo
acontecimento fotografico ndo reflete a criangca como ela €, mas como “algo” a que
todos tém direito. Acbes permitem reter a vida e impde poder/controle sobre seus
corpos. Controlam-se suas possibilidades e antes que ensaiem qualquer movimento,
dizem o que é capaz ou ndo de fazer. A crianca transforma-se em um objeto, que
através de praticas romantizadas e idealizadas submetem-se a acao de praticas
homogéneas, com o intuito de moralizar, normalizar e disciplinar.

Crianca. Adulto. Aluno. Professor. Um espaco para a crianca é aquele que
entenda que a infancia é a dimensdo de qualquer experiéncia vivida, algo que nao
se “perdera” por ser adulto; que a infancia ndo esta imersa, submetida ao tempo
cronoldgico; como se na “linha do tempo” (do tempo cronoldgico), a crianga fosse o
inicio da corrida para a “vida adulta”, quando se libertaria da infancia, mas entender
a crianca e também o adulto, como intensidade, poténcia em si. Vivenciar a infancia
exigira desaprender tudo que nos levou a negar a experiéncia infantil, para que
reaprendamos a ler e dizer nossas préprias experiéncias. Alimentar a infancia em
espacos onde criancas possam exercitar a liberdade de produzir novas
subjetividades, resistindo as praticas de domina¢do que nos séo impostas, como
também as nossas.

Multiplicidade. Movimento. Transformacao.

As imagens foram minhas verdades provisorias. Sensibilizaram-me por
sintetizar densos conteddos que despertaram meu pensar. Um pensar de diferentes
formas. Pensar divergente. Um pensar que ndo é cébmodo e Unico. Um pensar que
transgride o pronto, o fechado, o acabado. Um pensar aberto.

Imagens me provocaram...despertaram sentimentos...

[...] l& onde h& poder ha resisténcia e, no entanto (ou melhor, por isso), esta
nunca se encontra em posicao de exterioridade em relagdo ao poder”. (As
relacbes de poder) ndo podem existir sendo em funcdo de uma
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multiplicidade de pontos de resisténcia que representam, nas relacdes de
poder, o papel de adversario, de alvo, de apoio, de saliéncia que permite a
preensdo. (FOUCAULT,1998 p.91)

Em cada imagem, em cada palavra que fala de uma infancia normatizada,
normalizada, em cada imagem de docilizacdo dos corpos mostram-se saliéncias de
resisténcia em dire¢éo aos focos de poder e saber interessados. Assim quanto mais
as criancas sdo produzidas em condi¢cdes de docilidade, mais se mostram, se
movimentam.

Criancas longe de seus estigmas singularizantes, tem direito a brincadeira,
prazer, pertencimento, boniteza; direito ao encontro de novas narrativas, um lugar de
criticidade e criatividade. Corpos passageiros em suas desordens nos convidam a
pensamentos. Fotografias multiplicam olhares sobre a escola, sobre as criangas,
sobre seus caminhos. Uma forca que arranha o papel fotografico causa
estranhamento. Fotos de criangas que pulam, correm e arregalam os olhos diante do
desconhecido. E tranquilizador vé-las lancando-se ao novo!

No tom das estranhezas, das procuras, imagens/corpos criangas que
persistem em seus caminhos concluem estas reflexdes. O tempo passa em cem
horas, sem horas. Tempo das forcas, poténcia dos corpos. Poténcias que brotam
dos corpos criangas. Corpos que resistem e mostram uma infancia que quer langar-
se a vida. A imagem da infancia ndo transpira, ndo palpita; a imagem nao € como o
corpo que nos faz Gnicos diante de outras imagens. E preciso devolver os corpos a
infancia.

A infancia provoca estranhamentos, é contra 0 tempo, justamente porque
anda no contrapasso do compasso e, nisto, cria pequenos deslocamentos,
minusculas diferencas. A poténcia daquilo que nos olha reside nesses pequenos
deslocamentos.

Alguns destes deslocamentos residem neste espaco de reflexdo, como a
imagem das criancas que escapam do espaco disciplinar delimitado, abrindo
portdes, transpondo grades, correndo entre as arvores. A crianga me provoca com
possibilidades que acreditamos inexistentes. A certeza da impossibilidade é o que
limita a possibilidade da imensiddo. Imensidao que "nos olha", e nos surpreende.
Mesmo que se trate de caminhos ainda desconhecidos, a possibilidade de pensar a
crianca dessa forma abre todo um universo - e um universo que ndo nos cabe

exatamente desbravar, mas a ele se entregar totalmente.
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Na imagem reside a possibilidade da escuta de um corpo como um campo de
forgas, que lida com o mundo e suas multiplicidades, suas agdes de resisténcia e
forca criadora de singularidades. A crianca esta presente, mesmo nao sendo
reconhecida, vive seu desejo, € poténcia, tem voz. A imposicdo do poder é o
aperfeicoamento das possibilidades de investir sobre si mesmo, talvez para além
dos dispositivos de poder e saber.

N&o se buscou neste estudo, uma verdade sobre os enunciados e discursos
sobre a infancia, fez-se a imersdo em um momento, em uma imagem que
certamente suporta a longa heranca de poder que tem sobre si. Nestas reflexdes,
trago questionamentos sobre indmeros processos de subjetivacdo considerando a
infancia, mas falo na verdade, de cada um de nds, de mim mesma, e num possivel
“‘modo artista” de viver, para além dos dispositivos de poder e saber.

O trabalho com as imagens e minha reflexdo sobre a educacao infantil se
assemelha a uma visita a diferentes cidades/escolas, onde pessoas e histérias
misturam-se.  Contar estas histdrias através das imagens possibilitou que “do
mesmo modo que as fotografias alteram nossa apreensdo da realidade, essa
apreenséo alterada cria novos modos de produzir e interpretar as proprias fotos”
(SANTAELLA ; NOTH, 1997, p.127).

O escritor Italo Calvino (2003), constroi uma histéria sobre uma série de
didlogos entre o explorador Marco Polo e o imperador Mongol Kublai Khan. O
grande Khan, preso em seu castelo ouve as historias de Marco Polo, sobre suas
visitas as terras do seu reino. Cada histoéria, cada relato sobre uma cidade visitada
apresenta uma faceta diferente da condicdo humana, onde cidades, pessoas e
histérias misturam-se. Em seus relatos torna-se dificil distinguir se foram as pessoas
gue edificaram as cidades ou as cidades que construiram seus moradores.

No livro, Calvino apresenta a seguinte histéria:

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

- Mas qual pedra é a pedra que sustenta a ponte?

— pergunta Kublai Khan.

- A ponte néo é sustentada por esta ou aquela pedra —
responde Marco — mas pela curva do arco que estas formam.
Kublain Khan permanece em siléncio, refletindo.

Depois acrescenta:
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- Por que falar das pedras? So o arco me interessa.
Polo responde:

- Sem pedras 0 arco nao existe.

(Calvino, 2003, p.35)

Contei algumas de minhas historias, descrevendo as fotos sobre criangas em

suas escolas/ cidades. As criangas, minhas pedras...
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ANEXO A: Cotidiano captura em mais fotos
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