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RESUMO

“LUGARES DE APRENDER: a escola sai da escola”, projeto da Secretaria de Estado
da Educagdo, move nos professores e aprendizes um modo revigorado de olhar o mundo,
pretendendo que levem para 0s espagos extraclasses suas indagacdes e retornem com novas
suposi¢des. Esta pretensdo foi exercitada com os alunos do Ensino Fundamental da EE. “Prof.
Carlos Augusto de Camargo”, em Piedade, que, acompanhados de aparelhos fotograficos e
celulares, partiram da escola para a expedigdo “Visita ao Zooldgico de Sdo Paulo”, visando
observar a diversidade da vida animal. Suas producdes fotograficas foram analisadas com
base numa educacdo do olhar, e tém como objetivo a leitura de mundo e as inser¢Ges no
universo simbdlico, discutindo a possibilidade de ver através dos olhos que viram o
Zoologico. Este trabalho pretende também tornar-se inquietude e olhar de outro modo o ja
visto. Afinal, um ledo seria realmente um ledo? Uma onga, uma onga? Um macaco, um
macaco? Magritte afirmou categoricamente “Isto ndo ¢ um cachimbo” (1926), em sua famosa
obra. E necessério ultrapassar a ideia de guardar o que foi feito, tornando-a inquietude, para
olhar de outro modo o ja visto num desafio de serem superadas as visoes reducionistas e pré-
concebidas sobre a educacdo. As referéncias teoricas tém apoio em Siegfried Kracauer, Vilém
Flusser, Susan Sontag, Michael Foucault, Boris Kossoy. O apoio para a realizacdo da
visita/expedicdo embasada no Programa Cultura é Curriculo em Mirian Celeste Martins. Com
o resultado a que se chegou pode-se dizer que a fotografia representa coisas, mas essas coisas
tém existéncia e uma realidade para além do que é representado na fotografia. Chegou-se
também a uma conclusdo final entendendo que ensinar pela negagdo também é possivel,
apesar de a logica do ensinar exigir que ndo seja usado esse procedimento. Assim pode-se
supor que o aluno possa ter iniciado a consciéncia de que, por mais “real” que seja uma
fotografia, ela ainda significa representacéo.

Palavras-chave: Educacdo. Fotografia. Representacdo. Ensino de Ciéncias. Cotidiano
Escolar.



ABSTRACT

“PLACES TO LEARN: The school goes out of school”, a project from the Secretaria
de Estado da Educacdo, awakes in teachers and learners a fresh way to look the world,
pretending that take to extra-classes spaces their questions and return with new assumptions.
This presumption was exercised with middle-school students from the EE. “Prof. Carlos
Augusto de Camargo” at Piedade. Handing cameras and cell phones they had gone to the
expedition “Visit to Zoologico de Sdo Paulo” aiming to watch the diversity of wild life. Their
photographic productions were analyzed based on an educational view and has as objective
the world reading and the insertions in a symbolic universe, discussing the possibility to see
through the eyes of the ones who saw the zoo in fact. Also, this work aims to make us see
what is already seen. After all, is a lion really a lion? Is a puma really a puma? Is a monkey in
fact a monkey? Magritte categorically states “This is not a smoking pipe” (1926), in his
famous work. Is necessary to trespass the idea in keeping what was done, making it
disquietude, to see the already seen in a challenge to overcome the reductionist views and
preconceived about education. The references have theoretical support in Siegfried Kracauer,
Vilém Flusser, Susan Sontag, Michael Foucault, Boris Kossoy. The support to the
visit/expedition based on Programa Cultura é Curriculo in Mirian Celeste Martins. With the
result reached it was able to say that photography represents things, but these things have
existence and a reality beyond of what is represented on a picture. There was also a final
conclusion that teaching by denying is also possible, although the logic of teaching require
that this procedure is not used. Thus it can be assumed that the student may have started the
awareness that, however the more "real™ it is a picture, it still means representation.

Keywords: Education. Photography. Representation. Science Teaching. Everyday
School.
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1 INTRODUCAO

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o
para que descobrisse 0 mar.

Viajaram para o sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o0 menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas
de areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente de
seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto seu fulgor,
que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando,
pediu ao pai:

- Me ajuda a olhar!

Eduardo Galeano

O presente trabalho nasceu da experiéncia proposta pelo Projeto Lugares de
Aprender: a escola sai da escola, da Secretaria de Estado da Educacdo, parte integrante do
Programa “Cultura ¢ Curriculo”, que oferece ao educador a possibilidade de perceber que
uma atividade extraclasse ndo esta isolada das acdes em sala de aula, mas aparece como uma
proposicdo capaz de mover nos professores e em cada um de seus aprendizes um modo
revigorado de olhar o mundo. Ainda mais: demonstrar, na pratica, que as experiéncias
extraclasses ndo sdo apenas excursfes nas quais 0 passeio e 0 entretenimento sdo fatores
principais, mas expedi¢fes conectadas com um objetivo comum, algo a investigar, a estudar.
A expedicdo e transformada em um acontecimento, deslocando o visitante da experiéncia

cotidiana.

Com objetivo de viver essa experiéncia, empreendi uma expedicdo ao Zoologico de
S&o Paulo, junto com 40 alunos da 6 série/ 7° ano do Ensino Fundamental da EE “Prof.
Carlos Augusto de Camargo” de Piedade/ SP, em que todos experimentaram a observagéo da
diversidade da vida, contetdo programatico da série em questao na disciplina de Ciéncias, na

qual sou professora efetiva.

Para validar a experiéncia, os alunos produziram fotografias, com vistas a educacao
do olhar, um olhar sensivel e consciente que deve selecionar, reconhecer e ampliar
qualidades estéticas nos educandos e inseri-los no universo simbdlico. Fotografias que,

posteriormente, seriam analisadas no campo tedrico, com Vilém Flusser, que se preocupa com



0 bombardeio e aceitacdo imediata das imagens, pois as mesmas deveriam ser bussolas do

mundo e se tornaram realidade absoluta.

Com Flusser entendi que “decifrar fotografias é desvendar duas intengdes
codificadas a do fotografo e a do aparelho” (2002, p.31). Aprendi que, enquanto ndo existir
critica fotogréfica que revele essa ambiguidade do codigo fotografico, a intencdo do aparelho

prevalecerd sobre a intengdo humana.

Ao procurar companheiros na caminhada, encontrei-me com Rene Magritte, que
considera que “uma imagem nao deve ser confundida com um aspecto do mundo nem com
alguma coisa tangivel. A imagem de um pdo com geleia ndo € alguma coisa comestivel.”
(2008). Assim, apesar de seu carater indiciario, as fotografias ndo podem ser consideradas
realidade do mundo, pois entre 0 homem e o mundo existe um aparelho, o aparelho
fotografico. Segundo Vilem Flusser “a propria escolha do fotografo funciona em fungéo do

programa do aparelho” (2002, p.31).

O mundo contemporaneo cada vez mais nos oferece (ou impde) imagens, de todos
0s tipos e natureza: cartazes, outdoors, anuncios, propagandas, fotografias, tatuagens e tantas
outras, que sdo substituidas numa velocidade e quantidade de informacg6es alucinantes. Diante
desse mar de imagens a que hoje somos submetidos, torna-se muito urgente uma educacao do
olhar. Um olhar que pode se espantar com o que é familiar e tornar familiar o que parece
estranho. Questionar a realidade das representac@es é o inicio dessa educacéo do olhar, dando
énfase a linguagem fotogréafica. Na perspectiva de contribuir com uma pratica educativa do
olhar, esta pesquisa explora a dimensdo pedagogica da fotografia discutindo a relacédo entre

fotografias e representacdes.

Alguns questionamentos, entdo, tornam-se possiveis. Entre eles, aquele que
apresento como questdo basica para esta dissertacdo: os animais fotografados durante a
expedicdo ao Zooldgico de Sdo Paulo seriam para os alunos, quando expressos nas

fotografias, a realidade?

O capitulo 1 veste esta Introdu¢cdo com momentos de reflexdo ao movimentar

pensamentos sobre imagens, deslizando-as no ambiente escolar.

No capitulo 2, “Historia da Fotografia através de alguns fotografos”, saliento o

advento da fotografia e o impacto das reproducgdes fotogréficas causado na sociedade. As
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dificuldades dos primeiros fotografos em fixarem as imagens. E as primeiras fotografias
realizadas em estudios, que permitiram, a alguns infortunados, construir realidades e
imortalizarem-se como nobres. Destacando, também, os fotégrafos que ganharam as ruas,
enquadrando a diversidade de rostos, paisagem e tudo mais o que consideravam fotografavel.
Entre esses profissionais, destaco através da pesquisadora Susan Sontag a fotografa Diana
Arbus, que registrava, nas ruas de Nov lorque na década de 1970, as adversidades e as
anomalias. Além dos cartdes postais encomendados para vender as imagens de cidades em
“desenvolvimento”, como as realizadas pelo fotégrafo Guilherme Gaensly, na década de
1900, da cidade de Sdo Paulo, que privilegiavam as imagens higienizadas, excluindo o
comércio popular, evidenciando o carater fragmentario da fotografia. E 0 mundo atual com o

bombardeio das imagens técnicas, que modelam habitos e interferem em decisoes.

No capitulo 3, é apresentado o projeto “Lugares de Aprender: a escola sai da escola”,
parte integrante do Programa “Cultura ¢ Curriculo”, organizado pelo Governo do Estado de
S&o Paulo, através da Secretaria da Educacdo, desde 2008. Dentre as diversas orientacGes
oferecidas aos educadores, saliento o texto de Mirian Celeste Martins, “Achadouros:
encontros com a vida”, 0 qual propbe as escolas a realizacdo de visitas/expedicfes. Para

tanto se faz necessario organizar o antes, o durante e o depois.

No capitulo 4, as questdes sobre a representacdo da realidade séo abordadas. Detive-
me discorrer sobre a representacdo através das fotografias e como o espaco escolar recebe a
representacdo fotografica. Com Boris Kossoy, entendi a realidade fotografica como uma
transposicdo de realidades: a primeira e a segunda realidade. O jogo do “nao ¢ ” utilizando a
producdo fotografica dos alunos, nos moldes de René Magritte, causa 0 acontecimento nos
corredores da escola “Carlos Augusto”, através de uma exposi¢do. Vamos, entdo, em busca do

proposto.
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2 HISTORIA DA FOTOGRAFIA ATRAVES DE ALGUNS
FOTOGRAFOS

... fruir uma obra como forma sensivel quer dizer reagir aos estimulos fisicos
do objeto, e reagir ndo apenas através de um acordo de ordem intelectual,
mas através de um conjunto de movimentos cinestésicos, com uma série de
respostas emocionais, de maneira que a fruicdo do objeto, ao complicar-se
com todas estas respostas, ndo assuma nunca a exatiddo univoca da
compreensao intelectual de um referente univoco, e a interpretacao da obra
se torne por si mesma pessoal, posicionada, mutavel e aberta. (Umberto
Eco apud MARTINS, 2003, p.23)

O desejo de fixar imagens impulsionava varios pesquisadores no inicio do século XIX,
como Niepce e Daguerre na Franga, William Fox Talbot na Inglaterra, Hércules Florence no
Brasil, o que gerou uma diversidade de relatos sobre experimentos simultaneos ocorridos em
diferentes paises, trazendo para fotografia uma coletividade em sua invengdo. Essa
diversidade de invengdes deve ser reconhecida dentro de diferentes contextos historicos e

culturais da Franca, da Inglaterra e do Brasil.

A descoberta da fotografia poderia ter ocorrido em qualquer lugar, Franca, Inglaterra
ou mesmo no Brasil, afinal a unido dos elementos da fisica e da quimica, que possibilitariam
fixar as imagens, ja eram conhecidos. Mas somente um pais industrializado poderia subsidiar
tal descoberta. Assim, segundo Boris Kossoy, aquele que encontrou o melhor momento
politico para aceitacdo e consagracdo nacional e internacional e anunciou sua descoberta foi

Lois Jacques Mandé Daguerre (1787 — 1851), na Franca.

Nesse periodo, no Brasil, mais exatamente na década de 1830, o “pais considerado
periférico em todos os sentidos” (Kossoy, 2001), surpreendentemente, contava com pesquisas
no campo da fotografia, gracas aos inventos de Hercules Florence, que vivia na Provincia de
Sédo Paulo, na Vila de Sdo Carlos, em Campinas. As invencbes de Florence ocorreram
desprovidas de qualquer recurso, fato que ndo impediu que prosseguisse no trabalho com seus
inventos e, em janeiro de 1833, o inventor colocou em pratica, no Brasil, 0 processo
fotografico. Entretanto, a fotografia foi apresentada ao Brasil em 1840, pelas maos do francés

Louis Compte, no Rio de Janeiro.

A invencdo ou descoberta do processo fotogréfico se iniciou de uma dualidade de

conhecimentos, de um lado a camera escura, instrumento utilizado por artistas e cientistas
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para fixarem esbo¢os dos desenhos das paisagens sobre o papel, a qual representava o optico;
de outro lado, os avangos da quimica na sensibilidade a luz de algumas substancias, segundo
Rouillé (2009, p. 35) “a imagem fotografica surge de uma s6 vez, e ao final de uma série de
operacdes quimicas, no decorrer das quais as propriedades da luz interferem com as dos sais
de prata.” Esses fatores permitiam a0 pesquisador, através da unido da Optica e da quimica,

obter uma representacdo visual de um fragmento do mundo visivel.

Alguns autores, como Benjamin, Sontag, Kossoy, enfocam a histéria da fotografia
como tema importante, ja que ela permite colecionar fragmentos do mundo, em miniatura, e
sob as diversas dimensdes. Trés autores tratam do assunto, Walter Benjamin, Susan Sontag e
Boris Kossoy. Eles serdo meus companheiros iniciais na jornada que agora me proponho

iniciar.

Para Walter Benjamin, em seu artigo “Pequena histéria da fotografia”, escrito em
1931, a histéria da fotografia tem inicio quando Niepce e Daguerre, na Franga, conseguiram
fixar imagens na “camera obscura”, momento em que a invengdo foi solenemente anunciada
no mundo. Mas, segundo o autor, uma “névoa” recobriu a historia da fotografia, que ficou
sem a devida retrospectiva e ou investigacdo por decénios, pois, no momento em que 0S
pesquisadores Niepce e Daguerre fixaram as imagens, ndo possuiam recursos financeiros para
patentear a invencdo. O governo francés, em 1839, entdo, interferiu, indenizando-os e

colocando a descoberta em dominio puablico.

Os debates realizados na época da invencédo da fotografia, para Benjamin, eram em sua
maioria “tentativas de teorizagdo rudimentares” “fundamentalmente antitécnicos”, colocando

a fotografia como invencdo diabdlica:

Querer fixar efémeras imagens de espelho ndo é somente uma
impossibilidade como a ciéncia alema o provou irrefutavelmente, mas um
projeto sacrilego. O homem foi feito a semelhanca de Deus, e a imagem de
Deus ndo pode ser fixada por nenhum mecanismo humano. (LEIPZIGER
ANZEIGER apud BENJAMIN, 1996, p.92)

Enquanto uns a diabolizavam, para outros a fotografia era considerada como
instrumento que favoreceria diversas descobertas quando aplicada a observac6es da natureza,
momentos em gue o olhar humano ndo conseguia captar todos os detalhes. Afinal nem tudo é
visivel, mas a fotografia fazia ver mais do que a pintura, que era a maneira de fixar a imagem

na época.
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A pintura reproduzia apenas 0 que o artista conseguia perceber, enquanto o que a
fotografia mostrava do objeto representado era um todo visivel. Benjamin faz referéncia ao
pintor, no discurso do fisico Arago, que tentava justificar as vantagens da fotografia sobre a
pintura, realizado em 1839, na Camara de Deputados da Franca. Para o fisico, a fotografia
oferecia maiores possibilidades de detalhes, pois “quando os inventores de um novo
instrumento, o aplicam a observacdo da natureza, o que eles esperavam da descoberta é
sempre uma pequena fragdo das descobertas sucessivas, em cuja origem estd o instrumento.”

(BENJAMIN, 1996, p. 93)

Também na defesa da fotografia, nessa época produzida pelo daguerre6tipo, protétipo
antecessor da camera fotografica, criado por Daguerre, estava 0 escritor e critico literario
francés, Jaules Janin, que, entusiasmado, registrou:

“Nenhum olhar humano poderia ter mergulhado anteriormente nestas
torrentes de luz [...] Nenhuma m&o humana poderia desenhar como o sol
desenha [...] Um espelho que possa reter a impressao de todos 0s objetos
nele refletidos, e vocés terdo uma ideia quase completa do daguerreétipo
[...] E o préprio sol desta vez introduzido como agente todo poderoso de
uma arte completamente nova, que produz estes trabalhos incriveis [...] Nao

€ mais o olhar impreciso do homem [...] Ndo & mais sua mao trémula.”
(ROILLE, 2009, p.33-34)

As primeiras chapas que serviam para fixar as imagens tinham alto valor comercial e
muitas vezes eram guardadas como joias, 0 que limitava sua obtencdo e usos. Logo depois de
sua invencado, a principal utilizacdo para fotografia, nas maos de alguns pintores, era como
recurso introdutério para utilizacdo de uma nova técnica, ao partir da prépria fotografia para
realizarem suas telas. Estar no local da paisagem era desnecessario, fazendo com que alguns
artistas desaparecessem como pintores e tivessem seus nomes gravados como fotografos. Em

1840 quase todos os pintores eram fotografos.

Outro fato que comprometia o trabalho dos primeiros fotdgrafos era a pouca
sensibilidade das chapas a luz. Assim os fotografos precisavam submeter seus modelos a um
longo tempo de exposicdo para que as imagens fossem fixadas, fato que os levava a procurar
lugares desertos na realizacdo dos seus trabalhos. Benjamin (1996, p.96) lembra David
Octavius Hill:

Muitas imagens de Hill foram produzidas no cemitério de Greyfriars, em
Edimburgo. Nada caracteriza melhor esse periodo primitivo do que a
naturalidade com que os modelos aparecem nesse ambiente [...]. Mas esse
local ndo teria jamais provocado um efeito tdo impressionante se sua

escolha ndo tivesse obedecido a imperativos técnicos. A fraca sensibilidade
luminosa das primeiras chapas exigia uma longa exposicéo ao ar livre. Isso
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por sua vez obrigava o fotégrafo a colocar o modelo num lugar téo retirado
como possivel.

As primeiras fotografias traziam algo de novo e estranho em relacdo aos rostos
humanos. A nitidez das fisionomias assustava seus receptores, conforme relata Dauthendey
referindo se ao daguerredtipo:

[...] as pessoas ndo ousavam a principio a olhar por muito tempo as
primeiras imagens por ele produzidas. A nitidez dessas fisionomias
assustava, e tinha-se a impressao de que 0s pequenos rostos humanos que
apareciam na imagem eram capazes de ver-nos, tdo surpreendente era

para todos a nitidez insodlita dos primeiros daguerreétipos. (apud
BENJAMIN, 1996, p. 95)

Enquanto isso, nos estadios surgiram alguns acessoérios que serviam como ponto de
apoio para fixar a cabega e os joelhos; depois, como ornamento, as colunas e as cortinas, para
dar a fotografia um tom artistico. Esses acessorios atribuiam as producées fotogréaficas certa
artificialidade e foram criticados na época como simulacros absurdos, ja que, no caso das
colunas, elas apareciam sobre tapetes. Os estudios e acessorios possibilitaram, também, ao
homem imortalizar-se, independentemente de sua situagédo social, como nobre. Evidenciando,
segundo Kossoy, (2003, p.112) “uma atitude individual do homem, qualquer que fosse sua
posicdo na escala social de imortalizar-se ‘com a melhor aparéncia possivel’, de preferéncia

nobremente”.

Com a evolugéo da Optica e da quimica, 0s equipamentos tornam-se menores e mais
sensiveis a luz, trazendo para os fotografos a possibilidade de sairem dos estudios, permitindo
a liberdade de escolha desses profissionais, através de um processo, e ndo de forma pontual,

como algumas apontadas a seguir:

[...] O negativo, como matriz para multiplicacéo, presente nas invencdes de
Florence e Talbot. Desenvolvimentos posteriores consagraram Seu Uuso,
definindo uma caracteristica central da fotografia; a introducéo da fotografia
em cores [...]; as sucessivas etapas de industrializacdo, iniciadas ainda no
século XIX, da producgéo e processamento de materiais fotogréficos, agindo
como fator de popularizacdo do meio; a camara de pequeno formato e
posterior utilizacdo da pelicula de 35 mm, trazendo mobilidade e
onipresenca ao aparelho fotogréfico; os dispositivos de iluminagéo artificial
[...]; o desenvolvimento quase continuo das emulsdes fotossensiveis e seus
suportes fisicos, de resposta a luz, sensibilidade e especializacdo, com
destaque para fotografia de revelacdo rapida e imediata. (VICENTE, 2005
p.320/21)

Esses aperfeicoamentos das técnicas de reproducdo fizeram com que as fotografias

deixassem a qualidade de criacdo individual passando a criagfes coletivas. Fotografar se
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tornava atividade sem erros. O borddo comercial da primeira Kodak, em 1888, assim se

expressou: “Voce aperta o botdo, nds fazemos o resto.”

Diante dessas possibilidades, os fotdgrafos saem dos estudios fotografando tudo que
consideravam fotografavel, como o ocorrido nas ruas de Londres, de Paris e de Nova lorque,
buscando transmitir suas realidades. Para Benjamin (1996, p.100), o fotografo Eugéne Atget
foi o “primeiro a desinfetar a atmosfera sufocante difundida pela fotografia convencional,
especializada em retratos” aproximando do homem, através das representagdes, das ruas,
rostos desconhecidos, cenas inusitadas, diferente dos habituais cenarios apresentados pelos

estudios.

Assim a fotografia inaugura uma nova atividade autbnoma no momento em que 0S
fotografos partem em busca de seus temas, como relata Susan:

Os fotdgrafos partiram em seus safaris culturais, educativos e cientificos, a

cata de imagens chocantes. Tinham que capturar o mundo qualquer que

fosse o pregco em termos de paciéncia e desconforto, por meio dessa

modalidade de visdo ativa, aquisitiva, avaliadora e gratuita. Alfred Stieglitz

registra com orgulho que ficou trés horas em pé, durante uma nevasca no

dia 22 de fevereiro de 1893, ‘a espera do momento apropriado’ para tirar
sua famosa foto Quinta Avenida, inverno. (2010, p. 106)

Em Nova lorque, a fotografa Diana Arbus, de familia judia e rica, passou sua infancia
em uma realidade particular, preservada de toda adversidade que as ruas escancaravam. Mas,
através de sua camera, viu-se autorizada a ir aonde quisesse e fazer o que desejasse. Na
década de 1970, Arbus era reconhecida por fotografar anomalias, sendo que sua obra
mostrava pessoas patéticas, repulsivas, fotografadas frontalmente, que encaravam com

naturalidade os flashes de sua camera.

Arbus colocava os horrores da vida para serem vistos de frente sem melindres e,
durante suas exposicOes, ndo despertava nenhum sentimento de compaixdo em seus
espectadores. Mas a fotografa ndo conseguiu distanciar-se sentimentalmente de seu tema e,
em 1971, se matou. Talvez tenha ultrapassado os limites, se sentido huma armadilha psiquica
vitima de sua propria isencéo e curiosidade, como sugere Sontag em relacdo a outros artistas:

Na antiga visdo romantica do artista, qualquer pessoa que tenha a audéacia
de passar uma temporada no inferno se arrisca a ndo sair viva ou voltar
com lesdes psicoldgicas. O vanguardismo heroico da literatura francesa, no
fim do século XIX e inicio do século XX, fornece um pantedo memoravel de

artistas que ndo conseguiram sobreviver a suas viagens ao inferno. (2004,
p.52)
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Em 1897, quando foi fundada, por sir Benjamin Stone, homem rico e membro do
Parlamento Inglés, a Associacdo Nacional dos Registros Fotograficos, as fotografias, além de
mostrarem toda adversidade possivel, comecam a ter fungcdo de preservar que possivelmente

seria extinto da cultura da humanidade.

Segundo Susan Sontag (2004), as fotografias tiveram também o propdsito de
documentar as tradicionais cerimdnias e festas rurais inglesas que estavam prestes a se
extinguir. Afinal todo vilarejo tem uma historia que precisa ser preservada através da camera
fotografica. Com esse mesmo desejo de fotografar ceriménias tradicionais, nos Estados
Unidos, em 1869, fotografos amadores em busca de boas fotografias invadem os espacos
indigenas, onde, além de fotografarem rituais e objetos sagrados, ofereciam dinheiro aos

indios para alterarem suas cerimOnias e assim obterem um “material mais fotogénico”.

Duplicar o mundo e registrar quem e 0 que podera se extinguir permite a imortalidade,
congelada no instante da captura. A fotografia propicia, entdo, a preservacdo de culturas

diferenciadas, além dos registros de nossas proprias historias de vida.

Apos as primeiras décadas da fotografia, julgava-se possivel conhecer visualmente o
mundo, através das imagens. E, na passagem do século XIX para o XX, ocorre o advento dos
cartdes postais, que coincide com o surgimento das revistas ilustradas, trazendo um mundo
portatil, fartamente ilustrado, passivel de ser colecionado, constituido de uma sucessao
infindavel de temas para saciar o imaginario popular, trazendo a possibilidade imaginaria de

viajar para qualquer parte do mundo sem sair de casa.

Um novo mercado de trabalho se estabeleceu e retratistas renomados focaram seus
trabalhos para producdo e propagacdo de fotos para cartBes postais. Desse modo, as vistas
panoramicas das cidades e temas de interesse comercial se multiplicam,via impressa,

internacionalmente.

Os cartdes postais se tornam sofisticados, atingindo sua idade de ouro no periodo
1899-1925, sendo produzidos aos milhdes por toda Europa, ndo tardando chegar ao Brasil,
absorvidos pela camada mais rica da sociedade. Vendiam uma visdo trabalhada das cidades e
dos paises, com direcionamento do que mostrar. Para Borris Kossoy (2001, p.82):

Trata-se de imagens encomendadas, que se por uma lado, se prestam para
a fixacdo da memodria, por outro, tinham, em geral, uma finalidade

promacional, propagandista, financiada por instituicdes oficiais ou empresas
privadas interessadas em divulgar um certo tipo de progresso. Imagens que
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mostram o material, mas que, em geral, omitem o social. Imagens
construidas que visam propagar uma ideia simbdlica de identidade nacional
conforme ideologia predominante num dado momento histérico.

No Brasil, em meados da década de 1890 até cerca de 1910, o fotégrafo Guilherme
Gaensly (1843-1928) se preocupava em representar a cidade de S&do Paulo em pleno apogeu,
higienizando as imagens ao excluir o comércio popular e a gente simples do povo. Tal
situacdo descaracterizava a funcao do cartdo postal, deixando de ser veiculo correspondéncia
para assumir o papel de instrumento de propaganda, contribuindo significativamente para a
construcdo da imagem da cidade, idealizada pela elite e pelo estado como cidade moderna.

Em contrapartida, seu contemporéneo, o italiano Vincenzo Pastore (1865-1918),
realizava o registro de outros aspectos da cidade de Sao Paulo, como o comércio popular,
homens e mulheres em trajes simples, pessoas humildes do povo. Esse material, atualmente,
tem grande valor para estudos historicos e socioldgicos da realidade vivida na cidade naquele

periodo.

Apos sua industrializacdo, os usos sociais para fotografia ganharam espaco e se
transformaram em um passatempo muito praticado, as cameras fazendo parte da familia,
aquele que antes era retratado torna-se retratista, 0 que constroi uma histéria visual. Historia
construida, unicamente, com os registros dos momentos “felizes”, sendo que os conflitos, as
criangas choronas, 0s casais em processo de separacdo sao reprimidos diante da camera,

criando-se um mal-entendido sobre a vida familiar através das fotografias.

Outra atividade social moderna em que a fotografia ganha campo, considerada por
Sontag (2004), “como o lado predatério da fotografia”, € o turismo. Parece displicéncia
realizar uma viagem sem levar uma camera, as fotos serdo uma prova que realmente houve

diversao e consumo.

O papel revolucionario da fotografia, de distribuicdo macica de imagens do mundo,

cumprindo seu proposito no século XX, é analisado por Kossoy:

Imagens, todavia, de realidades fragmentarias, selecionadas segundo a
visdo de mundo de seus autores e editores. Registros de realidades
parciais, ndo raro deformantes em rela¢do ao contexto mais amplo, e que
em funcd@o disto estabeleceram conceitos e preconceitos no imaginario
coletivo. Nesse processo o homem se viu cativo da imagem fotogréfica,
“vicio” do qual ndo poderia jamais prescindir. (2003, p.136)

As possibilidades de aplicacdo da fotografia se multiplicaram e, no mundo atual,

podemos citar, principalmente, os usos profissional e comercial exercidos por ela ha muito
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tempo. Desde 0 momento em que a fotografia foi reproduzida em péginas de jornais e revistas
passando a transmitir imagens encomendadas dos acontecimentos da historia cotidiana do
século XX, dando origem ao fotojornalismo, a fotografia manipula a opinido publica segundo
alguns interesses ideoldgicos e de consumo. Desse modo, ela determinou e determina padrbes

de comportamento e de gosto.

Compreender a invencdo e o percurso histérico da fotografia, mesmo que de maneira
superficial, é essencial para a compreensdo de nossa época, segundo Kossoy (2003, p.138)
“[...] continuam a proliferar os relatos superficiais, que se autodenominam ‘histérias’ e que
ndo passam, na realidade, de meros levantamentos de nomes de fotografos. Apesar disso, é
inegavel a contribuicdo da fotografia e dos estudos sobre como a mesma circulou, nos
diferentes espacos e tempos histéricos para a compreensdo da nossa cultura. Hoje as
informacGes que circulam, através das imagens em tempo/espaco contemporaneos,
estimuladas pelo avango tecnoldgico e pelo consumo trazem reflexdes sobre 0 mundo que nos

rodeia.

As fotografias que trazem reflexdes sobre 0 mundo sdo obtidas por fotdgrafos que ndo
se envolvem com o evento; assim, obter uma boa fotografia implica ao fotdgrafo o ndo
envolvimento com o evento fotografado. Quem fotografa ndo pode interferir no ato ou fato,
entre a vida e a foto, sempre preferindo a foto, para Sontag:

Tirar uma foto é ter interesse pelas coisas como elas sdo, pela
permanéncia do status quo (pelo menos enquanto for necessario para tirar
uma “boa” foto), é estar em cumplicidade com o que quer que torne um

tema interessante e digno de se fotografar — até mesmo, quando for esse o
foco de interesse, com a dor e a desgracga de outra pessoa. (2004, p.23)

Além de sangue frio, o bom fotografo deve possuir uma camera de facil manuseio e
alta tecnologia para obter boas fotografias, entdo aparelhos fotograficos, assim como carros,
entram para a lista dos sonhos de consumo dos aficionados. Os carros podem ser considerados
como armas, pois matam mais, exceto durante a guerra, as cameras fotograficas também
podem ser consideradas armas, pois ha algo predatério em capturar imagens, para Susan
Sontag:

As armas se metamorfosearam em cameras nessa comédia séria, o safari
ecoldgico, porgue a natureza deixou de ser o que sempre fora — algo de que
as pessoas precisam se proteger. Agora, a natureza — domesticada,

ameacada, mortal — precisa ser protegida das pessoas. Quando temos
medo, atiramos, mas quando ficamos nostalgicos tiramos fotos. (2004, p.25)
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As fotos podem provocar diversas reacOes, reacdo de desejo por algo, por exemplo,

sexual e nesse caso a reacdo é imediata. Mas pode-se esperar uma reagdo que desperte a

consciéncia moral, o que ndo ocorrerd imediatamente; é necessario que haja um contexto
apropriado, podendo-se afirmar que:

O que determina a possibilidade de ser moralmente afetado por fotos é a

existéncia de uma consciéncia politica apropriada. Sem uma visdo politica,

as fotos do matadouro da histéria serdo, muito provavelmente,

experimentadas apenas como irreais ou como um choque emocional
desorientador. (SONTAG, 2004, p.29)

Ter contato com o contetdo chocante das fotos que mostram as atrocidades, vérias
vezes faz com que se crie certo antidoto contra o choque, o horror torna-se familiar e distante.

“Fotos chocam na propor¢ao em que mostram algo de novo” (SONTAG, 2004, p.30).

Existe entdo uma nova definicdo de conhecimento, que através das fotografias, se
transforma em técnica e informacdo. Com o poder de distribuir informacdes, as fotografias
sdo amplamente utilizadas e as informacGes que as fotos podem oferecer tornaram-se muito
importantes, em especial as pessoas que ndo tém muita facilidade de leitura. Com a fotografia,
podemos observar o universo dividido em instantes desconectados do contexto e, assim, 0s
fragmentos da “realidade” serdo partes avulsas, como explica Sontag:

Por meio de fotos, 0 mundo se torna uma série de particulas independentes,
avulsas; e a histéria, passada e presente, se torna um conjunto de anedotas
e de faits divers. A camera torna a realidade atomica, manipulavel e opaca.
E uma visdo do mundo que nega a inter-relacdo, a continuidade, mas
confere a cada momento o carater de mistério. Toda foto tem multiplos
significados; de fato ver algo na forma de uma foto é enfrentar um objeto
potencial de fascinio. A sabedoria suprema da imagem fotografica é dizer:
“Ai esta a superficie. Agora, imagine — ou, antes, sinta, intua — 0 que esta
além, o que deve ser a realidade, se ela tem este aspecto”. Fotos, que em si

mesmas nada podem explicar, sdo convites inesgotaveis, & especulacdo e a
fantasia. (2004, p.33)

As imagens determinam a busca da felicidade, das necessidades e substituem as
experiéncias das sociedades; seu principal triunfo ndo é de representar a realidade, mas de ser
vestigio material da realidade. 1sso explica os sentimentos em relacdo a fotografia, podemos

consumir e controlar os fragmentos do mundo em nossas Maos.

Existe na foto um primitivismo moderno que ndo é determinado pela possivel
realidade mostrada pela fotografia, mas se mostra quando a realidade passa a ser mais
parecida com aquilo que as cameras nos mostram. Assim, quando acontece um fato inusitado

como um assalto, um acidente ou um pedido de casamento, € comum ouvir-se dizer “parecia
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um filme”, o que aproxima mais da realidade, pois o fato parecia ter-se passado através das

cameras.

Na perspectiva de provocar nos alunos a reflexdo sobre as imagens técnicas, a escola,
lugar de apagamentos (escritos da lousa que se transformam diariamente em pé de giz, os
cartazes jogados no lixo ao final dos bimestres, os cadernos queimados pelos alunos ao final
do ano), pode ser também lugar onde fotografias sejam objetos que se oferecem a sobreviver

entre nos contando a historia da escola, dos professores, dos alunos e funcionarios.

H& uma intensidade de desejos, de dizer do vivido nas fotografias produzidas pelos
alunos. “Ha uma carga de narrativas desejantes de comunicacao” (WUNDER, 2008), uma
forma de falar sem palavras. No revelar esses desejos escritos (grafia) com luz (foto) esta o
impacto desta pesquisa na area da educacdo a qual pertenco enquanto professora de Ciéncias
na Escola Estadual Prof. Carlos Augusto de Camargo, de Piedade.
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3 CULTURA E CURRICULO: A ESCOLA SAI DA ESCOLA

O projeto “Lugares de Aprender: a escola sai da escola” ¢ parte integrante do
programa do governo do Estado de Sdo Paulo “Cultura é Curriculo”. Esse programa teve
inicio no ano de 2008, tendo como objetivo promover o acesso de professores e alunos da
rede publica estadual paulista de ensino a museus, centros, institutos de arte e cultura e a
parques, como atividade articulada ao desenvolvimento do curriculo. Foi concebido em
acordo com o Curriculo do Estado de Séo Paulo, observando as orientacdes pedagogicas da
Coordenadoria de Estudos e Normas Pedagdgicas — CENP, da Secretaria da Educacdo. Com o
intuito de estabelecer uma nova relagdo entre as escolas e as instituicdes culturais de Sao
Paulo, oferece aos educadores da rede estadual de educacao orientacdes técnicas através das
Oficinas PedagoOgicas e um conjunto de apoio que deverd auxiliar o planejamento e
aproveitamento das atividades extraclasse, denominadas pelo programa como “visitas”.
Disponibiliza no conjunto de apoio: o site do programa “Cultura ¢ Curriculo”, os videos
“Lugares de Aprender”, as publicagdes “Subsidios para Desenvolvimento de Projetos
Didaticos - Ensino Fundamental II e Ensino Médio” e “Horizontes Culturais: Lugares de

Aprender”.

Na publicacdo “Horizontes Culturais — Lugares de Aprender”, temos uma proposta de
reflexdo sobre suas experiéncias anteriores com atividades extraclasses, sugestdes de como o
professor deve proceder antes, durante e depois da visita, além da relacdo dos possiveis locais
para visitacdo, denominados pelo programa como Lugares de Aprender. Tais orientacfes sao
apresentadas através de trés textos iniciais que se configuram, segundo seus organizadores,
Fabio Bonini Simdes de Lima (Presidente da FDE) e Claudia Rosenberg Aratangy (Diretora

de Projetos Especiais da FDE), em:

[...] um convite para que possamos refletir sobre esta experiéncia. O
primeiro — Achadouros: encontros com a vida, de Mirian Celeste Martins —
convoca-nos a realizar uma expedicdo, uma busca interna e externa
relacionada & cultura e aos conteddos que adquirimos ao longo da vida. O
segundo — A cultura ante as culturas na escola e na vida, de Rejane
Coutinho — propde reflexdes acerca do conceito amplo e polissémico de
cultura e do trabalho desse tema nas escolas. Por fim, Tempo de
experiéncia, de Stela Barbieri, instiga-nos a pensar sobre diferentes
abordagens e formas de experiéncia significativas e conscientes. (SEE,
2008,p.7)
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Algumas questbes sé@o propostas aos educadores para reflexdo, como o0s desejos
humanos do que ainda n&o se conhece e ou ndo se sabe. Durante a infancia, frequentemente
realizamos viagens imaginérias a lugares mégicos, colecionamos sonhos, como elucida o

poeta Manuel Wenceslau Leite de Barros:

Como arqueologos, podemos cavar nossos quintais, nossas memarias e
encontrar achadouros de histérias vividas por nds e por tantos outros.
Histérias escondidas, expostas ou guardadas em nos e em lugares
especiais criados pelos humanos exatamente como achadores a despertar
intimidades... (BARROS 2003, apud MARTINS, 2008, p.14)

As capturas das historias do poeta sdo observadas por Martins (2008), que propde ao
leitor rememorar suas experiéncias, naturalmente singulares, como as primeiras visitas a
exposicbes em instituicbes culturais e/ou cientificas, ou a participacdo nos primeiros
espetaculos assistidos ao vivo. A autora incita o desejo de que o leitor reviva momentos

marcantes, salientando que:

As experiéncias singulares de cada um de ndés podem desvelar encontros
significativos, mas também momentos de estranhamento ou de pura
chateacdo. Nas muitas histérias que ja me foram contadas
(MARTINS,1997), pude perceber fortes experiéncias que deixaram marcas
importantes,no sentido tanto de provocar o desejo de novas visitas ou de
novos estudos e pesquisas, como de ndo despertar nenhum interesse, ja
que o educador: da exposicdo parecia “dar aula”, quase proferindo uma
palestra com muitas informacdes.De qualquer modo, um dado importante é
quem o levou a essa experiéncia hoje rememorada. Muitas vezes é a
familia que promove uma visita marcante. Pais, avos, tios e amigos podem
ser 0s cicerones para uma viagem fantastica pelo mundo da arte, da
ciéncia, da histéria, enfim, da cultura. Em sua experiéncia de vida, quem
ofereceu encontros com a vida por um canal desconhecido? Ou soube vocé
ver mesmo ndo tendo ainda olhos para ver? (2008, p. 14)

Diante da diversidade presente na escola publica contemporanea, teriam nossos
alunos as mesmas oportunidades oferecidas por suas familias? Teriam sido conduzidos por
“cicerones” a fim de adentrar a essas “viagens fantasticas”? Martins lembra que com certa
frequéncia somente a escola podera realizar esse encontro, e afirma que “a responsabilidade

da escola ¢ esmagadora nesse sentido.” (2008, p.15)

E evidente que muitos aspectos entram em jogo na experiéncia de uma visita.
Pensarmos apenas no deslocamento da escola para uma institui¢do cultural j& nos deparamos
com um momento marcante para estudantes e professores. Diz Martins:

As vezes vemos 0Onibus carregados de estudantes que mais parecem um
time de futebol que acabou de ganhar um torneio, tal a euforia, os

comentérios para os transeuntes, a gritaria. Ou a viagem se volta para o
proprio grupo, com as conversas entre 0S amigos, Ou 0S namoricos, ou



23

mesmo as cang¢des cantadas em altos brados. Assim, a visita comecga muito
antes de chegarmos ao espago expositivo. (2008, p.15)

Mas e no momento em que 0 grupo participante da visita chega a um espaco cultural e
adentra as suas dependéncias? Estariam os alunos preparados para vivenciar 0 contato com
obras de arte plasticas ou cinematograficas, caso ndo tenham tido acesso a esse tipo de

sensibilizacdo, anteriormente, numa sala de aula?

Visitar um espaco cultural, instituicdo ou parque, como um zooldgico, sabendo o que
vao encontrar e 0 que sera exposto, ndo garante, segundo Martins (2003), que o grupo de
estudantes possa aproveitar a visita para ampliar seus conhecimentos, sem uma agéo

mediadora. Assim, a autora conceitua o termo mediagéo:

O termo “mediagao” tem muitos sentidos e sera preciso retirar camadas de
suas significacbes para revelar o que esta por tras dele. De raiz grega
medhyo — “que esta no meio” — e latina medius,a,um — “que esta no meio,
no centro; que concilia opostos; que observa neutralidade, neutro, indica
intercesséo, interposi¢ao, intervengéo, mediagcdo” —, o termo tem sido usado
no senso comum como uma “‘ponte entre dois”, tanto em relagdo aos
pedidos as divindades, quanto no que diz respeito a resolucdo de partilhas
com advogados mediadores, entre outras.[...] Mediacdo cultural. Agregar a
mediacdo o conceito de cultura gera novas conexdes, tanto na relacdo com
0 contexto cultural da obra, como no contexto cultural de quem € afetado
por ela. E ai ndo podemos falar apenas de estar no meio entre dois, mas
um “estar entre muitos”, de modo ativo, flexivel, propositor, atento ao outro.
Um “estar entre” que ndo é entre dois, como uma ponte entre a obra e 0
leitor, entre aquele que produz e aquele que I&, entre o que sabe e 0 que
ndo sabe, mas em meio a um complexo de pensamentos, sensacdes,
histérias reatualizadas. Compreender a mediagdo como um “estar entre
muitos” implica uma agao fundamentada e que se aperfeigcoa na consciente
percepcao da atuagdo do mediador. (2008, p. 24)

“Estar entre muitos” ultrapassa o modelo positivista na relacdo professor/aluno
trazendo uma troca enriquecedora, em que cada um do grupo externa seu ponto de vista, numa
socializacdo da visita, ultrapassando o perigo de colocar como Unica e correta a voz do

monitor, professor e / ou tedrico.

E impossivel considerar uma atividade extraclasse como novidade na escola. N&o ha
nada de novo em organizar e estruturar uma visita a um espaco cultural. Sair do cotidiano da
sala de aula e promover atividades extraclasses sdo iniciativas muito antigas na escola que
talvez existam desde que essa instituicdo se consolidou. Os termos usados para essa pratica
sdo variados; incluem desde as conhecidas excursdes até as saidas, aulas-passeio ou trabalhos

de campo, viagens de estudo e estudos do meio, entre outros.
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As finalidades das atividades extraclasses podem modificar-se através dos tempos,
mas existe uma aposta real no potencial de aprendizado que essas experiéncias oferecem ao
educando. Mas a responsabilidade e trabalho atribuidos ao professor para efetuar a tarefa ndo
se modificam através dos tempos. Para Mergulh&o:

Tirar os alunos da escola pode significar muita responsabilidade e trabalho.
Em compensacdo, os resultados de aprendizado sdo duradouros. Muitos

diretores, professores e pais acham que excursdo € s6 um passeio. Pode
até ser, se ndo for bem dirigida. (1998, p.81)

O termo “excursdo” realmente pode remeter a um simples passeio ou uma atividade de
lazer. Visando tirar essa conotacdo, o projeto “Lugares de Aprender: a escola sai da escola”,
propde que as visitas realizadas pela escola sejam denominadas “expedicGes” e, assim, em
toda a orientacdo do Projeto, encontrar-se-a4 o termo visita/expedicdo. O termo “expedicdo”
nao ¢ inédito, havia sido proposto pelo “Programa de Melhoria e Expansao do Ensino Médio”
da Secretaria de Estado da Educagdo de S&o Paulo, em 2003, no texto escrito por Mirian
Celeste Martins, numa publicagdo denominada “Guia Educativo de Museus do Estado de Sao

Paulo”.

Para constru¢dao da definicdo do termo expedi¢do, dentro do projeto “Lugares de
Aprender: a escola sai da escola”, a pesquisadora Martins, lembra algumas expedicdes do
passado, como a de Charles Darwin, a Missdo Austriaca trazida para o Brasil pela
arquiduquesa Leopoldina em 1817, a Langsdorff, que trouxe 0s russos para realizarem
registros do Brasil. Na descri¢do dessas expedicdes, a pesquisadora salienta:

Percebemos que em cada expedi¢c@o ha tarefas singulares para cada um
dos que dela participam. N&o se trata de uma excursdo em que o passeio e
0 entretenimento sdo os fatores principais, mas de uma expedicdo
conectada com um objetivo comum - algo a investigar, a estudar.
Observando os vérios procedimentos de expedi¢cbes do passado, podemos
verificar que cada participante ou grupos de participantes tém funcdes

especificas, colaborando para que o objeto de estudo da expedicdo possa
ser vivido e percebido por multiplos focos. (2008, p.27)

Uma expedicdo requer que os alunos sejam preparados para cada tarefa, de acordo
com a possibilidade e singularidade de cada classe, o que implica uma leitura das classes

pelo(a) professor(a), para possivel adequacdo de cada grupo-classe ao objetivo pretendido.

Para realizar os registros durante a visita/expedicdo, segundo Martins (2008), cabe ao
professor organizar os alunos em equipes, pensando ndo somente nos informes fotograficos,
mas na gravacgao dos sons ou textos escritos em diferentes modalidades como, por exemplo, o

jornalistico. As equipes de cientistas, historiadores, geodgrafos, ecologistas, antropdlogos,
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entre outros, constituidas sob a orientacdo do professor, deverdo ficar atentas as questdes a
serem estudadas. Outra equipe ainda incorporara o papel de um grupo de agentes de turismo
com a finalidade de estudar o trajeto e chamar a atencdo do grupo para 0s pontos importantes

da viagem.

Outro aspecto relevante é o de promover possibilidades de troca entre os alunos,
observando-se a multiplicidade dos olhares, compartilhamento de memérias, curiosidade e
atitude investigativa. Dessa forma, € crucial dialogar no sentido de pesquisar se os alunos
possuem o habito de colecionar objetos, a fim que atentem para a importancia do que é um

acervo.

A multiplicidade dos olhares acompanhara todo o trajeto, a medida que 0s
participantes compartilnarem as diferentes leituras realizadas durante a visita/expedicdo,
tarefa que ndo sera facil, afinal, constantemente, jovens e adultos se restringem na
permanéncia da homogeneizacao das ideias. Dai a necessidade de intervengdes pontuais por
parte do professor, conforme evidencia (MARTINS, 2008, p.29), “A possibilidade de dizer ao
outro 0 que pensa, muitas vezes precisa ser provocada por problematizac6es pelo educador,

que gera conversa. Essa € uma maneira de prepara-los para uma visita/expedicéo.”

Compartilhar memorias consiste em partilhar experiéncias anteriores vividas pelos
alunos em institui¢cbes culturais. No momento da preparacdo para a visita, os alunos serdo
provocados a manifestarem suas expectativas em relacao a instituicdo que sera visitada. Esse
levantamento, cutucado por questdes problematizadoras, por si sé instiga os alunos para o

encontro com a instituicdo, o que permitira a pesquisa ir além das paredes da escola.

A conexdo da visita/expedicdo com o curriculo é imprescindivel e complementar, ja
que a sala de aula pode ser vista sob outro foco e o conhecimento volta a ser nela lapidado. A
relacdo da experiéncia com o contetdo do curriculo possibilita desenvolver aspectos que ndo

seriam trabalhados sem essa observacdo. Para Martins:

O Programa Cultura € Curriculo oferece a oportunidade de aprofundar
certos eixos teméticos por meio das visitas/expedicdes. Neste programa, ou
em qualquer oportunidade de saida da escola, ser4 sempre importante nos
perguntarmos: Como a visita/expedicdo se relaciona com os contetdos do
curriculo? Ela pode gerar novos modos de perceber e interpretar os
conceitos e suas relacdes, a serem trabalhados posteriormente? O
interesse ja foi despertado pela midia ou os alunos pouco ou nada sabem
sobre a instituicdo cultural e seu acervo? Como ampliar a potencialidade da
visita valorizando o patrimdnio cultural? A partir da visita, poderemos
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trabalhar aspectos que n&do seriam tocados sem a observacdo mais
sensivel? (2008, p.31)

O projeto Lugares de Aprender propde também que o educador oportunize tempo e
espago. Tempo ndo como atividade extraclasse, mas como “proposi¢ao capaz de mover nos
alunos e professores um modo revigorado de olhar o mundo” (MARTINS, 2008, p.25) e
espaco para outros tipos de experiéncias entre professor e alunos, pois professor e alunos
estardo lado a lado, como viajantes atentos, numa visita/expedicao.

Para que a visita/expedicdo ndo tenha um fim em si mesma, o programa “Cultura é
Curriculo” disponibiliza a série, anteriormente citada, “Subsidios para Desenvolvimento de
Projetos Didaticos”. Essa publicacdo estd organizada em fasciculos, correspondentes aos
segmentos da escolaridade basica, que apresentam orientacGes definidas com base nas
propostas curriculares das séries e areas do conhecimento do Ensino Fundamental e do Ensino
Médio.

Os fasciculos que compdem a série Subsidios para Desenvolvimento de Projetos
Didaticos se apresentam divididos nos seguintes eixos tematicos: Os seres vivos diante das
estrelas; Herangas culturais; Espacos, tempos e obras; Patrimbnio, expressdes e producoes;
Séculos, contextos e transformacdes e Meio ambiente: saber cuidar. Tais eixos tematicos
apresentam a proposta de organizar o antes, o durante e o depois da visita/expedicao, através
de projetos, como: Arvores, folhas e outros verdes: imaginar e olhar; Animais e suas
paisagens; Astronomia: 0 Sistema Solar, seus planetas e outros mistérios do céu; O bau da
identidade: nossas herancas imateriais; As herancas culturais e 0s objetos que contam
historias; O espaco e a producdo de representacdes; Conhecer e comunicar 0s bens culturais;
Os objetos e as diferentes formas de olha-los; Historia e histérias: multiplas versdes;
Comunicacdo cultural: uma ponte entre a escola e a instituicdo cultural; Prédios contam
historias de suas transformacgoes; Os lugares e 0 meio ambiente e Preservacao e conservacgao:

relacGes do ser humano com o meio ambiente.

Os projetos apresentados, dentro dos eixos tematicos, estruturam-se em trés
momentos: a apresentacdo do tema de trabalho, o aprofundamento do tema e sua conclusédo
em um produto final, através de atividades. As atividades elaboradas para cada segmento
apresentam a justificativa da importancia do tema a ser tratado, situando-o na proposta
curricular,os objetivos do trabalho,a identificacdo do que se espera que os alunos aprendam, o

produto a ser apresentado ao final das atividades de aprendizagem e as etapas de seu
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desenvolvimento. Propde ainda acgdes educativas que ajudam os alunos a compreenderem
melhor alguns contetidos escolares, avancar no conhecimento de mundo e, assim, segundo a
FDE — Fundagdo de Desenvolvimento da Educacdo (2009), a posicionar-se de maneira

consciente e autbnoma.

Informar e discutir sobre as etapas para desenvolvimento do projeto possibilita a
participacdo ativa dos alunos no processo de preparacdo da visita/expedigdo. Mas um projeto
n3o é algo estatico, inflexivel. E necessario considerar os percalcos, os contratempos e, assim,

a cada etapa a autoavaliacdo pode orientar novos caminhos.

3.1 Antes do Zoologico

O Zooldgico de S&o Paulo possui uma area de 824.529 metros quadrados de Mata
Atlantica Original, exibe 3.200 animais de varias espécies, promove a conscientizacdo do
publico sobre a variedade e diversidade da vida na Terra, oferece abordagem sobre coleta
seletiva de residuos e a utilizacao responsavel dos recursos naturais. O espaco a ser visitado
apresenta-se inicialmente de forma virtual aos alunos, evidenciando caracteristicas que

anunciam uma produtiva visita/expedicéo.

As possibilidades de realizar uma visita/expedicdo que tivesse significado para a
aprendizagem dos diferentes contetdos e objetivos que se pretendiam explorar, segundo 0s
PCN de 1998, ficaram evidentes. Os alunos encontraram no Zoologico de Sdo Paulo as
possibilidades de observar e vivenciar os conteddos curriculares desenvolvidos na sala de aula

durante as aulas de Ciéncias, acentuados pelas pesquisas iniciais.

Os contetdos a serem desenvolvidos faziam parte do Curriculo do Estado de Séo
Paulo: Ciéncias — Ensino Fundamental — Ciclo Il, 6 série/7° ano : Os seres Vivos:
Diversidade da vida animal; Diversidade de plantas e Os fungos. A preparacdo da
visita/expedicdo seguiu trés tempos, o antes, o durante e o depois seguindo a orientacdo dos
Subsidios para o Desenvolvimento do Projeto Didatico — Ensino Fundamental e Médio. Em
uma conversa com os alunos, dispostos em circulo na sala, o projeto foi apresentado como
um todo, mostrando suas etapas e 0 que era esperado do produto final. A primeira etapa do
projeto iniciou-se com a discussao sobre o que eles costumavam observar na natureza e como
o faziam. Foram, entdo, informados de que haveria uma exposicao das fotos que fizessem dos

animais no Zooldgico.
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Durante as aulas de Ciéncias, portanto, os alunos foram informados da possibilidade
de uma visita/expedicdo. A noticia foi respondida com euforia, mostraram-se receptivos em
relacdo ao lugar, embora muitos ja conhecessem um zooldgico, visto que em Sorocaba ha um,

mas nao nas dimensdes do encontrado na cidade de Sdo Paulo.

Havia na visita/expedicdo, como salientado anteriormente, uma conexdo clara com o0s
contetidos existentes no curriculo da 62 série/7° ano, proposto pelo Estado, na disciplina de
Ciéncias. Desse modo, a preparacdo dos alunos ocorreu no decorrer das aulas, sem que
houvesse necessidade de interrupcdo na sequéncia dos conteudos. Os alunos eram indagados
frequentemente sobre as possibilidades de analisarem, durante a visita/exposicao, as questdes
desenvolvidas na sala de aula, através das orientacdes do eixo tematico “Meio Ambiente:

saber cuidar”.

Discutir sobre os diferentes 6rgédos dos sentidos utilizados pelos diferentes seres vivos
para “observarem” o meio possibilitou a reflexdo sobre as possibilidades de os alunos
observarem seu entorno, ultrapassando a visao. Depois de “discussdes” com os alunos, ficou
combinado que todas as equipes iriam utilizar durante a visita/expedi¢cdo, como principal
forma de registro, o fotografico, pois a grande maioria dos alunos possuia camera, inclusive

em seus celulares.

Foram solicitados registros coletivos e individuais dos alunos e dos professores
participantes, para revelar um estado reflexivo como subsidio de avaliacdo, segundo o
proposto em “Portfélios e didrios de bordo podem se tornar, portanto, mais um momento para
refletir” [...]:

Como diarios de viagem, os portfélios ultrapassam a ideia de guarda do que
foi feito, para se tornar inquietude para olhar de outro modo o ja visto,
saindo das amarras de um olhar que tende ao reconhecimento e a
recogni¢do. Um olhar que pode se espantar com o que é familiar e tornar
familiar o que parece estranho. E, ao fazer isso, também amplia a
ressonancia da visita, pois acaba por chegar aos pais e a toda a

comunidade escolar. (MARTINS, 2008, p. 34)

Com a aproximacdo da data da visita/expedicdo, os alunos foram orientados sobre
algumas regras que deveriam seguir em relacdo a conduta dentro do Zooldgico. Foi lembrado
aos alunos que iriam, certamente, para se divertir, mas também para aprender. Segundo
Mergulhdo, existem regras béasicas que os grupos de estudantes devem seguir durante a

visita/expedicéo:
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[...] alguns bichos tém hébitos noturnos ou crepusculares, isto €, podem
estar dormindo ou sonolentos durante o dia, que é o horéario da visita. E o
caso do lobo-guard, do tamandué-bandeira, dos felinos, das corujas, etc.
Outros séo também mais lentos em certas horas do dia, como o jacaré e as
cobras. Peca a seus alunos para falarem baixo perto do recinto desses
animais, a fim de ndo perturbar a tranquilidade. Esse comportamento vai
ressaltar que eles séo os visitantes na casa dos bichos. Lembre a eles,
também que alguns animais sao bastante nervosos e gritam e se batem nos
recintos se forem incomodados; As grades e as barras de seguranca
existem para proteger o visitante do animal e o animal do visitante. Elas
devem ser respeitadas; Todo Zooldgico possui latas de lixo a disposicao.
Lembre seus alunos que o respeito e a luta contra a poluicdo comegcam por
ndo jogar papel no chéo; [...] (1998, p.82)

Os alunos foram orientados a observar as informacdes cientificas referentes ao acervo
vivo, que estariam nos arredores dos recintos, aparadas em diferentes suportes, como, painéis,
imagens, modelos e folders. Essas informagdes poderiam auxilid-los nas descobertas que

realizariam e/ou sanar eventuais duvidas que surgissem durante a visita/expedicéo.

3.2 O durante e o depois da visita/expedicao

As finalidades da visita/expedicéo estavam claras e articuladas com o curriculo, tendo,
como principal forma de registro, o fotografico. Desse modo, 40 alunos, matriculados nas 62
séries/ 7° anos da escola estadual Professor Carlos Augusto de Camargo — Piedade — SP
partiram, portando aparelhos fotograficos, inclusive em seus celulares, para visita/expedicao

ao Zoologico de Sao Paulo, num sdbado, mais especificamente no dia 10/12/2010.

O percurso da escola até o Zooldgico foi marcado com momentos de descontracao,
pois as musicas, as brincadeiras e 0s namoros foram inevitaveis. Os lanches também tiveram
destaque. Entre momentos de aprendizagens, em observacdes sobre o trajeto, a cada cidade

surgia a pergunta: “Pro, ja chegamos?”

Durante toda a viagem, os alunos registravam com seus celulares e aparelhos
fotograficos as novidades que iam encontrando. Exploraram novos espacos e registraram
olhares inusitados. Segundo Sontag (2004, p.41) “Fotografando e atribuindo importancia”.
Mas no Zooldgico os registros fotograficos se intensificaram, e o encontro dos
alunos/fotografos com o tema aconteceu. Segundo Kossoy (2003), para realizar uma
fotografia sdo necessarios trés elementos essenciais: “o assunto, o fotografo e a tecnologia.”
No caso da visita/expedicdo: o assunto, Zooldgico; o fotografo, aluno e a tecnologia,

aparelhos fotograficos e celulares, geravam o produto final: uma representacéo fotografica.
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Assim, ao retornarem a escola, os alunos portavam muitas fotografias em seus
aparelhos fotogréficos e celulares. Foram, entdo, solicitados a trabalharem com a producéo
fotografica e com um relato da experiéncia vivida. Esses dados coletados serviriam para
orientar discussdes e avaliar o aproveitamento da visita/expedicdo, conforme seré explicitado
no capitulo 3, revelando que os participantes tinham experimentado, evidentemente, em outro
lugar, os conteudos desenvolvidos no espaco escolar. A visita oportunizou a aproximacgao
com os alunos, mostrando outro importante papel atribuido a atividade extraclasse no que se
refere a “sociabilidade, particularmente em relacdo a autoestima e a capacidade de trabalho
em equipe e ao relacionamento com colegas e professores”, conforme sugerido por,
Marandino; Selles; Ferreira, (2009,p.143). As evidéncias do referido estdo nos relatos e
fotografias que seguem:

Minha viagem ao Zoologico foi bem legal, divertida e vi muitos animais que
nunca tinha visto antes, como a girafa. Ao chegar la nem sabia por qual
caminho comecar, pois 0 Zooldgico € muito grande, acho que ndo andei por
todos os lugares e acho também que néo vi todos os animais devido a sua
grande variedade. [...] Gostei de |4, havia boa organizacdo e funcionarios
educados. Tirei muitas fotos dos animais e me diverti vendo-0os enquanto
andava naquele carrinho dirigido por um funcionario. Os animais que mais
gostei foram a girafa, uma tartaruga de casco esquisito e o urso. Por ser a
primeira vez que fui ao Zoolégico de Sdo Paulo, marcou bastante a

viagem e 0s amigos com quem andei. Recomendo a quem nunca foi ir!
Com certeza gostardo. (MMB, 13 anos)

Foto 1 — “Nunca tinha visto uma girafa”. Acervo: JS, 13 anos.
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o y ,
Foto 2 — “Uma tartaruga de casco esquisito”. Acervo: JS,13 anos.

Outros sentidos, além da viséo (leitura da placa), foram acionados. Entre eles, o olfato,

como descreveu a aluna:

Eu gostei muito de ir ao Zooldgico, pois naquele momento ficamos bem
perto da natureza, e isso nos faz ver o quanto o homem tirou a beleza da
terra para seu conforto. [...] d& para observar como cada bicho reage no seu
habitat. E aquelas placas que ficam no lado da jaula nos trazem muitas
informacdes sobre a espécie [...] Ir até 14 j& € muito bom, mas se fizermos
um piquenique fica ainda melhor. Mas Zoolégico ndo € Zoolégico se ndo
tiver aquele cheiro malcheiroso para completar o passeio. (AM, 12 anos)



32

TAMANDUA-MIRIM
Tamandua tetradactyla

E também conhecido por tamandud-de-colete e seu corpo
mede entre 47 e 88 cm, com uma cauda de 37 a 67 cm, e
peso de 2 a 8,5 kg. Possui a cauda preénsil sendo sua
extremidade desprovida de pélos.

Quando é atacado, sua defesa consiste em assumir uma
postura ereta, apoiada nas patas traseiras e na cauda,
deixando suas garras dianteiras livres para o combate.

Os tamanduéas sofrem com a diminuigdo de seus habitats.

nduds ndo possuer
A eAmaen csmaga 35

Foto 3 — “Placa Tamandua — mirim”. Acervo: JS (13 anos)

-
o
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Foto 4 —Tamandua-mirim enrolado”. Acervo: JS, 13 anos.


http://www.zoologico.com.br/animais.php?an=648
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Seriema e ganso australiano chegaram ao Carlos Augusto em forma de placas

explicativas. Os alunos voltaram falando inglés: Black-leeged seriema, Cape — barren goose:

SERIEMA DA PERNA PR

Chunga burmeisteri

Nome em inglés Black-leeged seriema
Habitst Campos
Pamgual e Norte da Argentina
26 a 29 dias
Peso 1200 g
alimentar Carnivoro Q l

Foto5 - Placa Seriema. Acervo: JS, 13 anos.

GANSO-AUSTRALIAN(

Cereopsis novaehollandiae

Nome em inglés Cape-barren goose
Hobitat Praias e regides costeiras
Distribuigiio geografica Sul da Austrélia e Tasméania
Periodo de incubagiio 35 dias
Peso 6000 g
Habito alimentar Predominantemente
herbivoro ‘% !

Foto 6 — Placa Ganso Australiano. Acervo: JS, 13 anos. }

A mediacdo revela-se em meio a um complexo de pensamentos, de sensacdes,

historias reatualizadas. A importancia da acdo mediadora é evidenciada quando os alunos

relatam os momentos vividos com os professores e monitores do parque, como marcado no

relato a seguir:

Fomos ao Zooldgico de Sdo Paulo [...] gostei muito, pois vimos todos os
tipos de animais que havia la. Mas o mais legal foi poder saber tudo sobre
eles: que comida eles comem, lugar onde vivem, sua reproducdo e muito
mais. Eu e a professora e mais uns amigos fomos andar de carrinho,
passeamos pelo Zooldgico vendo os animais do pantanal [...] Depois fomos
ver os répteis e, dentro de uma sala, um biélogo estava dando uma palestra
sobre cobras; vi umas cobras enormes e confesso que morri de medo.
Depois fomos comer [...] esse passeio foi inesquecivel. Queria outros iguais!
(TFO, 13 anos)



Foto 7 — “Confesso que morri de medo”. Acervo: GAOS 13 anos

Foto 8 — “Confesso que morri de medo”. Acervo: GAOS 13 anos

34
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As fotografias tinham como objetivo final transformar a producdo fotografica dos
alunos em uma exposi¢do que ecoasse para a comunidade escolar os acontecimentos e as
aprendizagens ocorridas durante o desenvolvimento do projeto, sabendo que o conjunto de
fotografias, para Kossoy:

[...] ndo reconstituem os fatos passados, [...] apenas congelam, nos limites
do plano da imagem, fragmentos desconectados de um instante de vida das
pessoas, coisas, natureza, paisagens urbanas e rurais. Cabe ao intérprete

compreender a imagem fotografica enquanto informacdo descontinua da
vida passada, na qual se pretende mergulhar. (2001, p.115)

Sabendo que a interpretacdo é multipla, mével e que “toda fotografia contém multiplas
significagdes”, (SONTAG, 2004, p.22) as representacdes fotogréficas produzidas pelos
alunos, durante a visita/expedi¢cdo, como seriam entendidas? “Sistematizar a nogdo de
representacdo e promover condigdes para o reconhecimento e distincdo entre objeto de
representacdo e o objeto representado” (SEE/SP, 2009, p. 16), s@o objetivos que se mantém
para a questdo da representacdo como embasamento para meu projeto de pesquisa.

Diante do proposto pelo programa “Cultura ¢ Curriculo” e das minhas leituras
realizadas sobre a relacdo das representacGes fotograficas com o mundo contemporéaneo, nao
seria possivel organizar uma exposicdo que apenas reproduzisse fragmentos congelados de
um acontecimento, como as fotografias que, segundo Kossoy (2005, p.43) revelam apenas o
mundo visivel e 0 aparente das coisas e da natureza. Como o proprio aluno revelou:

[...] Eu gostei de ir ao Zoolbgico ver os animais de perto, porque, quando
vocé esta 14, vocé sabe o sentimento seu e dos animais, mas, quando olha

na foto, vocé ndo sabe o que ocorreu em volta. Ver um animal de perto é
diferente de olhar a foto. (APTM, 13 anos)
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4 REPRESENTACAO

Existe tudo porque existo.

Ha porque vemos.

Fernando Pessoa, in "Cancioneiro'

As formas de representacdo da realidade como as fotografias, 0s mapas e as obras de
arte podem enriquecer a compreensdo do mundo, mas podem também causar distor¢Ges nas

formas de reconhecé-lo.

Para Kossoy, (2000, p.36) a representacdo fotografica surge de uma trama, da qual

fazem parte o assunto, o fotdgrafo e a tecnologia. Dessa trama surgem realidades distintas: a

primeira e a segunda. Pode-se conceituar a primeira realidade como aquela do assunto em si,

no momento do registro, incluindo o processo de criacdo e 0s materiais de suporte. Ja a

segunda realidade refere-se a do assunto representado, compondo a aparéncia imutavel,
conteudo explicito da fotografia, aquilo que é aparente, porém cristalizado:

[...] a realidade fotogréfica do documento, referéncia sempre presente de

um passado inacessivel. Toda e qualquer fotografia que vemos, seja o

artefato fotogréfico original obtido na época em que foi produzido, seja a

imagem dele reproduzida sobre outro suporte ou meio (fotografico, impresso

sob diferentes formas, eletrdnico etc.), sera sempre uma segunda realidade.
(KOSSOY, 2000, p.37)

A realidade da fotografia parte, entdo, de uma transposicao de realidades: da visual, do
assunto selecionado (primeira realidade), para a realidade da representacdo (Segunda
realidade). Desse modo, a realidade da fotografia reside nas diversas interpretacées que cada
receptor realizard num dado momento. A reacdo de cada receptor frente a imagem fotogréafica
estara de acordo com sua situacdo socioeconémica, concepcao de vida, seus conceitos e pré-

conceitos.

A polissemia que envolve os diversos sentidos que a imagem provoca em cada um,
segundo seus valores culturais e individuais, foi evidenciada pelos pesquisadores Alik
Wunder e Hylio Lagand, no artigo Dialogando sobre Fotografia e o Ensino de Ciéncias,
publicado a partir do IV Encontro de Formacdo Continuada de Professores de Ciéncias,
realizado na UNICAMP, em setembro/2002. Alik Wunder trata das experiéncias vividas

durante encontros de formacdo para professores da rede publica municipal de ensino de
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ciéncias, na cidade de Campinas. O objetivo era o de discutir o uso das imagens fotograficas

no ensino de ciéncias.

Em uma das oficinas programadas para o encontro, Wunder e Lagana propuseram a
observacéo e a interpretacdo de fotografias utilizando-se de uma dinamica para confrontar a
percepcdo comum que o grupo tinha dessas fotografias. Os pesquisadores surpreenderam-se
com as analises que apresentavam percepcfes e ndo a descricdo do que as imagens
representavam.  Os professores relatavam sensacfes e desejos e ndo o que viam
objetivamente. Por exemplo, ao relatarem o que viam observando uma macrofotografia de

uma frutificacdo, sem saber do que se tratava:

Com essa foto as leituras foram as mais variadas: “dor”, “espinhos”, “medo”,
“calor”, “apetite”, “vida”, “energia” foram algumas das palavras colocadas.
Embora apresentem pouca coeréncia entre si, sdo todas coerentes com a
imagem: os frutos vermelhos, cobertos de pelos que podem evocar
sensacdes de dor, sangue, medo, calor; também é facil associar a cor
vermelha os termos energia e apetite; identificar que se trata de algo vivo,
seja la o que for, leva a palavra vida. A imagem nesse caso ndo era de
leitura simples e direta, e suscitou ambiguidades no consenso; o visto e
interpretado ficou livre de conceitos conhecidos e pdde evocar leituras mais
pessoais (a imagem da mulher, em contrapartida, tem uma leitura muito
cristalizada para que alguém fuja da leitura “mulher”). (WUNDER, 2005, p.

152)

Os exercicios realizados pelos pesquisadores junto ao grupo de professores permitiram
que os mesmos refletissem sobre as vastas possibilidades de olhares do ensino de ciéncias e
como os olhares se perdem quando se limitam as explicagdes da tradicdo cientifica. O
compartilhamento das imagens é subversivo como informa Lagana (2005) e encontra

“brechas” para colocar-se em nossa percepcao. O saber, entdo, compartilha maltiplas visoes.

A realidade das fotografias é fixa, imutavel, mas sujeita a diversas interpretac6es.Para
Kossoy (2000, p.47):

Ai reside, possivelmente, o ponto nodal da expressdo fotografica. Seria
esta, enfim, a realidade da fotografia: uma realidade moldavel em sua
producéo, fluida em sua percepcao, plena de verdades explicitas (anélogas,
sua realidade exterior), documental porém imaginaria.[...] por possibilitar
inimeras representa¢fes/interpretacdes, realimenta o imaginario num
processo sucessivo e intermindvel de construcdo e criagdo de novas
realidades.

Convém ressaltar que a trajetéria de uma fotografia tem ao menos trés estagios. O
primeiro, a intencdo do autor, no caso, o fotografo, que, por varios motivos, viu-se motivado a
registrar determinado tema do real. O segundo estagio é a materializacdo da fotografia e o

terceiro, os caminhos percorridos pela foto: “as vicissitudes por que passou, as maos que a
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dedicaram, os olhos que a viram, as emogdes que despertou, 0S porta-retratos que a
emolduraram, os albuns que a guardaram, os porGes e s6tdos que a enterraram, as maos que a

salvaram.” (Kossoy, 2001, p. 45)

De repente, chega para meu convivio o pintor belga René Magritte (1898-1967),
levando-me a pensar na realidade captada pelos alunos, através de suas cameras fotograficas
e celulares e na representacdo das imagens recolhidas no Zool6gico/SP. Para Silveira, (1995)
as obras de Magritte estdo fundamentadas “na consciéncia de que as relagdes entre objetos,
seus nomes, significados e fun¢Bes sdo muito mais ténues do que a certeza da rotina faz
crer.”:

[...] em um de seus quadros mais alegdricos, abaixo da imagem de um
cachimbo pode-se ler “isto ndo € um cachimbo”, o que, além de mencionar
o fato evidente de que estamos frente a uma representacdo do objeto e ndo
a ele mesmo, faz-nos refletir sobre a proximidade do “misterioso” escondido
nas aparéncias mais inocentes. Ndo sem raz&o escreveu em 1929 que “um

objeto ndo mantém relacdo tdo estreita com seu nome que ndo possa
encontrar outro que melhor lhe convenha”. (SILVEIRA, 1995, p. 14)

Uma das versdes da obra “A trai¢do das imagens”, a primeira versdo, provavelmente
em 1926, desenhada com cuidado, tem escrito na parte de cima com letra caprichada “Isto ndo
¢ um cachimbo” como uma li¢do escolar, em um quadro negro. Foucault, autor do livro “Isto
nao ¢ um cachimbo” (1988), que trata das obras de Magritte, afirma que 0s cruzamentos entre
figura e texto sdo maiores por se tratar de uma obra que simula estar em um quadro negro
escolar. Todo desconforto seria, entdo, causado pela forma como esta representada a primeira
versdo da obra de Magritte: como se o cachimbo estivesse desenhado em um quadro negro; o
texto, como uma licdo, deveria apresentar a confirmacdo do desenho, pois o espaco escolar é
considerado espaco de certezas. Entdo o desconforto causado nos receptores da obra seria
causado por “tudo estar solidamente amarrado em um espago escolar” (FOUCAULT, 1988,
p.35).

A obra de Magritte, “A traicao das imagens”, provoca incertezas também através do
conflito entre palavra e objeto, causando em seus receptores o desejo de tentar consertar o
“erro” da negativa, ou mudando o desenho para algo que realmente ndo seja um cachimbo, ou
ainda escrevendo uma frase afirmando se tratar de um cachimbo. A contradicdo entre imagem
e texto ndo poderia ser a causa da estranheza atribuida a obra de Magritte. Segundo Foucault
ndo ha contradicdo; para que houvesse, seriam necessarios dois enunciados e existe somente

um, mas permite um desconcerto por ser inevitavel relacionar imagem ao texto:
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Meu Deus, como tudo isso é bobo e simples; este enunciado é
perfeitamente verdadeiro, pois é bem evidente que o desenho
representando um cachimbo néo é, ele préprio, um cachimbo? E entretanto
ha um habito de linguagem: o que é este desenho? E um bezerro, € um
guadrado, € uma flor. Velho habito que nédo é desprovido de fundamento:
pois toda funcdo de um desenho tdo esquematico, tao escolar, quanto este
€ a de se fazer reconhecer, de deixar aparecer sem equivoco nem
hesitacdo aquilo que ele representa. (FOUCAULT,1988, p.20)

Mesmo sendo um hébito de linguagem, existe uma dependéncia entre a imagem e 0
texto, ainda que desprovida de fundamento; a imagem ndo é o equivalente do enunciado. A
obra de Magritte “mostra um desenho que mostra a forma de um cachimbo; e um texto escrito
por um zeloso professor, isto ndo é um cachimbo” (FOUCAULT 1988, p.35). Existe
possivelmente, para o receptor da obra, uma “confusido” entre o objeto real e a representagdo

da realidade.

A reflexdo sobre a representacéo fotografica criou conexdes entre as experiéncias dos
pesquisadores Wunder e Lagana (2005) , a proposta do pintor René Magritte, em sua obra “A
traicdo das imagens”, e o exercicio realizado pelos alunos da 6* série/ 7° ano da EE “Prof.
Carlos Augusto de Camargo” de Piedade/SP. Qual seria entdo o olhar que esses alunos
lancariam sobre as fotografias? Os animais fotografados durante a visita/exposi¢do seriam

para os alunos, quando expressos nas fotografias, a realidade?

Para tanto, as produgdes fotograficas dos alunos foram montadas numa exposi¢do, no
mural de entrada do prédio escolar, portando legendas que as negavam: “Isto ndo é uma

aranha”, “Isto ndo é uma anta”, “Isto ndo é uma arara”, “Isto ndo ¢ uma serpente”, ...

4.1 Isto ndo € o Zooldgico: uma exposicao

O famoso cachimbo...

Como fui censurado por isso!

E entretanto...

Vocés podem encher de fumo,

0 meu cachimbo?

N&o, ndo € mesmo?

Ela é apenas uma representacéo.
Portanto,

Se eu tivesse escrito sob meu quadro:
‘isto € um cachimbo’,

Eu teria mentido.

René Magritte(1961)
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A onipresenca e onipoténcia das imagens, em especial as imagens técnicas como as
fotografias, é indiscutivel. Essas sdo produzidas e distribuidas em velocidade alucinante. O
acesso facil aos aparelhos fotograficos permitiu que praticamente todos os tivessem em suas
maos, especialmente em seus celulares. Assim “a experiéncia do homem contemporaneo nao
pode ser compreendida fora de suas relagdes com a imagem.” (SOUZA; FARAH NETO,
1998, p.29)

Diante da relacdo atual entre a imagem técnica e a escola, as fotografias produzidas
pelos alunos da 62 série/7° ano na expedicdo ao Zooldgico de Sdo Paulo ndo poderiam,
simplesmente, transformarem-se em indicios de uma atividade extraclasse, destinadas ao
esquecimento ou ao lixo. Era preciso que a experiéncia extraclasse ecoasse em possibilidade
de desprendimento das amarras de um olhar tendencioso em direcdo ao reconhecimento e a

recognicao.

Apesar de saber das possibilidades de manipulacdo das fotografias através de diversos
artificios, o homem acredita nas imagens técnicas, segundo Lagana (2005, p.66) “esses
artificios poderiam colocar as fotos no mesmo patamar de divida e questionamento da pintura
ou gravura. Contudo ainda assim nosso posicionamento é diferente diante da foto: ainda

acreditamos que ela é real.”

Lé-se em Flusser (2002) que “a aparente objetividade das imagens técnicas € ilusoria,
pois na realidade sdo tdo simbdlicas quanto o sdo todas as imagens”, inclusive as imagens
tradicionais onde “¢ facil verificar que se trata de simbolos: ha um agente humano (pintor,

desenhista) que se coloca entre elas e seu significado.”

Em face das possibilidades de desaprender e aprender constantes, a escola apenas
contempla imagens numa “erotizacdo do olhar sobre a realidade” e “confina o tempo em uma
série de presentes perpétuos” (SOUZA; FARAH NETO, p. 32, 1998). Segundo (BELMIRO;
AFONSO, 2001, p.49), “vale dizer, a fotografia, no contexto escolar, auxilia a memorizagao
de contetdos, ratifica os acontecimentos, mas ndo instaura o multiplo, o fragmento, o mito”.
Cabera ao espaco escolar tirar alunos e professores do senso comum que associa o conceito de
fotografia & ideia de realidade em que ‘“existe um condicionamento implicito de ser a
fotografia um substituto do real.” (KOSSQY, 2005, p.42).

E necesséario registrar que a escola é o ambito onde historicamente a escrita

predomina. Como bem aponta Lagana:
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No universo escolar, hegemonicamente verbal, a légica do existir passa
pelo nomear, transcrever em palavra para organizar, (re)escrever nas

z

avaliacdes: a linguagem verbal é cristalizadora dos saberes; palavras
historicamente congeladas em seus sentidos garantem a seguranca da
comunicacao objetiva, cientifica, escolar. A imagem por si, nesse contexto
escolar, nessa abordagem tradicional de ensino, € angustiante: fala sem
dizer. (2005, p.106)

A Exposicdo com as fotografias produzidas pelos alunos surgiu numa manha de
segunda-feira, no corredor que oferece entrada e saida para os alunos. Num primeiro
momento, a exposi¢do, montada secretamente no final de semana com reproducdes das
fotografias de tamanho 40x50cm, causou surpresa aos alunos. Os comentéarios
diversificaram-se entre aqueles que elogiavam e outros que se referiam a negacdo das

imagens produzidas.

ISTO NAO E UmA ARARA

\%E\Mm 1 |
Foto 9 — A Exposicao: Isto ndo é uma arara. Acervo: Juliana Abreu Nicolau.
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Foto 10 — A exposicdo: Isto ndo é uma aranha. Acervo: Juliana Abreu Nicolau.

Foto 11 — A Exposi¢do: Isto ndo é uma gar¢a. Acervo; Juliana Abreu Nicolau.

Os alunos analisavam as fotografias, com os dizeres “Isto ndo ¢ ...”; as fisionomias se

alteravam, alguns riam, outros se espantavam, 0s questionamentos se multiplicavam. Existia
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uma diversidade de olhares e opiniGes em relacdo as mesmas fotografias. Acreditavam mais
nas imagens técnicas que em seus proprios olhos, olhando as fotografias como realidade. A
davida se fazia presente, alguns alunos reconheciam as imagens como as que capturaram
durante a viagem/expedicdo ao Zooldgico, mas ndo entendiam a negacdo na legenda.

Acreditavam se tratar de um erro. Logo surgiu o primeiro comentario:

“Como? Alguém errou na hora escrever, ndao pode ter esse ndo”

Este comentéario destaca que, na escola, existe a seguranca da comunicacdo objetiva.
Logo, “algum tipo de discurso explicando, legendando, legitimando de alguma maneira deve
acompanhar as imagens em seu uso escolar” (LAGANA, 2005, p.106). Assim a negacio
causou confusdo, estranhamento, abalo. Para Foucault, quando escreve sobre a obra de René

Magritte:

Talvez uma esfregadela de pano logo apagara o desenho e o texto; talvez,
ainda, apagara um ou outro apenas para corrigir o “erro” (desenhar alguma
coisa que ndo sera realmente um cachimbo, ou escrever uma frase
afirmando que se trata mesmo de um cachimbo). Malfeito provisorio (um
“mal-escrito”, como quem diria um mal-entendido) (2008, p.12)

E assim instantaneamente, outro eco:

“Estdo chamando a gente de burro, claro que isto é uma aranha, se néo for, o que é

entdo?”

Esse comentério foi considerado capital para entender como as imagens técnicas
significam para os alunos, ou pelo menos para parte deles, a realidade. Negar tal realidade
parece loucura, ou até mesmo uma afronta. Os animais fotografados, para eles, sdo reais. A
fotografia “embora superficial e espectral, ¢ atualmente mais concreta do que flores palpaveis

ou do que amizades” (FLUSSER, 2008, p.82)

Outros comentarios, estes extraidos de pequenos relatos escritos pelos alunos, apos

terem “visto” a exposicdo de fotografias:

As imagens colocadas perto da entrada da secretaria me chamaram a
atencdo: sdo dos animais que vimos no Zooldgico, ano passado, fotos
tiradas por alguém da minha sala. Elas me chamaram muito a atencéo,
porque havia uma imagem, por exemplo, de uma anta, s6 que embaixo dela
estava escrito: ISTO NAO E UMA ANTA. Na hora eu pensei “que idiotice, se
iSso ndo é uma anta € o qué? Um papagaio?” (LT, 13 anos, 7° ano)



44

[...] Aquelas fotos ndo me eram estranhas, e eu estava certa, porque
aquelas imagens fomos nds mesmos que tiramos numa visita ao zoolégico
de S&o Paulo (AMF, 13 anos, 7° ano)

Depois de alguns meses, as imagens de animais na parede, s6 que
negando, exemplo “Isto ndo é uma anta”, eu achei estranho porque se tinha
uma imagem de uma anta, por que estava escrito que ndo era? (MCPS, 12
anos, 7° ano)

Esses dias, ao chegar na escola, percebi que o mural estava diferente, e
entdo ao ler as placas negando o que estava nas imagens, ndo concordei
com o que diziam e comentei com os colegas, eles tiveram a mesma reacéo
que a minha, “espanto”. (MMB, 13 anos 7° ano)

Os relatos evidenciam a davida dos alunos em relacdo as “legendas” nas fotografias. A
escola, lugar, por exceléncia, das certezas e dos conhecimentos, trazendo desconforto, lembra
a areia movedica, sem seguranca. As fotografias expostas inquietam por sua ambiguidade.
Trabalham com a realidade, mas ndo sdo, “nem ao menos, um elemento confiavel como
comprobatorio de uma verdade.” (HUMBERTO, 2000, p.57). No caso a visita/expedi¢cdo ao
Zoologico/SP.

Depois do momento de contato com a Exposicdo, os alunos foram conduzidos para
suas salas de aula e, em discussdo com os professores de Ciéncias, Historia e Portugués,
puderam iniciar uma reflexdo sobre fotografia, representacdo e objeto real. Conhecendo as
obras de René Magritte, com especificidade para o conjunto “A trai¢do das imagens”, 0S
alunos, quando questionados sobre suas suposices para as legendas que negavam o que

estava exposto, respondiam:

“Ah, professora, confunde toda a cabeca... E uma anta, mas é uma foto... Dai a gente

vai comegando a entender: vocé ndo consegue entrar ld, tocar nela!”(DAN, 13 anos, 7° ano)

“E t&0 bonito que parece que a gente esta la... entdo a gente também n&o esta 14,
pr6?” (JAN, 13 anos 7° ano)

Os comentarios acima deixam claro que os alunos comecaram a considerar a
possibilidade de representacdo das imagens através de um (re) pensar sobre as fotografias dos
animais, que deixavam de ser sindbnimos da realidade. Lembrando Sontag (2004, p.31): “um
evento conhecido por meio de fotos certamente se torna mais real do que seria se a pessoa
jamais tivesse visto as fotos”. Da aula de Lingua Portuguesa, que tratava da exposi¢do das

fotografias, surge uma poesia escrita por DAN, que expressa seu entendimento:
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”

“Sobre fotos e almas

Medo
de saber a verdade

Duvida

sobre o real e o irreal

Incerteza
existem ou ndo almas
As fotos provam
que esses animais existem

a alma

nao tem como provar

(DAN,13 anos, 7° ano)

O caréter indiciario das fotografias, revelado pelo aluno DAN, caminha no sentido de
que os animais realmente existem. As legendas das fotografias afirmam o carater
representativo das fotos. Mostrando o entendimento que as fotografias captam apenas
instantes, revelando que “a natureza que fala a camera ndo ¢ a mesma que fala ao olhar; é
outra, especialmente porque substitui um espaco trabalhado pelo homem, um espaco que ele
percorre inconscientemente.” (BENJAMIN, 1996, p.94)

As indagacdes do aluno em relacdo a existéncia da alma indicam a realidade que
desaparece. Os animais existem, mas estao indissoluvelmente ligados a falta de transparéncia,
ja que as fotografias sdo tracos “de uma unidade que se desintegrou” (KRACAUER, 2009,

p.73), um instante irreversivel. “Tempo que ndo retorna mais.” (p. 65)

Pode-se supor que o aluno tenha iniciado a consciéncia de que, por mais “real” que
seja uma fotografia, ela ainda significa representacdo, “nuvens de fantasia e pilulas de
informagao” (SONTAG, 2004, p. 84).



46

CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar minha pesquisa, coloquei como proposta problematica a questdo: os animais
fotografados pelos alunos durante a visita/expedicdo ao Zooldgico/SP seriam para eles,
quando expressos nas fotografias, a realidade?

Expor as fotografias produzidas pelos alunos com legendas que as negavam fez com
que viessem a tona elementos sobre a representacdo da realidade através das imagens
produzidas pelos aparelhos fotogréaficos. As diversas reacbes manifestadas mostraram que,
para alguns alunos, a realidade era o que viam e negar essa realidade, a principio, seria
insanidade. Lembrando Kossoy, estava presente nos alunos o consenso acerca do mito de que
a fotografia é uma espécie de ‘sinonimo’ da realidade. “O conceito de fotografia e sua
imediata associacdo a ideia de realidade tornam-se tdo fortemente arraigados que, no senso
comum, existe um condicionamento implicito de ser a fotografia um substituto imaginario do
real.” (KOSSOY, 2005, p.42)

E ainda, pode-se dizer que ela, a fotografia, representa coisas:

[...], porém essas coisas tém uma existéncia e uma realidade para além do
que é representada na fotografia. Nesse sentido, a fotografia € uma
representacdo. No entanto, a fotografia também & uma coisa, diferente do
que ela representa. E um objeto de arte, uma foto, um pedago de papel que
traz uma informacdo visual sobre algo que ndo é ela propriamente.
(SEE/SP, 2009, p.17)

No jogo do “ndo é” (Isto ndo é uma arara), a presenca dos professores é fundamental.
Fazendo indagac0es, instigando com questfes provocativas e jogos de percepcdo, troca de
impressdes sensoriais e de interpretacfes, num processo de mediacdo, os professores geram

encontros que exigem atitudes pedagdgicas que reforcam a construcdo de significados novos.

Alfonso Lopez Quintas (1992, p.26) afirma que o homem ¢ um “ser de encontro™:
constitui-se, desenvolve-se e se aperfeicoa encontrando-se com realidades de seu meio
ambiente que, em principio, lhe séo distintas, distantes, externas e estranhas. Tangenciando
assim interesses e necessidades dos alunos, antenados pelos saberes propostos e
intermediados pelo Programa Cultura é Curriculo, pensar e desenvolver diferentes

abordagens e formas de experiéncias é pressupor um espaco de cultura.
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Instigar a mudanca da relagéo dos alunos com o mundo, questionando a representacao
produzida por suas proprias fotografias, oportuniza discutir a veracidade das diversas
representacdes utilizadas no ensino, podendo ser este um caminho na aprendizagem da

disciplina de Ciéncias. Diz Virginia Kastrup:

O melhor aprendiz ndo é aquele que aborda o mundo por meio de habitos
cristalizados, mas o0 que consegue permanecer sempre em processo de
aprendizagem. O processo de aprendizagem permanente pode, entdo,
igualmente ser dito de desaprendizagem permanente. Em sentido dltimo,
aprender € experimentar incessantemente, é fugir ao controle da
representacdo. E também, nesse mesmo sentido, impedir que a
aprendizagem forme habitos cristalizados. ( KASTRUP apud MIRIAM, 2008,
p. 35)

Para a conclusdo deste trabalho, é imprescindivel dizer, com Jean Marie Gustave Le
Clézio romancista francés, Prémio Nobel de Literatura em 2008, que :

Escrever € igual ao metrd. Vocé ja sabe aonde vai, ndo tem uma escolha
infinita de destinagBes, ha horarios e respeitar, zonas obscuras e, além do
mais, nem sempre é muito agradavel. Mas ha também tudo aquilo que vocé
ndo pode prever, 0 que o transporta (sem querer brincar com as palavras) e
expde, 0 que o atinge momenténea ou parcialmente. Quero dizer as
sacudidas, os ritmos, os encontros. Os olhares trocados, que as vezes
deslizam pelo escudo das vidracas, as palavras captadas, os farrapos de
frases, conversas, mondélogos instantédneos insensatos, fraturas fracionadas,
opus incertum de cacos e de restos em todas as linguas, gestos parados,
expressfes isoladas de seu contextos, sorrisos extraidos de rostos,
comissuras caidas, pélpebras fechadas, reflexos em lentes de 6culos,
suspiros, bocejos, arrotos. (LE CLEZIO, 2012, p.277)

A verdade € que todo vagdo de metrd é um espaco fechado, todo trem é uma espécie
de céapsula de onde ninguém pode escapar. “O tiquete (autorizacdo de transporte) é um
contrato do qual ninguém pode desistir depois de que embarca. E isso vale para todos os
debates sobre a liberdade, a identidade, o engajamento politico, as promessas de amor e as
aliancas, os boletins de votacdo ou os pedidos de asilo” (LE CLEZIO, 2012, p.279). Essa é
minha fotografia para a feitura desta dissertacdo de mestrado. Aos “trancos, arrancos,
hesitacdes” (p.283) sobre trepidacdo brutal como quando as rodas passam pelas agulhas,
soltando faiscas ou aos solavancos em serie que retificam o curso, contra a forca centrifuga,
esta dissertacdo cresceu num inventario de metamorfoses. “O mundo ¢ aquilo que acontece”

(p.273). E desfazer cacadas e soltar fios.
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