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RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo refletir sobre o ensino da musica na
educacdo basica, tendo em vista a nova realidade educacional criada a partir da
homologacao da Lei 11.769/08, de 18-08-2008, que trata da introducdo de forma
obrigatéria da linguagem artistica-musica no ensino basico. Para melhor
compreender esta relagao entre ensino da musica e a educacgéao basica, foi realizado
um histérico sobre a trajetoria desta area do saber nas escolas publicas brasileiras,
mediante uma andlise bibliografica a luz de diversos autores, tais como Amato,
Fonterrada, Fuks, Goldemberg, Jardim e Lisboa que pesquisam sobre a histéria do
ensino da musica nas escolas publicas brasileiras. O panorama histérico contribui
para a compreensao das tendéncias e concepg¢des do ensino da musica ao longo da
histdria, tendo em vista as transformacgdes politicas e sociais ocorridas em diversas
épocas. Também foi descrito a atual situacdo do ensino da musica nas escolas
publicas brasileiras, dialogando com Andraus, Bellochio, Del Bem, Figueiredo,
Fonterrada, Penna. Tais autores vém desenvolvendo questdes atuais sobre as
diversas tendéncias e concepcgdes a respeito do ensino da musica inserido na
educacgao basica. Foi necessario analisar os documentos legais, tais como LDB,
mais especificamente a Lei 11.769, que trata da obrigatoriedade da linguagem
artistica-musica no ensino basico, e também do PCN/Arte, na seg¢ao sobre a
linguagem artistica-musica. O ensino da musica ficou praticamente ausente por mais
de 30 anos das escolas publicas e recentemente esta sendo inserido como conteudo
obrigatério na disciplina Arte. Desta forma, este trabalho busca compreender como
vem se configurando esta area do saber, primeiro através da sua histéria e
posteriormente por meio dos documentos legais, além de uma revisédo bibliografica
de autores que pesquisam sobre a atual situagdo da musica inserida no ensino
basico.

Palavras - chave: Ensino da Musica; Histéria do ensino da musica; Educacao
Basica



ABSTRACT

The present research has the objective to reflect about teaching of music
during the basic school phase, showing the new position on education created from
the approved law under number 11.769/08, of 18-08-2008, that deals about music
introduction as an obligation of artistic-musical in the basic school phase. For better
understanding, this relation between teaching of music and basic school phase, there
will be done a historical study about teaching of music trajectory in the Brazilian
public schools. This chapter will be conducted by a bibliographic analysis based on
several songwriters and authors, such as Amato , Fonterrada, Fuks, Goldemberg, e
Jardim, Lisboa, that are researching about teaching of music history in the Brazilian
public schools. The historic Outlook contributes for a better understanding of music
education trends and conceptions through the history, with politic and social changes
occurring on different times. On the following, there is a description about a current
teaching of music condition on the public Brazilian schools, through the authors as
Andraus, Bellochio, Del Ben, Figueiredo, Fonterrada, Penna. Such authors have
been developing current situation on several trends and conceptions, talking about
teaching of music introduced during the basic school phase. It will also be necessary
an analysis about legal documentation, such as LDB, being more specifically on law
number 11.769, that manages language artistic-music obligation in the basic school,
also handles PCN/Art in the section about language artistic-music. The teaching of
music had been absent for more than 30 years in the public schools. Lately it has
been introduced as mandatory content in Art study. This way the study searches how
to understand the way this knowledge area is being configured, first of all through its
history and later on through legal documentations means, beyond a bibliography
revision of authors that research about the current position on the teaching of music
in the basic school phase.

Key words: teaching of music; History of teaching of music; Basic School Phase
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1 INTRODUGAO

Este estudo tem como objetivo central refletir sobre o ensino da musica na
Educacdo Basica. Primeiro, através de seu contexto historico, e posteriormente
através da reflexdo sobre a sua insercdo como conteudo obrigatorio no ensino
basico, através da homologacao da Lei 11.769 de 2008.

A escolha do tema deu-se pela minha experiéncia académica na UFSM-RS,
pois mesmo cursando Bacharelado em Musica, freqiuentemente assistia as aulas do
curso de Licenciatura em Musica. Nesse momento, comecei a estudar a Histéria
dessa area do saber no ambito escolar, tendo em vista os principais educadores
musicais brasileiros e suas influéncias.

Nessa fase de estudo, também participei (cantando e tocando violdo) do Coral
do Laboratério de Educacdo Musical (LEM), coordenado pela Prof? Dr? Claudia
Ribeiro Bellochio, além de ter sido assistente do Grupo Instrumental do Centro de
Educacao, coordenado pela Prof? Dr? Luciane Wilke Freitas Garbosa. As atividades
desenvolvidas abordavam o ensino de atividades musicais para os alunos do curso
de Pedagogia da UFSM-RS.

Tal experiéncia despertou-me para a importancia do ensino da musica no
processo escolar, ao contrario do senso comum que, por um lado, indica que a
musica € para poucos dotados de talento e, por outro, que esta area nao passa de
um entretenimento sem fins pedagdgicos.

Outro fator fundamental para a escolha da tematica foi a insercdo de forma
obrigatoria da linguagem artistica-musica no ensino basico, através da Lei 11.769 do
ano de 2008, pois trata-se de uma area do saber que ficou praticamente ausente
das salas escolares do ensino basico, por mais de 30 anos. Atualmente, ha diversos
dilemas sobre a sua inser¢ao na Educacao Basica, que vao desde o profissional que
trabalhara com esta area no ambito escolar, até as diversas concepg¢des sobre a sua
funcao educativa.

Historicamente, o ensino da musica sempre fora desenvolvido como disciplina
na Educacgéo Basica, porém, na década de 70 do século XX, esta area foi relegada a
atividade artistica inseridas na Educagado Artistica juntamente com outras
modalidades da arte, através da Lei n.5692/71 (BRASIL, 1971). Em 1996, a
Educacao Artistica foi substituida pela disciplina Arte, através da Lei n° 9394/96
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(BRASIL, 1996), e o ensino da musica permaneceu como linguagem artistica nesta
nova disciplina.

Dessa forma, o ensino da musica na escola perdeu o status de disciplina para
se tornar uma linguagem artistica com a nomenclatura “Musica”, que, segundo
Nogueira (1997), raramente era contemplada no ensino basico, o que a tornou
praticamente abandonada na maioria das escolas do ensino regular do 1° e 2°
graus.

No ano de 2008, a linguagem artistica-musica passa a se tornar uma area
obrigatéria na Educagédo Basica, a partir de quando, segundo o artigo 3° da lei
11.769, os sistemas de ensino passaram a ter apenas trés anos letivos para se
adaptar a essa nova exigéncia, ou seja, até agosto de 2011.

A linguagem artistica-musica é uma atividade inserida na disciplina Arte, e,
como relata o 6° artigo da lei 11.769, esta area ndo deve ser contemplada de forma
exclusiva na disciplina Arte, mas também devem ser contempladas as diversas
linguagens artisticas que estdo no PCN/Arte (BRASIL, 1997a, 1998), tais como:
Arte-Visual, Danca e Teatro.

Para a realizagdo da reflexdo, dada a complexidade e abrangéncia do
assunto, foram desenvolvidas duas partes da tematica sobre o ensino da musica na
Educacédo Basica. A primeira € de ordem histoérica, baseada em autores como Amato
(2006), Fonterrada (2008), Fuks (1991), Goldemberg (2002), Jardim (2003, 2008) e
Lisboa (2005), que apresentam um histérico do que foi o ensino da musica em
escolas publicas brasileiras nos diversos periodos e considerada a sua fungao
dentro do ambito escolar, o seu professor, os cursos de formacao.

A investigacdo do passado desta area do saber contribui para a reflexao e
entendimento sobre a sua atual situagao, pois ha diversas concepgdes contraditorias
a respeito da fungdo do ensino da musica em instituigdes publicas.

Ja, anteriormente, de maneira mais precisa, nas décadas de 1930 e 1940, a
disciplina sobre o ensino da musica com a nomenclatura Canto Orfebnico
apresentou diversos pontos criticos. Segundo Goldemberg (2002), os principais
problemas eram relacionados as conotacdes de carater politico que caracterizavam
a disciplina, além da falta de metodologia suficientemente estruturada. Mas, o autor
destaca a falta de capacitacdo docente no campo nacional, que praticamente foi um
dos principais fatores responsaveis pela nao viabilizacdo dessa disciplina naquela

oportunidade, conforme comenta:
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Um outro aspecto que foi determinante no desenvolvimento do
canto orfednico foi a necessidade de se promover uma capacitagdo docente
adequada e em grande escala. Nesse sentido, o Ministério da Educagao e
Salude estabeleceu em 1945 que as escolas no Distrito Federal e nas
capitais dos Estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo ndo poderiam contratar
professores de canto orfednico que ndo possuissem especializagdo na
disciplina, seja pelo Conservatoério Nacional ou estabelecimento equivalente.
Dessa forma, o Governo Federal propunha-se a garantir um padrdo de
qualidade minimo sobre o ensino do canto orfednico. Entretanto, essa
medida logo se mostrou inadequada. Para suprir a crescente demanda de
professores criaram-se cursos emergenciais e de férias de formacgao
qualitativa duvidosa, aos quais se somaram os de estabelecimentos
"equiparados ao Conservatério Nacional" que nunca chegaram aos niveis
desejados. Em se tratando de um pais com as dimensdes territoriais do
Brasil, o problema era imenso e ndo foi resolvido a contento.
(GOLDEMBERG, 2002, p.6)

A observagdo de Goldemberg nos lembra uma pratica na area da educagéo,
muito reiterada até os dias atuais: a da busca de solu¢des emergenciais, sem
qualquer compromisso pedagogico mais importante com o desenvolvimento da
educacgao.

Diante da impossibilidade do cumprimento da meta pelas vias regulares do
crescimento do sistema de ensino, 0 que garantiria um padrdo de qualidade
desejavel para a formacgao do professor do ensino basico, o que se viu foi o Governo
Federal buscar saida, igualmente aquela apontada por Goldemberg, nos cursos
emergenciais e de férias, sem nenhuma preocupagédo com a qualidade do ensino, ou
com o nivel das escolas credenciadas a ministrarem esses cursos de formacao de
qualidade duvidosa. Esse fator demonstra uma tendéncia quase eminente da cultura
brasileira, de se preocupar muito mais com as aparéncias dos fatos que com as
suas esséncias; muito mais com as estatisticas que com o conteudo das acoes.

Portanto, € no cerne desses problemas criados pela tensdo dada, por um
lado, pela implantacao obrigatéria da linguagem artistica-musica no sistema nacional
de ensino basico, e por outro, pela aparente improvisagdo como esta acdo vem
sendo conduzida pelos 6rgédos publicos responsaveis pela sua fixagdo no sistema
nacional de ensino, que a pesquisa se posiciona.

Na segunda parte do trabalho, que corresponde ao terceiro capitulo, sera
analisada a situagao do ensino da musica na Educagao Basica, por intermédio de
diversos autores que apresentam desdobramentos sobre esta area do saber, tais
como: Andraus (2007), Bellochio (2000a, 2000b, 2006), Del Bem (2008), Figueiredo
(2003), Fonterrada (2008) e Penna (2001).
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Atualmente, ha diversas imprecisdes e dilemas sobre a fun¢do da linguagem
artistica-musica no ambito escolar, podendo destacar a falta de definigdes a respeito
do profissional que ira ministrar esta area do saber. Segundo autores como Bellochio
(2000a, 2000b, 2006), Figueiredo (2003) e Penna (2001), o ensino da musica da-se
pelos mais diversos profissionais, tais como o professor de Arte, professor das séries
iniciais do ensino fundamental e, em alguns casos, pelo professor licenciado em
musica. Esses autores ressaltam que sao escassos 0s cursos superiores de Arte e
Pedagogia, que contemplam disciplinas relacionadas ao ensino da linguagem
artistica-musica no seu curriculo, assim como também ha poucos cursos superiores
com licenciatura em Musica.

Das diversas problematicas pode-se destacar, também, a falta de estrutura
fisica nas escolas, além da falta de materiais adequados para o ensino desta
linguagem artistica, pois o que se observa é que a legislacdo o impde através da
obrigatoriedade, porém ndo da condigdes para que haja um ensino musical de
qualidade.

Neste mesmo capitulo, sera analisada a Lei 11.769/08 e o PCN/Arte,
principalmente na seg¢é&o sobre musica, com a finalidade de se compreender a forma
como os documentos legais articulam-se a implantacdo da obrigatoriedade da
linguagem artistica-musica. Fonterrada (2008) comenta que a énfase dos PCNs
sobre Arte esta na formacgao de conceitos e ndo na pratica musical, provavelmente
devido ao resultado da pouca tradicdo do ensino da musica no ambiente escolar
brasileiro, ou mesmo, por esta area do saber ter ficado ausente por tanto tempo do

contexto escolar, sendo resumida, nesse espac¢o, a uma atividade ludica.
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2 PANORAMA HISTORICO DO ENSINO DA MUSICA NAS ESCOLAS PUBLICAS
E A RELAGAO COM A POLITICA PUBLICA BRASILEIRA

No desenvolvimento deste capitulo, busco compreender o ensino da musica
na Educacgao Basica através de seu contexto historico. Desta forma, serdo expostos
aspectos desde a sua insercdo nas primeiras escolas normais do século XIX, até o
presente momento, tendo em vista conhecer o processo de construgdo e
consolidagao dessa area do saber.

Através do estudo histérico, observa-se que a area musical, no ambito
escolar, sempre foi considerada de menor expressdo em comparagao a outras
disciplinas, mas mesmo sem os devidos cuidados, e a margem das demais
disciplinas, a musica sempre esteve presente nas instituicbes de ensino, seja em
sala de aula ou nos recreios.

Neste capitulo, serdo analisadas as diversas tendéncias e concepcgdes da
area do ensino da musica na escola, que muitas vezes foi utilizada para firmar o
pensamento politico dominante do pais. As atividades musicais eram desenvolvidas
para enaltecer a ideologia vigente da época, ou mesmo para conduzir os alunos as
atividades escolares, pois o ato de cantar era uma forma de suavizar as regras
rigidas das instituicdes escolares.

Também buscarei compreender como a area sobre a musica perdeu o status
de disciplina, e se tornou uma linguagem artistica, vindo a sofrer diversas
consequéncias e trabalhada de varias formas, por diversos profissionais, 0 que
resultou em dilemas sobre a sua fungdo pedagdgico-escolar. Desta forma, esta area
do saber chegou a ser praticamente excluida do ensino basico, trabalhada como
atividade esporadica, e, muitas vezes, resumida a ensaios de determinadas canc¢oes
voltadas para datas comemorativas.

No primeiro item deste capitulo, esclaregco a importancia do estudo histérico
do ensino da musica na Educacéao Basica, pois para conhecer a sua atual situagcao &

fundamental aprofundarmo-nos sobre o significado desta area ao longo da histéria.
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2.1 A COMPREENSAO HISTORICA PARA A LEITURA DO PRESENTE

A musica esteve presente nos curriculos das escolas publicas brasileiras em
diversos momentos de sua histoéria, segundo Fuks (1991) o ensino da musica se fez
presente desde a primeira escola normal brasileira, criada em 1835. Trata-se de
uma area que sofreu alteragdes ao longo do tempo, havendo, até mesmo, diversas
nomenclaturas nas mais diversas épocas, tais como Canto Orfednico, Educacéao
Musical.

Mesmo inserida no curriculo escolar como disciplina, a musica, sempre foi
considerada de menor importancia em comparacado as outras disciplinas, pois era
vista como um mero entretenimento para momentos de deleite do aluno, o que a
tornou, até mesmo, um descanso para as disciplinas consideradas “sérias”. Outra
funcao exercida pelo ensino da musica no ambiente escolar foi a organizacdo de
corais de alunos para cantar musicas relacionadas com as datas civicas, que visava
apresentacoes para a comunidade escolar. Esse fato pode ser constatado no
periodo da Ditadura Vargas no qual havia grandes apresentacgdes nas instituicdes de
ensino.

Desta forma, € fundamental ressaltar que a pesquisa historica traz subsidios
para o entendimento ndo sé do passado desta area do saber, mas, também, sobre a
atual situagéo do ensino da musica no ambito escolar. Saviani (2000) comenta sobre
a importancia da histéria como uma linha progressiva, que se projeta para frente,
ligando o passado com o futuro através do presente. O autor salienta que é
fundamental compreender o significado e a diregdo das transformacgdes e ressalta:
‘O homem, além de ser um ser histérico, busca agora apropriar-se de sua
historicidade. Além de fazer historia, aspira a se tornar consciente dessa sua
identidade.” (SAVIANI, LOMBARDI, SANFELICE, 2000, p.8).

Ndo podemos ser meros espectadores das mudangas ocorridas na
sociedade, é fundamental que tenhamos consciéncia e senso critico sobre as
transformacdes que vém ocorrendo no presente. Garbosa (2002, p.144), em sua

pesquisa sobre histéria do ensino da musica, comenta:

Conhecer a histéria que nos cerca é adquirir instrumentos para poder influir
na atualidade de forma pertinente, aproveitando-se idéias que se mostraram
eficazes, examinando-se caminhos percorridos por lideres, conhecendo-se
métodos de professores e pedagogos em educagdo musical, de forma a
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estabelecer-se os fundamentos para a agéao presente e para o planejamento
do futuro. (GARBOSA, 2002, p.144)

No que se trata da area do ensino da musica na Educacao Basica brasileira,
podemos ver sua fungcdo nas escolas e a trajetoria de seu professor, através do
contexto historico e das diversas legislagdes, além dos sistemas politico-
educacionais das diversas épocas.

No proximo tépico seréo abordadas questdes sobre a produgao de pesquisas
brasileiras a respeito do ensino da musica voltado para o ambito escolar, através
dos principais autores e associagdes presentes em congressos sobre essa area do

saber.

2.2 PESQUISAS SOBRE A HISTORIA DO ENSINO DA MUSICA NAS ESCOLAS
PUBLICAS BRASILEIRAS

A pesquisa sobre a historia do ensino da musica na Educacao Basica
brasileira vem, aos poucos, atraindo a atencdo de professores e pesquisadores,
mas, segundo Fuks (1991), até a década de 1990, havia uma grande auséncia de
livros, teses e pesquisas que abordassem o tema do ensino da musica na Escola
Normal brasileira. Garbosa (2002) comenta que uma abordagem mais interdisciplinar
tem perpassado as investigagdes realizadas sobre o ensino da musica, envolvendo
as areas da Psicologia, Sociologia e Antropologia.

Jardim (2008) desenvolveu um levantamento bibliografico sobre a produgéo
académica nos programas de pos-graduagao, no qual a Mdusica, de forma ampla,
aparece como tema principal, sendo, num segundo momento, selecionado os
aspectos educacionais e histéricos de ordem artistico-musical. A autora comenta
que foram localizados estudos nos mais diversos programas de pés-graduacao das
Comunicagbes, Histéria, Letras, Filosofia, Ciéncia, Psicologia, Matematica,
Engenharia, Fisica, Medicina, Enfermagem, Arquitetura e Educacao Fisica.

Ja Garbosa (2002), em sua investigacao “Pesquisa Histérica em Educacéao
Musical: 20 anos de pesquisa em Mdusica”, faz uma analise da situacdo das
pesquisas histéricas através do levantamento e da classificacdo das teses e

dissertagdes produzidas entre 1981 e 2000, nas areas de Musica, Educagao, e



16

Comunicacdo e Semidtica. A partir de sua pesquisa, a autora apresenta os

seqguintes dados:

[...Jconstata-se que 547 teses e dissertagdes relacionadas a area de
musica foram produzidas em 20 anos de pesquisa no Brasil. Tais trabalhos
foram efetuados ndo somente em Cursos de Musica, mas de Educacao e
de Comunicagao e Semidtica. Deste total, 169 constituem-se em trabalhos
relacionado a subarea Educagdo Musical, dos quais 60 estudos ou 35%
foram efetuados em cursos que ndo de musica. Dos 169 trabalhos em
educagdo musical, 27 caracterizam-se como investigagdes historicas,
perfazendo um total de 16% da produgao na subarea. (p.152)

Através desse levantamento, Garbosa conclui que sdo poucos os trabalhos
relacionados a Histéria da Educagao Musical no Brasil, além de serem marcados por
lacunas e irregularidades, “[...] ndo tendo encerrado ainda a maior parte dos fatos,
acontecimentos e experiéncias que marcaram a histéria da educagcdo musical no
pais.” (p.153). A autora ainda complementa comentando sobre a caréncia de
estudos histéricos que contemplem o professor da area de musica, sendo, esta
investigacao, de carater imprescindivel e urgente.

Dentro do campo de pesquisa sobre os primeiros movimentos da insergao da
musica em escolas publicas, merece destaque Fuks (1991), que é uma das
pioneiras sobre o estudo da historia do ensino da musica nas instituicdes escolares
do Brasil. O seu livro intitulado “O Discurso do Siléncio” enfoca a trajetéria do ensino
da musica na Escola Normal do Rio de Janeiro e abrange o periodo historico de
1835 a 1990, o que faz a divisdo em trés recortes temporais:

Primeiro periodo - de 1835 a 1930: A autora comenta que a musica esta
inserida desde a primeira Escola Normal, e que esta € uma instituicdo que zela por
sua tradicao, assim, nela a musica e o seu professor sempre se fizeram presentes.

Segundo periodo - de 1931 a1960: Periodo do Canto Orfebnico que foi
oficializado no Distrito Federal, através do Decreto 19.890 em 18 de Abril, 1931.

Terceiro periodo - de 1961 a 1990: No ano de 1961, entra em vigor a primeira
Lei de Diretrizes e Bases (LDB 4024/61), na qual o Conselho Federal de Educagao
instituiu a disciplina Educagao Musical em substituicdo ao Canto Orfednico, por meio
do Parecer n°® 383/62, homologado pela Portaria Ministerial n°® 288/62 (apud FUKS,
1991).
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A autora, além de expor as relagdes entre propostas pedagdgicas ao longo do
tempo, também busca a compreensao da funcédo do professor de musica da Escola
Normal e estabelece uma relagdo com o contexto politico e social. Fuks (1991)
comenta que o percurso do professor de musica, ao longo da histéria, caracterizou-
se pela constante presenca do canto e auséncia de preparos especificos. Esclarece,
também, como essa situacio, aparentemente contraditéria, atravessou os tempos.

Ja Fonterrada (2008), que além de pesquisar sobre a histéria do ensino da
musica nas escolas brasileiras, deixa claro que esta disciplina € uma parte
necessaria e nao periférica da cultura humana. Logo, merece um lugar proeminente
nas escolas publicas brasileiras. A autora expde os cursos musicais de formacéo de
professores e as diversas dificuldades que, como consequéncia, impediram a
efetivagao destes cursos.

Jardim (2003), na sua dissertacéo “O Sons da Republica: O ensino da musica
nas escolas publicas de Sao Paulo na primeira republica-1889-1930”, procura trazer
a luz indicios das prescrigdes e praticas do ensino da musica na primeira Republica,
através da pesquisa sobre métodos, repertorio criado para a escola e materiais
didaticos oficiais. A autora também observa a formacgao do professor normalista e de
musica, descrevendo as diversas etapas dessa formacao, além dos decretos de lei
que as regulamentava.

Em sua tese “Da Arte a Educagao: A musica nas escolas publicas-1838-1971"
(2008), a autora traga o percurso histérico do ensino da musica na Educacao Basica,
demarcando seus processos de adaptacao e transformacdo em disciplina escolar.
Ela parte de sua instituigdo como disciplina no ano de 1838, no colégio Dom Pedro
II, até sua exclusdao federal em 1971. No segundo e terceiro capitulos, Jardim
investiga sob o ponto de vista historico, os processos e exigéncias da formagao do
professor que ministra aula de musica, e apresenta a diferenciagdo entre Professor
de musica e Musico professor.

Segundo a autora, o Professor de musica é o profissional voltado ao ensino
escolar, ou seja, a sua formagao € centrada no ensino da musica com vistas a
educacdo. Atualmente, este € o profissional licenciado em Musica, enquanto o
Musico professor € aquele que possui formacdo mais voltada para execucao
instrumental, performance, ou seja, o profissional que “[...] ndo recebe apenas uma
instrucdo para capacitar-se no dominio de seu instrumento, mas também

desenvolve, durante o processo de sua formagdo, competéncias técnicas e
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treinamentos que sdo condigbes especiais para a sua realizagdo.” (2008, p.31).
Atualmente, estes sio os profissionais formados em um determinado instrumento ou
canto no nivel técnico em Conservatorios, ou no nivel Superior em Bacharelado em
Musica.

Jardim (2003, p.11), por meio de um levantamento bibliografico de
dissertacdes e teses de 1981 a 2002, catalogado pela Associagdo Nacional de
Pesquisa e Pés - Graduagao em Musica (Anppom), constata que os estudos sobre a
historia do ensino da musica na Educagao Basica sdo mais centrados no periodo
Getulista, (a partir de 1930). Isto se deve a grande visibilidade e evidéncia que esta
area do saber assumiu nesse periodo, além do carater estratégico na politica
educacional. Nessa época, a area do ensino da musica possuia a nomenclatura
Canto Orfebnico, e foi desenvolvida no ensino basico praticamente em todo territério
nacional.

Sao diversos autores que pesquisaram sobre esse periodo, como Lisboa
(2005) e Amato (2006), porém destacarei o trabalho de Goldemberg (2002)
“‘Educacao Musical: A Experiéncia do Canto Orfednico no Brasil’, que, de forma
sintetizada, expde o progresso inicial do Canto Orfednico, da década de 1930, até as
implicagées que ocasionaram o declinio dessa disciplina.

Segundo Garbosa (2002, p.152) a produgao sobre a area de musica e, como
consequéncia, da subarea educagao musical, apontou crescimento desde o inicio da
década de 1990. O primeiro curso de mestrado em Musica foi implantado em 1980,
na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), e, em 1987, na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS); ja o primeiro Doutorado foi implantado no
ano de 1995, na UFRGS. Aos poucos, houve consolidacdo por meio da expanséao
dos cursos de pos-graduagcdo em Musica, que tém como subarea de pesquisa:
Musicologia, Ethomusicologia, Educag¢ao Musical e Performance.

Atualmente, ha diversos artigos publicados na revista da Associagéo
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e também na Associagcdo Nacional de
Pesquisa e Pds-Graduagao em Musica (ANPPOM), que trazem diversos trabalhos
relacionados a todas as areas do campo da musica.

Os topicos seguintes apresentardo um panorama sobre o desenvolvimento da
histéria do ensino da musica nas escolas brasileiras. Para a realizacdo deste
processo historico, realizar-se-a um recorte temporal com os seguintes tépicos: O

Ensino da Musica na Escola Normal; O Canto Orfednico no Periodo da Ditadura
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Vargas (1930 -1945); A Disciplina Educag¢ao Musical no Periodo da Ditadura Militar;
A Musica como Atividade na Educagao Artistica e como Linguagem Artistica na

disciplina Arte.

2.3 O ENSINO DA MUSICA NA ESCOLA NORMAL

Oficialmente, a primeira referéncia sobre o ensino da musica nas escolas
brasileiras encontra-se, datando de 1838, no regulamento do Colégio Dom Pedro I,
que incluia musica vocal nas oito séries do curso (apud JARDIM, 2008). Outra
referéncia esta no Decreto Federal n°® 331A, de 17 de novembro de 1854, que,
segundo Fonterrada (2008, p.210), tinha como objetivo orientar as atividades
docentes e oferecer aos alunos das escolas primarias (que abordavam o ensino de
1° e de 2° graus) e Normais (magistério) “nocdes basicas de musica” e “exercicios
de canto”.

Na entdo provincia de Sdo Paulo, estabeleceu-se o Canto Coral como uma
atividade obrigatéria em escolas publicas, a partir da Reforma Rangel Pestana (Lei
n°® 81, de 6 de abril de 1887).

Porém, Fuks (1991, p.46) levanta a possibilidade de que esta area do
conhecimento ja se fazia presente desde a primeira Escola Normal do Brasil, que é
datada de 1835. A autora comenta que a musica é de grande importancia para uma
instituicdo tradicional, como é o caso da Escola Normal, seja como obrigatoriedade
das aulas de musica ou mesmo através de comemoragdes escolares, pois, para 0s
professores, o canto € uma forma ludica que auxilia na condugéo dos alunos para as
diversas atividades escolares.

A respeito da Escola Normal, Castanho (2006, p.5798) comenta que esta
Instituicdo seguia o modelo francés, inspirando-se em Joseph Lakanal, autor do
projeto de 1793, ano em que também se aprovou a Constituigdo Republicana, na
Franca revolucionaria, da Escola Normal de Paris. A denominacao desta Instituicao
estava ligada ao latim norma, que significa regra, porque deveria servir como
modelo, regra ou norma para as demais que se viesse a fundar.

Inicialmente, no Brasil, a Escola Normal ndo era caracterizada como um

ensino voltado para a populacédo, pois, a principio, o ensino escolar era uma
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atividade para poucos, voltada para a elite. Segundo Kuhlmann (1994, apud
ESCOLA NORMAL DE SAO PAULO - ATUAL: E.E CAETANO DE CAMPOS. SAO
PAULO — S P, 2009) a clientela atendida era praticamente a cupula do Partido
Republicano (PRP). O autor chega a citar os principais nomes que estiveram nas

primeiras turmas:

La estudaram dois filhos de Bernardino de Campos, dois de Julio de
Mesquita, um de Francisco de Assis Peixoto Gomide, além de varios
representantes da elite paulistana, tais como Ignacio Pereira da Rocha,
Barado de Bocaina, Emilio Ribas, José Cardoso de Almeida. ( p.18)

Em relacdo ao numero de matriculados, na primeira Escola Normal de Sao
Paulo (1846), este variava entre 11 e 21 alunos por ano. No Anuario de Educagao
de 1907/1908, consta que em oito anos a escola formou apenas 18 alunos. De 1875
até 1878, foram matriculados 124 alunos na secdo masculina, dos quais 27
receberam a carta de habilitacdo. Na feminina, do total de 90 alunas matriculadas,
17 receberam a carta de habilitagdo (MONARCHA, 1999 apud ESCOLA NORMAL
DE SAO PAULO - ATUAL: E.E CAETANO DE CAMPOS SAO PAULO - S P, 2009).
A educacgao escolar ndao era voltada para a populagdo, mas se tratava de formar
professores que teriam a missao de auxiliar na ordenagdo moral dos cidadaos,
através da consciéncia patriotica.

A classe dominante do Brasil pds-independéncia, apesar de defender o
discurso da “educacéao popular”, na pratica ndo a tinha como um obijetivo real, ja que
suas proclamagdes dobravam-se “[...] as exigéncias ideoldgicas nascidas do
momento critico e decisivo por que passava’. (XAVIER, 1980 apud CASTANHO,
2006, p.5797). No regime republicano, apesar de haver um breve “entusiasmo pela
educacdo”, praticamente ndo houve mudancas significativas em relagdo as
iniciativas tomadas no final do Império.

Sobre o ensino da musica inserido na Escola Normal, Fuks (1991, p.47)
comenta que, inicialmente, qualquer um que tivesse um determinado conhecimento
musical poderia ser considerado professor desta area e, assim, ministrar atividades
musicais nas escolas. Dessa forma, observa-se que nao havia uma preocupacao
com as questdes técnico-musicais e didaticas.

Para a escola, o importante era a utilizagdo do canto como uma forma de

integracdo e comunicagdo, de forma que a musica tornou-se uma grande aliada da
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Escola Normal, fato que contribuiu como um meio agradavel de conduzir os alunos
as atividades diarias.

Com o advento da Republica, Fuks (1991) comenta que se percebe na Escola
Normal, muito mais uma continuidade do que uma ruptura com as iniciativas
tomadas no fim do Império, em conforme aos projetos politicos das oligarquias
locais. S6 depois de um ano da Proclamagao da Republica, com o Decreto Federal
n° 981, de 28 de Novembro de 1890, é que sera exigida a formagao especializada
do professor de musica nas instituicbes escolares.

Mas, apesar de a profissao de educador musical comecar a se estabelecer, e
de forma aparente apresentar desenvolvimento e fortalecimento, na pratica os

problemas se mantiveram, como comenta Fuks (p.48):

O percurso da musica e do seu professor na escola normal caracterizou-se,
portanto, pela presenga constante do canto e pela auséncia de cuidados
especificos deste, apesar da permanéncia, na escola do professor
especialista. Esta situagdo, aparentemente contraditéria, atravessou os
tempos [...]

A respeito da formagdo musical do normalista, Jardim (2008, p.96) esclarece
que no inicio, em 1890, estava previsto para ocorrerem estudos sobre musica no 2°
ano do Curso Normal, portanto em um ano, e posteriormente, em 1896, passaram
para dois anos através do Decreto 397, de 09 de outubro de 1896. Porém, esta area
tinha certas fragilidades, pois de maneira progressiva, houve aumento na carga
horaria que chegou, em 1911, a quatro horas semanais em todas as séries do Curso
Normal. Essas aulas eram ministradas por um professor de musica contratado pelo
Governo, mediante proposta do diretor escolar.

Um dos motivos para que o ensino da musica ndo tivesse coesdo com a
pedagogia da escola publica, estava relacionado ao perfil do professor que
ministrava esta area do saber para os normalistas. Na sua maioria, eram
profissionais advindos dos conservatérios e passavam a trabalhar nas escolas

normais, como esclarece Jardim (2008, p.96):

Por professor de musica entendia-se, entdo, um musico formado nas
instituicOes especializadas de musica. De acordo com a legislagdo paulista
do periodo, as atribuicbes das aulas de musica nos cursos normais
seguiram a indicagdo de maestros formados pelos conservatérios europeus,
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pelo Instituto Nacional de Musica (ou Imperial Conservatério de Musica do
Rio de Janeiro) ou pelo Conservatorio Dramatico Musical de Sao Paulo,
para a ocupacao desses cargos. (JARDIM, 2008, p.96)

Assim, a caracteristica do ensino da musica na Escola Normal era
praticamente a mesma das aulas tedricas de um conservatério tradicional, ou seja,
tratava-se de uma metodologia que néo fora desenvolvida para ser aplicada no
ensino basico, resultando em disciplinas anacrénicas e sem planejamento didatico
escolar, em que se contemplava um ensino técnico-musical especifico de
conservatério, diferenciando apenas no repertorio.

O planejamento era o seguinte: aula de Musica que se tratava da parte do
estudo da escrita musical e leitura, ou seja, o estudo da partitura através da teoria
musical; Solfejo, que ¢é a leitura e execugao da partitura de forma gradativa mediante
a entoacao da leitura musical, que assumiu a condicado de aula pratica; Canto Coral,
considerado, também, como a parte pratica. Este consistia na aula da preparacao e
execugao de musicas escritas para coral. O Canto Coral, praticamente, continha
todas as habilidades anteriormente desenvolvidas.

A respeito dos Conservatérios é fundamental ressaltar que sao instituicdes
com formacéo especializada na performance do instrumentista, cantor, regente e
compositor que prima por questdes técnico-instrumental, técnico-musical, estético,
artistico e profissional; logo, o objetivo destas instituicbes néo era voltado ao preparo
do professor de musica para a escola publica, logo, havia pouca ou nenhuma énfase
nas questdes didatico-pedagdgicas.

Ficava a cargo do normalista formado, ministrar, além das disciplinas
habituais, as aulas de Canto Coral para o 1° Grau (de 7 a 10 anos de idade) das
escolas Modelo e ensinar alunos da 32 e 42 série a ler partitura. Porém, Fuks (1991,
p.48) comenta que, apesar dos esforgos, o professor normalista ndo tinha uma
preparacdo adequada para ministrar aulas sobre musica na escola primaria,
provavelmente, pelo fato de essas disciplinas possuirem fortes tracos do ensino
tradicional europeu advindo dos conservatorios.

Em relac&o ao repertorio criado para a Escola Normal, nos primeiros anos da
republica, era composto de trechos de musicas eruditas, com adaptacdes de letras
com tematica escolar, além de tradugdes e adaptagdes das coletédneas estrangeiras,
marchas, hinos (destaque em datas civicas) e algumas musicas sem letras para

acompanhamento de exercicios.
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Havia, também, as “musiquinhas” de comando, ou seja, musica para a
entrada e saida da sala de aula, para os alunos habituarem-se a escovacdo dos
dentes, e para outras atividades escolares. Essa agdo, no ensino infantil, conduzia
as criangas, e era sempre cantadas e gesticuladas conforme o ritmo da musica,
adequada aos objetivos educacionais. O termo “musiquinhas”, segundo Fuks (1991),
€ a maneira como a escola chama o repertério composto de uma série de canticos,
geralmente utilizados pelos professores normalistas no ensinamento da pré-escola,
e pelas primeiras séries do curso primario, para introduzir as diversas atividades de
um dia letivo.

Era, praticamente, uma forma de abrandar o peso institucional, que possuia
normas rigidas de controle do tempo, e que, num primeiro olhar, apresentava
dificuldades para caracteriza-la como uma instituicdo que zela pela sua tradigao, e
modelar a crianga ao ideal civico da escola. “A sele¢gdo dos elementos musicais
disponiveis que serviam aos objetivos educacionais era determinada pelos
intelectuais republicanos, que, obviamente, faziam impor seus gostos e
preconceitos”. (JARDIM, 2003, p.89).

O conceito de musica apropriada, segundo a ideologia Republicana, estava
prescrito no “Programa do Método Analitico” publicado em 1919, que dentre os

inumeros itens podemos destacar:

Cangdes populares: nacionais, portuguesas, espanholas, italianas,
francesas, alemas, russas e inglesas.

Educacao ritmica do ouvido: marchas, valsas, polcas, mazurcas, schottisch.
Géneros de musica: fantasias, sinfonias, musicas descritivas, funebres e
sacras. (JARDIM, 2003, p.89).

Segundo Fuks (1991) o programa da Escola Normal era praticamente uma
cbpia dos programas de paises como Alemanha, Franga e Suica, até mesmo o
repertorio musical era importado. Havia, na época, certo repudio pelas

manifestagcdes culturais brasileiras.

Isto, logicamente, refletir-se-ia na formagdo de uma estética dominante da
qual também participariam as professorandas, deslocadas e desejosas de
compreender esta musica tdo respeitada pela instituicdo, a fim de
ascenderem socialmente. (FUKS, 1991, p.98).
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Este pensamento de valorizacdo da cultura européia estava praticamente em
todas as areas. Tratava-se de importar um modelo que deveria ser seguido sem
resisténcia.

Em relacdo a organizagdo do repertério produzido para a escola, Jardim
(2003) comenta que eram produzidas coletaneas que possuiam diversos problemas
metodoldgicos musicais. A autora, analisa tais materiais didaticos e conclui que ndo
havia os devidos cuidados com a extensao de altura do som, ou seja, as melodias
estavam escritas dentro de um ambiente ndo apropriado para as criangas cantarem,
além de que dentro do repertério organizado ndo havia a possibilidade de um treino
gradual.

Como consequéncia, observa-se que o ensino da musica na Escola Normal
era considerado de menor importancia em termos de formagado, pois, segundo
Souza (2004, p.132) entre diversas matérias, a Leitura, Escrita, Caligrafia e
Aritmética, eram consideradas fundamentais, ja a Histéria do Brasil, Geografia e
Ciéncias Fisicas e Naturais, recebiam uma atencado secundaria e, por ultimo, havia
pouco tempo disponivel para as demais matérias como: Desenho, Musica, Ginastica
e Trabalhos Manuais. Porém, mesmo sem cuidados didaticos, falta de material e de
preparo conveniente dos professores de musica, essa permaneceu, de modo oficial,
nas instituicbes escolares no periodo republicano, inserida num curriculo
enciclopédico.

A principio, esse fato parece um ato contraditério, pois quando se tem uma
disciplina com diversos problemas, torna-se mais coerente elimina-la, contudo, a sua
funcdo dentro do contexto politico social da época era de suma importancia, pois
atendia aos interesses da elite republicana. Tratava-se da orientagdo e
sensibilizagdo do civismo, no qual “o espirito civico-patridtico deveria perpassar
todas as disciplinas e estar presente em todas as atividades escolares” (SOUZA,
2004, p.130).

O ensino da musica, através das cancgdes civicas e das “musiquinhas” de
comando, era uma forma ludica de camuflar o rigor institucional, e se tornara um
forte aparato civico-pedagdgico, ja que cantando o professor ndo se sentia no
comando dos alunos as tarefas escolares, 0 que suavizava a ordem, uma vez que
esses, pela tal suavidade, ndo se sentiam comandados.

Fuks (1991) relata em sua pesquisa que esta atitude era tdo enraizada que,

mesmo atualmente, ainda permanece. Na entrevista com algumas professoras a
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autora comenta que para exemplificar alguns cantos elas gesticulavam sem parar,
como se canto e gesto fossem integrados de tal forma que n&o pudessem ser
separados, além de utilizarem fartamente dos diminutivos, o que é uma infantilidade
de vocabulario. Para a autora, este modo de agir das professoras “[...] serve de
cortina de fumaca para o objetivo principal desta escola: o de fazer-se obedecer, a
fim de preservar a sua tradigdo.” (p.56).

A atitude da Escola Normal e do seu professor no periodo republicano é
coerente com a politica ideolégica da época, no qual se preza a formagdo do
cidadao ddcil, que nao deveria ter senso critico sobre a situagao na qual estava
inserido.

Segundo Fuks, (1991) no final do XIX, comega a haver uma preocupagéo em
se afirmar os valores nacionais, através da busca de uma identidade. Por intermédio
da imprensa, que emite sugestdes, da-se inicio a um discurso alternativo, que viria
apontar a necessidade de se aproveitar, nas escolas, os cantos populares: “Tais
propostas enfatizavam a necessidade de se cantar em lingua nacional, afirmando
que estes cantos desenvolveriam nos alunos, a educagdo moral e civica (Gazeta
Musical, 1891)” (apud FUKS, 1991 p.99), principalmente nos centros urbanos, que
através do surto da industrializagdo, atraiam grande contingente para as grandes

cidades, como sera exposto a seguir.

2.3.1 O ensino da musica na Escola Normal na década de 1920

O nacionalismo no Brasil surge nos anos 20 do século XX, e ganha as mais
diversas cores e formas politicas, econdmicas e culturais. Lima (2008) comenta que
em raros momentos este ideario chegou as camadas populares, pois a principal
forga motriz do nacionalismo brasileiro foi a camada social mais organizada e mais
influente na historia recente do Brasil, resultando num nacionalismo civico-patriotico.
Porém, a preocupagdo da elite estava muito além das necessidades de uma
identidade nacionalista, pois os imigrantes que aqui se instalaram no final do século
XIX, - que a principio eram signo de operosidade, vigor e disciplina-, acabaram por

promover greves e fermentar de anarquia o carater nacional.
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O antidoto para esses males era “regenerar” as populag¢des brasileiras, que
cada vez mais migravam para a vida urbana. A solugdo encontrada foi fazé-lo
através da “educacao” do povo, tornando-o saudavel, disciplinado e produtivo.

O alfabetismo torna-se a “questdo nacional por exceléncia” e, como
consequéncia, prioriza a extensdo da escola as populagdes, que até entdo estavam
marginalizadas. Conforme Carvalho (2000, p.227), “[...] na nova ldgica o
analfabetismo € algado ao estatuto de marca da inaptiddo do pais para o progresso.”
Porém a grande preocupacdo era ter o controle da massa populacional que se
formava nos grandes centros.

A autora (p.232) esclarece que o processo de industrializacdo atraia para as
grandes cidades, populagdes advindas de regides muito pobres do pais e que n&o
compartilhavam do mesmo cédigo comportamental que regiam o quotidiano na vida
urbana, podendo ocasionar o caos. “Moralizar esses costumes era o nucleo do
programa modernizador acionado nas campanhas civicas da década de 20”. (p.232).
Ou seja, era fundamental a instrugdo das massas que eram consideradas como o
verdadeiro freio ao progresso nacional.

E importante salientar que a “cultura de massa’” ndo é uma cultura
desenvolvida de forma espontanea, trata-se praticamente da populacédo que vive e
age conforme os ditames ideoldgicos que lhe sdo impostos, da racionalizagdo de
condutas que gera a homogeneizagdo de costumes e consumo. Trata-se da
sociedade da total administracdo ou sociedade administrada, na qual, praticamente
todo o ambiente do cotidiano (escola, trabalho e lazer), impde, de certa forma, a
ideologia vigente, resultando na perda da individualidade através da conformidade e
aceitacao.

Nesse momento, a Escola Normal mostrava-se mais uma vez coerente com o
contexto politico ideoldgico, que executava um repertério musical constituido
principalmente por cantos patridticos, fazendo uso constante da musica como
elemento disciplinador: “[...] mais do que uma forma de expressao artistica,
representava uma forma de expressao da instituicdo como um todo.” (FUKS, 1991,
p.53).

Desde 1915, ocorrem as primeiras tentativas de organizagbes de Orfedo
escolar. Logo, através da lei n°1.490 de 23 de Dezembro de 1915, instituiu-se o
Orfedo das escolas de Sao Paulo. Este, inicialmente, foi composto por todos os

alunos das escolas normais primarias e secundarias do Estado, que desenvolviam
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os Orfedes Escolares e Orfedes Infantis. Porém, eram disciplinas modestas em
comparacgao ao Canto Orfebnico da década de 1930, periodo do Estado Novo.

A respeito do Canto Orfebnico, trata-se de uma modalidade de canto coletivo
que surgiu na Franga, como disciplina alfabetizadora musical de grandes massas
populares em contrapartida ao ensino profissionalizante ministrado no conservatorio.
Constava de um ensinamento musical que era propicio para a elite brasileira, e que
visava a educagao das camadas populares. Entao, o Orfedo tinha concordancia com
a ideologia nacionalista vigente.

Ficou estabelecido que o programa do Orfedo, da década de 1920, fosse
organizado por uma comissdo permanente de professores de Musica e Canto das
Escolas Normais Primarias e Secundarias da Capital. Uma vez aprovado pelo
Governo, o Canto Orfebnico seria obrigatério para todos os alunos.

O professor de Orfedo deveria ministrar uma hora de canto coral, sendo,
porém, proibidas can¢cdes com letras em idiomas que nao o nacional. Essas musicas
eram encontradas em publicagbes de cangdes com temas da cultura popular para
fins didaticos como “Cantigas da minha Terra” (1924), autoria e adaptagao de Joao
Gomes Jr.

No ano de 1925, através do Decreto n° 3.858, de 11 de junho, ficou
estabelecido que cada Escola Normal deveria organizar um Orfedo Escolar, que
teria por fim sustentar e divulgar a musica nacional, despertar e cultivar o sentimento
patridtico e o gosto pela estética da mocidade brasileira.

Porém, Fuks (1991) comenta que, na pratica, o canto coletivo acabava por ter
carater seletivo, pois os alunos considerados “desafinados” eram rotulados de
“alunos ouvintes” (CONDE, 1978 apud FUKS, 1991), sendo, de certa forma,
excluidos por nao terem talento para o canto, ou seja, a musica nao era acessivel
para toda a comunidade escolar restringindo-se a alguns talentos.

Nos anos 20 do século XX, houve o advento do Modernismo, cujo proposito
era a recusa da submissao a cultura européia, indicando, segundo seus seguidores,
que a cultura brasileira ndo poderia absorver passivamente a cultura do antigo
continente, mas deveria ter um aproveitamento ativo, em que a cultura européia teria
que se submeter a um processo de sintese nacional, mais fortemente nacionalista.

No manifesto Antropéfago, Oswaldo de Andrade diz: “Mas nao foram
cruzados que vieram. Foram fugitivos de uma civilizagcdo que estamos comendo,

porque somos fortes e vingativos como o Jabuti” (TELES, 1986, apud FUKS, 1991,
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p.112). Ou seja, a cultura brasileira deveria manter somente o necessario da cultura
européia, buscando sua propria caracteristica sem submissao a outras culturas.
ApoOs os espetaculos da Semana de Arte Moderna (1922), o modernismo
musical passou a se preocupar com a educacgéao, através de propostas de mudanga,
contrariando as instituicbes tradicionais como € o caso da Escola Normal que, ao
contrario do modernismo “absorve o novo e o envelhece” (FUKS, 1991 p.113), além
de considerar o pensamento modernista como uma ameaca ao “status quo” escolar.
Somente nos anos 30 do século XX é que essas instituicdes irdo absorver e
reproduzir, na area musical, os elementos dos pensadores modernistas. Este fato se
dara através da organizagcéo do Canto Orfednico pelo modernista Heitor Villa Lobos,
que sera desenvolvido no ambito de todas as escolas publicas do pais como sera

exposto no préximo tépico.

2.4 O CANTO ORFEONICO NO PERIODO DA DITADURA VARGAS (1930-1945)

Apesar da obrigatoriedade do ensino da musica acontecer ja na segunda
metade do século XIX, esta area sé obteve maior destaque com o Canto Orfednico
da década de 1930, no periodo da Ditadura de Getulio Vargas (1930 a 1945).

O regime autoritario utilizou a imprensa e a propaganda para promover e
cultivar a imagem de seu lider, o presidente Vargas, percebendo o grande potencial
de mobilizagdo das massas através dos meios de comunicagao.

Um dos programas de radiodifusdo mais conhecidos foi o “Hora do Brasil”, de
1935, que tinha por finalidade divulgar atos do Poder Executivo, que entrava ao ar
todos os dias (menos aos sabados, domingos e feriados), das 19h as 20 h.

Em 1939, com a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda, o DIP,
houve a censura aos meios de comunicagdao e divulgacdo do Estado Novo. O
controle do meio de comunicagdo em massa era uma estratégia politica do periodo
getulista.

Chama a atencédo para a existéncia das duas faces da censura existente no
periodo. Uma delas é repressiva, na qual nao tolerava nada que fosse contra o

regime, nenhuma critica ao presidente poderia ser publicada, além de investir no
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culto a figura do lider, e a outra, disciplinadora, no qual o ensino da musica escolar
apresentou extrema sintonia, através do Canto Orfednico.

O ensino da musica deste periodo foi organizado pelo compositor Heitor Villa-
Lobos, que assumiu a fungédo de coordenador do Canto Orfednico no Distrito Federal
(Rio de Janeiro), por meio da indicacdo de Anisio Teixeira.

Anisio Teixeira, nesta época, era Secretario da Educacao do Distrito Federal
e foi, praticamente, o pioneiro na implantacdo de escolas publicas em todos os
niveis, que refletiam seu objetivo de oferecer educagao gratuita para todos.

Retomando sobre o compositor Heitor Villa-Lobos, é fundamental salientar
que ele abdicou grande parte de seu tempo de compor, para dedicar-se a causa da
Educacao Musical e Artistica brasileira. A partir desse momento, passou a trabalhar
no desenvolvimento e dinamizagado do ensino da musica praticamente até o fim de
sua vida.

Primeiramente, a pratica orfednica restringiu-se ao Distrito Federal através do
Decreto 19.890, em 18 de abril, 1931, e, posteriormente, apds uma progressiva
evolugdo da estrutura dos cursos de formacédo de professores especializados em
Canto Orfebnico, a pratica orfednica expandiu-se para outros estados brasileiros,
através da criacdo da SEMA, na qual Villa-Lobos assumiu o cargo de diretor.

A SEMA foi criado em 1932 e inicialmente, significava Servico de Musica e
Canto Orfednico. Passou, em 1933, a denominar-se Superintendéncia de Educacéao
Musical e Artistica e, em, 1936, Servico de Educacdo Musical e Artistica do
Departamento de Educagdo Complementar. Era o 6rgao responsavel pelo ensino da
musica no pais, que tinha como finalidade desenvolver o civismo, a disciplina e a
educacgao artistica.

Desta forma, o Canto Orfednico progressivamente passou a se expandir e
evoluir, de forma diferente do trabalho de canto orfebnico que aconteceu nas
décadas de 1910 e 1920, e ficou mais restrito no Estado de S&o Paulo.

Lisboa (2005, p.72) comenta que Villa Lobos nao menciona em seus textos o
trabalho de Canto Orfebnico que o antecede, e muito menos menciona o0 nome dos
mentores desse movimento no Brasil, como ocorreu com Fabiano Lozano ou Carlos
Alberto Gomes Cardim. Porém, é provavel que Villa-Lobos tenha conhecido o
trabalho orfebnico paulista em Piracicaba, através de umas de suas excursdes pelo

Brasil.



30

Gilioli (2003) levanta a possibilidade de Villa-Lobos ter se inspirado nessa

idéia para elaborar seu projeto, como se pode observar na citagéo:

Era lembranga de muitos piracicabanos que integraram o referido orfedo [0
Orfedo Normalista] o entusiasmo com que se expressava Villa-Lobos, que la
esteve para dar um recital de violoncelo, ao citar o grupo vocal Cidade das
Escolas, que nunca ouvira coisa sequer parecida, quanto a qualidade vocal
e musical no Brasil (PAJARES apud GILIOLI, p.191).

Desta forma, observa-se que o compositor teve contato com o Canto
Orfebnico desenvolvido no Estado de Sao Paulo, mas é fundamental salientar que o
Canto Orfebnico teve origem na Franca, onde Villa Lobos morou durante anos e
nesse pais poderia ter conhecido esta disciplina escolar.

O fato é que o Canto Orfednico foi condizente com a proposta do ensino da
musica para o ambito escolar da época: a alfabetizagdo musical de grandes grupos
escolares e a valorizagcdo do Nacionalismo.

Quando o compositor assumiu a Educagédo Musical e Artistica brasileira seus

primeiros passos foram:

A criagcdo do curso de pedagogia e canto orfednico, cursos de
especializacao e aperfeicoamento, além de cursos de reciclagem intensivos;
a propaganda junto ao publico mostrando a importancia e utilidade do
ensino de musica, inclusive com programas radiofénicos; criagao do orfedo
dos professores do Distrito Federal; a selecdo e preparagdo de material
para servir como base de formagdo de uma consciéncia musical e como
ndo podiam deixar de ser, o folclore brasileiro foi o esteio principal,
resultando deste esteio o Guia Pratico; criagdo da Superintendéncia de
Educacdo Musical e Artistica (SEMA), organismo responsavel pela
supervisdo, orientagdo e implantagdo do programa do ensino da musica,
criando concertos populares didaticos, circulo de pais e professores, o
teatro escolar, a criagdo de grupos de danga, discoteca e biblioteca de
musica nas escolas, para citar apenas algumas iniciativas. (PAZ, 2000, p.
13).

Assim, o Canto Orfebnico, através das diretrizes da SEMA, tornou-se a
concretizagdo de um projeto educacional com idéias renovadoras para o ensino da
musica nas escolas publicas.

Contudo, é fundamental salientar que uma das principais criticas em relagao
ao Canto Orfebnico dos anos 30 do século XX é “[...] a posi¢cao estratégica de

difundir os principios norteadores da constituicdo da nacionalidade, de forma
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controlada e fiscalizada, por meio de padronizagao de cursos, do curriculo, dos livros
didaticos, enfim, da centralizacdo de um sistema de ensino federal.” (JARDIM, 2008,
p.110).

Jardim (p.111) comenta que os fatores educativos de sentido obrigatério, que
foram decretados no Canto Orfednico relacionavam-se com a possibilidade de “[...]
uniformizar e regular a conduta sociais pela construgdo de uma cultura nacional,
forjada gradativamente e, assim, homogeneizar comportamentos, procedimentos,
costumes.” O préprio relatério da SEMA, assinado por Villa Lobos, confirma este

fato:

A orientagdo do programa de ensino de musica e canto orfednico
implantado pela SEMA, aceita método e processos dos professores, obras
didaticas e artisticas, uma vez que estejam todos inteiramente de acordo
com o rigor da classica técnica das teorias: musical e civica orfednica.

O professor de musica e canto orfebnico pode perfeitamente ter o seu
sistema pedagdgico sem fugir a orientagdo principal que tragou a SEMA.
Este sistema nada mais é do que a uniformidade das realizagbes
orfebnicas, ponto principal exigido pelo canto em conjunto dos hinos e
cangdes patriética (VILLA-LOBOS 1937 apud JARDIM 2008)

Observa-se que ha uma rigorosa padronizagao e também cuidados especiais
com os textos das cangdes. Desta forma, a SEMA caracteriza-se como um 6rgao de
censura e teve como uma de suas preocupacgoes a fiscalizacdo sobre as acdes
relacionadas ao ensino da musica produzido nas escolas.

Segundo Villa-Lobos, as principais finalidades e determinag¢des do Canto
Orfebnico eram desenvolver em ordem de importancia: a Disciplina, a Educacgao
Moral e Civica e sempre em ultima instancia a Educacao Artistica. Ao compreender
o Canto Orfednico a partir de suas relagbes com o contexto em que foi implantado, é
notdrio o alto grau de civismo e a musica como um meio € ndo um fim.

Em uma analise historica houve um ganho politico por parte do Estado
populista de Vargas, pois o objetivo principal do ensino da musica no ambito escolar
era a sua utilizagdo como veiculo de uma disciplina civico-pedagdgica.

Uma das primeiras preocupacdes para que se mantivesse esse padrao foi a
organizagdo em relagdo a formagdo docente, o qual o professor seria o principal
condutor das novas finalidades do ensino, e como consequéncia, a reorganizagao

de sua formacéao implicaria em uma nova ordenacgao curricular.
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A SEMA criou o Curso de Orientacédo e Aperfeicoamento do Ensino de Musica
e Canto Orfebnico. Esse curso era destinado aos professores das escolas primarias,
nas quais as atividades eram subdivididas em cursos de Declamacgao Ritmica e de
Preparacao ao ensino do Canto Orfednico. Havia, também, o Curso Especializado
de Musica e Canto Orfebnico e de Pratica de Canto Orfebnico, destinados a
formacéao de professores especializados.

Porém, devido as grandes dimensdes do Brasil, havia necessidade de se criar
mais cursos para formar professores capacitados a ministrar tais matérias, além de
manter o controle em todas as dimensdes. Assim, em 1942, foi criado o
Conservatério Brasileiro de Canto Orfednico (CNCO), que se tornou o
estabelecimento padrdo e modelo a ser seguido por outras instituigdes.

O Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal, hoje UERJ,
estabelecida no Rio de Janeiro, em 1935, por Anisio Teixeira, ja possuia o Curso
para Formacgao de Professores Secundarios de Musica e Canto Orfednico, sendo
um dos pioneiros na formacéao superior do professor de Orfeao.

Em 1945, s6 era permitido atuar na area de ensino da musica nas escolas
publicas o professor que possuisse o credenciamento fornecido pelo CNCO, ou
outra entidade equivalente.

As escolas, periodicamente, recebiam visitas de técnicos de educagéo
musical e artistica, que ajudavam na preparagao musical dos eventos orfednicos, ou
seja, nesta época, havia um controle do cotidiano escolar estabelecido pela SEMA.

Também foram estabelecidas reunides semanais de carater obrigatério, que
visavam orientar os professores de musica em suas atividades. A SEMA criou o
boletim da SEMA, que continham um calendario civico-escolar e sugestdes de
musica para canto coletivo.

Toda a preparacao na formacao do professor e cuidados nas escolas visava,
principalmente, que se cantasse a exortagdo do nacionalismo, sendo que a grande
massa escolar era alvo dessa metodologia. No ano de 1936, com apoio do
presidente da Republica Getulio Vargas, foram organizadas concentracbes
orfednicas, que chegaram a reunir até 40 mil escolares.

Mas o antigo problema ainda se manteve, ou seja, o numero do corpo
docente, apesar de todos os esforgos, se mostrou insuficiente para atender toda a

demanda das escolas publicas brasileiras. Fonterrada (2008, p.213) comenta que
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outro desafio era a viabilizagdo de deslocamento dos professores, pois muitas
escolas localizavam-se em areas precarias.

A principal atitude da SEMA foi a busca de capacitagao docente em grande
escala, através de solugbes emergenciais. Foram organizados cursos rapidos que
aconteciam em quase todas as capitais brasileiras. Esses cursos ocorriam no
periodo de férias com duragdo de um a dois meses.

Geralmente, quem os frequentava eram professores egressos da escola
normal, que possuiam algum conhecimento musical. Apos esse curso rapido, o
professor era considerado apto a ministrar a disciplina Canto Orfednico.

Tais cursos buscavam garantir um padrdo minimo de qualidade sobre o
ensino do Canto Orfednico, porém se mostraram insuficientes, necessitando de uma
continuagao de formagao para os professores.

Granja (2006) comenta que se tratava de uma capacitagdo inadequada em
virtude de uma metodologia rigorosa, baseada em moldes europeus, dentro de um
pais com pouca tradicdo no ensino da musica, ou seja, a busca de uma adequacgéao
do repertorio brasileiro dentro de uma sistematizagao européia. “O canto orfednico
acabou se transformando num curso anacrénico de teoria musical, centrado nos
aspectos técnicos do codigo musical e na memorizagdo de cantos folcléricos e
civicos.” (p.14).

O Canto Orfebnico teve seu fim por diversos fatores, que, segundo
Goldemberg (2002), além da falta de capacitagdo pedagdgica adequada e de uma
metodologia de ensino suficientemente estruturada, as conotacées de carater
politico vao ser determinantes para o seu fracasso, pois era uma disciplina com
grandes manifestagdes e execugdes de cangdes civicas, resultando numa excelente
propaganda para o governo totalitario de Getulio Vargas.

E freqliente a critica de que o trabalho pedagdgico de Villa-Lobos estava a
servico de uma causa politica e ndo educacional, sendo o seu trabalho até mesmo
chamado de “Projeto Politico-Pedagdgico-Musical”. Kiefer (1981) comenta que as
manifestacdes orfebnicas admitem um paralelo com fendmeno semelhante nos
paises fascistas da Europa, e que na época havia a necessidade de se saber qual a
posicao politica de Villa-Lobos, e a fungdo social da disciplina, como comenta
Fonterrada (2008, p.214):
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Critica-se, com frequéncia o envolvimento politico dessas a¢des musicais,
em que se enaltecia a figura do ditador e a patria. Getulio Vargas soubera,
sem duvida, compreender o poder da musica arregimentar massas e uni-las
numa sé marcagao de tempo, e tirava partido disso; Villa-Lobos, por sua
vez, via ai a oportunidade de fazer o Brasil todo cantar [...] (FONTERRADA,
2008, p.214).

Até os dias de hoje, ha muitas discussdes sobre o posicionamento politico de
Villa Lobos. Adhemar Nobrega, musicologo, e um dos melhores conhecedores de
Villa-Lobos, comenta que o compositor era “um pouco menos que analfabeto em
politica” e via uma circunstancia favoravel da insercdo da musica nas escolas
publica no ambito nacional, assim o aspecto propagandistico e civico nao
mereceriam maior importancia. Ja Contier, professor de Historia Contemporanea da

Universidade de Sao Paulo, expde seu ponto de vista da seguinte maneira:

Villa-Lobos esteve na Alemanha nazista, quando voltou de Praga em 36. E,
naquele momento, fez uma relagdo muito clara entre musica, civismo,
propaganda e trabalho. Uma atitude nada ingénua e, ao contrario, muito
consciente. Villa-Lobos compactuou com o regime getulista de um modo
deliberado e o fez porque quis e nunca somente por necessidade. (apud
TORRES, 1987, p.74).

Porém, Kiefer (1981) comenta que a idéia de Villa-Lobos em criar coros
populares foi anterior a sua segunda ida a Europa. “Com efeito, na folha da Noite
(Rio), de 3 de novembro de 1925, Villa-Lobos veicula idéias a respeito (sobre a
criacdo do coros populares) através da pena de um cronista” ( p.142), além de que,
o compositor ja tinha apresentado um plano de educagdo musical ao Governo de
Sao Paulo, antes de eclodir a mencionada revolugao.

Em relacdo ao folclore brasileiro, Villa-Lobos organizou o “Guia Pratico:
Estudo Folclérico Musical’- Primeiro Volume, publicado por Irmaos Vitale Editores,

em 1951, nenhum outro volume planejado foi publicado. Tal material continha:

[...]partituras musicais, analise, procedéncia e classificagdo de cada peca
musical que a compde, possivelmente incorporando o trabalho de coleta e
compilagdo da SEMA e de outros 6rgaos e pesquisadores do folclore.Inclui
ainda,Quadro Sinético especificando género, carater, forma com
caracteristicas, arranjo e Grafico Planisférico Etnoloégico da origem das
musicas. (JARDIM, 2008, p.196).



35

Pela estrutura da obra, nota-se que a preocupacao de Villa-Lobos ndo se
limitava a musica, mas estendia-se as questdes sociais que originavam a musica
folclérica.

O compositor, em 1905, empreendeu uma série de viagens por varios estados
brasileiros, em busca do folclore local, e, posteriormente, seu amigo Mario de
Andrade, defensor da fungdo social da musica, organizou expedi¢gdes de coletas
folcloricas em diversas regides do pais, que estao relatadas em “O turista Aprendiz”
(1927), “Dangas Dramaticas” (1934), “Mapas Folcléricos do Estado de Sao Paulo”
(1937) e a “Missdo de Pesquisa Folclorica” (1938), que s&o importantes matérias
sobre a identidade do povo brasileiro.

No livro “Elementos de Canto Orfebnico” (1964), de Yolanda de Quadros

Arruda, ha o seguinte comentario:

Estamos de acérdo com Gustavo Freitag,0 célebre romancista alemao:
“‘mais do que suas supersticdes e festas,que sdo o seu lado excepcional,
devemos estudar o povo no seu trabalho,que é a sua face constante e
normal’. Profundas palavras que, se fossem meditadas por nossos
romancistas teriam éstes povoados o nosso mundo literario de criagbes e
tipos quiméricos, aéreos, nulos... O povo, em verdade, deve de preferéncia
ser observado na sua laboriosa luta pela vida. Ele entdo canta, e seu cantar
€& masculo e sadio. Os vaqueiros cantam os seus aboios (Eh! boi...); os
praianos e os homens das regides ribeirinhas conduzem sua canoas
arrazoando (Sergipe), isto &, entoando versos de improviso; nos eifos
(trabalho conjunto de plantagdo, rogagem ou colheita), nos mutirbes (auxilio
mutuo entre os agricultores) ou nos engenhos, os cantos de trabalho
amenizam o0 cansago ou coordenam os movimentos de um grupo.
(ARRUDA, 1964, p.142)

Observa-se que a musica foi valorizada em todo o seu aspecto social, e
houve preocupacédo com todas as questdes culturais que envolvem o folclore local,
sem a fragmentacao de seus elementos. Villa-Lobos, através das organizagbes das
musicas folcléricas brasileiras, buscou a identidade do povo brasileiro, mostrando os
valores regionais que ha no cotidiano, seja na musica de trabalho, nas cirandas, nas
musicas religiosas, etc.

Com o fim do Estado Novo, em 1945, e a morte de Villa Lobos, no ano de
1959, a disciplina Canto Orfebnico foi gradativamente perdendo a sua hegemonia.
Havia uma forte associacado do Canto Orfeénico com a ditadura Vargas, e com o fim
do Estado Novo, o ideal era eliminar todas as atividades que remetessem a ditadura

Vargas. Mesmo assim, a disciplina foi mantida até os anos 60, do século XX, mas,
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sendo vista como tradicional e ultrapassada, que deveria abrir espago para novos
conceitos de arte e, como consequéncia, estimular o surgimento de novos conceitos
sobre o ensino da musica, que deveria ser inserida no curriculo escolar, como sera

exposto no préximo tépico.

2.5 A DISCIPLINA EDUCACAO MUSICAL NO PERIODO DA DITADURA MILITAR

No ano de 1961, entra em vigor a primeira Lei de Diretrizes e Bases (LDB
4024/61). O Conselho Federal de Educacgao instituira a disciplina Educagao Musical
em substituicdo ao Canto Orfednico (por meio do Parecer n° 383/62 homologado
pela Portaria Ministerial n® 288/62). Fuks (1991, p.131) comenta que esta mudanca
acontece num momento histérico - pds-guerra — que ficou marcado pelo fracasso
das instituicdes. “Ao se analisar o canto orfebnico como um dos discursos do Estado
Novo, poder-se-ia associar a derrocada deste ultimo o siléncio do primeiro.”

Ja Fonterrada (2008, p.214) expde que se tratava praticamente de uma
mudang¢a de nomenclatura sem grandes mudangas no sentido pedagogico. Segundo
a autora, os professores eram praticamente os mesmos e ndo havia antagonismo
entre a nova proposta e a anterior.

De fato, os primeiros professores eram advindos da formagdo do Canto
Orfebnico, mas com o passar do tempo, a nova legislagdo foi se configurando
através dos cursos de formacgao de professor e também na pratica do cotidiano
escolar. Logo, havera uma real clareza das diferencas existentes entre a nova
disciplina (Educacgao Musical) e a antiga (Canto Orfednico).

Pires (2003) comenta que a Legislagdo da década de 1960, vai dar margens a
uma pluralidade de lugares ocupados pela musica na estrutura curricular dos cursos
de professores: disciplina optativa, pratica educativa e atividades complementares
de educac3o artistica, sendo todas de carater opcional e principios contrapostos’.

Em termos de carater metodologico, o Canto Orfebnico perdeu,

gradativamente, hegemonia para outro paradigma: a pedagogia da criatividade.

' Normas para o Ensino Médio de 1962; Portaria no 69/62 — CFE; Instrugdes da Diretoria de
Ensino Secundario — Circular no 1/62; Parecer no 331/62 — CFE; Parecer no 383/62 — CFE. (apud
PIRES 2003, p.83).
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Advinda da arte-educagao dos anos 50, do século XX, essa pedagogia torna-
se institucional na década de 60, sendo assimilada pelas escolas publicas como
“pré-criatividade”, traduzindo-se em praticas polivalentes, baseadas em atividades
improvisadas, que no entender de muitos professores, dispensava um conhecimento
aprofundado.

Fuks (1991, p.140) comenta que este novo pensamento criativo de
improvisagao, resultava numa certa liberdade na qual, muitos professores
aproveitariam para camuflar a falta de conhecimento especifico, “na base de cada
um fazer o que quiser”, resultando no afastamento de um trabalho essencialmente
musical com um minimo de conhecimento especifico.

Portanto, na década de 60, do século XX, houve dois perfis antagbnicos de
profissionais que atuavam na area do ensino da musica: os professores do Canto
Orfebnico, que eram mais “velhos”, advindos de uma metodologia rigorosa
controlada pela SEMA e que naquele momento encontravam-se carentes de uma
“[...] realimentagdo sistematica que anteriormente recebiam desta instituigdo.”
(FUKS, 1991, p.140); e os professores da Educagédo Musical, que eram mais novos
e apoiavam a “Pré-Criatividade”, pensamento libertario do pds-guerra, que entao
ganhava corpo.

Fuks (p.122) ressalta que ha diversos pontos de encontros e divergéncias
entre as duas metodologia. A mesma observa que o Canto Orfednico buscava um
trabalho oral para educar as massas, e a disciplina Educacdo Musical preocupava-
se com as diferengas individuais de cada aluno.

A autora salienta, ainda, que ambas metodologias, apesar das aparéncias
conflitantes, convergem para o pensamento dominante: o nacionalismo. Isso se
caracteriza através do repertorio escolar, que era resumido em hinos patridticos e
cangdes civicas.

Outro aspecto que faz consonéancia entre a Educacdo Musical e o Canto
Orfebnico é a preocupacgao com a formagao do professor de musica. Na década de
1960, foi criada pela Comissdo Estadual de Musica, aquela época subordinada a
Secretaria do Estado dos Negécios do Governo, o Curso de Formacgao de
Professores de Musica, mas como relata Fonterrada (2008), o curso ndo obteve o

sucesso desejado:



38

Os alunos submeteram-se a uma prova de selegédo para preencher as dez
vagas da capital e vinte no interior do estado. Aos alunos do interior do
estado eram oferecidas bolsas de estudo, para manter-se na capital. No
entanto ndo se conseguiu a legalizagdo do curso, o que o impediu de
prosseguir; s6 houve uma turma que, apds quase quatro anos, de 1960 a
1963, nado conseguiram obter nem ao menos um diplomal...]
(FONTERRADA, 2008, p.217)

Havia poucos professores com formacéo para atuar na disciplina Educagao
Musical, ou seja, permaneceram os problemas que tanto afligiram o passado desta
area do saber.

Neste periodo, estavam-se consolidando diversas Universidades que
possuiam Graduacdo em Musica, como é o caso da Escola de Musica da UFBA, de
1954, fundada por H. J. Koellreutter, que trouxe para o Brasil, em 1937, novas
concepcdes de criacdo musical através do processo criativo, que contribuiu para um
ensino musical diferente das concepg¢des tradicionais. Também merece destaque a
Escola de Artes da UFRGS, de 1962, a Escola de Musica da UFRJ, de 1965, e
posteriomente, diversas Universidades que comecavam a implantar o Curso de
Musica, oferecendo as modalidades Bacharelado e Licenciatura.

Porém, antes da desmontagem de toda a estrutura institucional relacionada
ao Canto Orfebnico, cargos e carreiras, material pedagégico e didatico, novas idéias
invadiram o interior desta disciplina, e mais uma vez, o Canto Orfednico ficou a
servico das finalidades civicas por meio da instituicdo do Curso de Educacéao Civica
Através da Musica, conforme a portaria n°16 de 1967.

O curso foi implantado pelo governo militar e era fundamentado apenas nos
hinos patrios, civicos e militares articulando a musica as finalidades politico-
ideoldgicas do regime militar.

No periodo da ditadura militar, a énfase da arte foi eminentemente politica
através da censura e denuncia e nao por meio da consciéncia cultural. A censura,
segundo Fonseca (2003), nao se define pelo veto de qualquer produto cultural, mas
pela repressao seletiva, nas quais sdo submetidas as razées do Estado, como

comenta a autora:

Por essa razéo, o Estado de Seguranca Nacional ndo s6é detém o poder de
censura, como também se interessa pelo desenvolvimento de determinadas
atividades culturais, desde que submetidas as razbes de Estado.
Reconhece, portanto, que a cultura envolve uma relagdo de poder, que



39

pode ser ‘perigosa’ quando nas maos de dissidentes do regime, mas
benéfica quando circunscrita ao poder autoritario. (FONSECA, 2003, p.320)

Desta forma, o Estado militar buscava manter o controle dos meios de
comunicacdo em massa, reconhecendo que estes meios possuem a capacidade de
difundir idéias e comunicacao diretamente com o publico.

Segundo Fonseca (2003), os meios de comunicagado possibilitavam criar
estados emocionais coletivos, o que era essencial para a consecugao dos objetivos
de integracdao nacional. Entdo, o Estado militar adotou uma politica que nao era
somente repressiva, mas também de integracdo do pais a produgdo capitalista
internacional.

Este processo foi desenvolvido através da implantacdo de uma infra-estrutura
de comunicagdes, na qual os beneficios foram colhidos pela classe empresarial, que
estava interessada na integracdo dos mercados consumidores, e através do
incentivo ao consumo desenfreado. E a partir dessa convergéncia de interesses que,
segundo Ortiz (1991 apud FRANCA 2009), da-se a colaboracéo efetiva do regime
militar para a expansao dos grupos privados, caracterizando o incentivo a industria
cultural.

O termo “Industria Cultural” foi criado por Adorno & Horkheimer, na Dialética
do Esclarecimento, em 1947, e trata da producdo da cultura como mercadoria, ao
que anteriormente concebia-se como "cultura de massas”. Uma das principais
caracteristicas da industria cultural é o fator da homogeneizagdo da populagéo
quanto ao gosto artistico e a criatividade. Trata-se da pasteurizacdo dos bens
culturais, mantendo os que sao administraveis e lucrativos e excluindo os que nao
forem convenientes para o sistema.

Este processo também é caracteristico na musica, pois para Adorno (1996,
p.66) o “gosto” musical da populagdo é praticamente condicionado segundo os

ditames do capitalismo:

Se perguntarmos a alguém se “gosta” de uma musica de sucesso langada
no mercado, ndo conseguiremos furtar-nos a suspeita de que o gostar e o
nao gostar ja nao correspondem ao estado real, ainda que a pessoa
interrogada se exprima em termos de gostar € ndo gostar. Em vez do valor
da prépria coisa, o critério de julgamento é o fato de a cangéo de sucesso
ser conhecida de todos; gostar de um disco de sucesso € quase
exatamente o mesmo que reconhecé-lo.
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Na industria cultural, a racionalidade técnica possui 0 mesmo esquema de
organizagdo e de planejamento administrativo da fabricagdo de automoéveis em
série, ou os projetos de urbanismo, porém, a acumulagdo nado € de recurso
propriamente dito, mas a acumulagdo de audiéncia, ou seja, o dominio sobre a

massa consumista.

Por intermédio de um modo industrial de produgao, obtém-se uma cultura
de massa feita de uma série de objetos que trazem de maneira bem
manifesta a marca da industria cultural: serializagcdo—padronizagao-divisao
do trabalho. Essa situagcdo ndo é o resultado de uma lei de evolugao da
tecnologia enquanto tal, mas de sua fungdo na economia atual. (COSTA et
al.,2003, p.5)

A musica industrializada, ou dita comercial tem como principal objetivo o
simples e imediato retorno financeiro, sem questionar o valor intrinseco da obra de
qualidade ou nao. Adorno (1986, p.79) comenta que “[...] todos tendem a obedecer
cegamente a moda musical, como, alias, acontece igualmente em outros
setores]...]", assim, o ouvinte torna-se um consumidor passivo, que sera conduzido
pelas condi¢des que lhe sdo impostas.

Fadul (1993, p.55) comenta que a origem do termo Industria Cultural também
esta relacionada ao nazismo, claramente explicitado em uma frase de Adorno e
Horkheimer "O radio é a voz do Fuhrer"; pois a radio e o cinema na Alemanha
estavam delineados como veiculo de propaganda politica do Partido Nacional
Nazista, que possuia grande potencial para mobilizagdo das massas.

Observa-se que na ditadura militar brasileira, a industria cultural teve
consonancia com as duas definigdes adornianas, pois ao mesmo tempo em que
havia uma censura e a legitimagéao ideoldgica do regime militar através dos veiculos
de comunicacao, também havia a firmagcdo do modelo norte americano de industria
cultural, ou seja, a construgao do consumidor passivo.

Na década de 1970, vai ser efetivada, pela politica publica, a Educagao
Artistica, que era advinda de uma mentalidade adotada desde os anos 60, do século
XX. Tratava-se da concepgao da insergao das artes numa s6 modalidade, ou seja,
as diversas linguagens artisticas, tais como: Musica, Teatro e Desenho, que
passariam a ser trabalhadas nas escolas de ensino basico por um unico professor,

que tivesse uma formacao polivalente.
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Esta nova concepgéao de integragédo das linguagens artisticas trouxe diversas
implicagdes para o ensino da musica nas escolas publicas, como sera desenvolvido

no topico seguinte.

2.6 AMUSICA COMO ATIVIDADE NA EDUCAGCAO ARTISTICA E COMO
LINGUAGEM ARTISTICA NA DISCIPLINA ARTE

Na década de 1970 do século XX, houve uma grande mudanga no ensino da
musica. Neste momento, esta area do saber deixa de ser uma disciplina para se
tornar uma atividade artistica inserida na Educagao Artistica com a nomenclatura
Musica. Assim, todas as modalidades artisticas eram trabalhadas na mesma
disciplina, pelo mesmo professor. Logo, a musica perde, de maneira gradativa, seu
espacgo nas escolas publicas, somente trabalhada de forma esporadica.

Desta forma, ocorreu uma diminuicdo dos cursos de formagao do professor
desta area do saber, e 0 ensino da musica que, apesar das dificuldades sempre foi
mantido, neste momento, passou a ser praticamente excluido do ensino basico.
Mesmo com a insergao na disciplina Arte, na década de 1990, ndo houve grandes
avangos para esta area do saber, que se tornou uma linguagem artistica optativa até
0 ano de 2008.

O préximo tépico abordara sobre as implicagcdes ocorridas com a atividade

artistica - Musica, inserida na Educagao Artistica.

2.6.1 A Atividade-musica na Educacgao Artistica

Em 1971, houve a implantagdo da Educacdo Artistica, através da lei
n.5692/71. O professor de Educacao Artistica possuia formagao polivalente, ou seja,
deveria dominar as diversas modalidades artisticas, havendo uma diluicdo dos
conteudos especificos de cada area, que englobava o ensino da musica, artes

visuais, artes cénicas.
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Esta nova atividade foi instaurada como componente curricular obrigatério nas
escolas publicas (Art. 7° da Lei 5692/71), no curriculo escolar do 1° e 2° graus
(ensino fundamental e médio), em substituicdo das disciplinas: Artes-Industriais,
Educacao Musical e Desenho. Diante desse fato, a area sobre o ensino da musica
perdeu o status de disciplina para ser substituido por atividades musicais, inseridas
na Educacéo Artistica. Houve uma diminuicdo de seu conteudo especifico, como
comenta Fonterrada: “Ao negar-lhe a condi¢cao de disciplina e coloca-la com outras
areas de expressao, o governo estava contribuindo para o enfraquecimento e quase
total aniquilamento do ensino de musica” (2008, p. 218).

Essas transformagdes também abrangeram os curriculos dos cursos
superiores em musica, pois em 1974 foram criados 0s cursos superiores de
Licenciatura em Educagao Artistica de carater polivalente (habilitagdo em Musica,
Artes Plasticas, Artes Cénicas e Desenho), através do Parecer n° 1284/73, o qual
viria para substituir as antigas Licenciaturas em Musica. “Em algumas universidades
brasileiras, o curso de Licenciatura em Musica nao foi transformado em Educacao
Artistica, mesmo havendo uma exigéncia legal’. (HENTSCHKE, OLIVEIRA, 2000,
p.55).

As faculdades de Educacédo Artistica possuiam, no inicio, a duragao de dois
anos para a licenciatura curta, e trés anos para a longa. Fonterrada (2008) descreve
que essas formagdes ndo eram suficientes para obtengdo de um conhecimento
amplo nas diversas areas artisticas, e que o resultado era a colocagao, no mercado,
de professores de arte com grandes lacunas em sua formacéao.

E importante ressaltar que havia e ainda existem cursos de Educacdo
Artistica com habilitagdo numa area especifica, ou seja, nos primeiros semestres,
trazem em sua grade curricular disciplinas que envolvem as diversas areas artisticas
e, posteriormente, da ao aluno a opc¢ao de qual a modalidade artistica ele pretende
cursar. Porém, o objetivo central era e ainda parece ser formar pessoas com
capacidade de desenvolver aulas e projetos de carater polivalente e espontaneista,
que nao exijam grande conhecimento técnico, nem necessitem de aprofundamento.

Na pratica, dificiimente todas as modalidades artisticas sdo ministradas
igualmente nas Faculdades de Educacéo Artistica, logo, o professor no seu trabalho
docente, acaba por privilegiar uma modalidade artistica sobre as outras, ou seja,
cada professor pode trabalhar na area artistica na qual sua formacédo foi mais

concentrada. Como a maioria dos cursos de Licenciatura em Educacdo Artistica
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privilegia o ensino das artes visuais, nas escolas, esta area sobressai sobre as
demais, pois ndo ha obrigatoriedade de se contemplar as quatro areas artisticas.

Valiengo (2006, p.65), comenta que o termo - liberdade de expressao - era
muito comum na Educacido Artistica, sendo um procedimento contraditorio a
ditadura militar, que prevaleceu na década de 1970, porém a autora ressalta que
esta liberdade de expressdo era confundida com a falta de planejamento e
conteudos de responsabilidade do professor, pois as atividades artisticas eram
marcadas pela busca do novo, improvisagdes e experimentagodes etc.

Segundo Hentschke e Oliveira (2000), a postura do professor, na sua pratica
docente era, atender as orientagdes gerais do programa, flexibilizar horarios e
concentrar as atividades na expressédo das varias modalidades artisticas, evitando
“[...] o ensino de técnicas artisticas e musicais[...]” (HENTSCHKE E OLIVEIRA,
2000, p.48). As autoras comentam da pertinéncia da vivéncia geral das diversas

artes, porém, ressaltam as consequéncias na area musical:

O ensino formal de musica em grande parte das escolas continua sendo
periférico, agravado, principalmente, pela formacao precaria em musica dos
educadores artisticos e pelo tempo disponivel para as artes nas escolas,
uma hora/aula semanal a ser dividida entre as trés artes (p.48)

As atividades sobre o ensino da musica foram, gradativamente, resumidas a
cantos civicos e cancbes em datas comemorativas, que praticamente iriam
permanecer até o fim da ditadura militar, no ano de 1985. O que se concretizou foi
uma absoluta predominancia das artes visuais. Um dos motivos esta relacionado
aos movimentos e lutas que as artes visuais empreenderam (PENNA, 2001), mas
também pelo fato de outras linguagens artisticas necessitarem de espacos
diferenciados, como é o caso do teatro e da musica que, entre outras coisas, fazem
uso de instrumentos que produzem barulhos atrapalhando as outras aulas.

Por causa das condi¢cdes tornarem-se cada vez mais dificeis, houve certo
desinteresse dos professores de musica pelo ensino publico, além de que as ofertas
de trabalho em outras instituicdes davam melhores condicdes financeiras para estes

profissionais, como comenta Mateiro (2003):
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O salario dos professores que trabalham em escolas particulares ou em
atividades autbnomas como regente de coro infantil ou adulto, professores
particular de instrumento em conservatérios ou escolas livres de musica,
s&0 superiores aos salarios da rede publica de ensino. (MATEIRO, 2003,
p.27).

A musica passou a ser praticamente extinta das escolas publicas, e a
Educacao Artistica se tornou sindbnimo de artes visuais. Esta atividade vigorou por
25 anos, e, pela mudancga de legislagdo em 1996, vai ser substituida pela disciplina
Ensino da Arte.

2.6.2 A linguagem artistica-musica na disciplina Arte

Na década de 1990, com a nova legislacdo (Lei n° 9394/96), houve a
mudanca de nomenclatura na Educacao Artistica, que passou a ser conhecida como
Ensino da Arte, ou simplesmente Arte (LDB n. 9.394/96, Art. 26, § 2°). A Educacgao
Artistica estava muito associada a arte visual, e com a nova nomenclatura, todas as
modalidades artisticas foram consideradas como linguagem artistica, provavelmente
numa tentativa de coloca-las em igual nivel de importancia.

Em 1997, o MEC elaborou o Referencial Curricular Nacional (RCN) para a
educacado infantii e Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) para o ensino
Fundamental e Médio. Estes documentos, segundo Andraus (2007, p. 37), “[...]
contém orientagdes sobre a pratica pedagdgica, abrangendo todos os conteudos da
educacao basica e, portanto, orientacbes para todas as areas da Arte”. A autora
(p.38) ainda comenta que estes documentos sdo apresentados como “abertos e
flexiveis”, além de serem “[...] documentos de carater nao obrigatério para
estabelecer parametros e referenciais curriculares com o intuito de auxiliar o
professor, sugerir e fixar conteudos minimos e orientar a pratica pedagdgica nos
campos diversos”.

Apesar da alteragao da legislacdo e da criagdo dos Parametros na década de
90, na pratica ndo houve grandes avangos na area da musica nas escolas publicas.
Penna (2004, p. 23) comenta que se mantiveram as indefinigdes e ambiguidade,

pois a expressdo “Ensino da Arte” pode ter diferentes interpretagdes, sendo
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necessario defini-la com maior precisdo, além de que a Lei 9.394/96 — art. 26,
paragrafo 2°, garante um espago para a(s) arte(s) na escola, mas esta é uma
garantia que nao condiz com a realidade, pois nas escolas publicas nao ha estrutura
para as diversas modalidades artisticas.

Ja Andraus (2007, p.47) considera que houve um avango com a nova

legislagao, pois:

[...] na lei de 1971 este ensino (ensino de musica) perdeu a caracterizagéo
e, em consequéncia, o seu espago. Foi por meio da de 1996 que a musica
passou a ser caracterizado como uma linguagem, ganhando mais espago
para interpretagcées, mesmo que ambiguas.

O fato é que a musica, na legislacdo de 1996, foi considerada uma linguagem
artistica ndo obrigatoria, status que ndo se alterou em praticamente nada em relagéo
a lei anterior, pois esta area do saber continuou sem ter espagco nas escolas
publicas, pelo fato de ndo ser uma disciplina obrigatéria no curriculo escolar.

Nota-se uma inconsisténcia entre deducdes tedrica da PCN/Arte e a pratica
no trabalho docente, pois a falta de estrutura adequada, materiais especificos como
instrumentos de musicalizagéo, além de uma formagao consistente, exclui qualquer
possibilidade de um ensino formal no ambiente escolar.

Hentschke e Oliveira (2000) comentam que o mais sensato seria que as
diversas modalidades artisticas fossem ministradas por professores diferentes, e que
antes de conceder autonomia a cada escola no processo de escolha sobre
modalidades artisticas, essas instituicbes deveriam ser assessoradas por
profissionais com formacgao especifica em cada area artistica. “Desta maneira, esses
discursos poderiam ser trabalhados durante todos os ciclos, proporcionando ao
aluno uma vivéncia mais solida e significativa das linguagens artisticas
contempladas”. (HENTSCHKE e OLIVEIRA 2000, p.54).

Na pratica, a disciplina Arte passou a ser uma continuagao da Educacgéao
Artistica, pois a grande énfase continuou dada as artes visuais: “O que deve ser
observado é que, na pratica, ainda presenciamos uma confusao histérica com a
palavra Artes que, na maioria das vezes, € tida como sinbnimo de Artes Visuais.”

(p.53). Até mesmo ha, ainda hoje, Universidades que mantém a nomenclatura de
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Educacédo Artistica, pois entendem que ndo ha mudangas significativas para que
sejam feitas modificagdes.

E importante ressaltar que o Brasil ficou, praticamente, mais de 30 anos sem
0 ensino da musica como disciplina do curriculo escolar, por isso diminuiu, de
maneira significativa, o numero de profissionais desta area. Esta situacdo é
resultado de procedimentos equivocados que ocorreram ao longo do século XX,
especialmente a partir da década de 1970, e fizeram com que a musica
desaparecesse das escolas publicas. Por toda esta razao, Figueiredo (2003, p.19)

comenta que:

A falta de definicdo na legislagdo e o habito de tratar o ensino de musica e
das artes numa perspectiva antiquada, elitista e pouco significativa, tem
caracterizado este periodo na educagdo brasileira. E um periodo de
mudangas e adaptagbes, e por esta razdo, um periodo especialmente
oportuno para se introduzir novos procedimentos que contribuam para uma
educacao musical mais significativa.

E de fato houve, em agosto de 2008, a linguagem artistica-musica passa a
ser conteudo obrigatério na disciplina Arte, através da lei 11.769, pela qual todas as
escolas passam a trés anos para se adequarem as exigéncias estabelecidas pela
nova lei.

Atualmente, esta linguagem artistica vem sendo trabalhada nas escolas
publicas pelo professor de Arte. Bellochio (2000a), em sua pesquisa, também
levanta a possibilidade de os professores das séries iniciais do ensino fundamental,
ministrarem esta area do saber. Porém, atualmente, ha diversos municipios que
trabalham em suas escolas a musica como disciplina desvinculada da Arte, assim,
ministrada por um professor especialista.

Desta forma, observa-se que ha imprecisbes sobre a inser¢cdo desta
linguagem artistica no ensino basico, pois se trata de uma area que é trabalhada de
forma esporadica pelos mais diversos profissionais. Este fato & resultado das
indefinicbes em seu processo historico, o que atualmente esta ocasionando
divergéncias sobre a sua fungédo no &mbito escolar.

No préximo capitulo sera analisada a atual concepgao e tendéncia do ensino

da musica na Educacéao Basica.
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3 A ATUAL SITUAGAO DO ENSINO DA MUSICA NA EDUCAGAO BASICA

A realizacio deste capitulo foi mediante analise documental sobre o processo
da insercao, de forma obrigatéria, da linguagem artistica-musica no ensino basico,
tendo em vista que, segundo a Lei 11.769, esta area € uma linguagem artistica
obrigatdria inserida na disciplina Arte, mas que atualmente ndo vem sendo
trabalhada de forma consistente no ambito escolar. Juntamente, sera analisada a
atual situagao da linguagem artistica-musica através de autores que pesquisam o
ensino da musica no cotidiano escolar.

A insercao desta area do saber de forma obrigatéria ndo é a garantia de um
ensino de qualidade, pois, como comenta Cunha (2006), hoje, ha um discurso em
que nao se admite critica a escola a respeito da formacdo humana, o qual valoriza o

formativo sem uma analise de maior reflexao:

Essa idéia vem permeando discursos na pedagogia moderna, em que 0O
formativo esta ligado estritamente ao positivo, e que esta formacdo é
equivalente a racionalidade e, mais ainda, a escolarizagao. Por exemplo, se
o individuo freqiienta a escola, quer dizer que esta sendo formado, ou
ainda, se em determinada escola, ha aulas de musica, aqueles alunos esta
sendo oportunizado um ensino de qualidade e assim, também, com essas
aulas, eles se tornam criticos. (p.30).

E necessario questionar como esta se desenvolvendo o processo de insergéo
da linguagem artistica-musica no ensino basico, principalmente, neste periodo de
implantacéo da lei 11.7609.

Atualmente, é constatado por diversos autores, tais como: Andraus (2007),
Bellochio (2000a, 2000b, 2005, 2006), Del Ben (2008), Fonterrada (2008), Penna
(2001), que a musica passou a ser trabalhada nas escolas de forma esporadica e
por profissionais das mais diversas areas. Tal fato ndo contribui para que o ensino
da musica seja desenvolvido de forma consistente, além de causar uma
desvalorizagao sobre a sua importancia no processo educativo.

Também persiste o pensamento que resume o ensino da musica como
finalidade de organizar os alunos para cantar em datas comemorativas, ou mesmo
como atividade ludica, sem fins pedagdgicos, negando sua potencialidade no ambito

escolar.
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Porém, este capitulo sera desenvolvido na busca da compreensao sobre os
dilemas que envolvem o ensino da musica na Educacdo Basica na atualidade,
através de diversos autores, assim como por meio dos documentos legais.

O préoximo topico sera explanado o desenvolvimento do processo de
implantagdo da Lei 11.769, através dos grupos que articularam em defesa da

implantagdo da musica nas escolas de ensino basico.

3.1 OS MOVIMENTOS DE ARTICULAGAO DA LEI 11.769

Em Agosto de 2008 foi sancionada pelo Congresso Nacional a lei 11.769, a
qual aborda a garantia da obrigatoriedade da linguagem artistica-musica no ensino
basico, através do artigo 26, § 6 : “A musica devera ser conteudo obrigatorio, mas
nao exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR).
Desta forma, ha um acréscimo a LDB n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
resulta em alteracdes na disciplina Arte, na qual o ensino da musica, através da
linguagem artistica-musica, deve ser contemplado de forma obrigatéria.

Este fato € um grande avanco para os educadores musicais que vém, ha
varios anos, em busca da insercdo de forma obrigatéria desta area do saber nos
curriculos das escolas publicas.

Houve diversos manifestos para que este ato se concretizasse. Um dos
principais grupos de articulagéo foi o "Grupo de Articulagdo Parlamentar Pro-Musica"
(GAP), tendo como gestor central o Nucleo Independente de Musicos (NIM), em
parceria com a Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM), que conduziu o
processo técnico e politico do inicio ao fim.

Foi criado um grupo de trabalho com a participacdo das entidades mais
representativas do setor com especialistas representantes da ABEM, Associagao
Nacional de Pesquisa e Pdés-Graduacdo em Mdusica (ANPPOM) e International
Society for Music Education (ISME), além de manifestos abertos as adesdes,
veiculados nacionalmente via internet. A campanha contou com a adesao individual
de cerca de 11.000 signatarios de manifesto, além do apoio institucional de 95

entidades nacionais e internacionais ligadas ao setor musical e da educacgao.
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A finalidade era discutir estratégias e montar uma equipe de palestrantes para
a instrugao dos Senadores em uma audiéncia publica convocada pela Comissao de
Educacdo no Senado Federal. O manifesto entregue em novembro de 2006, na
audiéncia publica convocada pela comissdo de educagdo, tinha as seguintes

reivindicacgoes:

- a garantia de um espaco legal para o ensino da musica nas escolas de
educacao basica;

- a implementacao gradativa do ensino de musica nas escolas de educagao
bésica;

- a elaboragdo de concursos publicos com mais vagas especificas na area
de musica, tendo em vista que resultados de trabalhos realizados em
diferentes estados do pais sugerem que sdo escassos os professores de
musica nas escolas de educagao basica, bem como praticas sistematizadas
de ensino musical; e

- a construgdo de projetos de formagdo musical e pedagdégico-musical
continuada para os professores em servigo na educagao basica.

Rio de Janeiro, setembro de 2006

(Fonte: http://www.queroeducacaomusicalnaescola.com/index2.htm).

No dia 4 de dezembro de 2007, depois de pouco mais de um ano de
tramitacdo no Senado Federal, foi realizada a sessao de votacado do Projeto de Lei
330/2006: “Altera a Lei n°® 9.394, de 1996, conhecida como Lei de Diretrizes e Bases
da Educagado, para dispor sobre a obrigatoriedade da educagdo musical na
educacao basica”. O Projeto de Lei do Senado (PLS) foi aprovado por unanimidade,
e em agosto de 2008, a lei entrou em vigor, através da sang¢ao do Presidente da

Republica.

3.2 ALEI 11.769 E SUAS IMPLICACOES

O ensino da musica como disciplina esta ausente desde a década de 1970, e,
consequentemente, esta area do saber apresenta diversas dificuldades para que
sua implantagdo seja efetivamente de qualidade, principalmente num periodo tao

curto, que é estipulado pela lei 11.769:

Art. 3° Os sistemas de ensino terédo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem
as exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.
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Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo. (BRASIL, 1996)

Desta forma, as escolas de ensino basico tém até Agosto de 2011 para
cumprir as exigéncias estabelecidas pela legislagdo. Mas é fundamental ressaltar
que a legislacdo simplesmente impde suas regras sem ao menos dar condi¢coes
para que seja realizado um ensino de qualidade.

Até 2011, segundo a Assessoria de Comunicagao Social do MEC, uma nova
politica definird em quais séries da Educacdo Basica a linguagem artistica-musica
sera incluida e com que frequéncia. "A lei ndo torna obrigatorio o ensino em todos os
anos, e € isso que sera articulado com os sistemas de ensino estaduais e
municipais", explica Helena de Freitas, coordenadora-geral de Programas de Apoio
a Formacdo e Capacitagdo Docente de Educacdo da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes/MEC), pois a Assessoria de
Comunicacao Social do MEC esclarece que o objetivo ndo é formar musicos, mas
oferecer uma formacao integral para as criangas e a juventude. O ideal é articular a
linguagem artistica-musica com as outras dimensbdes da formacdo artistica e
estética.

Segundo a mesma Assessoria, a recomendagao € que, além das nocdes
basicas de musica, dos cantos civicos nacionais, e dos sons de instrumentos de
orquestra, os alunos aprendam cantos, ritmos, dangas e sons de instrumentos
regionais e folcléricos para, assim, conhecer a diversidade cultural do Brasil.

No atual momento, deveria haver o apoio do Ministério da Educagdo em
relacdo a formacdo docente e cursos de capacitagdo para professores, pois o
principal desafio da atualidade estda em aumentar significativamente professores
qualificados nessa area. Mas o que se observa, € que neste momento de
implantacédo estdo ocorrendo os mesmos problemas tao reiterados no passado nas
escolas brasileiras: a falta de docentes para exercer a funcgéao.

A problematica torna-se mais grave se pensarmos que no passado 0 ensino
da musica era caracterizado como uma disciplina, e atualmente é uma linguagem
artistica inserida na disciplina Arte.

Segundo dados de 2006, do Censo da Educacgao Superior do MEC, o Brasil
tinha 42 cursos de licenciatura em musica, que ofereciam 1.641 vagas. Neste

mesmo ano, 327 alunos formaram-se em musica no Brasil.
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Na regido de Sorocaba, somente a Universidade de Sorocaba (UNISO)
possui o curso de Licenciatura em Musica, tendo iniciado a primeira turma no ano de
2010. Ha, também, o curso de Educacao Musical a distdncia da UFSCAR, com o
Pdlo em Itapetininga, situado na regido de Sorocaba, mas este curso nao abre as
inscricdes anualmente.

A regido administrativa de Sorocaba possui 59 municipios e apenas duas
faculdades de musica, fator escasso pela dimensao da Regido, especialmente se for
considerar o prazo para a aplicacao da Lei referente ao ensino da musica, e o
numero de escolas de ensino basico na Regiédo

Outra alteracédo na legislacéo é a suspensao do artigo 2° da Lei 11.769 que
diz: "O ensino da musica sera ministrado por professores com formacao especifica
na area". A principio, pode-se imaginar que a razao do veto do artigo 2° ocorreu pela
questdo de haver poucos professores licenciados em musica, considerando as
dimensdes do Brasil, ou mesmo por causa desta area ser uma linguagem artistica
obrigatéria inserida na Disciplina Arte, ou seja, o profissional desta disciplina nao
necessita ter a formacado especifica em educacdo musical, mas em Arte, com
conhecimentos sobre musica. Porém o esclarecimento do veto, exposto na

mensagem n° 622, revela outra razio:

No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, € necessario que se tenha muita
clareza sobre o que significa ‘formacao especifica na area’. Vale ressaltar
que a musica € uma pratica social e que no Brasil existem diversos
profissionais atuantes nessa area sem formagdo académica ou oficial em
musica e que sado reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais
estariam impossibilitados de ministrar tal conteudo na maneira em que este
dispositivo esta proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicido de uma diretriz
curricular e estabelece, sem precedentes, uma formagao especifica para a
transferéncia de um conteudo. Note- se que ndo ha qualquer exigéncia de
formagéo especifica para Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo
quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional define contetdos
mais especificos como os relacionados a diferentes culturas e etnias (art.
26, § 4°) e de lingua estrangeira (art. 26, § 5°), ela estabelece qual seria a
formagéo minima daqueles que passariam a ministrar esses conteudos.
Essas, Senhor Presidente, as razées que me levaram a vetar o dispositivo
acima mencionado do projeto em causa, as quais ora submeto a elevada
apreciacao dos Senhores Membros do Congresso Nacional.

(Fonte: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Msg/VEP-
622-08.htm)

A preocupacao do veto alude a possibilidade de trabalharem nas escolas

publicas, musicos sem formacado académica, o que significa que, qualquer pessoa
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que tenha conhecimento musical pode ministrar aula de musica em instituicbes
escolares publicas. Atualmente, ha muitos profissionais da area de musica que nao
tém uma formagao académica, mas trabalham com shows e concertos, ou mesmo
ministrando aulas de instrumentos musicais. Segundo o veto da lei, tais profissionais
poderiam trabalhar como professores nas escolas publicas.

Esses profissionais sdo muito diferentes do professor que trabalha em escola
publica, pois este, com formacgao voltada para a educacgao escolar, deve conhecer o
cotidiano da escola e a legislagao, além de planejamentos e estruturas curriculares.

Tais iniciativas sobre a inser¢ao de profissionais sem qualificagdo pedagodgica
musical nas escolas publicas é semelhante a situagdo do passado. Fuks (1991,
p.47) comenta que uma das questbes da péssima qualidade do ensino da musica
nas primeiras escolas normais do Brasil € pelo fato de que qualquer pessoa que
tivesse algum conhecimento musical poder exercer a fungdo de professor nessa
area, ou seja, a atual legislagédo esta permitindo a repeticdo dos erros do passado.
Porém, é fundamental ressaltar que continua em vigor o artigo 62 da LDB, que traz o

seguinte texto:

Art. 62. A formacao de docentes para atuar na educacgao basica far-se-a em
nivel superior, em curso de licenciatura, de graduagdo plena, em
universidades e institutos superiores de educagao, admitida, como formacgao
minima para o exercicio do magistério na educacao infantil e nas quatro
primeiras séries do ensino fundamental, a oferecida em nivel médio, na
modalidade Normal. (BRASIL, 1996)

Desta forma, observa-se que as razdes do veto do artigo 2° da lei 11769,
estariam contrariando o artigo 62, uma vez que para o exercicio da funcdo de
professor na educacao basica ha necessidade da formacédo em nivel superior, em
curso de licenciatura.

A presencga efetiva e de qualidade do ensino da musica nas escolas publicas
depende da clareza da legislacao, fato que nao ocorre, pois como relata o artigo 26,
§ 6°: “A musica devera ser conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo." (NR), ou seja, a linguagem artistica-
musica ndo é descrita com status de disciplina. No texto legal, essa area do saber
esta inserida como conteudo no ensino da Arte, o que se entende é que esta
modalidade artistica nao devera substituir as outras, mas compor com as demais

artes.
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Atualmente, permanecem duvidas em relagdo ao profissional que ministrara
esta area, pois a maioria dos professores de Arte ndo possui conhecimento sobre
musica. Uma possibilidade é a do professor licenciado em musica ministrar esta area
na disciplina Arte, porém tal profissional devera trabalhar com outras modalidades
artisticas, uma vez que a linguagem artistica-musica ndo é um componente
exclusivo.

Diante desta perspectiva, observa-se que o0 ensino da musica esta inserido
nas escolas publicas das mais diversas formas, tais como:

Na disciplina Arte, a linguagem artistica-musica deve ser ministrada
juntamente com outras modalidades artisticas. Esta disciplina € ministrada pelo
professor polivalente, ou seja, o professor que trabalha todas as modalidades
artisticas, ou mesmo pelo professor que possui uma habilitacdo especifica, mas que
devera desenvolver nas suas aulas conteudos de outras modalidades artisticas.

No primeiro e segundo ciclo do ensino fundamental, o ensino da musica pode
ser trabalhado como uma das linguagens artisticas da disciplina Arte. Nesta fase
escolar, o docente responsavel &€ o professor das séries iniciais do ensino
fundamental, tendo que ministrar todas as disciplinas dessa fase escolar, inclusive
as diversas modalidades artisticas. A formacao deste professor €, principalmente,
em Pedagogia, com habilitagdo em educacgao infantil e/ou séries iniciais.

Também foi constatado que em alguns municipios o ensino da musica é
inserido nas escolas como disciplina separada da disciplina Arte, sendo ministrado
pelo professor especialista na area, ou seja, o professor licenciado em musica, ou
mesmo pelo profissional de Arte com Habilitacdo em Musica.

Desta forma, observa-se que atualmente é possivel encontrar trés perfis
diferentes de professores que podem desenvolver atividades com musica nas
escolas publicas, fato que resulta em diversas concepc¢des e dilemas sobre esta
area no ambito escolar.

Tais possibilidades sado frutos da ma administragdo da politica publica
brasileira em relagcdo ao ensino da musica voltado para as escolas, pois, no seu
processo historico ha imprecisdes e falta de clareza, o que resulta na excluséo e
total aniquilamento desta area do saber. O ensino da musica na pratica escolar &
trabalhado de forma timida e inconsistente,e ndo ha uma continua sequiéncia nas

diversas séries do ensino basico.
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No proximo topico, sera feita a exposicdo de como os PCNs sobre a Arte
relatam os conteudos sobre a linguagem artistica-musica, além das implicagdes que
ocorrem pela falta de clareza destes documentos a respeito do tema. Nesses
documentos estdo diversos conteudos sobre a linguagem artistica-musica, porém
nao é considerada a realidade desta area do saber, que praticamente foi excluida do
ambito escolar, e atualmente trabalhada de forma timida pelos mais diversos

profissionais.

3.3 OS PCNs/ARTE E CONSIDERACOES SOBRE A OBRIGATORIEDADE DA
LINGUAGEM ARTISTICA-MUSICA

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) tiveram o processo de
elaboracdo em 1995 e comecaram a chegar as escolas no final de 1997, primeiro
para o 1° e 2° Ciclos do Ensino Fundamental, e no final de1998, foram criados para
o 3° e 4° Ciclos do Ensino Fundamental. Os PCNs propdéem a organizagdo do
ensino em ciclos, no qual o Ensino Fundamental passou a se organizar em quatro
ciclos, o que corresponde cada um a duas séries. Assim, as quatro séries iniciais
correspondem ao 1° e 2° Ciclos, e as quatro ultimas séries do ensino fundamental,
ao 3° e 4° Ciclos.

Esses documentos sao propostas do Ministério da Educagao e do Desporto e
tém o objetivo de ser um referencial comum para a educagdo de todos os Estados
do Brasil,e abordam sobre o curriculo da Educacédo Basica. O objetivo inicial dos
Parametros Curriculares Nacionais € servir de instrumento mediador nas discussodes
pedagogicas e de base para elaboragdo de projetos educativos, de planejamentos
de aulas e para a analise e reflexao quanto a pratica educativa, material didatico e
assuntos pertinentes a escola.

O primeiro conjunto de documentos, destinado ao 1° e 2° Ciclos do Ensino
Fundamental é constituido por 10 volumes, que possui “Introdugéo” (Volume 1), com
apresentacdo dos documentos, além de serem explicitados os principios e
fundamentos do PCN. Nos volumes de 2 ao 7, sdo expostos os Documentos de
Area, que apresentam os contetidos propostos para cada uma das areas especificas

do conhecimento, definidas como areas curriculares obrigatorias, a saber: Lingua
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Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais, Histéria, Geografia, Arte e Educagao
Fisica. Por fim, nos Volumes 8 ao 10, ha os “Documentos dos Temas Transversais”,
os quais se apresentam detalhes dos seguintes temas: Etica, Saude, Meio
Ambiente, Pluralidade Cultural e Orientagdo Sexual. Os temas transversais ndo se
configuram como componentes curriculares a serem tratados convencionalmente, ou
seja, nao contam com um professor e horario especifico, trata-se de tematicas que
devem ser abordadas por todas as areas, € ndo como area ou disciplina especifica.

Os PCNs destinados ao 3° e 4° Ciclos do Ensino Fundamental sdo também,
compostos por 10 volumes, no qual é acrescentado, nas areas de conhecimento, o
volume de Lingua Estrangeira e inclui, também, o tema Trabalho e Consumo.

Desta forma, estrutura-se todo o detalhamento dos componentes curriculares
dos PCNs, que especificam conteudos e obijetivos, orientagdes didaticas para o
tratamento de cada area e orientagcbes para o processo de avaliacdo. Embora se
considere “uma proposicdo pedagogica, sem carater obrigatorio” pelo Conselho
Nacional de Educacéao (Parecer no 03/97 - CNE), esses documentos se configuram
como orientagdo oficial para a pratica pedagdgica nas escolas, trazem a
fundamentagéo do trabalho pedagodgico e orientam a praxis educativa que, segundo
Penna (2001), geram expectativas relativas, principalmente ao desempenho do
professor.

Em relagcao a Arte, tanto o PCN referente ao 1° e 2° Ciclos como os PCNs
para os 3° e 4° Ciclos trazem um volume especifico, que prpde quatro modalidades
artisticas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga. Os dois documentos apresentam,
primeiramente, uma fundamentacdo e orientagdo geral para a area, e, na segunda
parte, trazem a proposta para cada linguagem especifica.

Porém, como comenta Penna (2001), até nos PCNs sobre a Arte, ha certa

predominancia da arte visual sobre as demais modalidades artisticas:

A primeira parte de cada documento, que expde uma proposta global para a
area de Arte, é bastante marcada pela perspectiva das artes plasticas. Isto
na verdade reflete tanto a predominancia que esta linguagem artistica tem
tido no espacgo escolar da Educagéo Artistica [...] (p.39)

A autora (2001) esclarece que esta predominancia se deve a busca e
encaminhamento histérico desta area, para que as artes visuais se tornassem parte

da formacédo de toda a clientela escolar, dando-lhe uma fungcdo educacional mais
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ampla. Porém, as diversas modalidades artisticas deveriam ser igualmente
valorizadas e contempladas, tanto na pratica educacional, como também no
documento PCN/Arte, que € a orientagao oficial para a pratica pedagogica da area.

Atualmente, a linguagem artistica-musica passa a ser a unica modalidade
obrigatéria, fator que evidencia que os documentos legais ndo valorizam e articulam
as diversas modalidades artisticas com igualdade de importancia. Todas as
linguagens artisticas (Teatro, Danga, Musica e Artes Visuais) deveriam ser
obrigatérias no ensino basico, assim, os documentos legais, tanto os PCNs como a
LDB, deveriam articular com a mesma importancia as diversas modalidades
artisticas, mas o que se observa é que prevalece uma destas modalidades as sobre
as demais.

Este fato pode ocasionar divergéncias entre as diversas areas artisticas, além
de comprometer diretamente na formacdo do docente e dos alunos do ensino
basico, assim como no trabalho docente.

A respeito da articulagao das linguagens artisticas, os PCNs/Arte-1°e 2°Ciclos
sdo imprecisos em relagdo a quando (em que série) e como devem ser abordados
os diversos conteudos artisticos nas escolas, transferindo para a instituicdo a
responsabilidade de quais as linguagens artisticas serdo contempladas, e sua

sequéncia no andamento curricular:

A critério das escolas e respectivos professores, € preciso variar as formas
artisticas propostas ao longo da escolaridade, quando serdo trabalhadas
Artes Visuais, Danga, Musica ou Teatro (ver em Orientagbes Didaticas a
organizagao do tempo e do espago dos trabalhos). (BRASIL, 1997a, p.42)

O documento para os ciclos iniciais admite ndo haver definicbes para a
presenca das diversas formas artisticas no curriculo (BRASIL, 1997a, p.42). Porém,
preocupa-se com as diversificagcdes das formas artisticas (Artes Visuais, Danca,
Musica ou Teatro) ao longo da escolaridade. Este fato comprova uma contradigao
desse documento, pois um professor que nao vivenciou em sua formacado as
diversas modalidades artisticas, ndo podera ministrar todas as modalidades.
Atualmente, a grande maioria dos professores de Arte € habilitada em Artes Visuais,
mantendo em sua pratica docente somente esta modalidade.

Uma solugdo que os PCN/Arte apresentou para esse impasse sao 0s

trabalhos de projetos, ou seja, as areas artisticas que ndo haviam sido
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contempladas podem ser trabalhadas com os alunos em forma de projeto,

desenvolvendo a seguinte explicagao:

[...] se Artes Visuais e Teatro forem eleitos respectivamente na primeira e
segunda série, as demais formas de arte poderdo ser abordadas em alguns
projetos interdisciplinares, em visitas a espetaculos, apresentagdes ou
apreciagdo de reprodugbes em videos, pbsteres, etc. A mesma escola
trabalhara com Danga e Musica nas terceira e quarta séries, invertendo a
opgao pelos projetos interdisciplinares. (BRASIL, 1997a, p.71)

Esta € uma maneira de disfarcar a impossibilidade de um ensino sério de
todas as modalidades artisticas, pois como ndo ha obrigatoriedade de se trabalhar
todas as modalidades, o projeto acaba por ser uma maneira de abordar
superficialmente as diversas linguagens artisticas, sem que haja a necessidade de
um aprofundamento sobre cada uma delas.

Em se tratando da obrigatoriedade da linguagem artistica-musica, a sua
inser¢cao pode ser resumida a projetos, pois, pela falta de professores dessa area do
saber, o conteudo sobre a musica pode ser trabalhado superficialmente por meio de
projetos interdisciplinares, tais como: repertorio para datas civicas, festas
organizadas pela escola, visitas a espetaculos. Desta forma, essa atividade
obrigatéria estaria de acordo com a Lei 11.769 e também com o PCN/Arte através
de projetos.

Penna (2001, p.46), a esse respeito, comenta que os projetos abrem uma
producdo que integra as diversas modalidades artisticas e que muitas vezes vém
simplesmente referendar a funcdo de organizacdo de eventos atendendo,
prioritariamente, ao calendario de datas comemorativas, perdendo a sua
potencialidade educativa, ou seja, o ensino da musica é resumido a cangdes em
datas comemorativas.

Os PCNs/Arte (1997) sugerem um planejamento flexivel no ensino da Arte,
nas diversas seéries, ou seja, a respectiva ordem da inser¢do das modalidades
artisticas de acordo com as séries sera delegada a cada escola. Porém, trata-se de
uma transferéncia de responsabilidade, pois se cada escola contempla as diversas
modalidades ao seu modo, ha uma grande implicagdo nos casos de transferéncias
que podera acarretar prejuizos para o aluno, pois um aluno que tenha que se
transferir pode tornar a repetir os mesmos conteudos de uma mesma modalidade

artistica, ou entdo pode ter dificuldades em acompanhar um trabalho mais
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aprofundado em uma linguagem que nao tenha sido contemplada em sua antiga
escola.

Esta liberdade é resultado da falta de compromisso e valorizagcdo com a arte
educacao, reconhecendo que de fato ndo ha professores para contemplar, no
ambito escolar, todas as modalidades artisticas, pois, caso contrario, haveria uma
organizagcdo efetiva e de qualidade em relagdo a obrigatoriedade das diversas
modalidades artisticas distribuidas em todo o ensino basico.

Os PCNs/Arte também nao definem uma sequéncia de conteudo € mantém
essa responsabilidade a cargo do professor. Sobre esta situagcdo Penna comenta

que:

[...] & na verdade, uma faca de dois gumes: ndo tendo um programa a
cumprir, o professor pode desenvolver um trabalho consistente, inclusive
atendendo aos interesses da turma, ou pode também se acomodar,
“fazendo qualquer coisa”, em atividades dispersas e desconectadas, sem
um direcionamento claro, tornando-se até mesmo mais dependente do
calendario de eventos comemorativos, que acaba por assumir. (2001, p.48)

Esta flexibilidade da Proposta para a Arte ndo se refere somente a selegao
das modalidades artisticas, mas também diz respeito aos proprios conteudos, como

esclarece o documento:

A estrutura dos eixos de aprendizagem e sua articulagdo com os tipos de
conteudos da area, de outras areas e dos temas transversais configura [sic]
uma organizagao para que as escolas criem seus desenhos curriculares
com liberdade, levando em consideracdo seu contexto educacional [...] Os
conteudos podem ser trabalhados em qualquer ordem, conforme decis&do do
professor, em conformidade com o desenho curricular de sua equipe
(BRASIL,1998, p. 49)

Todas essas flexibilidades demonstram que os documentos, através de
sugestdes, caracterizam-se como sendo adaptativos, ou seja, buscam desenvolver
seus conteudos de forma acomodada, ndo tendo compromisso com questdes
referentes a recursos humanos para um trabalho qualificado nas diversas

modalidades artisticas. Esse fato compromete a fung¢ao basica do préoprio PCN, que
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€ garantir um padrao de qualidade no ensino, em nivel nacional, inclusive em termos
dos conteudos.

A caracteristica na qual foi desenvolvida a disciplina Arte estava centrada na
busca do conhecimento especifico das diversas modalidades artisticas, porém, para
tal empreitada, haveria a necessidade da presenca de professores especializados
em cada linguagem artistica, ainda mais no 3° e 4° Ciclos, em que o proprio
documento (BRASIL, 1998, p.62) pressupdée um aprofundamento de cada
modalidade artistica dando continuidade ao trabalho ja desenvolvido nos ciclos
anteriores.

Em relagdo a linguagem artistica-musica o PCN/Arte do 1° e 2° Ciclos do
Ensino Fundamental possui uma se¢ao “Musica”, com quatro paginas textuais e
mais uma pagina sobre avaliacdo. Nessa fase, o professor das séries iniciais do
ensino fundamental € o responsavel por todas as atividades pedagdgicas do ensino,
inclusive as diversas modalidades artisticas, em que o PCN/Arte reconhece as

dificuldades sobre a formagao do profissional:

Tendo em vista ndo haver definigbes para a presenga das diversas formas
artisticas no curriculo e o professor das séries iniciais nao ter vivenciado
uma formagao mais acurada nesta area, optou-se por uma proposi¢ao de
conteudos sem diferenciagdes por ciclos escolares. A critério das escolas

e respectivos professores, é preciso variar as formas artisticas propostas ao
longo da escolaridade,quando serdo trabalhadas Artes Visuais, Danga,
Musica ou Teatro (BRASIL,1997a, p.42, grifo nosso)

Observa-se que os PCNs/Arte ndo exploram as questdes referentes a uma
formacéo artistica mais adequada para o professor das séries iniciais no ensino
fundamental, mas busca uma adaptacado para que este profissional possa exercer
atividades artisticas, mesmo que reconhecga problemas na sua formacao artistica.

Ainda que questbes sobre recursos humanos nao sejam o foco dos
Parametros Curriculares Nacionais, elas afetam diretamente a possibilidade de
concretizacdo da proposta, e ndo poderiam ser desconsideradas pelos documentos
legais, principalmente a area artistica, que pode ter varios profissionais com
diferentes formacgdes e habilitacdes.

Atualmente, ha diversas escolas que reconhecem as limitagdes na area

artistica do professor das séries iniciais e optam por trabalhar com professores de
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Arte nas primeiras séries do Ensino Fundamental, em conjunto com o professor das
séries iniciais, mas tratam-se de excecdes, pois nessa fase escolar, o responsavel
legal pelas aulas é o professor das séries iniciais. Acrescentar mais um profissional,
no caso o professor de Arte ou mesmo o professor licenciado em musica referindo a
lei 11.769, implicaria em custos, por se tratar de dois profissionais ministrando a
mesma aula.

Os PCNs/Arte nao mencionam esta possibilidade, mas a respeito da sec¢ao
musica, propdéem questdes musicais de forma complexa, desconsiderando a

formacao musical do professor das séries iniciais:

Do ponto de vista da organizagdo das alturas dos sons, o sistema
modal/tonal, que estd na base das musicas de praticamente todas as
culturas até o século XIX, permanece até hoje como a grande referéncia,
inclusive para compositores que criaram seus proprios sistemas. Sua
inclusdo como conteldo neste documento tem a finalidade de garantir a
presenga, no ensino fundamental, dando ao aluno maiores oportunidades
para o desenvolvimento de uma inteligéncia musical.

Estudar o sistema modal/tonal no Brasil, por meio das culturas locais,
regionais, nacionais e internacionais, colabora para conhecer a nossa lingua
musical materna. (BRASIL, 1997a, p.53)

E importante ressaltar que assunto sobre sistemas tonais e modais, ou
mesmo sistemas desenvolvidos por compositores devem ser ministrado por
especialista na area de musica, ou seja, o educador musical, pois ultrapassa o
conhecimento basico da area, sendo, complexo para o professor formado em
Pedagogia ou mesmo para o professor de Arte sem habilitagdo em Musica.

Também é facil encontrar elementos de enorme complexidade nos PCNs/Arte
3° e 4° Ciclos, como no bloco “Apreciacdo significativa em Mdusica: escuta,

envolvimento e compreenséo da linguagem musical” que apresenta o seguinte texto:

Percepgéao, identificagdo, comparagéo, analise de musicas e experiéncias
musicais diversas, quanto aos elementos da linguagem musical: estilo,
forma, motivo, andamento, textura, timbre, dindmica, em momentos de
apreciagao musical, utilizando vocabulario musical adequado.]...]

Audicdo, comparacao, apreciacdo e discussdo de obras que apresentam
concepgdes estéticas musicais diferenciadas, em dois ou mais sistemas,
tais como: modal, tonal, serial e outros, bem como as de procedimento
aleatdrio. (BRASIL, 1998, p.84).



61

Além de complexos, tais assuntos necessitariam de um desenvolvimento
progressivo da percepgdo e da compreensdo da linguagem musical ao longo da
escolaridade, pois se trata de conteudos amplos que exigiriam a presenga constante
do ensino da musica na vida escolar dos alunos, ndo de forma esporadica como é
apresentada no PCN/Arte.

Porém, na lei 11.769, ndo esta claro quais as séries que serdo contempladas
com a linguagem artistica—musica, mas segundo a sugestdao do préprio PCN/Arte
deve haver uma rotatividade das diversas modalidades artisticas ao longo da vida
escolar. Desta forma, a area que nao for contemplada deve ser delegada a projetos
interdisciplinares, fato que impossibilita um trabalho continuo e sério sobre a
linguagem artistica-musica.

Nado ha um planejamento de formagado progressiva, ou mesmo uma
organizagdo, que possam promover o dominio gradativo da linguagem musical,
resultando numa contradigdo dos documentos legais, que expdem conteudos
amplos e complexos, mas que nao possibilitam que tais conteudos sejam
desenvolvidos e sustentados durante os diversos ciclos da educacéo basica.

O ato de cantar esteve sempre presente no cotidiano escolar, desde as
primeiras Escolas Normais do Brasil. Mas na maioria dos casos, esta atividade nao
teve seus devidos cuidados, n&o havia preocupag¢des com os objetivos propriamente
musicais, distorcendo seu potencial de desenvolvimento musical. Como exposto no
primeiro capitulo, sempre se cantou para conduzir os alunos através das
musiquinhas de comando, ou até mesmo, como forma de entretenimento sem
grandes cuidados com questdes técnicas musicais adequadas para criangas.

Porém, sdo concretos os problemas que perpassam os diversos periodos
histéricos do ensino de musica nas escolas publicas, e, atualmente, os PCNs/Arte
simplesmente citam o canto como atividade, mas sem lhe dar real finalidade
educativa.

Nao ha questbes referentes a técnica vocal, como € o caso da tessitura
fisiologicamente correta para a voz infantil, através dos fundamentos de trabalhar
cangdes em tonalidades adequadas. Os textos também n&o exploram a importancia
de um treino gradual, ou mesmo o processo de mudanga de voz na adolescéncia,
que deveria ser esclarecido no 3° e 4° Ciclos do Ensino Fundamental, ou seja, nédo
ha fundamentos técnico-musicais para que seja desenvolvido um ensino de musica

nas escolas com os devidos cuidados necessarios.
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Os documentos PCNs/Arte, tanto do 1° e 2° Ciclos (1997, p.54), como do 3° e
4° Ciclos (1998, p.82) propdem a “improvisacédo” como sendo um dos principais
conteudos a ser trabalhados nas escolas, assim, entende-se que a improvisagéao &
baseada na acéao livremente exercida pelo aluno. A esse respeito, Fonterrada (1998
apud PENNA 2001, p.123) comenta que a concepgdo de improvisagdo nos
documentos legais deveria ser claramente delimitada, pois em musica o
desenvolvimento da improvisagdo requer dominio  técnico-instrumental,
entendimento de questdes sonoras, capacidade de integragdo com as propostas de
outros membros do grupo além da criatividade.

Outro termo bastante questionavel nos PCNs/Arte € a “Composi¢cao” que, no
senso comum, remete a pegcas musicais elaboradas segundo padrdes culturalmente
dominantes, porém o termo é também desenvolvido pelo educador musical Keith
Swanwick a todo ato de combinagdo sonora, incluindo desde combinacdes breves
até as mais elaboradas, desde que haja certa liberdade para eleger a ordenacgao da
musica. Fonterrada (1998 apud PENNA 2001) considera o termo composi¢cao
“pretensioso e inadequado” comentando que ‘[...] talvez fosse mais adequada a
nogcao mais ampla de ‘criacdo’, que pode se relacionada tanto de modo exploratério
quanto por uma organizagao planejada do material sonoro (estruturagao)” (p.123)

Em relacdo a producdo musical e a industria cultural, o PCN/Arte expde

alguns comentarios:

E necessario procurar e repensar caminhos que nos ajudem a desenvolver
uma educacdo musical que considere o mundo contemporaneo em suas
caracteristicas e possibilidades culturais. Uma educagdo musical que parta
do conhecimento e das experiéncias que o jovem traz de seu cotidiano, de
seu meio sociocultural e que saiba contribuir para a humanizagao de seus
alunos. (BRASIL, 1998, p. 79)

Os textos ainda propdéem a diversidade musical, ou seja, “abrir espago para o
aluno trazer musica para a escola”, sua relagdo com a musica popular e com a
industria cultural, a fim de estabelecer um contexto para as atividades de apreciagao
e producdo. Trata-se de uma importante agdo, que toma a vivéncia do aluno como
ponto de partida, porém, os documentos ndo esclarecem questdes pertinentes a
industria cultural, que vem pasteurizar todas as demais culturas, principalmente a
cultura popular, tornando-a um bem de consumo isolado de suas origens e questdes

sociais.
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Este fato ocorre com a musica folclérica, gravada em CD’s, pelos mais

diversos artistas da midia,o que a faz perder, desta forma, a sua fungéo social, pois

a musica folclérica

surge das populacdes rurais, que celebram a colheita que

garantira sua sobrevivéncia e de suas histérias e crengas, no qual surgem

coreografias, brincadeiras, cangbes e até mesmo palavras especificas, como

comenta Araujo (1973):

A musica folclérica possui uma relagao intima com as populagdes pobres e
camponesas demonstrando sua forga criativa, quer dizer é feita pelas
classes populares e destinada ao seu contexto, onde a prépria coletividade
responde pela sua autoria. (apud SANTOS, 2003, p.1)

Os documentos expdéem a diversidade cultural, porém nao explora questbes

pertinentes a sua origem, que muitas vezes esta relacionada a dominagao social e

questdes sobre a sociedade de classe, pois como cometa Giani:

Além de que,

das classes sociais:

Os documentos PCN/Pluralidade Cultural e PCN/Arte sdo omissos no trato
das maneiras como a divis&do de classes sociais atravessa a cultura e a arte.
O documento PCN/Pluralidade Cultural limita-se a dizer que as ‘culturas sao
produzidas pelos grupos sociais’ sem mencionar que as classes sociais sao
os principais grupos responsaveis pelos conflitos (econdmicos, sociais e
culturais),seja entre os homens dentro de uma mesma cultura,seja entre
culturas diversas. (2005, p.10)

segundo o autor, a poética popular ndo esconde a existéncia

Na arte de sentir e expressar os antagonismos sociais, as classes
dominadas sentem em sua propria pele o jugo da miséria e da fome e
produzem seus proprios artistas, cujas obras sao expressdées que emanam
das suas proprias condigdes de classe. (p.23).

Giani salienta que os documentos legais estdo redigidos de forma a néo

incitar o antagonismo entre as classes sociais, na qual a dimens&o da critica social

nao ultrapassa os ideais da democratizagdo do acesso a producdo, além de que a

discussdo sobre a

industria cultural é bastante superficial. Tais documentos

permanecem bastante restritos a dimensao psicologica da crianga e do adolescente:

desenvolvimento pessoal; educacédo sensitiva, desenvolvimento da inteligéncia
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musical, contatos com eventos da cultura popular e outras manifestacdes culturais;
além de questdes formais, como o processo de composi¢cdo, improvisacao e
interpretacado (musical).

E necessario que haja uma revisdo dos documentos existentes e a
elaboracao de normas mais especificas para que se efetive um ensino da musica
com qualidade ndo somente em questdes técnico-musical, mas sobre sensibilidade
emocional e senso critico.

Atualmente, o PCN/Arte dos 1° e 2° Ciclos possui um total de cinco paginas
sobre musica, e o dos 3° e 4° ciclos possui dez paginas, o que € muito pouco para
uma area que durante anos foi disciplina e que atualmente € uma linguagem artistica
obrigatoria. A discussdo sobre esta area do saber €, portanto, ndo apenas
necessaria, como indispensavel ao seu desenvolvimento, ainda mais pela atual
situagao da linguagem artistica-musica ser uma atividade obrigatoria.

Na parte introdutéria, o proprio PCN/Introdugdo (BRASIL, 1997b, p.29)
esclarece sobre a necessidade desses documentos estarem em consonancia com a
realidade social,e por isso necessitam, periodicamente, de avaliagdes e revisdes a
serem coordenadas pelo MEC.

Caso ndo haja mudangas significativas para area da musica no ambito
escolar, o mais provavel é que esta area do saber seja resumida a atividades que
poderdo ser trabalhadas de forma esporadica e superficial, ou mesmo, como
comenta Penna (2001, p.53) “[...] as propostas dos PCN poderao servir como base
para planejamentos e relatérios que ficardo apenas no papel, sem mudancas
efetivas na pratica educativa em sala de aula.”

O proximo topico sera desenvolvido a luz de diversos autores pesquisadores
da linguagem artistica—musica inserida nas escolas publicas e como vém se

desenvolvendo as concepgdes sobre esta atividade artistica.

3.4 ALGUMAS CONSIDERAGCOES SOBRE A LINGUAGEM ARTISTICA-MUSICA
NO AMBITO ESCOLAR

Varios autores tém constatado a presenga da musica no contexto escolar,

porém sempre tratada de forma secundaria em relagcdo a outras atividades e
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disciplinas. Bellochio (2000b) comenta que persistem indefinigbes sobre a sua
funcdo no ambito escolar. Esta area do saber desenvolve-se de forma esporadica e
muitas vezes para atender as solicitagdes de apresentagbes em datas
comemorativas. A autora salienta que esta situacdo pode se agravar pelo fato de
nao haver clareza sobre o significado desta area junto aos processos que
potencializam a escolarizagéo.

Loureiro (2001) esclarece que o ensino da musica desenvolvido nas escolas
publicas representa, na verdade, praticas isoladas, bastante variaveis e irregulares.
O trabalho com a musica € praticamente desenvolvido como mecanismo de controle,
auxilio no desenvolvimento de outras disciplinas, lazer, ou seja, tem a fungcéo de
recreagao, além de ser considerado apoio para outras atividades, negando sua
potencialidade como area do saber.

Ja, Penna e Melo (2006) quando analisam algumas “cenas do cotidiano”
escolar, referentes as praticas pedagogicas que envolvem atividades com a
linguagem artistica-musica, revelam que ha auséncia de objetivos propriamente
musicais, além da falta de conhecimentos basicos, como, no caso do canto, de
principios de colocagédo da voz. As autoras ainda ressaltam os principais objetivos
das atividades com elementos musicais: musica (a) acompanhando atividades
cotidianas (lanche, oragado, recreio, fila, etc.); (b) em fungcdo do processo de
alfabetizacéo; (c) para acalmar e relaxar, através de audicdo ou canto; (d) na
preparagao de apresentagdes para os pais, relacionadas ao calendario de eventos
comemorativos.

Um exemplo deste fato é relatado na pesquisa de Penna e Mello, através das

musicas utilizadas pelos professores no cotidiano escolar:

CENA 1

Profa. A comecga a chamar cada crianga pelo nome e elas vao formando
uma fila para sair para o recreio. Em seguida, ela comeca a conduzi-las e a
cantar (com uma conhecida melodia):

“Eu vou, eu vou,

Pro parque agora eu vou...

Tra, 14, 14, eu vou, eu vou...”

Na volta do recreio, as criancas fazem fila, cantando a musica de roda
Teresinha de Jesus (PENNA, MELLO, 2006, p.474).

Assim, observa-se que a musica € um suporte para atender as atividades

escolares diarias, utilizada como um recurso de condicionamento de comportamento
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dos alunos. As autoras citam diversas musicas que tém fungao instrumental, isto €,
tem objetivo de modelar e padronizar comportamentos referentes ao cotidiano
escolar. Este fato € semelhante as escolas normais do final do século XIX que, como
vimos, utilizavam as “musiquinhas de comando” para disfargar a rigidez institucional
da escola normal.

Outra questado pertinente é o fato de a escola considerar que o ensino da
musica esta a margem das demais disciplinas, que sao consideradas prioritarias.
Rasslan (2008, p.6) comenta que atualmente ha uma compreensao restrita por parte
dos dirigentes escolares a respeito do papel da musica no ambito escolar,

resumindo as aulas a ensaios de coros para datas comemorativas:

Quanto aos resultados, os diretores esperam que o coro possa se
apresentar rapidamente nas datas comemorativas programadas pela
escola, mesmo que o tempo para preparagédo do grupo tenha sido pouco e
que as condigbes de trabalho quase inexistentes. Sendo assim, a alegria da
possibilidade de trabalho é logo desestimulada.

Ensaios de coros e bandas sdo geralmente voltados a apresentagdes e
tratam de praticas que envolvem apenas alguns alunos, deixando a maioria
excluida. O ensino da musica deve ser amplo e democratico, e a constituicado de
pequenos grupos como coral e banda como aula estaria, de certa forma,
caracterizada como processo seletivo e excludente. Desta forma, estariamos, mais
uma vez, repetindo os erros do passado, no qual os alunos considerados “sem-
talento” eram relegados a meros ouvintes.

Essa caracteristica tem por objetivo a necessidade de proporcionar resultados
com apresentagdes, pois o ensino da musica se resume a cantar ou tocar em
determinadas datas comemorativas. Este fato demonstra que a preocupacao é
maior com as aparéncias do que com uma educacao de qualidade, na qual esta
area do saber acaba sendo resumida a ensaios e apresentagoes.

Fuks (1991, p.33) comenta que professores de musica, por estarem
envolvidos com festas e datas comemorativas, sdo, muitas vezes, chamados de
“professores festeiros”, pois para a escola, sua fungdo é resumida a organizacéo de
festejos.

No seu processo historico, o ensino da musica na Educagao Basica sempre

foi associado a apresentacdes em datas comemorativas, pois no periodo do Canto
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Orfebnico, os corais escolares eram o0s principais atrativos em datas civicas. Sob
essa oOtica, observa-se que os resultados sdo mais importantes que os meios, ou
seja, nao se discutem os processos metodoldgicos e a importancia da musica, mas
quando sera a proxima apresentacao.

Outra caracteristica muito reiterada nas escolas é o modelo conservatorial,
que, segundo Penna (2003), é aquele que predomina como padréo de “ensino seério
de musica”, no qual sado trabalhadas com os alunos a teoria musical, histéria da
musica e outras atividades advindas do modelo rigido de conservatorio, que
conserva uma pratica fixa de muita tradi¢ao.

Os conservatérios sao instituicdes muito reverenciadas em relacdo a
formacdo do musico de performance, porém sua didatica ndo € voltada para o
ensino basico. Penna (2003) comenta que a falta de questionamento desse modelo
dificulta, atrasa ou até mesmo impede a construgdo de um sélido compromisso com
0 ensino da musica nas escolas de ensino basico, impedindo, até mesmo, a busca
de alternativas pedagogicas eficazes para esse contexto escolar e suas
necessidades proprias.

Outra questdao é a falta de estrutura nas escolas para a efetivacdo da
atividade-musica. Figueiredo (2003) comenta que uma das razdes da atividade com
a musica ser menos desejada na comunidade escolar é pelo fato de exigir espagos
diferenciados, pois se trata de atividades sonoras que, no contexto escolar, pode
atrapalhar outras aulas. A maioria das escolas do ambito nacional nao possui
condigdes para que esta atividade seja ministrada. Borges, (2003, p.48) a este

respeito, comenta:

Mdusica ensina-se com musica e isto, em salas de aula que chegam a ter
entre trinta e até quarenta alunos, resulta em uma massa sonora
consideravel. Reitera-se a importdncia da existéncia de espacgos
adequados, onde o ensino da musica nao interfira no processo educacional
das demais disciplinas, em que necessita-se de siléncio e concentragao,
lembrando que estes também sao predicados indispensaveis a aula de
musica e que, embora nem sempre seja uma agradavel melodia, a hora do
"barulho” deveria ser o momento mais concentrado da aula o que
beneficiaria um melhor resultado estético.

De fato, a estrutura fisica escolar ndo é construida e planejada para atender
as diversas atividades artisticas. Porém na atual legislagdo, a linguagem artistica-

musica é uma atividade obrigatoria, que exige adequacgdes fisicas nas escolas
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publicas, o que dificilmente ocorrera, pois como relata Rasslan (2008) ha casos os
quais as condigdes oferecidas pelos dirigentes escolares para as atividades
musicais € a quadra de esportes, na qual as condi¢gdes acusticas nado condizem com
o0 bom andamento das aulas.

Cunha (2006, p.26) comenta sobre sua pesquisa realizada em 2003, intitulada
“A Musica na Vida Escolar da Crianga”, em que busca reconhecer a presenca do
ensino da musica no ensino infantii do municipio de Guarapuava, Parana. Dos
dados coletados, a autora conclui que ndo ha sala especifica para aulas de musica.
Na maioria das escolas onde a ensino da musica recebe maior importancia, as aulas
sao realizadas na propria sala de aula. Cerca de 80% das instituicdes nao tém aulas
especificas de musica em seus programas, sendo assim, os professores da
educacao infantil sdo responsaveis pela atividade-musica. A autora (2006) ainda
salienta que a realidade pesquisada n&do condiz com o discurso dos diretores dos
centros infantis, que ressaltam certa valorizacdo da presenga da musica na escola,
porém, trata-se somente de discurso, pois na pratica, o ensino da musica nao é
contemplado de forma coerente.

Em relagcédo aos recursos materiais € fundamental salientar que a maioria das
escolas publicas nao possui equipamentos como: instrumentos musicais
convencionais e ndo-convencionais, aparelhos de audio, além de materiais didaticos
e de audio. Um exemplo desta deficiéncia esta relatado no trabalho de Tiago (2007),
que, através de sua pesquisa, conclui que nao ha infra-estrutura adequada para as
atividades com a linguagem musical, pois os recursos materiais e a estruturas fisica
da escola pesquisada sio insuficientes para a consolidagdo de atividades com a
linguagem musical.

A autora (2007) comenta que muito dos materiais utilizados nas aulas, tais
como CDs, aparelho de audio e até instrumentos musicais, pertencem aos proprios
professores. Estes levam seus materiais pelo fato de as escolas nao ter tais
recursos, pois mesmo que O ensino da musica ndo seja caracterizado como
disciplina, € necessario que haja materiais e estrutura adequada para a realizagao
de uma atividade musical de qualidade.

Segundo a recomendagao do MEC, além das nog¢bes basicas de musica, dos
cantos civicos nacionais e dos sons de instrumentos de orquestra, os alunos devem
aprender cantos, ritmos, dangas e sons de instrumentos regionais e folcloricos para,

assim, conhecerem a diversidade cultural do Brasil. Porém, para que haja um ensino
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segundo tais recomendacgdes, € necessario grande apoio do proprio 6rgdo em
relacdo a estrutura e materiais para as escolas, além do fator de recursos humanos,
pois atualmente ha varias divergéncias sobre o profissional que ministrara esta area
do saber.

Desta forma, o ensino da musica na Educagéo Basica vem se configurando,
conforme apontam as pesquisas, como instrumento de auxilio para varios usos e
funcdes e, sobretudo, no processo de aprendizagem de outras areas escolares, pois
como comenta Tiago (2007, p.110) “Dados como estes remetem a questionar sobre
0s usos e as fungdes que a musica tem assumido na escola, colocando-a como
pano de fundo em diversas atividades e no curriculo, desvalorizando-a como area do
conhecimento”.

O préximo topico observara a forma como vem sendo desenvolvido o trabalho
com musica no ensino publico, e quais os professores e areas do ensino basico que

atuam nesta area do saber.

3.5 O DILEMA SOBRE AS DIVERSAS POSSIBILIDADES DO ENSINO DA
LINGUAGEM ARTISTICA-MUSICA NO AMBITO ESCOLAR

O ensino da musica na atual legislagdo nao € caracterizado como disciplina,
mas como linguagem artistica obrigatoria inserida na disciplina Arte, na qual o
responsavel € o professor de Arte. Sob essa 6tica, este profissional devera trabalhar
com a linguagem artistica-musica na sua pratica diaria.

Porém, no 1° e 2° Ciclos do Ensino Fundamental, ha um unico professor que
€ responsavel por todas as areas. Geralmente, esse profissional € formado em
Pedagogia, também podendo também ser formado em Magistério ou Curso Normal.
Este professor é responsavel pelas diversas modalidades artisticas, inclusive a
linguagem artistica-musica, que é obrigatoria. Podemos ressaltar que alguns
municipios tém incluido a musica como disciplina separada da disciplina Arte, e
contratam professores licenciados em musica, ou mesmo formados em
conservatoério. Tais atitudes entendem que o ensinamento musical voltado para o
ambito escolar é bastante complexo para ser desenvolvido pelo professor

polivalente, e necessita ser trabalhado por um profissional da area.
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Desta forma, observamos que o0 ensino da musica, nessa fase de
implantagéo, passa a sofrer diversos dilemas, pois cada area profissional entende e
aplica as atividades musicais conforme a concepgdao de sua area, causando
ambiglidades sobre a sua potencializardo educativa. Os professores das séries
iniciais, em sua maioria, ndo sabem ler partituras e, como consequéncia, defendem
que ndo ha a necessidade de um trabalho no ensino basico com leitura musical por
meio dessa leitura, destacando que se trata de uma didatica voltada para o ensino
no conservatoério, para formar musicos. Logo, ndo é esta proposta da musica voltada
para a Educacao Basica.

Ja o docente licenciado em musica vé a leitura musical como uma grande
aliada para o desenvolvimento de atividades referentes ao ensino da musica voltado
para a Educagao Basica, pois a leitura da partitura pode auxiliar na organizagao de
trabalhos com a leitura ritmica através das figuras musicais, ou mesmo a nogao
exata das alturas das notas, para possiveis adequagdes em sala de aula, etc.

Este fato sobre as diferentes concepcdes a respeito do ensino da musica esta
relacionado ao modo como a politica publica conduz esta area do saber, o que na
pratica escolar vem ocasionando duvidas e divergéncias sobre a potencialidade da
musica no ambito escolar, resultando em diferentes possibilidades de trabalho de
forma inconsistente.

As diversas maneiras de se trabalhar com a musica nas escolas, seja como
atividade ou disciplina, sdo adaptacbes e tentativas que, de modo geral, nao
contribuem para uma efetivacdo de qualidade, pois as consequéncias sao as mais
diversas concepgdes sobre a sua funcdo no ambito escolar, ndo havendo uma
unificagdo, ou mesmo um entendimento sobre como devem ser desenvolvidas as
potencialidades do ensino da musica na escola.

Nos proximos topicos serdao expostas as possibilidades de trabalho sobre o
ensino da musica que ocorre de forma timida nas escolas de ensino basico.
Também serdo expostas as possibilidades profissionais para o exercicio do ensino
da musica no ambito escolar. A realizagdo dos proximos topicos sera a luz dos
seguintes autores: Penna (2002), Bellochio (2006), Figueiredo (2003), Spanavello
(2005), Del Ben (2008).



71

3.5.1 A possibilidade do professor de Arte ministrar a linguagem artistica-musica

O professor de arte é o profissional que ministra as diversas modalidades
artisticas no ensino fundamental e médio. Como ja exposto no capitulo anterior, a
disciplina Arte surge como substituicdo da Educagédo Artistica, porém se trata
basicamente de uma mudanga de nomenclatura, uma vez que na pratica docente
nao ha alteragdes significativas.

O professor de arte, até o ano de 2008, trabalhava com a linguagem artistica
na qual € centrada a sua formagdo, ou mesmo, poderia ministrar as diversas
modalidades artisticas conforme a série, como é sugerida pelos PCNs/Arte (BRASIL,
1998, p.47). Como a maioria dos professores de Arte é habilitada em Artes Visuais,
esta linguagem artistica é a que mais predomina nessa disciplina.

Com a implantagéo da Lei 11. 769, e a obrigatoriedade da atividade artistica -
Musica, o professor de Arte tera um novo desafio: ministrar aula de musica de forma
obrigatoria além das outras linguagens artisticas.

Porém, antes de comentar sobre questdes referentes ao professor de Arte e a
linguagem artistica-musica € importante esclarecer sobre as condi¢gbes de todas as
modalidades artisticas, segundo Rodrigues (2008, p.166), a disciplina Arte no ensino
basico & considerada como lazer em oposi¢cao as disciplinas “sérias”. Este fato é
evidente, principalmente no ensino médio, pois nesta fase os estudos sdo muito
mais centrados nas disciplinas voltadas para o vestibular e as modalidades
artisticas, que nao sao contempladas nesse concurso, sao trabalhadas com menor
intensidade, chegando até mesmo a serem excluidas no final do ensino médio.

A autora (p.166.) comenta que, desde muito cedo, as criangas sao levadas a
separar a expressao racional da emocional, pois as escolas, muitas vezes, tém a
concepcao de que os alunos possuem outras necessidades primarias, considerando
as atividades artisticas como supérfluas.

As aulas de Arte sao praticamente relegadas como atividade de
entretenimento e momentos de deleite, servindo como tempo de relaxamento das
matérias consideradas “sérias”, ou mesmo servindo de suporte para outras
disciplinas: as Artes visuais sao utilizadas para as decoragdes da escola em época
de festas e datas civicas, as “musiquinhas” voltadas para memorizar conteudos de

outras disciplinas, teatro para entender o contetido de histéria e etc. E importante
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ressaltar que tais atividades tém sua importancia, mas o que estamos criticando é a
questdo da desvalorizacdo dos aspectos intrinsecos da Arte, e que esta deve ser
desenvolvida por ser elemento fundamental para uma formagao integral e plena, e
nao como suporte a outras disciplinas.

O ensino da Arte e 0 seu professor sdo tdo desvalorizados no cotidiano
escolar, que, segundo Vaz (apud RODRIGUES 2008, p.166), muitas vezes, o
espaco desta aula é cedido para reposi¢cao de outras disciplinas, e que na maioria
das vezes o professor de arte aceita esta resolugao sem questionar. A consequiéncia
dessas atitudes € praticamente o ndo reconhecimento do professor de Arte pela
escola,assim como auto-desvalorizagdo, em relacdo as suas funcdes docentes no
processo educativo.

A educacao através da arte é fundamental para os valores humanos, pois
estimula nas pessoas uma consciéncia critica sobre a realidade social em que esta
inserida. Conscientizar desde o ensino primario através da arte & criar resisténcia
contra a exploragdo da Arte como mercadoria, pois atualmente, todas as
modalidades artisticas vém sendo objeto de consumo sendo o seu valor intrinseco
relegado a um segundo plano. Porém, a atitude da LDB na insercéo de todas as
modalidades artisticas numa so6 disciplina, e a diluicdo de seus conteudos acaba por
desvalorizar estas areas, e dentro dessa otica € que esta inserido o ensino da
musica.

Penna (2002) esclarece que mesmo nas universidades que contemplam
habilitagdo nas diversas modalidades artisticas, ainda haja predominancia das Artes
visuais. Um exemplo deste fato é constatado na sua pesquisa em que analisou 0s
cursos de Arte da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). A autora comenta que
ha uma procura significativa pelas Artes Plasticas e bastante reduzida na area da
musica.

A autora analisou a quantidade de concluintes nos ultimos dez anos,
constatando 253 alunos habilitados em Artes Plasticas, 124 em Artes Cénicas e
apenas 50 em Musica. Esta realidade é ainda maior no ensino fundamental, no qual
a autora concluiu que dos 186 professores entrevistados na regido da Grande Jo&o
Pessoa-PB, somente 9 possuiam habilitacdo em musica.

Segundo a autora, a Universidade Federal da Paraiba é responsavel pela

quase totalidade de professores de Arte da rede publica da regidao de Joao Pessoa.
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Apesar de serem dados especificos de uma determinada regido, é
fundamental esclarecer que, de certa forma, estes dados refletem a realidade do
Brasil, ainda mais que muitas regides brasileiras s6é possuem faculdades de Arte
com habilitagdo em Artes Visuais.

Em relagdo a estatistica nacional, no ano de 2007, o MEC através do
Inep/Deed (BRASIL, 2009) registrou que apenas 25,7% dos docentes que ministram
aulas de Arte no 3° e 4° Ciclos do Ensino Fundamental possuem Licenciatura em
alguma modalidade Artistica. No ensino médio, sao 38,2% de profissionais
licenciados em alguma modalidade artistica. Desta forma, observa-se que a maioria
dos profissionais que atuam nesta disciplina ndo possui formacdo na area de
licenciatura em alguma especialidade da Arte.

Segundo o MEC (BRASIL, 2009), a Arte é a disciplina que apresenta a menor
proporcao de docentes com formagao na area especifica de atuacdo. Se ha poucos
professores formados em Arte nesse pais, por outro lado ha um numero
insignificante de professores da area habilitado em Musica, pois como esclarece
Penna (2002), a maior parte dos professores licenciados em Arte possui habilitagao
em artes visuais, sendo essa a linguagem artistica mais contemplada nesta
disciplina.

O professor de Arte ndo tem se quer o conhecimento de alternativas
metodoldgicas em musica. Isso se deve a falta de um dominio sélido da linguagem
musical, resultado de uma formagao centrada em outra especialidade artistica, ou
até mesmo, porque a maioria € de outra area. Mesmo os professores que possuem
formacgao polivalente em Arte ndo encontram meios para desenvolver trabalhos de
forma consistente, com objetivos propriamente musicais, necessitando de uma
formacgao voltada com maior intensidade na area musical.

Atualmente, sao apontadas, pelos mais diversos autores, alternativas para
que os profissionais de Arte realizem trabalhos tedérico-praticos sobre o ensino da
musica, contemplando, principalmente, elementos sobre audi¢gdes e brincadeiras
ritmicas, evitando técnica especifica da linguagem musical, ou mesmo, utilizando o
ato de tocar para os alunos cantarem utilizando playbacks.

E possivel acreditar que o professor ndo especialista em musica saiba
trabalhar com essa modalidade artistica, mas uma formacao superficial nessa area
do saber resulta em insegurangas na pratica escolar. O professor nao precisa,

necessariamente, aplicar a leitura musical de forma rigida na sala de aula, mas a
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leitura musical é fundamental para a elaboragao de atividades de forma consciente,
tendo em vista o desenvolvimento progressivo, além de poder analisar criticamente
os mais diversos métodos e metodologias sobre a area musical.

Ainda sobre esse assunto, € fundamental esclarecer que o ato de tocar
acompanhando o canto dos alunos é um procedimento didatico que envolve
mudanca de tonalidade para adequacao das vozes, diferenciacbes de dinamica e
andamento, além de professor poder repetir trechos enfatizando algum elemento.
Por isso, ndo podemos considerar que a utilizagdo do Playback possa substituir um
acompanhamento instrumental executado pelo professor.

Portanto, a linguagem artistica-musica, que é uma atividade inserida na
disciplina Arte, ndo esta sendo desenvolvida de forma sélida, muito pelo contrario,
atualmente, a musica progride de forma esporadica, e na forma de projetos
educacionais.

A seguir serdo desenvolvidas questbes pertinentes a configuragdo da
linguagem artistica-musica efetuada pelos professores das séries iniciais do Ensino

Fundamental.

3.5.2 A possibilidade do professor das séries iniciais do ensino fundamental ministrar

a linguagem artistica-musica.

Atualmente, os professores das séries iniciais do ensino fundamental séo
aqueles formados principalmente na graduacdo em Pedagogia com habilitagcdo em
educacao infantil e/ou séries iniciais. Porém, num outro momento, tais professores
poderiam ser formados a partir do segundo grau com habilitagdo no Magistério ou
formado nas Escolas Normais. Com a promulgacgao da Lei 9394/96 (BRASIL, 1996),
tais profissionais também podem ser formados a partir do Curso Normal Superior.

Na literatura, através de autores como Bellochio (2006), Figueiredo (2003),
Spanavello (2005) é possivel encontrar diversas nomenclaturas para esse
profissional, como por exemplo: professor de classe, unidocente, docente, professor
regente, multidisciplinar, ndo especialista e generalista. Mas para esse trabalho sera
mantido o termo: professor das séries iniciais do ensino fundamental, pois se trata

da maneira que os documentos legais se referem a esse professor.
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Esses profissionais, segundo Spanavello (2005), estudam as mais diversas
areas do saber, porém de forma menos aprofundada do que os especialistas. Esta
formacao possui grande énfase no processo de ensino e aprendizagem, além do
desenvolvimento cognitivo, psicologico e social dos educandos.

Os professores das séries iniciais configuram-se como o unico docente
responsavel por todas as tarefas, trata-se do professores que atuam sozinhos, sob
ponto de vista formal, na sala de aula, atuando em todos os componentes
curriculares, logo, responsavel por todas as atividades e matérias.

Ha casos de disciplinas consideradas especificas demais, como é o caso da
Educacdo Fisica e da Arte, as quais deveriam ser ministradas por profissionais
especialistas na area, em conjunto com o professor das séries iniciais. Mas tal
atitude é vista como prejuizo, por se tratarem de dois profissionais ministrando a
mesma aula.

Em relacdo a obrigatoriedade da linguagem artistica-musica no ensino basico,
e a se considerar que dificilmente havera dois professores que ministrem a mesma
aula, o mais provavel € que os professores das séries iniciais venham a trabalhar
com atividades musicais em sua pratica docente. Porém, tais professores nao
possuem em sua formacao disciplinas voltadas a esta area e quando as tém, séo
abordadas de forma superficial.

Cunha (2006) pesquisou dezoito universidades que possuem cursos de
Pedagogia, verificando em suas matrizes curriculares se ha disciplina voltada para
musica.

A autora conclui que nove universidades possuem disciplinas direcionadas
para musica, porém a maioria dessas esta mais direcionada para Arte em geral, ou
seja, trabalha-se em seu curriculo somente a disciplina sobre Artes de forma
polivalente, de forma a concentrar todas as modalidades artisticas em uma unica

disciplina, como pode ser contemplado nas nomenclaturas das disciplinas:

Arte e Movimento na Educacgao Infantil; Fundamentos e Metodologia da
Expressdo Musical e Corporal; Metodologia do Ensino da Arte; Musica na
Educacdo Infantil; Educacdo e Arte: Expressdo Dramatica e Musical;
Fundamentos e Metodologia do Ensino da Arte e Educagao; Ludico no
Desenvolvimento da Crianga; Metodologia do Ensino da Arte e do
Movimento Corporal. (p.49).
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Pelo titulo da maior parte das disciplinas, € possivel observar que a musica
esta vinculada com outras modalidades artisticas. Esta unificacdo das artes contribui
para a compreensado do desenvolvimento de um trabalho de forma integrada, mas
também é fundamental que o pedagogo tenha em sua formagao conhecimentos
especificos sobre cada modalidade artistica. Desta forma, tal profissional teria bases
seguras para trabalhar de forma coerente com as diversas linguagens, valorizando
todas, sabendo articular, sem que houvesse um prevalecimento de uma forma
artistica sobre as demais.

Cunha ressalta, ainda, que as disciplinas voltadas para Arte no curriculo de
Pedagogia s&o praticamente insignificantes em relacdo as outras, além de
possuirem uma carga horaria pequena. Algumas disciplinas sobre Arte sdo optativas
e concorrem com grande variedade de disciplinas também optativas, o que resulta
num conhecimento superficial sobre as modalidades artisticas.

Figueiredo (2003) também comenta que ha grandes deficiéncias na formacao
musical nos cursos de Pedagogia, na sua pesquisa intitulada “A educagdo musical
de professores generalistas” o autor conclui que “A formagcdo de professores
generalistas inclui disciplinas relacionadas as artes, mas ndo tem se mostrado
suficiente para estabelecer bases seguras para a aplicagdo nas escolas” (p.18).
Segundo o autor, a maioria dos cursos de Pedagogia possuem carga horaria
insuficiente e ha falta de profissionais habilitados em diferentes areas artisticas, o
que resulta na fragilidade na formagao pedagdgica-musical do professor das séries
iniciais do Ensino Fundamental.

O curso de Pedagogia da Universidade Federal de Santa Maria-RS (UFSM),
desde 1984, mantém em seu curriculo a disciplina de Metodologia do Ensino da
Musica, que atualmente, foi desmembrada em duas: Educacéao Musical | e Il, ambas
com 45h. Segundo Bellochio (2006) esta relagao curricular da Pedagogia com o
ensino da musica tem gerado pesquisas e ag¢des significativas para o tratamento da
tematica. Mas trata-se de uma excegao, pois atualmente sdo poucos os cursos de
Pedagogia que possuem disciplina sobre musica separada das outras modalidades
artisticas.

A musica se faz presente no cotidiano destes profissionais, pois nas séries
iniciais, o ato de cantar é constante. Porém, esta area do saber se resume em
cantar, e, na maioria das vezes, sem o0s devidos cuidados na adequagdo do

repertorio ou mesmo na exploracdo das dimensdes artisticas do mesmo, além de
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que, frequentemente, esta area esta relacionada a diversos objetivos que n&o séo
propriamente musicais.

Trata-se da falta de preparacdo musical dos professores das séries iniciais
que, quando incluem a musica em suas atividades, o fazem de maneira superficial,
em razao de nao terem vivenciado uma formacgéo significativa nessa area do saber.
A atuacao desses profissionais, segundo Penna e Melo (2006), tem por base o que
"sempre se fez" nas instituicbes de educagao infantil, em praticas mantidas pela
tradicao e reproduzidas em materiais didaticos, inclusive CDs.

As autoras comentam que a proposta do RCN ndo vem sendo trabalhada
pelos professores da Educagdo Infanti em decorréncia da auséncia de
conhecimentos musicais basicos em sua formacéo profissional, isso também se
reflete nas séries iniciais do ensino fundamental.

Figueiredo (2004, p.60) comenta que a pouca importdncia na formagao
artistica no curso de pedagogia esta relacionada a tradigdo de se utilizar as artes
apenas como forma de recreag¢ao, ou mesmo como um facilitador de aprendizagem
de outras disciplinas, resultando no tratamento superficial e genérico que esta area
ocupa nos curriculos de formacéo de professores.

E importante enfatizar que a intencdo ndo é sobrecarregar o curriculo da
Pedagogia, “[...] ndo pretende a formacdo de um super-professor Unidocente”
(BELLOCHIO, 2006), mas dar condigdes para que este possa desenvolver
atividades musicais de forma segura e consciente.

Segundo Spanavello (2005), mesmo os cursos de Pedagogia que possuem
disciplinas voltadas para o ensino da musica, tém se mostrado insuficientes para um
trabalho seguro na sala de aula. Isto ocorre devido a pouca carga horaria desta
disciplina na Pedagogia. A autora, em sua dissertagdo, comenta que uma das
preocupagdes dos professores entrevistados € o receio de trabalhar com atividades
musicais de forma errada, por terem tido pouco aprendizado sobre essa area na
graduacgdo. Trata-se, também, da falta de formacéo ao longo de toda a escolaridade,
pois a maioria dos professores das séries iniciais do Ensino Fundamental, so6 teve o
ensino musical na graduagao, ou buscou formacado nesta area de forma particular
em instituicdes especificas de musica.

Spanavello (2005) constata que n&do ha clareza sobre o valor intrinseco do
ensino da musica para o ambito escolar, pois a falta de formacdo adequada, e as

imprecisdes da legislacdo nao dao suporte para que haja a compreensao da sua
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importancia pedagdgica. Atualmente, a musica é trabalhada como mecanismo de
controle sobre as criangas, como terapia, musica para relaxar depois do recreio e
até mesmo como formagao de habitos.

O professor que nao tem conhecimento critico da area pode utilizar esta
atividade de forma a conduzir as criangas a um certo adestramento, ou seja, através
da musica de comando, o professor vai conduzindo e condicionando as criancas
para as atividades escolares. Tal atitude “[...] seria domestica-las, quando estamos
interessados na construgédo de sua autonomia.” (KRAMER, 2003 apud TIAGO, 2007,
p.34).

O ensino da musica na atual legislagdo nao é caracterizado como disciplina,
mas varios municipios estdo implantando essa area do saber como disciplina
separada da Arte. Como consequéncia, ha necessidade do professor especialista
em musica para esse oficio.

No préximo topico, sera comentado sobre o professor especialista em musica,

além de questdes sobre o ensino da musica como disciplina escolar.

3.5.3 O professor licenciado em musica e a musica como disciplina.

O Professor licenciado em musica € aquele que possui uma formagéao voltada
para o ensino musical. Pires (2003, p.81) comenta “As licenciaturas na area de
musica representam a unica possibilidade de profissionalizacdo superior do
professor de musica no Brasil, tendo como principal locus de formacédo a
universidade”.

O projeto politico-pedagodgico da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) delineia o perfil do licenciado em musica, expondo que este profissional
deve atender a consolidagdo do conhecimento musical junto a rede escolar, além
das instituicdes culturais e a grupos artisticos. Ele devera, ndao somente ter
competéncias na area técnico-musical, mas também conhecimentos sobre formas
pedagogicas sociais e também sobre as politicas inerentes a formacao do professor,
colocando seu conhecimento musical a servico da construgdo da autonomia e da

cidadania de seus alunos.
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O licenciado em musica devera ver refletida em suas escolhas musicais a
pluralidade cultural da sociedade em que vive, saber lidar com repertérios
procedentes de diferentes periodos, estilos e culturas, com consciéncia critica.
Porém, Penna (2006) no seu trabalho intitulado “Para ensinar, basta tocar? Em
questdo a formagdo do educador musical’, comenta que ha uma corrente de
pensamento advinda do processo histérico do modelo “conservatorial’, que defende
que para ser professor de musica nas escolas publicas basta saber tocar, nao
havendo necessidade de conhecimentos pedagogicos.

A autora aponta que tais profissionais, do modelo técnico de conservatorio,
possuem formacdo voltada para a pratica-instrumental, no qual prezam o
virtuosismo, nao tendo uma formacao voltada ao ensino regular, que possuem seus
proprios desafios, tais como: grande numero de alunos, diferentes vivéncias
musicais, agdes com as diferentes expectativas com relagao a aula de musica etc.

E fundamental salientar que no curso de licenciatura em musica também se
toca, porém nao ha énfase no virtuosismo, que é a meta da maioria dos
bacharelados na area, ou mesmo do conservatério. A formagdo do professor,
segundo Penna, envolve diferentes musicas e praticas, além de instrumentos n&o
tradicionais, conjuntos com diversas formacgdes, ndo se esgotando apenas no
dominio técnico-musical, mas sendo indispensavel uma perspectiva pedagogica que
o prepare para compreender a especificidade de cada contexto educativo e lhe dé
recursos para a sua atuagcdo docente e para a construcdo de alternativas
metodoldgicas.

Assim, ha necessidade do licenciado em musica ter conhecimentos basicos
sobre outras modalidades artisticas, pois desta forma esse profissional possuira um
conhecimento amplo sobre as artes, o que lhe favorecera no desenvolvimento de
suas atividades musicais no ambito escolar.

A respeito da atual legislagdo, n&o esta estabelecida a presenga da musica
como disciplina, e muito menos ha garantia da presenca do professor especialista no
ensino publico. O que se pode ter certeza € que a musica € uma linguagem artistica
obrigatéria e que todas as escolas tém que se adequar, até 2011, a esta nova
realidade. Desta forma o professor de musica pode ministrar esta area dentro da
disciplina Arte, mas tendo que abordar outras atividades artisticas.

A lei 11.769 trouxe consigo o pressuposto da polivaléncia através de seu

artigo 1°,§ 6° “A musica devera ser conteudo obrigatério, mas n&o exclusivo, do




80

componente curricular de que trata o § 2° deste artigo." (LEI N° 11.769, DE 18 DE
AGOSTO DE 2008, Grifo nosso). Ou seja, o professor que ministrar a linguagem
artistica-musica na disciplina Arte devera também ministrar as outras linguagens
artisticas.

Porém, a maioria dos cursos de Licenciatura em Musica ndo contempla outras
modalidades artisticas na sua grade curricular, o que ocasionara dificuldades desses
profissionais trabalharem com outras linguagens artisticas.

Mas, atualmente, € possivel constatar que diversos Municipios do Estado de
Sé&o Paulo, tais como Guaropé, Aragariguama, Tatui, Mairinque, vém inserindo o
ensino da musica como disciplina, mesmo ndo estando configurado na legislacéo.

No entanto, € perceptivel a fragilidade desta area do saber quando inserido
como disciplina, como se vé no resultado do concurso publico em Mairinque-SP, que
oferecia 20 vagas para professor de musica com a nomenclatura da disciplina
“Musicalizagdo”, exigindo como quesitos minimos “Ser portador de diploma de
Licenciatura em Musica, Artes com Habilitagdo em musica ou Pedagogia com
habilitacdo em musica/musicalizagcao” (MAIRINQUE, 2009) no resultado final havia
somente cinco candidatos, ndo atingindo o numero minimo necessario de
professores de “Musicalizacdo” para atender a demanda das escolas daquele
Municipio.

Desta forma, observa-se que ha uma grande escassez de profissionais
Licenciados na area de musica. Assim, uma das solugdes encontrada € a
contratagcao de professores de nivel técnico em musica, ou seja, com formagéo em
conservatério, exigindo “diploma de formagdo em qualquer area, ou instrumento
musical expedido por conservatério musical oficialmente reconhecido”.
(ORTOLANDIA, 2010). Porém, a maioria desses profissionais tem sua formacéo
centrada num estudo técnico-instrumental, sem nenhuma énfase sobre as
finalidades mais amplas da Educacdo Basica que aborda questdes didaticas
voltadas para trabalhar com turmas de 20 a 30 alunos.

Penna (2001, p.116) comenta que o ensino técnico profissionalizante do
conservatério € historicamente referéncia para as agdes educativas na area,
inclusive no Ensino Fundamental, e que as aulas de musica no Ensino Fundamental
possuem as mesmas caracteristicas das aulas tedricas do conservatério, ou seja,
trata-se de aulas voltadas somente para questdes técnico-musicais. Como citado

anteriormente, um dos insucessos do ensino da musica na Educacao Basica é pelo
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fato de essa area, quando inserida nas escolas como disciplina, ser semelhantes as
aulas teoricas de conservatorio, ou seja, um aprendizado fortemente voltado para
aspectos técnico e tedrico.

O professor Licenciado em Musica € considerado o profissional mais
adequado para ministrar aulas dessa disciplina no contexto escolar. Porém, como foi
exposto, atualmente ha diversas problematicas que impossibilitam presenca efetiva
desse profissional no ambito escolar. Outra questao levantada por Del Ben (2008) é
que, segundo alguns estudiosos da educagdo musical, os professores licenciados
em musica preferem atuar em escolas especificas de musica, e ndo nas escolas de
Educacao Basica, pois € nas especificas que “[...] se reconhecem fazendo musica e
ensinando musica” (SANTOS, 2005, apud Del Ben 2008, p.7). Mas este fato esta
relacionado com a questdo da musica ndo ser uma disciplina com bases seguras,
com definicbes sobre horas/aulas semanais, espaco fisico adequado e fixagdes
sobre qual série deve ser contemplada.

A reintroduc&o do ensino da musica como conteudo obrigatorio na disciplina
Arte, praticamente, mantém a fragilidade que esta presente ha mais de 30 anos

nessa area, permanecendo o siléncio musical nas escolas publicas.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao analisar o percurso do ensino da musica inserido nas escolas publicas
brasileiras, evidenciou-se, ao longo da historia, o carater superficial, descontinuo e
desprestigiado em relagdo a esse campo do saber. Das diversas problematicas
constatadas as principais sao: falta de definicdes precisas na legislacao, caréncia de
profissionais da area, estruturas inadequadas das escolas para que haja aulas de
musica e a desvalorizacado da funcao educativa do ensino da musica.

O ensino da musica, no ambito escolar, sempre foi considerado de menor
expressdo em comparagao as outras disciplinas, mas segundo Penna (2004), trata-
se de uma area que, mesmo nao sendo caracterizada como disciplina, faz-se
presente de forma intensa no cotidiano escolar, porém necessita de varias
definigdes, tais como propostas pedagdgicas e metodoldgicas adequadas para o
contexto educacional.

Mateiro (2000) comenta que a musica que esta presente nas escolas compde,
na verdade, “rituais” do ambiente escolar, ou seja, musicas para as festas e eventos,
condugdo das criancas para as atividades escolares etc. A autora ainda salienta:
“Esta situacao reflete o valor ideoldgico e filoséfico que a educagdo musical passa
para a nossa sociedade.” Porém, este fato ndo é exclusivo na area musical, mas
todas as modalidades artisticas sao desprestigiadas no ambito escolar.

Desta forma, observa-se que o ensino da musica € resumido no ato de cantar,
mas néo se trata de um fato novo, pois a trajetéria de sua histéria na Educagao
Basica é caracterizada pela constante presenca do canto e a falta de cuidados
pedagogico-musicais, sendo que, segundo Jardim (2003) ha grande deficiéncia
pedagogica no material desenvolvido para o canto escolar.

Del Ben (2008, p.8) enfatiza que se deve pensar nas pessoas que fazem

musica e ndo somente na musica como objeto sonoro. Ela complementa dizendo:

[...] ouvir o que dizem os participantes da comunidade escolar e buscar
estabelecer uma relacdo mais fecunda com a pedagogia talvez sejam
caminhos capazes de nos ajudar a ampliar nossos horizontes, contribuindo
para a reflexdo sobre as finalidades do ensino de musica na educagao
basica e para o fortalecimento da educagdo musical como parte da
formagéo geral de criangas, adolescentes, jovens e adultos. (DEL BEN,
2008, p.8).



83

A autora (2009) ndo descarta a importancia da musica enquanto objeto ou
fendmeno sonoro, mas ressalta ser fundamental que haja uma fecunda relagdo com
a Pedagogia, contribuindo para formagao integral na comunidade escolar, ampliando
horizontes e conhecimentos sobre as diversidades culturais através das varias
manifestacbes musicais.

Com a insergao da linguagem artistica-musica de forma obrigatoria através da
Lei 11.769 de 2008, espera-se que haja uma organizacao e efetivacdo dessa area
do saber. Porém, passados dois anos da implantagdo da Lei que insere a linguagem
artistica-musica de forma obrigatoria no curriculo escolar, ndo foram ainda tomadas
medidas de efetivagado, para que a lei entre em vigor, de fato.

Atualmente, a musica € uma subarea da disciplina Arte, ou seja, € uma
linguagem artistica dentre outras que estdo inseridas numa unica disciplina
denominada Arte, e que n&o precisa necessariamente de ser ministrada pelo
professor licenciado em musica. Se por um lado o veto do artigo 2° da Lei 11.769
propiciou a solugdo da falta de professores habilitados ao exercicio da atividade-
musica, que fatalmente ocorreria caso a medida legal nao tivesse sido adotada, por
outro lado, ndo dispés de nenhuma politica ou procedimento de politica educacional
para a habilitacdo de tais profissionais, para os quais o exercicio da missao foi
atribuido.

Nota-se que os documentos legais nao estdo articulados, nem valorizam as
diversas linguagens artisticas de forma coerente, pois ndo ha definicdes claras a
respeito de como devem ser contempladas as diversas modalidades artisticas no
ambito escolar, além de que somente a linguagem artistica-musica € considerada
obrigatoria pela atual legislacdo. Todas as modalidades artisticas deveriam ser
consideradas fundamentais na formacao escolar, até mesmo professores de outras
areas deveriam ter conhecimentos basicos sobre as linguagens artisticas.

ApOs uma revisdo de temas relacionados a atual situagdo do ensino da
musica na Educacao Basica, observa-se que ha uma pluralidade de profissionais
que trabalham com a linguagem artistica-musica na sua pratica docente, além de
nao haver definicdes concretas sobre as séries que serdo contempladas e a respeito
de carga horario, enfim, a forma que devera ser conduzida.

Porém, estas questdes sdo decorrentes da deficiéncia da legislacao, pois a
falta de clareza e a atitude de tratar o ensino da musica de forma secundaria

resultaram no aniquilamento e na desvalorizacdo dessa area no ambito escolar.
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Obviamente que, como ressalta Penna (2004, p.15), “[...] leis e propostas
oficiais ndo tém o poder de, por si mesmas, operar transformagdes na realidade
cotidiana das salas de aula.” Mas o que esta havendo na atualidade é uma
transferéncia de responsabilidades, em que as escolas tém a obrigacédo, de em até
trés anos, de adaptarem a linguagem artistica-musica como conteudo obrigat6rio,
mesmo sem possuir as devidas condi¢cdes estruturais, docentes e metodoldgicas
para a inser¢cao dessa area no ambito escolar.

Atualmente, na pratica escolar, esta area do saber é trabalhada de forma
esporadica, sendo considerada como uma atividade dispensavel.

O que se observa é que nao ha uma articulagdo adequada entre os
documentos legais, ou seja, até o presente momento, a LDB ndo define o
profissional e as séries que serdo contempladas com a linguagem artistica
obrigatéria-musica, pois através de tais definicbes os PCNs/Arte poderiam
apresentar propostas eficientes. A meu ver a definicdo do profissional da area de
musica é essencial para delinear os conteudos, reconhecendo suas limitagcdes e
potencialidades, propondo alternativas que realmente sejam coerentes com a sua
formacao.

Dessa forma, examina-se que o ensino da musica encontra-se diante de um
desafio que, sem duvida, apresenta-se como primordial para uma pratica efetiva e
consistente. E preciso promover, de modo mais amplo e democratico, um ensino
musical de qualidade para a escola do ensino basico num curto periodo de tempo.

Loureiro (2001, p.209) comenta que muitas restricbes impostas na area

musical sao frutos de sua insercdo como atividade educativa:

A musica como atividade educativa, quando inserida no contexto escolar,
encontra ainda, como foi apontado ao longo deste trabalho, uma série de
limitagdes, tais como caréncia de material musico-pedagdgico, salas
inadequadas, tempo disponivel reduzido, além de turmas numerosas e
heterogéneas.

A autora ainda enfatiza que sao raras as escolas que desenvolvem um
trabalho musical bem orientado, com possibilidades de garantir sua continuidade,
pois para que haja um ensino musical de qualidade é necessario que esta area

tenha carater progressivo ao longo da vida escolar dos alunos.
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Por outro lado, definigbes pedagogico-musicais podem gerar outra
problematica, como atividades prontas e constru¢cdo de métodos que, segundo
Mateiro (2000), resultariam em “receitas” para professores com deficiéncia em sua
formacdo musical. A autora salienta: “As aulas limitam-se a uma seqténcia de
atividades escolhidas a esmo ou entdo adota-se algum método gerado no Brasil [...]
ou algum método trazido da Europa [...]". Mas, como a autora esclarece, este fato
reflete na pratica docente de professores sem embasamento tedrico, que sao
dependentes de livros escolares, nos quais 0 ensinamento € previsto passo a passo.

Outra problematica que se faz presente nesta area do saber esta relacionado
com os profissionais que trabalham na area da musica na Educagao Basica.
Atualmente, ha poucos professores licenciados em musica para atender todas as
escolas publicas, no ambito nacional. Desta forma, o ensino da musica vem sendo
trabalhado nas escolas publicas pelos mais diversos profissionais, tais como o
professor das séries iniciais do Ensino Fundamental, professor de Arte, que na sua
maioria € habilitado em Artes visuais.

Trata-se de profissionais que n&o tiveram uma formacgao consistente na area
da musica, pois tiveram poucas disciplinas voltadas para a musica na sua
graduacgao. Evidencia-se, dessa forma, uma deficiéncia na formagdao musical da
maioria dos professores, que atuam com musica no Ensino Basico, no que reflete
em seu trabalho docente, pois o ensinamento musical na escola é desenvolvido de
forma esporadica e superficial, ndo havendo um trabalho continuo.

Em consequéncia, ha diversas concepgdes sobre esta area do saber, pois
cada profissional compreende e aplica atividades musicais conforme sua formacao e
concepgao, permanecendo diversos dilemas sobre a sua fungao no ensino basico.

Atualmente, na escola, a musica € caracterizada como um entretenimento
para as festas, comemoragdes, oficinas, na dancga, nos teatros, conduzindo ao
consumo cada vez mais intenso das cancgdes que estdo na moda. Os alunos, muitas
vezes, em festas nas escolas, buscam dublar e imitar os gestos e requebros de
artistas/apresentadores da TV e, muitas vezes, sdo estimulados pelos pais e
professores. Desta forma, ha um incentivo para que as criangcas ougcam musicas

inapropriadas, com letras de duplo sentido além da pobreza musical:

Analisando o comportamento de alunos e professores da escola basica,
observa-se que a midia, em especial radio e TV, tem grande influéncia no
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padrao de musica que se ouve e canta. Pode-se afirmar que o gosto
musical de tais sujeitos tem sido informado por esses meios. (SUBTIL,
2007, p. 1)

Trabalhar com musica nas escolas publicas tornou-se um desafio, pois sao
grandes as dificuldades que opéem um ensino de forma critica, sendo que uma das
principais barreiras é a presencga da Industria Cultural na sociedade. O fato € que a
musica tornou-se um bem de consumo, e tem seu valor relegado a um segundo
plano.

Somente a inser¢cdo obrigatéria da linguagem artistica-musica no Ensino
Basico ndo é garantia de uma formagao valorativa e critica, pois como comenta
Cunha,

[...] ndo se discute a possibilidade de a escola, mesmo tendo 'aulas de
musica', nao estar contribuindo para uma formagao mais consciente, critica
e emancipatodria, portanto, uma das maiores preocupacdes € o fato de que
assim como a escola, a musica, pode assumir duas fungdes: a de
reproducdo e a de emancipagéo. (CUNHA, 2006, p.30).

O professor, que na sua formagao nao teve um estudo sobre musica de forma
critica, e o repertério ouvido por ele no cotidiano, corresponde aos anseios da
Industria Cultural, Logo tornar-se-a limitado pela falta de experiéncias diferenciadas
e lhe faltara a capacidade critica para analisar o que ouve.

Em relagdo ao ambiente fisico, atualmente, a maioria das escolas publicas
nao possuem locais adequados para comportar aulas de musica, pois se trata de
atividades sonoras que podem atrapalhar as outras aulas. Ha, também, a
necessidade de materiais especificos, como instrumentos de musicalizagdo ou
mesmo matérias para a confecgdo de instrumentos nao convencionais, além de
aparelhos de audio. Os recursos materiais e locais adequados sao fundamentais
para o desenvolvimento com atividades musicais. Porém, atualmente, pouco ou
quase nada tem sido feito na escola nesse sentido.

Esses parecem ser os maiores obstaculos para a inclusdo do ensino da
musica na escola de Ensino Basico do pais. Enquanto ndo houver mudancas
significativas no ensino da musica na Educacédo Basica, essa area do saber sera
sempre reduzida a atividades ludicas, que serdo ministradas de forma esporadica e

superficial. Assim, a grande massa escolar encontra-se desprovida de um ensino
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musical de forma significativa na sua formagado e que o acompanhe no percurso da

escolaridade basica.
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