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RESUMO

Essa pesquisa qualitativa teve como objetivo inicial analisar contribuigdes que o artista
Frans Krajcberg poderia trazer a educacao ambiental. Num primeiro momento
considerei apenas como objeto da pesquisa as suas obras de arte. Num segundo
momento ao deparar-me com um material apostilado de Arte que se refere a Krajcberg,
e que ¢ utilizado por uma escola de ensino fundamental, verifiquei através da
observacdo a maneira como o artista ¢ estudado na escola. Essa observacao
proporcionou também uma atividade pratica realizada pelos alunos que culminou com a
Mostra “Educagdo Ambiental pela Arte” em 2005, no espagco de exposi¢des da
Biblioteca Aluisio de Almeida da Universidade de Sorocaba - UNISO. O
desdobramento dessa exposi¢ao foi o convite por parte da Divisao de Cultura da cidade
de Sao Roque para a realizacdo da Mostra “Educagdo Ambiental através da Arte”, em
2007. No decorrer da pesquisa o Grupo de Estudos “Perspectiva Ecologista de
Educacdo” visitou o Espaco Cultural Frans Krajcberg em Curitiba em 2006, e essa
experiéncia vivida pelos alunos foi analisada também. Outras analises relevantes foram
inseridas no desenvolvimento da pesquisa: seu percurso artistico, uma entrevista inédita
e exclusiva com o artista e suas falas sobre a arte ¢ o meio ambiente. O percurso
artistico de Frans Krajcberg se iniciou com a pintura e culminou com a escultura, ¢
carregado de vivéncias que passam por uma inquietacdo pessoal, pela sua formagao
profissional e por espacos publicos. Seu pensamento artistico e sua militdncia pela causa
ecoldgica traduzem a singularidade e a relevancia do artista, para o tema em questdo.
Sua trajetoria artistica analisada sob a perspectiva hermenéutica proporcionou diferentes
possibilidades de contribuigdes a educagdo ambiental sintetizadas da seguinte maneira:
sua identidade como artista que ao produzir as suas obras de arte faz um protesto contra
o desmatamento no Brasil (imagem), a mediacdo das suas obras como componente
pedagbgico para a educacdo ambiental e para a arte (contextualizagdo/didlogo), e a
vivéncia do artista e suas falas foram subsidios para a sua identificagdio como um
educador ambiental (palavra/educador).

Os referenciais tedricos utilizados foram: Nilda Alves, Inés Barbosa de Oliveira, Maria
Ciavatta, Marisa Vorraber Costa, Marcos Reigota, Ayrton Dutra Corréa, Claire Feij6 da
Fonseca, Maria José Braga Falcao, Takashi Fukushima, Cristina Rodrigues, Maria José
Justino, Nadja Hermann, Andréa Focesi Pelicioni, Adilson Januério da Silva e Silvio
Gallo.

Palavras-chave: Educacao Ambiental, Arte, Frans Krajcberg.



ABSTRACT

The primarily aim of this qualitative research was to analyse Frans Krajcberg’s
contributions to enviromental education, and the object of research was only his art
work. In a second moment, I investigate how the artist is studied at a private elementary
level school. This observation led to a practical activity with the students and to the
exibition “Environmental Education through Art”, in 2005, at the library Aluisio de
Almeida of the University of Sorocaba. The same art exposition was shown in Sdo
Roque (SP), in 2007. The study group “Ecological Perspective in Education” visited the
Cultural Space Frans Krajcberg in Curitiba (PR), and the experience with the students
was analysed again. This dissertation also presents Frans Krajcberg’s artistic trajectory,
a never seen interview, and his speechs on art and environmental isuues. His artist
trajectory started with paintings and culminated with sculptures, and incorporates
Krajcberg’s school and professional experiences. His artistic background, analyzed
under the Hermeneutic point of view, brings new contributions to Environment
Education: the work of art as a protest against the deforestation in Brazil; Art as a link
to environment education and to Art itself; the artist’s life and his speech revealing the
environmental educator behind the artist. The theoretical references used in this study
include Nilda Alves, Inés Barbosa de Oliveira, Maria Ciavatta, Marisa Vorraber Costa,
Marcos Reigota, Ayrton Dutra Corréa, Claire Feij6 da Fonseca, Maria Jos¢ Braga
Falcao, Takashi Fukushima, Cristina Rodrigues, Maria José¢ Justino, Nadja Hermann,
Andréa Focesi Pelicioni, Adilson Januario da Silva e Silvio Gallo.

Keywords: Environmental Education; Art; Frans Krajcberg.
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INTRODUCAO

Justificativa da Pesquisa

Maria Ciavatta e Nilda Alves (2004, p. 07) afirmam que o “descentramento da
cultura da palavra escrita, do texto, do livro, da continuidade articulada do discurso
verbal, em favor da imagem, de seu fascinio e sedugdo” ¢ algo a ser considerado na
pesquisa social. Gustavo Fischmann (2004, p. 115) ressalta a importancia da
“incorporagao da cultura visual no campo da pesquisa educacional” para além da mera
utilizacdo de fotos, desenhos e outras imagens como simples acessorios decorativos,
com uma funcdo passiva. O autor diz ser necessdrio também investigar tanto a
percep¢ao de imagens quanto as condi¢des culturais, sociais € econOmicas que
envolvem os produtores e os usuarios da cultura visual.

Ciavatta e Alves trabalham com a utilizacdo de imagens fotograficas na pesquisa
social centradas em questdes histdricas, sociais e educacionais. Fischmann analisa as
representacoes em cartuns dos professores e alunos, assim como a incorporacdo de
elementos visuais a pesquisa educacional.

Os autores acima citados, sob diferentes enfoques, conclamam uma maior e
melhor utilizagdo das imagens visuais nas pesquisas cientificas, mas também um
posicionamento mais reflexivo e critico em relagdo a elas num contexto social.

Embora esses autores reconhegam a importancia das imagens nas pesquisas, €
até refiram-se a elas em alguns livros, nenhum deles trabalha especificamente com
imagens de obras de arte.

As obras de arte de Frans Krajcberg, as suas falas e a vivéncia do artista sdo
analisadas nesta pesquisa, que tem como objetivo buscar possibilidades de contribui¢des

para a educacdo ambiental. Encontra-se sob este aspecto a relevancia da pesquisa.

Metodologia da Pesquisa

A etnografia foi utilizada como procedimento de investigacdo, pois proporciona
a descri¢do e a compreensao dos processos educacionais.
A etnometodologia constitui-se como perspectiva do estudo ao auxiliar a

pesquisadora nas atividades cotidianas dentro e fora da escola a observar alguns fatos,



que foram registrados a partir de generalizagdes. Posteriormente, houve a analise e a
conversao dos mesmos em uma segunda observagdo, com destaques em especificidades
e correlagdes com o objetivo do estudo. O estudo partiu, primeiramente, da descri¢dao de
experiéncias cotidianas para pensar, analisar e compreender, num segundo momento, 0s
fatos registrados, tornando-os conhecimento cientifico.

Essa pesquisa qualitativa teve o ambiente natural como fonte direta de registro
de dados e a pesquisadora como instrumento mediador no trabalho de campo.

Foram utilizados procedimentos etnograficos, tais como a observacao,
observagao participante, entrevistas formal e informal e um diario de campo.

Os referenciais tedricos utilizados foram Cléia M. da Luz Rivero, Inés Barbosa

de Oliveira e Nilda Alves, Jodo Carlos Tedesco ¢ Maria Cecilia de Souza Minayo.

O presente trabalho ¢ composto pelos capitulos abaixo relacionados.

Da Escola a Educacao.

O Capitulo I contém relatos de vida a partir de 1973, ano que a pesquisadora foi
matriculada na escola, e culmina com essa pesquisa da Universidade de Sorocaba, em
2007. Constituem experiéncias de vida sob o enfoque pessoal e profissional. Viso
mostrar de onde vim, como vivi e 0 que me levou a ingressar no Mestrado em
Educacdo, na Universidade de Sorocaba — UNISO, em 2005. Sdo circunstancias que
moldaram e influenciaram a minha vida e que constituem minha bagagem cultural.

Costa (2003, p. 20) assevera que “a relevancia da escola ndo esta s6 no
imaginario das pessoas, mas por ter uma interferéncia substantiva na materialidade da
vida cotidiana das sociedades”. Ressalta também que a escola constitui-se, ainda hoje,
numa institui¢ao central na vida das sociedades e das pessoas.

Somente apo6s relatar minha trajetoria neste estudo € que constatei a relevancia e
a interferéncia da escola na minha vida. Por meio dela, ou a partir dela, fui buscar
oportunidades e resultados. No meu caso, a escola sempre esteve entrelacada ao meu

cotidiano.



Compreendendo a Educacio Ambiental

A “Carta das Responsabilidades Humanas” (2002) tem como objetivo a difusdo
de principios que visam transformar em agdes praticas idéias norteadoras do exercicio
das responsabilidades humanas no contexto mundial. Esse documento apresenta, entre
outros, dois principios abaixo citados, escolhidos por se relacionarem com esta

pesquisa:

e “Para assegurar o desenvolvimento do ser humano, deve-se responder as

suas aspiragdes imateriais tanto quanto as suas necessidades materiais”.

e “O consumo dos recursos naturais para responder as necessidades humanas
deve estar integrado em procedimentos mais amplos de protecao ativa e de

gestdo prudente do meio ambiente”.

Para a sua sobrevivéncia, o ser humano necessita de recursos naturais, que se
constituem em necessidades materiais. Essas devem ser supridas por uma utilizagdo
mais racional, prudente e responsavel dos recursos naturais, e que devem também ser
analisadas a longo prazo. As aspiragdes imateriais sdo necessdrias ao ser humano tanto
quanto as materiais, ¢ passam pela ética, estética, violéncia, religiosidade, politica, entre
outras. Todos esses aspectos sdo abordados enfaticamente pela educagao ambiental.

No Capitulo II, busco elucidar a seguinte questdo: Qual educagdo ambiental esta
sendo analisada?

O referencial tedrico utilizado para este tema estd pautado na declaracdo de
Marcos Reigota (1994, p. 10) de que a “educagdo ambiental deve ser politica,
reivindicando e preparando os cidaddos/as para exigir justica social, cidadania nacional
e planetaria, ética nas relacdes sociais € com a natureza, questionar as agdes politicas
atuais e a educagdo vigente, exigindo-a criativa, inovadora e critica”. O autor considera
a educacao ambiental uma filosofia de vida.

A partir de fatos concretos do nosso cotidiano, a temdtica ambiental abarca
contetidos cientificos especificos, andlises e discussdes acerca dos mais diversos
aspectos da vida contemporanea. Agdes pontuais ou preservacionistas em relacdo ao
meio ambiente ndo sdo suficientes, pois ndo consideram as relagdes econOmicas e

culturais entre a humanidade e a natureza.



A educacdo ambiental ¢ um assunto urgente em nosso contexto social, depende
de acdes cotidianas individuais e coletivas, as quais podem possibilitar na educagdo a
reflexdo/agao/transformacao da sociedade.

Nesse sentido, Claire Feijé da Fonseca (2003, p. 11) assevera que “a nossa
espécie € um resultado provisorio da natureza e certamente continuard se modificando.
Nosso corpo, nossa mente, nossas relagdes com os outros € com o ambiente estdo
mudando diariamente e seguirdo caminhos que podem levar a uma etapa da evolugao da

humanidade ou a sua extin¢do”.

Compreendendo a Arte

A sensibilidade exarcebada que o artista possui se traduz numa inquietagao,
numa procura do ser humano. Fonseca (2003, p. 132) afirma que “todo artista percebe
formas que ndo podem ser nomeadas, que ndo podem ser reduzidas a um discurso
verbal explicativo, pois elas precisam ser sentidas, e ndo explicadas”.

No Capitulo III, procuro esclarecer como podemos compreender um artista e
sua obra de arte.

A sensibilidade do artista ¢ conduzida pela sua linguagem pessoal e estilo, e
encontra na arte uma possibilidade concreta de realizacdo. Nesse sentido a autora (2003,
p. 134) complementa que “o projeto do artista condiciona o meio material, que por sua
vez condicionam as técnicas e o estilo. Esses elementos reunidos formam a linguagem
da obra, sua marca inconfundivel e seu significado sensivel”.

A obra de arte constitui-se no resultado da inquietacio do artista, como
necessidade de comunicac¢ao com seu publico, num determinado contexto histérico.

As obras de arte desempenharam diferentes fungdes desde a antiguidade até os
dias de hoje. Aranha e Martins (1986, p. 392) esclarecem que anteriormente “a funcdo
da arte era criar imagens de coisas reais, imagens que tivessem aparéncia de realidade”.
Mas para o espectador que nao tinha o conhecimento sobre o modelo representado pelo
artista como julgar a obra?

Posteriormente a aprecia¢do da arte adveio do prazer intelectual de reconhecer a
coisa representada pela imagem. O prazer ndo estd mais no reconhecimento do belo ou
do feio, mas na habilidade que o artista possui em sua representagdo. O reconhecimento

artistico ocorrido na Europa dos séculos XIV e XV elevou o trabalho do artista da



condicdo de manual a condigdo de trabalho intelectual, colocando a arte em outra
posicdo na esfera cultural.

Para Aranha e Martins (1986, p. 395), “a revolugdo estética cujas raizes estdo no
século XVIII na Inglaterra, alterou o valor das obras de arte, que passou a ser a
apreciagdo estética”.

A independéncia da obra de arte em relagdo aos valores sociais do artista
caracterizou a produgao artistica do século XX. O ser da arte ndo € mais a representacao
do natural no mundo, nem a promog¢do de valores sociais, morais, religiosos ou
politicos. A definicdo de beleza perdeu seu significado generalista tornando-se mais
individualista. Aranha e Martins (1986, p. 395) observam que “a obra de arte adquiriu
seu estatuto proprio, isto ¢, ndo teve mais como fun¢do a representacdo de nenhum
aspecto da realidade exterior, pois ela propria ¢ a realidade”.

O modo como nos aproximamos de uma obra de arte vai determinar a sua
funcdo naquele momento. Por esse motivo, ressalto a importancia da contextualizagdo,
da explicagdo, da abertura ao didlogo ao analisarmos uma imagem. Torna-se necessario
e se justificam reflexdes a respeito.

A arte ¢ uma expressao que traduz a relagdo do artista com seu mundo interior e
exterior, expressando inquietagdes subjetivas existentes com as coisas, ndo a expressao
das coisas unicamente.

Toda obra de arte ¢ em si mesma um sinal de descontentamento. Os artistas
insatisfeitos com as obras ja existentes, com uma atitude contraria ao comportamento
padrao da época, apresentam em suas obras uma posicdo critica e propdem sua
superagdo. A critica pode conter aspectos sociais, econdmicos, politicos e/ou religiosos.
O artista, na tentativa de superagdo, vai além e produz a sua arte, que geralmente ¢
inovadora.

A definicdo de pintura utilizada nesta pesquisa estd pautada em Fukushima
(2005, p. 163), para quem a arte € capaz de “traduzir para a via pictorica a realidade dos
fendmenos, mas infelizmente, todos os pintores ndo deixam notas relatando como esta
expressao se fazia como a andlise cientifica”.

Esta pesquisa esta centrada no artista Frans Krajcberg (2003, p. 07), que explica
“meu alfabeto sdo as imagens” [...] “ndo escrevo, encontro imagens: essa 4 minha
maneira de trabalhar. Meu alfabeto sdo as imagens vistas nas minhas obras”. O artista

iniciou sua carreira como pintor e atualmente € escultor.



A relevancia do artista para a educagdo ambiental justifica-se pelas suas falas em

defesa ao meio ambiente:

Krajcberg (2003, p. 118) diz que “a arte sempre acompanhou a evolucdo do

homem. A arte sempre se colocou como lider para refletir o tempo”.

Krajcberg (2000a, p. 36) “sou um homem inteiramente ligado a natureza. Meu
ser minha vida, minha cultura sdo a natureza. Dela dependem minha sobrevivéncia e

minha criatividade”.

Krajcberg (2000a, p. 47) diz estar “convencido de que a humanidade pode criar
um futuro mais préspero, justo e seguro, e garantindo sua propria sobrevivéncia. Para
1sso, precisamos reexaminar as grandes questdes de meio ambiente e formular solugdes

realistas”.

A relevancia do artista também se constitui pela sua vivéncia:

Frans Krajcberg nasceu em Zozienice, Polonia, em 12 de Abril de 1921. Seu pai
era comerciante e sua mae, militante comunista. Tinha quatro irmaos, 2 homens e 2
mulheres. Em 1939, a Alemanha invade a Polonia, dando inicio a II Guerra Mundial.
Krajcberg ingressa no exército polonés de resisténcia e participa da guerra por quatro
anos. Toda sua familia ¢ morta nos campos de concentragcdo nazista. Frans Krajcberg,
tentando fugir dos horrores da guerra e dos homens, chega ao Brasil em 1948, num
navio cargueiro, sem conhecer ninguém, sem falar nossa lingua e sem dinheiro. Morou
no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais € no Parana. No ano de 1952, foi trabalhar
nas empresas Klabin, no Parana. Desde que chegou ao Brasil, acompanhou e vivenciou
o desmatamento causado principalmente pelas queimadas. Para o artista as queimadas
se constituem num horror tdo grande quanto ao vivido na guerra em seu pais de origem.
Foi naturalizado brasileiro em 1957. Em 1978, elaborou com o critico francés Pierre
Restany e o pintor romeno Seep Baendereck “O Manifesto do Rio Negro”, uma critica
ao modelo de desenvolvimento implantado na Amazonia. Encontra-se hoje com 86
anos, mora em Nova Vigosa, sul da Bahia. Sua opcdo artistica como escultor foi
trabalhar com restos de material calcinado das florestas queimadas e utilizar pigmentos

naturais que ele mesmo produz.



Aranha e Martins (1986, p. 409) afirmam que “a arte do século XX nao ¢ nem
melhor nem pior do que a arte Grega ou Renascentista. E apenas diferente, porque
responde a questdes colocadas pelo homem e cultura atuais. Os artistas de vanguarda
sdo exatamente aqueles que levantaram essas questdes antes que a maior parte da
sociedade os tivesse percebido e responderam trabalhando a linguagem e a forma”. O
meio ambiente ¢ um tema da nossa atualidade, necessario e urgente. Frans Krajcberg ¢
um artista militante da causa ecologica, e suas obras se constituem num resultado de sua

vivéncia.

Percurso Artistico de Frans Krajcberg

No Capitulo IV, busco elucidar como se constituiu o percurso artistico de Frans
Krajcberg, além das influéncias que o levaram da pintura para a escultura.

Visando compreender seu o percurso artistico, realizei um levantamento
bibliografico sobre o artista. Alguns livros sobre Krajcberg baseiam-se em datas,
premiacdes ou acontecimentos sobre sua carreira, outros trazem fotos do seu acervo
pessoal, da natureza e dos discursos em defesa do meio ambiente. Os catalogos das suas
exposicdes sdo pontuais e direcionados a esses eventos. O fato de as publicagdes
encontrarem-se fragmentadas no que diz respeito a trajetéria do artista e de abordarem
outros aspectos constituiu-se num obstaculo ao estabelecimento de um percurso Unico.

Para a elaboragdo desse percurso, utilizei-me de todas as referéncias publicas até
o momento sobre o artista e sites da internet, por estes serem mais elaborados quanto as
questdes do meio ambiente. Cristina Rodrigues (2002), Claire Feijo da Fonseca (2003),
Maria José Justino (2005), Roseli Ventrella e Silvia Bertolozzo (2006) foram as
principais referéncias utilizadas.

Frans Krajcberg também manteve contato com vérios artistas consagrados, e as
informacdes acerca desse contexto foram obtidas em livros de arte, de historia da arte e
coletaneas sobre os artistas.

Realizei uma andlise hermenéutica ao tragar o percurso artistico de Frans
Krajcberg conjuntamente com sua vivéncia pessoal, e com os artistas que manteve
contato. A hermenéutica ¢ um método de investigagdo que substitui conceitos formados

pela razdo (filosofia) pela busca do esclarecimento (interpretacdo), baseando-se na



compreensdo das relagdes entre o social e a historia. Nadja Hermann (2002) foi o
referencial tedrico utilizado para a leitura hermenéutica que fiz do artista.

Esta analise pode ser sintetizada sob os seguintes aspectos:

No Brasil, Frans Krajcberg encontrou a natureza, que foi sua grande
incentivadora para continuar vivo, e ele se fez artista e escultor. Conheceu a arte
Barroca e o mangue que constituiram influéncias marcantes nas suas obras.
Extremamente sensibilizado pela sua participagdo na guerra, procurou viver isolado dos
homens/mulheres. Ergueu-se diante do caos, emancipou-se através arte e por meio da
sua obra expressa suas inquietacdes como cidaddo. Com as suas falas em defesa do
meio ambiente, restabeleceu seu didlogo com os homens/mulheres, perdido apods a
guerra.

Krajcberg, ao se referir a Mondrian, diz “ser necessario sair do quadrado e
retornar para a arvore”, propondo uma reflexdo sobre a utilizagdo da tecnologia na
destruicao dos recursos naturais. O avango tecnologico do século XX a que o artista se
refere traduz-se na eficiéncia da produtividade e do lucro, que estao prevalecendo sobre
as razdes humanitarias, ecologicas e sociais.

Adilson Januario da Silva (2006, p. 72) identifica um “educador ambiental ndo
somente aquele que tem um certificado de um curso de especializagdao, mas alguém com
sensibilidade, visdo, ética, responsabilidade e ideologia”. De acordo com o autor, o
educador ambiental possui uma “histéria, uma trajetoria carregada de vivéncias que
partem de sua casa, sua infancia, passando pela escola, pelos espacos publicos, sua
convivéncia com os outros, sua formagao académica e suas experiéncias profissionais.”

Andréa Focesi Pelicioni (2002, p. 180), em sua pesquisa, entrevistou educadores
que delinearam o perfil e o papel do educador ambiental como um “facilitador/a do
processo educativo e também um agente transformador. As transformacdes
preconizadas referem-se a esfera micro social caracterizada por meio de praticas sociais
desenvolvidas em nivel local.”

Krajcberg se enquadra nos dois aspectos levantados por Silva e Pelicioni, pois
através de sua vivéncia e de sua arte propde um didlogo/reflexdo com o publico, no que
diz respeito aos problemas ambientais. Nesta pesquisa, a singularidade de suas obras ¢
sua militancia ecologica sdo aspectos fundamentais para a analise hermenéutica do seu
percurso artistico que o identifica também, como um educador ambiental.

As possibilidades de contribuigdes que o artista Frans Krajcberg pode trazer para

a educagdo ambiental analisadas neste trabalho podem advir, em primeiro lugar, através



da sua inquietacdo pessoal e do seu questionamento, que o levaram para a linguagem
artistica, produzindo suas obras de arte que se constituem seu grito de revolta. Segundo,
as suas obras podem ser utilizadas como um componente pedagdgico para a mediagdo
sobre o tema arte e o tema educacdo ambiental. E por fim, sua dentincia, seu protesto e
sua proposta de didlogo com o outro, um gesto educacional. Suas falas o tornam um

educador ambiental que denuncia, principalmente, as queimadas ocorridas no Brasil.

Entrevista com o Artista

A entrevista realizada com Frans Krajcberg, e que corresponde ao Capitulo V,
teve como objetivo questionar o artista sobre o nosso contexto atual.

Frans Krajcberg esteve em Sao Paulo com uma agenda tomada por
compromissos € uma homenagem. Dentre os compromissos, a exposi¢do “I?
Transversal” na Galeria Sergio Caribé, uma entrevista concedida a Ana Maria Braga
para o programa Mais Vocé da Rede Globo e outra ao jornalista Jodo Déria Janior para
o programa Show Bussines, a visita a 27* Bienal de Arte de Sao Paulo e o recebimento
do Prémio “Planeta Casa”, concedido pela Editora Abril, no Museu de Arte Moderna
(MAM) de Sao Paulo.

A entrevista que Krajcberg concedeu-me teve uma hora e meia de duragao, foi
realizada no dia 10 de Outubro de 2006, no Hotel Hyatt, em Sao Paulo. Foi exclusiva e

nédita.

Com respeito a educacdo, a fala mais marcante de Krajcberg consiste em
“educar ¢ educar-se”. O artista propde uma reflexdo que parte inicialmente do proprio
professor sobre suas praticas pedagdgicas. Enfatiza sua revolta contra a destrui¢do dos
recursos naturais brasileiros, principalmente contra as queimadas e questiona a
finalidade com que a tecnologia vem sendo utilizada pelo ser humano.

Krajcberg ressalta a importancia da cultura que todo pais possui, mas afirma que
o Brasil ndo valoriza sua propria cultura. Mostra-se extremamente insatisfeito com o
descaso com que o “Espago Cultural Frans Krajcberg”, em Curitiba, vem sendo
administrado, e inclusive sobre a ma conservagao de suas obras. Seu principal objetivo
ao criar esse espaco, com a doagao de 110 obras, foi o de promover a movimentagdo da

arte e da educagdo ambiental. Segundo o artista, isso ndo est4 sendo feito a contento.



Krajcberg (apud JUSTINO 2005, p. 28) afirma: “minha obra ¢ um manifesto. Eu
mostro o crime. Eu mostro a violéncia feita 4 vida. Eu exprimo a consciéncia revoltada.
Busco formas para o meu grito. Esta casca de arvore queimada sou eu.” E explica (apud
JUSTINO 2005) “eu nasci em algum lugar. Do ponto de vista ecologico, sou planetario.
Do ponto de vista politico, sou internacionalista” Justino (2005, p. 51) acrescenta que o
ponto de vista artistico Krajcberg ¢ universal, e eu acrescento que do ponto de vista de

um educador ambiental Krajcberg ¢ brasileiro.

Fazendo Arte

A pesquisa teve como parte empirica a observagdo realizada num colégio
particular de nas aulas de Arte da 4° série de ensino fundamental apos a constatagao que
Frans Krajcberg fazia parte do material apostilado da escola. Dessa maneira, o Capitulo
VI objetivou investigar de que maneira Frans Krajcberg ¢ estudo na escola.

A observagdo proporcionou um contato direto com a forma de aprender e
ensinar. Foi constatado na atividade de Sensibilizagao o grande interesse por parte dos
alunos pelo tema educacdo ambiental e pelo tema arte, embora para este ultimo eles
tenham apresentado uma maior dificuldade de compreensdo. Foi observada, na Oficina
de Arte e de Escultura, a facilidade de adaptagdao dos alunos a uma proposta pedagogica
diferente, ¢ a enorme preocupacdo que eles t€ém em relagdo ao belo e ao feio nas
atividades de arte. A realizagdo da atividade pratica proporcionou-me subsidios para
analisar a importancia e a interferéncia que os professores/as apresentaram na conducao
das atividades de arte.

Os desdobramentos dessa observacao foram as Mostras de Arte, em 2005,
realizada na Biblioteca da Universidade de Sorocaba — UNISO, e a Mostra de Arte, em
2007, realizada na Brasital', em Sdo Roque, a convite a Divisdo de Cultura daquela
cidade.

Estas duas diferentes oportunidades constituiram-se numa proposta de dialogo e
de troca com o publico sobre os temas arte e educagdo ambiental pautadas nas obras e
no pensamento artistico de Frans Krajcberg. A escola foi o ponto inicial da observagao,

mas ela ultrapassou o contexto escolar.

' Espago cultural da Divisdo de Cultura da Estincia Turistica de Sdo Roque.



Outra experiéncia analisada foi “Arte em Curitiba”, na qual o grupo de estudos
“Perpectivas Ecoldgicas de Educacdao” da UNISO visitou o Espago Cultural Frans
Krajcberg. Dessa experiéncia ¢ importante ressaltar que mesmo o grupo tendo o
conhecimento tedrico sobre o artista obtido nas aulas da Universidade, somente depois
de ver as obras foi possivel compreender melhor sua linguagem artistica. A solicitacao
para o relato dessa visita aos alunos foi relevante, pois alguns apresentaram dificuldade
em descrever, em palavras, a experiéncia do contato com uma obra de arte. A
experiéncia do contato com a arte nem sempre ¢ descritivel por palavras, ¢ uma
experiéncia vivenciada e experimentada com todas as sensagdes do ser humano.
Descreve-la somente por palavras, constitui-se numa sintese. A andlise que alguns
alunos fizeram do belo fora de um padrdo estético constituiu-se outro fator a ser
considerado uma vez que as obras de Frans Krajcberg fogem desse padrao. Deleuze
(apud GALLO 2003, p. 17) diz que “viajar ¢ ir dizer alguma coisa em outro lugar, e
voltar pra dizer alguma coisa aqui”. Em Curitiba, o grupo levou o conhecimento tedrico

e voltou com a vivéncia de ver as obras do artista.

Uma leitura Hermenéutica de Frans Krajcberg

A realizacdo de uma andlise hermenéutica da vida de Frans Krajcberg, que
corresponde ao Capitulo VII, possibilitou verificar diferentes formas de contribui¢des

para a Educacdo Ambiental, que podem advir da:

* IMAGEM das suas obras - identidade como ARTISTA. Utiliza as
imagens das suas obras para seu grito de protesto contra o desmatamento

no Brasil;

« OBRA DE ARTE COMO COMPONENENTE PEDAGOGICO. As suas
obras sao um componente pedagdgico para educacdo ambiental e para a

arte. Através do didlogo, da contextualizacdo e da mediacado e;

* SUA FALA, palavra - identidade como EDUCADOR AMBIENTAL. A
vivéncia do artista resulta em sua defesa pelo meio ambiente e as suas

falas o tornam um educador ambiental para com seu publico.



Frans Krajcberg (2005, p. 08) sintetiza esta andlise em seu ultimo livro A

Natureza de Krajcberg, ao afirmar que:

o fogo ¢ a morte, o abismo. O fogo continua em mim desde sempre. A
minha mensagem ¢ tragica: mostro o crime. A outra face de uma tecnologia
sem controle ¢ o abismo. Trago os documentos, 0s reuno e acrescento: quero
dar a minha revolta o rosto mais dramatico e mais violento. Se eu pudesse
por cinzas por toda a parte, estaria mais perto daquilo que sinto. Que haja na
minha obra reminiscéncias da guerra, no inconsciente, certamente. Com
todo este racismo, este anti-semitismo, ndo podia fazer outra arte.

Consideracoes Finais

Nas consideragdes finais que correspondem ao Capitulo VIII foi feita uma
analise dessa pesquisa de uma forma geral, do seu inicio até o seu encerramento.

A pesquisa iniciou-se na escola mas, ultrapassou-a. Seu desenvolvimento
constituiu-se num processo que teve por finalidade contribuir as ja existentes ou tornar-

se ponto de partida para outras, um rizoma.



CAPITULO I - DA ESCOLA A EDUCACAO

Da escola a educacdo, texto que abre esta dissertacdo, relata minha trajetoria
pessoal. Ao escrevé-la, procurei delinear meu caminhar, minhas origens, como vivi € o
que me levou a ingressar no mestrado em Educacgdo na Universidade de Sorocaba. Para
tanto, relato circunstancias que moldaram e influenciaram a minha vida, e que

constituem minha bagagem cultural.

A ESCOLA

Iniciei meus estudos em Pilar do Sul (cidade do interior do estado de Sdo Paulo),
na escola estadual “Vereador Odilon Batista Jordao”, aos seis anos de idade. Meu pai,
recém-contratado pela prefeitura para o cargo de médico local, atendia como clinico
geral e realizava também alguns exames laboratoriais, j4 que era o Unico médico da
cidade. Essa circunstancia exigia dele muita dedicacdo, pois intimeras vezes era
obrigado a viajar para Sorocaba (cidade maior e mais proxima), a fim de comprar todo
material necessario para exercer suas atividades.

A escola em que eu estudava era localizada a um quarteirdo de casa, o que me
proporcionava autonomia para ir e vir a pé. Volta e meia minha irma mais nova fugia de
casa ¢ ia até¢ 14, na intengdo de freqiientar aquele local “ainda ndo apropriado a sua
idade”.

Minha mae sempre acompanhava papai em suas idas a Sorocaba, e nessas
ocasides, minha professora ficava incumbida de tomar conta de mim. Quando as aulas
terminavam, iamos a sua casa, ¢ 1a ela preparava um sanduiche quente de presunto e
queijo inesquecivel. Depois do lanche, eu brincava de desenterrar as cenouras plantadas
no quintal.

Essas oportunidades eram significativas porque proporcionavam o convivio e a
proximidade com a professora. Nessa época, o desenho e a pintura em papel estavam
entre os meus prazeres. Nos meus aniversarios, que eram esperados com grande festa
familiar, os presentes que atendiam aos meus pedidos eram o mais importante: 1apis

coloridos, hidrogréficas, cartelas de tinta, guache, pincéis, papéis para desenho - e uma



boneca. Eu passava as horas desenhando, pintando, tentando reproduzir figuras,
transformando-as.

Retornamos a Sorocaba quando eu completei sete anos. Aqui iniciei aulas
particulares de pintura em gesso, com a professora Marta Arruda. As aulas eram
realizadas em sua casa, com criancas da mesma faixa etaria. No lanche era servido cha
mate gelado com limao e bolachas. Marta era amavel, dedicada e delicada. Dizia que eu
tinha muito “dom” para a pintura. Participei das aulas por dois anos.

Fui matriculada no primeiro ano da Escola Municipal “Dr. Getalio Vargas.” Na
época, a melhor e a mais rigorosa escola da cidade. L& fiz grandes amigos (que ainda
hoje mantenho contato) e me dediquei com afinco, por oito anos, aos saberes e ao
convivio social, sempre obediente as regras impostas.

A escola possuia uma rigida disciplina, e o uso do uniforme costumava ser
inspecionado em todos os seus detalhes: azul “escuro”, com exatamente “trés” listras
brancas; medida padrao para o comprimento da saia e meias brancas até a altura do
tornozelo. Nenhum detalhe deveria passar despercebido aos olhos dos inspetores. A
infragdo a essas regras acabava por vetar a entrada do aluno, que perdia a matéria e
levava falta. Se as adverténcias verbais ultrapassassem trés ocorréncias, os pais eram
chamados pela direcao. O uniforme consistia, apesar da rigidez, em motivo de orgulho
para nos, representantes daquela conceituada instituigao.

O conteudo escolar era metodicamente transposto de um ano para outro, de forma
que, antecipadamente, j4 sabiamos o que aprenderiamos no ano seguinte; assim como
sabiamos também o que revisariamos, caso houvesse a repeténcia. A palavra
repeténcia, por sinal, era quase palavrao. Os repetentes eram tao discriminados que mal
falavamos com eles, eram péssimos exemplos.

Os professores eram para nos quase deuses, sabiam tudo. As perguntas em sala de
aula quase ndo existiam. Nao podiamos deixar de entender o contetido explicado pelos
professores. As perguntas tinham que conter argumentos fortes, para serem feitas. Se
vocé ndo soubesse formular uma pergunta, era motivo de risos e cochichos dos demais
da sala.

Os erros eram censurados. Existia uma aula especial de correcao da prova, quando
vocé reconhecia seus erros, o que deveria ter respondido corretamente, algumas vezes
até com as mesmas palavras explicadas em aula pelo professor. Este era um momento
de admitir sua incapacidade ou limitagdo por ndo saber a resposta certa daquela

pergunta, naquele determinado momento.



As matérias de que eu mais gostava e de que me recordo com carinho especial sdo:

- Educacao Fisica, porque eu era alta e magra (meu apelido era Olivia Palito),
jogava basquete como pivo e handebol.

- Artes Industriais, pela realizagao de trabalhos manuais e artesanais.

- Culindria, onde elaboravamos pratos na escola e depois os degustdvamos.

- Educacao Artistica, apesar do conteudo nao atingir minhas expectativas.

- Portugués, porque a professora incentivava os alunos para realiza¢ao de teatro,

indicava literatura e despertava em nds o gosto por decorar e declamar poesias,

como “Os Lusiadas”.

- Matematica, pelo raciocinio e descoberta de resultados.

Essas disciplinas constituiam, para a maioria dos alunos, um prazer, valvulas de
escape para as demais matérias, que eram inflexiveis e extremamente rigorosas quanto
aos conteudos. Os professores que ministravam essas aulas apresentavam relevancia no
que diz respeito as suas praticas pedagogicas, pois mesmo trabalhando conteudos
pesados em determinados momentos, sabiam envolver os alunos para a realizagao das
atividades propostas.

Havia por parte dos alunos uma grande participagcdo no contexto escolar, que ia
dos pareddes (ninguém assistia aquela aula e o professor nao podia colocar falta para a
classe toda), até os abaixo-assinados contra professores, normas e atividades. O sistema
para estudo utilizado pelos alunos era decorar toda matéria para responder as perguntas
da prova.

As provas confeccionadas por mimeografos deixavam a escola toda cheirando a
alcool. As carteiras eram separadas em fileiras, minuciosamente arrumadas, e as provas
elaboradas de quatro formas diferentes - A, B, C, D, para dificultar a “cola”. Caso o
aluno fosse pego “colando” sua prova era retirada na hora e a nota era zero.

A publicacao das notas dos alunos era realizada no mural da escola, que ficava no
patio. A nota média a ser atingida bimestralmente era sete. Caso o aluno nao atingisse
essa média, faria uma prova no final do ano, com a matéria do ano inteiro. Se mesmo
assim nao conseguisse passar, faria aulas de recuperagdo e uma ultima prova.

O aluno que passasse sem a necessidade de exames ou conceitos adicionais era
esperado na saida pelos demais para o tradicional banho de ovo e farinha de trigo. Os
ultimos dias letivos eram reservados pelos alunos aprovados para comemoragdes e para
assistir ao desespero daqueles que ainda ndo haviam passado. Também fazia parte das

comemoragdes o autografo das camisetas que compunham o uniforme escolar.



Realizados por amigos, professores, funciondrios e paqueras, as assinaturas
transformavam as camisetas em verdadeiros troféus. Essa tradicdo ¢ mantida até hoje
em algumas escolas.

Na minha imaginacdo, o sucesso escolar garantiria o sucesso profissional, e eu o
imaginava particularmente promissor. Fato que ndo constatei posteriormente, pois
alguns alunos que ndo eram considerados bons conseguiram sucesso profissional,

enquanto que outros que eram 6timos nao obtiveram uma boa proje¢ao profissional.

Associo essa fase de minha vida a cor verde. Segundo Manguel (2001, p. 51), “o
verde, para além da publicidade ecologica, ainda significa renovagdo e seguranga”. O
verde ¢ uma cor fria, representa a agua, a natureza, o frescor, a harmonia, o equilibrio e

a calma. Transmite bem estar, tranqiiilidade e saude.



MEIO AMBIENTE

Estava com dezesseis anos, cursando o segundo colegial quando, quando por
problemas particulares meu rendimento escolar despencou. Ndo conseguia concentrar-
me nos estudos e estava até para ser reprovada. Recorri a aulas particulares € com muito
esfor¢o consegui passar de ano com a nota maxima em Quimica, matéria que tive maior
dificuldade.

No ano seguinte, meu grande desafio seria Biologia. O professor Jodo tinha
como lema a pergunta: “Para que facilitar se podemos complicar?”. Com muito receio
do meu desempenho e de acabar repetindo, decidi mudar de escola. Fui para a
“Organizagao Sorocabana de Ensino” (OSE), uma institui¢ao particular.

O que mais me chamou a aten¢do na mudanga de uma escola municipal para
uma particular foi a liberdade. Os alunos possuiam maior autonomia no que diz respeito
ao comportamento ¢ ao aprendizado. Conclui meus estudos do segundo ano colegial
nessa institui¢ao.

Meus pais sempre consideraram os estudos uma obriga¢do inquestionavel,
atribuido de muita responsabilidade. Apesar disso, minha mae nunca foi a uma reunido
de pais e me deixava falsificar a assinatura do meu pai quando eu esquecia de entregar o
boletim a ele. Minha mae também me incentivou, varias vezes, a faltar a aula, pelos
motivos mais irrisorios.

Estava com dezoito anos quando me deparei com a pergunta inevitavel: “Que
faculdade vocé vai fazer?” A qual eu respondia com convicgdo: “Psicologia”.

Fiz provas para o vestibular na Pontificia Universidade Catdlica — PUC, em
Campinas, e fui aprovada. Essa foi uma época muito conturbada e confusa, a felicidade
inicial foi logo trocada pela decep¢dao. Nao consegui adaptar-me a cidade, e os
universitarios eram extremamente preconceituosos quanto aos alunos de outras cidades.
Meus avos paternos moravam em Campinas, mas meu avo encontrava-se doente, o que
me impedia de morar com eles. Primeiro, morei em uma republica, depois, sozinha.
Nada facilitava minha adaptagdo a vida universitaria.

Procurei analisar também se a admiracdo pela profissdo era teodrica e pratica.
Apo6s cursar por seis meses a faculdade, verifiquei que tinha identificagdo com o curso,
mas ndo com a pratica profissional. Esta conclusdo levou-me a desistir do curso e voltar
para Sorocaba, para decep¢do de meus familiares. Decidimos conjuntamente que eu

deveria trabalhar, até fazer novamente outro vestibular.



Fui trabalhar na OSE, como assistente da professora, numa classe de segundo ano
primdrio (hoje ensino fundamental). O convivio com as criangas chamou minha atencao
para a espontaneidade dos alunos, diferente da que conheci na mesma idade. Atribuo
essa diferenga de comportamento ao sistema de ensino rigoroso ao qual fui submetida
até os quinze anos de idade.

A diregdo, posteriormente, me encarregou de ministrar aulas de reforgo para as
criangas que tinham dificuldades no aprendizado. Revia o contetido e as dificuldades de
cada aluno. Quinze minutos antes de a aula terminar, brincavamos de danga da cadeira,
forca, telefone sem fio, passa anel, entre outras. No inicio, fiquei receosa por consentir
brincadeiras aos alunos durante as aulas. Posteriormente, observei que o interesse € o
empenho dos alunos durante as aulas haviam aumentado. O niimero de alunos da sala
também foi aumentando, e alguns pediam para participar, mesmo nao tendo necessidade
de refor¢o. O resultado final foi excelente na questdo da recuperagdo dos alunos, e a
experiéncia, muito gratificante.

A direcao da escola propds que no ano seguinte eu assumisse algumas aulas. A
falta de conhecimento na area educacional e minha duvida quanto a carreira profissional
foram os argumentos para eu declinar a proposta. Na busca de resposta para minha
davida profissional, analisei os cursos oferecidos pela Escola Panamericana de Arte
(EPA), em Sao Paulo.

O comercial da escola apresentava um executivo vestido com terno e gravata, sua
mesa tinha um computador, alguns papéis e contas, ele se apresentava sério e
concentrado. A mesa girava 180 ° e o slogan dizia: “Vire a mesa”. O executivo
transformava-se em um artista, com uma maneira despojada de vestir ¢ a mesa repleta
de pincéis e tintas. Sua fisionomia transparecia felicidade no enorme sorriso que trazia
no rosto.

Considerar meu “dom” para o desenho, observado desde a infancia, e fazer dessa
dadiva uma possibilidade profissional era naquele momento uma alternativa. Com esse
proposito, ingressei no curso de Propaganda e Publicidade, em 1987.

Mesmo matriculada na EPA, meus pais cobravam incessantemente a realizacao de
um curso superior. Ou seja, a arte, para eles, ndo era considerada profissdo € nem o
meio pelo qual eu me sustentaria. Se eu quisesse atuar nessa area, teria que trabalhar em
Sao Paulo, onde havia mercado de trabalho. Como eu nao tinha convicgdo necessaria
para essa opgdo, busquei um contraponto, uma alternativa para minha carreira

profissional.



As ciéncias sociais € humanas sempre despertaram em mim grande afinidade. Ao
verificar sobre os cursos oferecidos, constatei que o curso de Ciéncias Econdmicas
proporcionava mais possibilidades de atua¢ao no mercado e estaria mais proéximo do
curso da EPA.

Em 1987, ingressei no Curso de Ciéncias Economicas, oferecido pela Faculdade
de Filosofia Ciéncias e Letras de Sorocaba — FACCAS. Dessa forma, ndo abriria mao
do curso profissionalizante (Propaganda e Publicidade) da Escola Panamericana de
Arte, que fazia integralmente aos sabados, e ingressaria no curso superior (Ciéncias
Econdmicas), durante a semana. Coloquei, entdo, razao e emocao lado a lado.

A Faculdade, naquele momento, estava em estruturacdo para transformar-se em
Universidade — UNISO; muitos professores saiam e tantos outros eram chamados para
ministrar aulas. O corpo docente ndo atendia mais as novas exigéncias da Instituigao.
Entre muitos percalgos, cheguei ao final do curso, em que era necessario realizar uma
monografia de Trabalho de Conclusdo do Curso. Uma novidade para alunos e
professores, € que deu ao curso uma importancia maior em relacao aos demais.

Conclui o curso universitario em 1994. Nessa ocasido, trabalhava em uma
companhia estatal que fiscalizava o meio ambiente na Regido de Sorocaba. Na empresa,
obtive um aprendizado singular no que diz respeito aos cuidados com o meio ambiente
e a protecao da vida.

Durante sete anos trabalhei na Companhia Estadual de Tecnologia de Sdo Paulo
— CETESB. Percorri varios setores: o administrativo, o financeiro, a secretaria da area
técnica e a da area laboratorial. Aprendi a cuidar de patrimonios e de recursos
financeiros, a datilografar licencas, relatorios, pareceres, multas, a acompanhar
processos, a emitir boletins de andlises, a fazer escalas para coletas de amostras e
acompanhar solug¢des. Normas e legislagcdes com o tempo foram ficando familiares, mas
também comecaram a me inquietar.

Ali vivenciei inimeras vezes a datilografia de multas com valores irrisérios para
desastres ambientais sem preco e nem tempo de reconstru¢do. Era revoltante ver os
empresarios, acompanhados de seus advogados, pagando valores insignificantes — e
sempre reclamando. Convictos de estarem realizando suas atividades profissionais em
prol de um pais direcionado para o consumo, sem levar em conta as conseqiiéncias
ambientais. A adequagdo das empresas as normas ambientais quanto ao tratamento dos

residuos industriais era uma luta didria dos técnicos da Companhia.



Os empresarios gastavam recursos com a produ¢do, mas nao com o tratamento
dos efluentes e residuos industriais. A maioria achava suficiente jogar seus efluentes no
10 ou no corrego mais proximo e atribuia a responsabilidade do tratamento a Prefeitura
ou ao Servico Autdnomo de Agua e Esgoto — SAAE da cidade. Quando havia
mortandade de peixes, a empresa considerada culpada questionava os laudos técnicos,
alegando inocéncia ou erro de analise. Existe uma legislagdo para efluentes, residuos,
ruido, queimada e corte de arvore, mas apenas uma pequena parcela da sociedade tem
conhecimento do assunto. As empresas alegavam que ndo existiam profissionais
qualificados e capacitados para orientacao.

As notas sobre os desastres ambientais que saiam nos jornais eram pequenas €
quase sempre passavam despercebidas pelos leitores. As de maior repercussao e
destaque de que tenho lembranga foram sobre a implantagdo do Aterro Sanitdrio de
Sorocaba, a implantacdo do Centro Nacional de Pesquisa - CENEA em Iper6 ¢ a
reversao do Rio Pinheiros em Sao Paulo.

Escolhi como tema para a Monografia de Conclusao do Curso de Ciéncias
Econdmicas “Rio Pinheiros: Conseqiliéncias sociais, econdmicas e ambientais
decorrentes do Artigo 46 das Disposi¢cdes Constitucionais Transitorias”. A pesquisa
abordou a reversao do curso do Rio Pinheiros e suas conseqiiéncias sob os aspectos
sociais, economicos ¢ ambientais. O trabalho mostra a interferéncia humana sobre o
ciclo hidrolégico e faz um alerta para a crise dos recursos hidricos. Questiona o
desprezo existente para assuntos referentes a utilizacdo dos recursos naturais e enfatiza
o esgotamento de recursos hidricos em 2010.

O Brasil esta inserido num modelo econdmico adotado mundialmente, no qual a
industrializacdo nao realizou estudos que preconizassem os cuidados necessarios ao
meio ambiente, adotando a regido de Cubatdo/SP como ber¢o da industrializagdo no
pais. Nessa regido, foi instalado o pioneiro e maior parque industrial da América Latina,
na década de 50. O trabalho aborda a importancia da Usina Hidrelétrica Henry Borden
sobre a baixada santista, que, em decorréncia das baixissimas vazdes do Rio Cubatio,
tornou-se dependente dos turbinamentos. A importancia da Usina estd atrelada também
ao fornecimento de energia elétrica em casos de blackout, o que a torna uma usina
estratégica.

O programa de despolui¢do da bacia do Alto Tieté e da Represa Billings torna-

se peca fundamental para resolugdo parcial do problema, ja que o recebimento das dguas



poluidas ¢ o cerne da questdo. A conclusdo final, apds o levantamento e a analise de
todas as partes envolvidas, aponta para a necessidade da despolui¢ao do Rio Tieté.

Foi muito gratificante a realizacdo desse trabalho, e acredito estar em seu
resultado toda a dedicagdo e empenho empregados. A elaboracdo fez-me aprofundar
ainda mais nas questdes ambientais € me colocou em contato com representantes de
orgaos envolvidos nas diversas areas desta questao: CETESB, SABESB, CIESP/FIESP
e ELETROPAULO.

Em junho de 1993, participei do curso “Economia e Contabilidade Ambiental”
oferecido pela CETESB ao corpo técnico. Até hoje reflito sobre uma questdo levantada
naquele seminario: ‘“Podemos mensurar os prejuizos ao meio ambiente?” “O meio
ambiente ¢ mensuravel?”.

O amarelo € a cor que traduz toda a expectativa luminosa e vibrante que eu tinha
em relagdo a minha carreira profissional e pessoal nesse periodo da minha vida.
Segundo Manguel (2001, p. 51) “o amarelo, cor de trigo, uma explosdao”. O amarelo,

portanto, € uma cor quente, representa a luz, a vivacidade e a prosperidade.



MORTE

O periodo que agora relato foi de dificil superacdao, pois muitos planos nao
corresponderam as minhas expectativas. A realidade mostrou-me surpresas boas e mas.

A empresa Estatal na qual eu trabalhava abriu, de forma inesperada, demissao
voluntéria (fato inédito no que diz respeito aos Orgaos estatais), e, naquele momento,
estava muito insatisfeita com o servico publico. Saldrios baixos, perspectivas
inexistentes de ocupacgdo de cargos mais elevados, a falta de um plano de carreira, a
estagnacdo quanto a aprendizagem e a tecnologias utilizadas. A burocracia e a
estabilidade, tdo sonhada por alguns, tornava-se para mim em tédio insuportavel.

Com a conclusao do curso superior de Ciéncias Econdmicas, almejava um maior
conhecimento e aperfeicoamento profissional. Mas, na CETESB, isso ndo seria
possivel. Todos esses motivos levaram-me a optar pela demissao voluntaria.

Havia me casado ha cinco anos, mas minha prioridade até entdo estivera focada
na carreira profissional. Ter filhos era um objetivo para alguns anos mais tarde.

Esse pensamento modificou-se rapidamente devido a um tratamento médico ao
qual fui submetida. Inesperadamente, dois meses apds minha rescisdo contratual,
engravidei. Optei, entdo, por adiar minha carreira profissional em prol da constituicao
da minha familia.

O nascimento de Paulo Sérgio foi uma grande emog¢do. Por meio do meu filho
constatei o distanciamento entre a teoria e a pratica. Mae de primeira viagem sofre
muito devido ao aprendizado quase simultineo das necessidades praticas e urgentes.
Esse aprendizado ¢ gratificante e engrandecedor. Sentia-me praticamente um ser a
disposi¢ao de dois outros seres: meu filho e meu marido. Eu praticamente ndo existia.
Professora substituta de “aulas surpresas”, na maioria das vezes, € a compensagao feita
com abragos e beijos. “Amor incondicional” ¢ a palavra que melhor definiria meu
sentimento por meu filho.

Quatro anos se passaram. O nascimento da Ana Paula foi outra emocdo. A teoria
econdmica que aprendi na faculdade era aplicada na pritica em meu orcamento
doméstico. Desde que casei, administrava todas as despesas e as receitas da casa, que
eram conjuntas. Os recursos eram menores por eu ndo estar trabalhando, e os gastos
tinham aumentado por causa do nascimento de meus filhos. O or¢amento familiar era
um desafio diario. Cheguei até a realizar a estimativa de quanto um filho representa no

orgamento da familia: cada filho corresponde a um terco.



O segundo filho ¢é sempre mais tranqiiilo e mais facil criar, pois ja passamos por
todas as incertezas com o primeiro. Os erros e os acertos ficam mais claros. Entregamo-
nos mais aos prazeres que as responsabilidades. Foram oito anos de dedicag¢ao exclusiva
e integral & minha familia.

Por motivos financeiros e pessoais, € acreditando ja ter cumprido meu papel de
mae, agora faltava, finalmente, minha consolidagdo profissional. O Paulo Sérgio estava
com cinco anos € a Ana Paula com dois. Queria trabalhar com meu marido na empresa,
pois havia espago para a minha atividade profissional. Mas um aspecto até aquele
momento de menor relevancia foi tornando-se cada vez mais conflitante entre nés. A
familia do meu marido ¢ siria, e patriarcal. A empresa que meus sogros construiram ao
longo dos anos tornou-se grande. Todos os filhos e netos faziam parte dela, mas as
mulheres ndo.

Minha sogra sempre teve uma pequena participagdo no que diz respeito ao dia-a-
dia da empresa, acatando sempre as resolugdes do marido, embora estivesse legalmente
em condigdes iguais as do meu sogro. Ele era contra meu ingresso na empresa. Meu
marido ficava dividido entre a minha vontade e a determinagdo do seu pai. Nao o
confrontava, embora concordasse com a minha participagdo em uma das empresas, que
naquele momento ja se encontrava em seu nome. Ele achava que eu deveria esperar um
tempo maior para voltar a trabalhar, e eu nao.

Os sinais de desmoronamento que meu casamento ja vinha apresentando
tornaram-se cada vez mais evidentes. Perguntava-me: “E minha realizagdo pessoal?”,
“Quem sou eu? Se nao o Paulo, a Ana Paula ou o Paulo Sérgio?” e “Porque nao posso

trabalhar se conhego minha capacidade?”.

Ausente de mim mesma, ausente dos meus objetivos profissionais e pessoais,
sentia-me numa auséncia de cores, como a cor preta. Para Manguel (2001, p. 50) “o
preto das entranhas, os cinzentos simbolizam o luto e a humildade, o pd, o Juizo Final”.
Dessa maneira, o preto da terra, da morte, da noite, do pessimismo, da tristeza e da dor

traduz minha vida nesse periodo.



TEMPO

(Cazuza)

Disparo contra o sol
Sou forte, sou por acaso
Minha metralhadora cheia de magoas
Eu sou um cara
Cansado de correr na diregdo contraria
Sem podium de chegada
Ou beijo da namorada
Eu sou mais um cara
Mas se vocé achar que estou derrotado
Saiba que ainda estdo rolando os dados
Porque o tempo, o tempo ndo para
Dias sim, dias nao
Eu vou sobrevivendo sem um arranhao
Da caridade de quem me detesta
A tua piscina esté cheia de ratos
Suas idéias ndo correspondem aos fatos
O tempo ndo para
Eu vejo um futuro repetir o passado
Eu vejo um museu de grandes novidades

O tempo ndo para, ndo para, ndo para

Eu ndo tenho data pra comemorar
As vezes os meus dias sao de par em par
Procurando agulhas no palheiro
Nas noites de frio ¢ melhor nem nascer
Nas de calor, se escolhe:
E matar ou morrer
E assim nos tornamos brasileiros
Te chamam de ladro, de bicha, maconheiro

Transformam um pais inteiro num puteiro



Pois assim se ganha mais dinheiro
A tua piscina esta cheia de ratos
Suas idéias nao correspondem aos fatos
O tempo nao para
Eu vejo um futuro repetir o passado
Eu vejo um museu de grandes novidades
O tempo ndo para, ndo para, ndo para
Dias sim, dias nao
Eu vou sobrevivendo sem um arranhao
Da caridade de quem me detesta
A tua piscina esté cheia de ratos
Suas idéias ndo correspondem aos fatos
O tempo ndo para
Eu vejo um futuro repetir o passado
Eu vejo um museu de grandes novidades

O tempo nao para.

O tempo ndo para para vocé recolher os cacos ou colar tudo novamente. Se os
pedagos forem pequenos demais, ndo ha como reconstituir tudo sem deixar marcas.
Estava estressada nesse momento e ao procurar orientacdo médica ouvi: “Faca uma
coisa de que goste muito, para relaxar!”.

Decidi rever tudo o que ndo estava de acordo com meus propositos € comecar
uma vida nova, do alicerce. Foi uma decisdo tomada puramente pela intui¢do e pela

emocao, com o coragdo. Encontrei em Cumming (1998, p. 09) uma orientacdo valiosa:

Destacar-se da multiddo requer coragem e individualidade. Essas
qualidades podem trazer sucesso a curto prazo, mas s6 aqueles dotados de
uma visdo profunda e que usam a arte ndo como um fim em si mas um
meio para dizer verdades maiores sdo 0s que conseguem criar as obras-
primas que resistem ao julgamento do critico mais severo de todos: o
tempo.

A partir desse momento, decidi que faria do tempo, “o critico mais severo de
todos”, meu aliado. Ainda que sem nenhuma perspectiva imediata, o fato de estar

revendo meus objetivos apontava para uma mudanga do pensamento para a a¢dao, uma



renovagdo. Como a cor branca, que ¢ a jung¢do de todas as cores, ou o “o branco dos
0sso0s, como o siléncio” (2001, p. 51), eu também reuniria tudo que ja havia vivido e
faria brotar um novo caminho, por meio da arte. O branco do frescor e da limpeza, da

harmonia e da paz foi o meu guia.



ARTE

Procurei novamente saber quais cursos a Escola Panamericana de Arte estava
oferecendo. Dessa vez, optei por um curso que eu admirava muito, mas achava dificil,
“Arte e Pintura”.

O professor Mario Tabarin, um dos fundadores da EPA, ministrou os dois anos
consecutivos do curso. Extremamente sabio e humilde, possuia uma didatica
excepcional. Propiciou aos alunos momentos inesqueciveis quanto aos seus
ensinamentos orais e praticos. Nao tinhamos cadernos nem lapis, somente pincéis e
tintas. Na maioria das vezes, a tela branca era nossa unica e grande questdo. O que
fazer? O comego ¢ sempre mais dificil porque pressupde uma decisdo anterior que
precisa se consolidar em uma atitude.

Foram anos enriquecedores, ¢ o ambiente da escola exalava arte. As salas sdo
todas envidracadas numa arquitetura ousada: ao subir as escadas, vemos todos os alunos
produzindo. Todos os meses havia exposicoes de trabalhos dos alunos e de artistas. No
ultimo andar, havia um café todo envidracado em forma de pirdmide, com
computadores para os alunos. O auditério era utilizado para o “Curso de Historia da
Arte”, oferecido gratuitamente a todos os alunos interessados. A livraria possuia alguns
livros de arte, pincéis, tintas e todo material necessario.

O professor Mario Tabarin aconselhava seus alunos em busca de um tema para a
pintura: “Procure ndo pintar o por do sol, porque vai ser frustrante. Nao hd como
reproduzir a natureza, ela por si s6 ¢ tdo bela, ndo hd nada igual”. Pensava comigo:
“Mas e os artistas mais renomados que pintavam ao ar livre, que retratavam a natureza,
os grandes mestres?”. Hoje eu entendo o que ele queria dizer sobre a reproducdo da
natureza e sobre sua beleza irretratdvel, consiste na importancia da contemplacdo em
sua naturalidade.

O Curso de “Histoéria da Arte”, ministrado pelo Professor Giovanni Bagnoli, que
fiz por vérias vezes consecutivas mostrou-me como contemplar, observar e analisar as
obras de arte, os movimentos sociais e os periodos historicos em que elas foram
realizadas. A contextualizacdo alterou toda minha leitura sobre a arte. Passei a
considerar a historia e a intencionalidade dos artistas como fatores relevantes. Cada aula
proporcionava reflexdes e exercicios pictoricos.

Tudo que eu pensava e de que gostava (ou ndo) na arte foi revisto. Comecei a

olhar para as obras que anteriormente eu ndo apreciava € admiti que ndo as



compreendia. O professor Giovani dizia de forma contundente: “Gostar, vocés gostam
de pastel de palmito, ndo de arte. Nao existe esta palavra na Historia da Arte. Ela ¢
compreendida”. Depois de participar varias vezes do curso percebi perfeitamente o que
ele queria dizer. Tenho certeza de que todas as vezes que participasse desse mesmo
curso aprenderia mais e mais, incessantemente. Cada vez que analisamos uma obra de
arte, percebemos algo novo que antes nos passou despercebido. E instigante.

A convivéncia em sala de aula, as experiéncias de desenho com modelos vivo,
observar a luz e a sombra, pintar ao ar livre, as exposi¢des, o curso de “Historia da
Arte”, todas essas atividades alteraram meu olhar. Agora eu enxergava o mundo por
meio das cores e das imagens.

Paralelo ao curso “Arte e Pintura”, participei, na Universidade Bandeirante —
UNIBAN, do “Programa Especial de Formacdo Pedagdgica”, que prepara professores
bacharéis das diferentes areas do conhecimento para a obtengdo de licenciatura plena,
no meu caso especifico, em Matematica. O curso proporcionou-me um primeiro
contato com as questdes pedagdgicas, as expectativas, reclamagdes e frustragdes dos
professores, que ali eram alunos.

As disciplinas foram ministradas por professores Mestres e/ou Doutores, em sua
maioria, da Universidade de Sao Paulo — USP. Eles nos questionavam sobre o tipo de
educagdo que estdvamos proporcionando aos nossos alunos. Aconselhavam-nos a
refletir um pouco mais sobre nossa responsabilidade como educadores. A classe possuia
cerca de setenta professores, mas a maioria estava interessada somente em cumprir com
as exigéncias burocraticas. Queriam apenas a certificacao do curso para sair da condigao
de professor eventual. Conclui o curso na Uniban em 2004; na Escola Panamericana de
Arte eu ja& havia obtido a certificacdo em 2003.

A pintura era uma atividade constante na minha vida e com ela eu concretizava
pensamentos, cores € formas, com resultados visuais gratificantes. Comecei a ter aulas
particulares de pintura em tela com a professora Ema, em Sorocaba. Embora ja tivesse
o conhecimento adquirido na EPA, queria me aprimorar mais. Pintava casarios,
paisagens, pessoas € animais.

Com o passar do tempo, interessei-me pela arte abstrata, e recebi da professora
Ema nocgdes preliminares sobre a abstragao e suas técnicas. Ema teve um cancer que a
levou a morte em menos de trés meses. Fiquei algum tempo sem pintar devido a esse
fato. Foi muito triste a constatacdo da doenga, a rapidez com que ela evoluiu até roubar-

lhe a vida.



Algum tempo depois, uma amiga, a arquiteta Maria Lucia dos Santos consultou-
me sobre a possibilidade de eu pintar dois quadros para uma de suas clientes. Fiquei em
davida a respeito do convite, pois ainda ndo dominava bem o estilo abstrato. Maria
Lucia forneceu-me todos os subsidios para a elaboragdo dos quadros, além do suporte
técnico.

Essa oportunidade mudou radicalmente meu percurso como artista plastica.
Queria ousar mais do que a pintura tradicional; ja ndo tinha a mesma visao sobre a arte,
mas ainda ndo possuia o dominio sobre a abstragdo e suas técnicas. Maria Lucia ajudou-
me a superar esse momento dificil. Se eu ndo tivesse assumido esse compromisso
profissional, poderia ter parado de pintar, ou ndo teria iniciado a pintura abstrata.

A pratica da abstragdo passou a ser um desafio. Preocupava-me mais com o
processo do que com os resultados, com o aperfeigoamento das técnicas. Assim,
desfrutei totalmente da liberdade de criagdo, criando meu proprio estilo.

Para entendermos a abstracao, ¢ necessario conhecer a estilizacdo. A estilizagao
trabalha forma, geometriza¢dao, contornos indicando relevo, planos indicando direcao,
cortes da forma, sobreposi¢do, interpretacdo, deslocamento de partes da forma,
imaginac¢ao, texturas, colagens.

O professor Mario Tabarin, da EPA, dizia que a abstragdo retira as principais
linhas do objeto sem perder seu conteudo; reduz a forma a suas principais linhas para
poder interpretar a figura de varias maneiras. Trabalha a simplificacdo, a redugdo, a
interpretagdo e a geometrizagdo. Consiste em toda pintura que ndo invoca nem nos seus
fins nem nos seus meios as aparéncias visiveis do mundo, ¢ uma comunicacao nao
descritiva.

Assim como eu, inilmeras pessoas procuram na arte a cura para a depressao, o
stress, a insOnia, o cansaco. H4 aqueles que buscam ocupar o tempo ocioso, produzir
algo proprio ou criar objetos de decoragdao. Ha ainda os que vivem da arte. Naquele
momento, comecei a refletir sobre essa possibilidade em minha vida. Embora eu ja
estivesse comercializando alguns quadros, era insegura em relacdo ao meu proprio
trabalho.

Por causa da separacdao conjugal, todos os conceitos e pré-conceitos que trazia
comigo a respeito das relagdes sociais vieram a tona. Sempre fora cumpridora de muitas
normas sociais, mas também uma pessoa muito longe da realizagdo pessoal, que, no

meu caso, ndo residia somente na manutencdo de uma familia. Dentre as minhas



representacdes, estavam a ndo consideracdo da arte como profissdo, e a impossibilidade
de retorno financeiro através desta atividade.

Quando me perguntavam qual era a minha profissdo, respondia “economista”.
Alias, acho essa resposta extremamente dificil até hoje. Por qué? Minha base teodrica ¢
de Ciéncias Econdmicas e minha pratica profissional ¢ a Arte. A Escola Panamericana
de Arte, embora seja uma das mais conceituadas e antigas de Sao Paulo, ¢ uma escola
profissionalizante.

Associo essa fase da minha vida a cor azul. Para Manguel (2001, p. 51) “o azul,
apesar dos uniformes militares, equivale a verdade e probidade”; ¢ uma cor fria, que
representa o ar, que acalma, traz a sensacgao de frescura, de higiene, de tranqiiilidade. O
azul ndo era uma cor apreciada por mim, portanto, ndo explorada em meus trabalhos.
Mas, a partir desse momento, ela adquiriu um novo significado, e comecei a oportunizar
suas diferentes tonalidades, na busca de infinitas possibilidades, na arte e na vida, como
a propria cor sugere.

Pablo Picasso também teve seu periodo azul. Essa fase “marcou a ruptura
com Manach [...], o marchand desaprovou a mudanga de estilo”, e “viveu o mais
fecundo periodo, quando pintou Os pobres na praia, A celestina, O abrago, O louco e,

em especial, A vida, o auge do periodo azul.” (SORIANO, 2007, p. 17).



IDENTIDADE

ORGULHO
(Karolina)

Nao quero ser
comparada
a quem ja cantou,
em Verso,
tristeza igual & minha.
Nao quero que a minha
voz
seja igual a outras
vozes.
Quero cantar

sozinha.

Nao quero ser
impelida
a dizer, em sons
iguais,
palavras ja repetidas.
Quero dizer,
em cantigas,
nunca, por ninguém
cantadas,
palavras, de mim,

nascidas.

Quero ser livre
de enfeites,

de adornos, de fantasia.



Que a minha fala,
se triste
ou plena de
alegria,
seja uma fala

sO minha.

Essa poesia foi escrita por minha avd paterna, Carolina Fonseca Ribeiro de
Lima. Nascida em 06 de julho de 1914 na cidade de Rio Claro, Carolina faleceu em 03
de agosto de 2006, em Campinas, aos 92 anos. Senti muito sua morte, apesar de ela
estar numa idade avancada. Era uma eximia pianista e possuia uma enorme preocupacao
com os animais. As portas de sua casa estavam sempre abertas para receber animais
doentes, perdidos ou abandonados. Minha avé auxiliou na fundagdo da Associagdo
Protetora dos Animais de Campinas.

Entre seus prazeres estava também a poesia, e durante certo periodo escreveu
artigos para o jornal local. Publicou um livro de poemas, de edi¢do limitada, que
somente os familiares e os amigos mais proximos possuem. De todas as suas poesias,
“Orgulho” ¢ especial. Trata da identidade, e eu estava em busca da minha.

Nessa época, ingressei como aluna especial no Curso de Mestrado em Educacdo
da Universidade de Sorocaba - UNISO. A primeira disciplina que cursei foi “Imaginario
e Conhecimento Escolar”, ministrada pelo Prof. Marcos Reigota. As aulas trouxeram
contribuig¢des significativas. Reigota trabalhou com imagens do Forum Mundial Social
de Porto Alegre, de 2003. A proposta naquele semestre foi analisar e discutir através das
imagens e de temas da nossa contemporaneidade.

Escola e professores sempre tiveram relevancia em varias fases da minha vida,
deixando recordacdes salutares. Alguns professores eram mais enérgicos e severos que
outros, mas todos a sua maneira procuravam nos oferecer o melhor de si, objetivando a
formacao dos alunos como cidadaos.

Uma frase de Pablo Picasso, citada na exposi¢dao realizada no Parque do
Ibirapuera - OCA, em Sao Paulo, em 2003, afirmava: “Nao sou Picasso, tornei-me
Picasso.” Seu testemunho aponta para o fato de sua carreira artistica constituir-se de

uma trajetoria, um percurso. Nao foi uma obra pronta, acabada.



Sans (2001, p. 52), no livro Reflexdes sobre a Arte, cita Picasso: “Antes, eu
desenhava como Rafael, mas precisei de toda uma existéncia para aprender a desenhar
como as criangas.” A crianga tem em seus desenhos iniciais uma espontaneidade que ao
longo dos anos ¢ perdida. Da livre-expressdo emocional ela passa a se preocupar com
formas estéticas e racionais.

O prazer do desenho ¢ deixado de lado para a valorizagdo a realizagdo do
desenho focado na estética. O desenho ou a pintura deixa de ser uma livre-expressao
emocional para tornar-se um meio de comunicagdo visual racional. Picasso acreditava
que, mesmo sua pintura sendo esteticamente bela e proxima da perfeicdo, nio
apresentava a espontaneidade nem a naturalidade dos tracos infantis. Ele procurou
realizar em suas obras um movimento inverso.

O processo do artista na busca de seu estilo, ou sua maneira propria de pintar ¢
lento, sofrido. Constitui numa busca individual e subjetiva. Na maioria das vezes o
pintor esta tdo absorto em exprimir suas relacoes com o mundo, que nem se da conta de
um estilo que nasce quase a sua revelia. O estilo € um processo moroso ¢ inacabado,
uma busca constante. Prieto e Tello (2007, p. 32) mencionam a busca pessoal de
Vincent Van Gog pautada principalmente na emocao e na identificagdo que tinha com

sua obra:

Mauve me censura por ter dito: ‘Eu sou um artista’, mas ndo me retrato,
porque ¢ evidente que esta palavra carrega de modo implicito o
significado de ‘procurar sempre sem encontrar jamais a perfei¢do’. E
precisamente o contrario de: ‘ja sei, ja encontrei (...) Eu busco, eu persigo
e o fago com todo o meu coracao’.

Observam que “Van Gogh talvez tenha sido o pintor de seu tempo que mais
conscientemente libertou a pincelada. Confiou nela ndo apenas para perfilar as formas,
transportar cores ou expressar 0 movimento, mas para transmitir também sua
inquietacao interior.” (PRIETO; TELLO, 2007, p. 32).

O pintor holandés defendeu seu estilo artistico até o fim da vida, apesar de todas
as contundentes criticas que recebia. Sua pintura traduziu um novo codigo de cores,
linhas e composi¢cdes. Buscou mostrar como um artista vé, entende e sente o mundo.
Possuia uma capacidade criativa genial e ndo aceitou as normas impostas, na época, por

seus mestres, tornando-se autodidata.



Prieto e Tello (2007, p. 06-07) sintetizam o percurso artistico de Van Gogh:

Van Gogh criou uma linguagem artistica pessoal e inimitavel. Embora seu
estilo tenha sido ignorado e até desprezado pela maior parte de seus
contemporaneos, teria uma influéncia decisiva no desenvolvimento das
principais correntes artisticas do século XX. Nesse sentido, como costuma
ocorrer na vida daqueles que puseram seu talento a servigo da inovagao,
mas desfrutaram de uma vida breve e intensa, o pleno reconhecimento da
genialidade artistica de Van Gogh ndo surgiu antes de sua morte.
Surpreendente saber [...] que sua frenética e quase obsessiva capacidade
criativa o levou a pintar 879 quadros [...] entre Dezembro de 1881 a Julho
de 1890. Apesar disso, o artista vendeu apenas uma obra. Na verdade,
ainda que a arte tenha, por vezes, funcionado como valvula de escape de
seus conflitos emocionais, ela ndo foi suficiente para livra-lo [...] de
depressdes e dos ataques de loucura. Vitima desse desequilibrio [...]
acabou por tirar a propria vida em 1890, aos 37 anos.

Quando o artista expde suas obras, mostra todo seu interior e sua forma de ver o
mundo; escreve com cores ¢ formas uma linguagem pessoal e intransferivel. Sua obra
carrega toda sua historia e suas convicgdes.

No mestrado, pesquisamos determinada area do conhecimento, expomos a
avaliacdo e a questionamentos, € nos sujeitamos as criticas. Assim também acontece
com uma obra de arte ao ser exposta ao publico.

A aquisicdo de conhecimentos ocorre quando agregamos algo novo ao ja
conhecido. O mesmo acontece com os artistas, quando recebem, em suas obras,
influéncias de outros artistas. Na educa¢do, o controle sobre a aquisicdo de
conhecimento pelo aluno esta fora do controle do professor. Na arte, o impacto da obra
sobre o espectador também ndo pode ser controlado. Nesse sentido, Picasso (apud
CUMMING, 1998, p. 98) fala que “a arte ¢ uma mentira que nos faz perceber a
verdade.” Picasso (apud MANGUEL, 2001, p. 202), sobre o impacto de Guernica,
comenta: “sao animais, animais massacrados. S¢ isso, pelo que me diz respeito. Cabe ao
publico ver o que deseja ver.”

A interpretagdo da obra de arte fica a critério do espectador, e o aprendizado a
cargo do aluno. O mediador na arte faz-se tdo necessario quanto o professor na
educagao, pois ele deve ajudar a desvelar o mundo das letras e das artes.

A dissertagdo de Falcao (2006, p. 187), a respeito do Ensino de Arte no Ciclo I,
considera que “o professor deve ser uma fonte legitima do que ele ensina para nao
abandonar os alunos aos seus proprios recursos”. Comenta ainda sobre a importancia da

“consciéncia no que fazemos pode nos livrar de sermos apenas reprodutores de técnicas



recebidas, termos plena percepcdo da realidade envolvida e responsabilidades pelas
conseqiiéncias das acdes que realizamos, especialmente quando envolvem criangas”. As
marcas que deixamos nem sempre serdo lembradas com carinho e poderao ficar para a
vida inteira.

Por eu estar vivendo finalmente minha consolidacdo pessoal e profissional,
associo essa fase de minha vida a cor vermelha, que, de acordo com Manguel (2001, p.
50), “¢ a mais bela de todas as cores, retém um sentido de perigo.” A cor vermelha ¢
quente, € viva, intensa e forte. Representa a paixdo, traduz a virilidade, o dinamismo, a
agitagdo, a vida, sangue, desejo, sexo, fogo, guerra, energia e dinamismo. Para Freyre

(2004, p. 173-174),

a cor vermelha teve origem amenrindia: profilaxia contra espiritos maus,
cor poderosissima, atragdo ou exibigdo sexual, fun¢do mistica. Cor do
amor, do desejo e do casamento. Cor profildtica se pintando com urucum
a profilaxia ou desinfecgdo de espiritos maus e na doenga para
convalescimento. Vermelho ao lado do preto capaz de resguardar o corpo
humano de influéncias maléficas, cor tonificante com faculdade de dar
vigor as mulheres paridas e aos convalescentes e resisténcia aos
individuos empenhados ao trabalho duro e exaustivo, cor da felicidade
com poder magico de atrair a caga ao cagador, cor erdtica de sedugdo ou
atragdo por beleza ou qualidade estética do que por magia.

Abaixo o poema de Freyre (2004, p. 174) nos remete a obtencao da cura pela cor
vermelha:
“As telhas do seu telhado
sdo vermelhas, tém virtude.
Passei por elas doente

logo me deram saude”.

Para Manguel (2001, p. 49), “toda cor ¢ identificada em palavras [...]. Atribuimos
as cores tanto uma realidade fisica como uma representagdo de si mesmas.”

A Educacdo, para mim, ¢ colorida, pois ao nela ingressar encontrava-me
impregnada por todas as cores e circunstancias anteriormente descritas. Segundo
Manguel (2001, p. 51), “o horror do vazio, do espaco em branco, parece exigir um
preenchimento e desperta em ndés uma vontade de intrusdo. [...] O colorido transmite

uma mensagem de seguranca ou um alerta, uma sensacao de calma ou agitacao.”



EDUCACAO

Como participante do grupo de pesquisa no Programa de P6s-Graduacao em
Educacdo, da Universidade de Sorocaba, constatei que as pesquisas devem ter
sustentabilidade ndo so tedrica, mas também na responsabilidade social do pesquisador,
na €tica na obtencao dos dados, na divulgagdo dos resultados, na intervengdo concreta
quando ha possibilidade e, acima de tudo, na tomada de posi¢do. Encontrava-me
rodeada de grande diversidade tematica e metodologica e optei por assuntos e
procedimentos com os quais me identifiquei e os quais seriam mais coerentes com esse
estudo. No livro Pesquisa no/do cotidiano das escolas — sobre redes e saberes, Oliveira e

Alves (2001, p. 13), comentam:

acredito que todas as escolas, todas as teorias podem ser uteis em algum
lugar, num determinado momento. Mas descobri que ¢ impossivel viver
sem uma apaixonada e absoluta identificagdo com um ponto de vista.

O conhecimento ¢ um momento do ser humano e ndo um comportamento do
sujeito. As linhas de pensamento das diferentes correntes filosoficas e seus
procedimentos metodologicos contribuem de diferentes formas para as pesquisas
cientificas. Elas sdo limitadas e limitantes, cabe ao pesquisador saber trabalhar as
dificuldades e procurar adequar sua pesquisa as circunstancias. De acordo com Minayo

(1996, p. 86),

ndo existe uma ciéncia geral que abarque todas possibilidades da pesquisa
e as diferentes correntes de pensamento e suas metodologias, sdo praticas
cientificas diferenciadas e desigualmente desenvolvidas, tendo como
substratos “visdes de mundo” teoricamente diversos.

Hé varias maneiras de compreender a realidade; ela ndo esta fechada numa sé
possibilidade. Para o pesquisador, a escolha ¢ dificil, principalmente no campo da
pesquisa social, em que ndo hd normas consagradas para a apreensao do real. Segundo
Minayo (1996, p. 37), “nenhuma das linhas de pensamento sobre o social tem o
monopdlio de compreensao total e completa sobre a realidade.”

Minayo (1996, p. 31) acredita que “nenhuma pesquisa ¢ neutra, seja ela
quantitativa ou qualitativa.” A educacdo ndo ¢ neutra, envolve um posicionamento
politico e social, faz parte de um contexto histdrico, que deve ser considerado. A autora

também ressalta que toda pessoa ¢ um reflexo de sua heranca biologica, economica,



social, cultural, das interagdes cotidianas e de sua vivéncia pessoal. As expressoes orais,
escritas, visuais ou gestuais de cada um contém elementos de todas as influéncias
recebidas. Toda forma de expressdao que constituimos ¢ fruto das interacdes sociais
estabelecidas e ndo somente de uma elaboracdo individual. Reigota (1999, p. 49)
defende que detalhes da nossa vida cotidiana, “por minimos e insignificantes que
possam parecer ndo devem ser descartados, mas sim explorados para que venham a tona
pelo menos algumas das partes do seu significado global.”

As representagdes sociais se constituem a partir de conceitos cientificos
acrescidos de crengas e pensamentos comuns subjetivos e também se relacionam com a
coletividade. Sdao concepcdes descomprometidas com o real e fora do padriao de
formulagao do saber académico.

Reigota (2004, p. 71) afirma que “embora as representacdes apresentem um
componente cientifico, devido a formagdo académica dos professores, elas destacam
também por apresentarem clichés e uma boa dose do senso comum.” O autor
complementa seu argumento considerando que ‘“as representacdes individuais nado
podem ser ampliadas para a coletividade, mas sim o contrario. O individuo equivale a
instancia simples a partir da qual o complexo (a coletividade) ndo pode ser deduzido”.

Muitas das minhas representacdes, apoOs esta preciosa reflexdo, como também
pela participagdo do Grupo de Estudos “Perspectiva Ecologista de Educagdo”, se
alteraram, e outras se consolidaram melhor. As reflexdes passaram por diversos
questionamentos, mas principalmente pela educacdo ambiental, pela arte e pela
identidade, numa tentativa consciente de superacdo intelectual.

As representagdes sociais abarcam aspectos micro € macro. Podem ser
discursivas, expressdes visuais € corporais, podem conter representagdes simplistas ou
mais elaboradas. A educacdo pode atuar como um movimento de superagdo constante
do individuo, reelaborando as representacdes e objetivando a formacdo para uma
existéncia mais livre, consciente e universal.

Representagdes ndo podem transformar-se em verdades inquestionaveis, uma
vez existir a possibilidade de mudanga, no constante processo das relagdes sociais com
o cotidiano, numa dinamica tanto na forma de ver como de atuar no mundo.

De acordo com Reigota (1999, p. 51), os detalhes e fragmentos da vida
cotidiana “atuam como possibilidades de transmissdo e consolidag@o, ou desconstrucao
de parametros identidérios [...] pela representacdo e compreensdo do espaco imaginado

e vivido concretamente.” Ao analisar essas questdoes ficou evidente que a minha



existéncia pessoal e a minha atuacdo profissional t€m como conseqiiéncia uma acao
politica cidada.

Esta reflexao proporcionou-me também verificar a importancia que a escola teve
na minha vida. Constatei que em varios momentos retornei a escola na busca de
conhecimentos, principalmente nos momentos de maiores conflitos. A escola parece
que se mantém como uma instituicdo central na vida das sociedades e das pessoas,
assim como foi na minha vida.

Marisa Vorraber Costa, no livro de entrevistas A Escola Tem Futuro, questiona
intelectuais da area da educacdo a respeito da importancia da institui¢do escolar em
nossa sociedade atual. Costa (2003, p. 12) comenta que “as experiéncias mais marcantes
da minha vida tangenciaram ou se misturavam com a escola” [...] “do primario ao
ensino médio e, em grande parte, assim também foi na universidade”. E conclui “[...]
minha op¢do pela licenciatura e pelo magistério e, mais tarde, pelo mestrado e
doutorado na area da Educacao, esta perpassada por tudo isso.”

Assim como para Costa, a escola teve uma enorme relevancia na minha vida. Foi
a ela que recorri como espago de aprimoramento e reflexdo, de direcionamento, de
conhecimento e de relagdes sociais. A escola, para mim, constituiu-se sempre como
base de onde procurei partir ou recomegar. Para Costa (2003, p. 12), “a escola era a
minha vida e a vida das pessoas. Eu diria, que no meu caso, a escola era a minha vida.
Havia ligacdes tao consistentes [...] as coisas da escolarizagcdo faziam tanto sentido nas
demais esferas da minha existéncia que tudo fluia [...] numa mesma dire¢do.”

Ao analisar meu percurso, observei a importancia da escola, de como, por meio
dela, ou por causa dela, fui buscar oportunidades ou resultados. Costa (2003, p. 20)
comenta que a relevancia da escola estd “ndo s6 no imagindrio, [...] ela tem uma
interferéncia substantiva na materialidade da vida cotidiana das sociedades”. No meu
caso, a escola sempre esteve entrelacada em meu cotidiano. Costa (2003, p. 22) faz

ainda uma analise da escola atual:

a escola do século XXI ainda se mantém como uma instituicdo central na
vida das sociedades e das pessoas. [...] Ela certamente ndo ¢ o Unico jeito,
ndo toma uma s6 forma. Ela propria ja comeca a se reconhecer como
territério da diversidade [...] Mas uma escola que fala a lingua do seu
tempoespaco poderia continuar fazendo a diferenca no processo de
socializagdo e educa¢do dos humanos.



Sua analise mostra que a escola possui ainda importancia central na vida das
pessoas, assim como teve na minha. Conseqiientemente, o professor também possui
papel significativo. Ele deve estar atento sobre as representagdes sociais que traz ao
longo da vida, pois, de maneira direta ou indireta, esse posicionamento refletird em sua
pratica pedagodgica.

Jos¢ Carlos Libaneo, em entrevista a Costa (2003, p. 42), ao analisar o papel do
professor na escola diz que “nenhuma professora forma sujeitos pensantes, criticos, se
ela também ndo for pensante e critica.” Concordo com a afirmacao, e a reflexdo sobre
meu papel como educadora e sobre minha pratica pedagdgica também passaram por
questionamentos.

A escola, anteriormente vista como transmissora de conhecimentos, agora
adquire um horizonte mais amplo, ao se vincular com nossas praticas sociais, culturais,
religiosas, econdmicas, politicas e ambientais. Entdo, como educar? Para responder a
essa questdo teriamos que analisar quem educamos, de que maneira fazemos isso € se
estamos de acordo com o processo educacional. Alfredo Veiga Neto, em entrevista a
Costa (2003, p. 108), comenta um dos principais problemas enfrentados atualmente pela
escola: o “descompasso entre as praticas escolares e as rapidas modificagdes espaciais e
temporais que estdo acontecendo no mundo atual estd boa parte daquilo que se costuma
denominar a ‘crise da escola’.

Concordo com Veiga Neto, pois, atualmente o tempo ¢ um dos maiores desafios
enfrentados pelo ser humano. A rapidez com que ocorre o avango da tecnologia e da
informacao ¢ bem maior do que o ritmo das mudangas na escola, que possui um
processo mais moroso de transformacao. Esse descompasso citado pelo autor pode
traduzir-se na constante reclamacao dos professores sobre o acimulo de horas/aula e o
exiguo tempo para a reflexdo e o aprimoramento profissional.

Com toda certeza, a participagdo no Grupo de Estudos “Perspectiva Ecologista
de Educagdo”, proporcionou-me uma revisdo do meu percurso da escola a educagdo,

uma preciosa oportunidade de reflexdo sobre a minha vida.



CAPITULO II - EDUCACAO AMBIENTAL

Nesse capitulo procuro esclarecer a seguinte questdo: Qual Educagdo Ambiental
estd sendo analisada?

Para responder essa questdo a Carta das Responsabilidades Humanas? (2002) foi
utilizada como ponto inicial.

No inicio de 1990, vérios encontros continentais tematicos e socioprofissionais
foram organizados no mundo, e em 1993 a redacdo do texto Plataforma para um Mundo
Responsavel e Solidario se constituiu como resultado desse processo.

Esse texto hoje assinado por milhares de pessoas em mais de 115 paises, se
constitui redes internacionais. As redes formaram uma alianca que tem como desafio
favorecer a unidade na diversidade sob pontos de vista geocultural, social e profissional,
com propostas elaboradas coletivamente, para a articulagdo nas dinamicas cidadds. E
um convite a unido, a fim de ultrapassar o sentimento de impoténcia frente as principais
crises de nosso mundo atual; o abismo entre os pobres e os ricos, entre os homens e as

mulheres, entre a natureza e a humanidade.

“A terra € nossa unica e insubstituivel patria. A humanidade, em toda sua
diversidade, pertence ao mundo vivo e participa de sua evolu¢do. Nossos destinos sdo

inseparaveis”.

A citagdo acima compoe a primeira proposta da Carta, em 1999.

2.1.CARTA DAS RESPONSABILIDADES HUMANAS.

A elaboragao da Carta foi interativa, considerando a diversidade cultural,
lingiiistica, econdmica, politica e geografica. A alianca visa construir uma
convergéncia, incorporando um conjunto de reflexdes e principios gerais e comuns que
devem servir como fundamento de um pacto social de aplicagdo pratica, visando um

mundo responsavel, plural e solidario. Constituem formas de ag¢do coletiva que vao da

2 Disponivel em< http//allies.alliance21.org/charter> 2002 Acesso em 24 out.2006. Em 2002, o texto foi

revisto ¢ analisado, ¢ amplamente difundido a partir de outubro de 2002.



escola local a esfera mundial, num mundo complexo e interdependente. Tem como

objetivos: unidade e diversidade.

Principios para guiar o exercicio das responsabilidades humanas

No projeto de Carta em 1999, da avaliacdo e decisao de publicagdo em 2001,
somente a partir de Outubro de 2002, o texto foi amplamente difundido. A Carta por si
ndo sO, ndo basta, mas o convite estd feito para a necessidade imperiosa de se assumir
novas responsabilidades, em nivel individual e coletivo. Para tanto alguns principios
devem ser considerados:

“Para assegurar o desenvolvimento do ser humano, deve-se responder as suas
aspiragdes imateriais tanto quanto as suas necessidades materiais”.

“O consumo dos recursos naturais para responder as necessidades humanas deve
estar integrado em procedimentos mais amplos de protecdo ativa e de gestdo prudente
do meio ambiente”. Dentre os principios da Carta, esses dois escolhidos por mim se
justificam por fazerem um alerta sobre os cuidados que devemos ter com a utilizagdo
dos recursos naturais e por ressaltar que o desenvolvimento do ser humano nao esta
somente pautado em bens materiais.

Nesse sentido, Guattari (2004, p. 09), em As Trés Ecologias também ressalta:
“ndo havera verdadeira resposta a crise ecologica a ndo ser em escala planetaria e com
condicdo de que se opere uma auténtica revolugdo politica, social e cultural
reorientando os objetivos da producdo de bens materiais e imateriais. Essa revolucdo
devera concernir, portanto, ndo s6 as relagoes de forgas visiveis em grande escala, mas

também aos dominios moleculares de sensibilidade, de inteligéncia e de desejo.”

2.2. COMPREENDENDO A EDUCACAO AMBIENTAL

Pautada pela tese de doutorado de Andréa Focesi Pelicioni (2002), cuja
pesquisa contribui com subsidios para reflexdes, discussdes e iniciativas concernentes a
Educacdo Ambiental e ao desenvolvimento dessa area no Brasil, procuro abordar alguns
aspectos que contextualizam o tema em questao.

Pelicioni (2002, p. 41) sintetiza as décadas de 1950 e 1960 como um periodo

em que “diversas questdes sociais € politicas criaram um intenso ativismo publico,



influenciando a formag¢do de um movimento ambientalista mais amplo”. Os problemas
ambientais nao respeitam as fronteiras geograficas, portanto ha a necessidade da adogao
de politicas abrangentes para a gestdo ambiental. O tema mais discutido nesse periodo
foi o impacto no meio ambiente causado pelo crescimento populacional e pelo uso da
tecnologia.

Segundo Pelicioni (2002, p. 27) no final do século XIX, o movimento
ambientalista preservacionista dava maior énfase a necessidade de prote¢ao da natureza
contra o “avanco dos assentamentos humanos, da industrializacdo e da urbanizagdo.”
Visava a preservacao de santudrios naturais protegidos e buscava conciliar o progresso
gerador da degradagdo ambiental e a manutengdo de ambientes especiais, alguns
destinados a recreagdo publica.

J& o movimento conservacionista, em 1930, buscava o reconhecimento, pelo
cidaddo, da importancia dos recursos naturais ¢ defendia a sua utilizagdo para o bem
comum, com planejamento em longo prazo. Buscava o reconhecimento sobre os
problemas ambientais decorrentes da utilizacdo dos recursos naturais e sua devida
prevencao. Esse pensamento teve grande influéncia na educagao.

A educacdo conservacionista de acordo com Pelicioni (2002, p. 28), baseava-se
no “uso sensato ou gestao dos recursos naturais — solo, agua, florestas, minerais, flora,
fauna e paisagens naturais.” Visava a conservagao da area.

Pelicioni (2002, p. 29) assevera que “a dicotomia do preservacionismo e do
conservacionismo permanece até hoje”. De um lado, os que defendem a criagdo de
santuarios intocaveis e protegidos, e de outro, os que defendem a conservacao natural
dessas areas.

Cada vez mais, na década de 70, os estudos cientificos comprovavam a
existéncia de varios problemas ambientais ameagando a vida no planeta. O Clube de
Roma (1968) constituiu-se em um grupo de 30 especialistas, entre eles, economistas,
cientistas, educadores e industriais, que se reuniram em Roma o com objetivo de
aprimorar a compreensdo dos componentes econdmicos, politicos, naturais e sociais
interdependentes do sistema global visando encorajar a adog¢do de novas posturas
politicas e institucionais para minimizar os problemas ambientais.

Pelicioni (2002, p. 43) relata que, em 1972 o Clube de Roma ja apontava para a
“exaustdo dos recursos naturais, o incremento da poluicdo, a caréncia de alimentos e o

aumento populacional.”



Uma década depois, a atengdo dos ambientalistas e simpatizantes voltava-se
para os problemas brasileiros relativos ao desmatamento e a poluigdo gerada pelas
industrias de Cubatdo, em Sao Paulo. Apesar do alerta dos ambientalistas, a década de
1980 ndo apresentou “mudangas nos comportamentos individuais, empresariais, ou em
termos de politicas publicas.” (VIOLA apud PELICIONI, 2002, p. 49).

A compreensdo de que a problemdtica ambiental advinha de uma crise cultural,
relacionada a estrutura de valores sociais, se ampliou na transi¢do entre as décadas de
70 e 80. Drummond (apud PELICIONI, 2002, p. 46), analisando a consciéncia
ambientalista no Brasil, ressalta que “sua difusdo foi ‘muito prejudicada pelos altos e
baixos da democratizagdo do pais: a ditadura de 1964 desmobilizou a cidadania,
resultando numa atuagao estatal [...] voltado para a preservagao’ [...] ou seja [...] voltado
para a criacdo de areas naturais protegidas”.

No cenario mundial, a problematica ambiental ganhou relevancia no periodo da
globaliza¢do, quando o papel do educador e dos ecologistas latino-americanos, suas
praticas e atuacdes, foram questionados. Pelicioni (2002, p. 55) analisa os anos de 1980

e 1990, no que diz respeito ao ambientalismo:

pode-se dizer que as lutas pela conservagdo ambiental, pela conservagéo
de enclaves naturais e pela redugdo da polui¢do que marcaram os anos 70
e 80 foram gradativamente perdendo o peso relativo no movimento, em
favor de questdes atreladas a aspectos politicos, econdmicos e sociais
intervenientes na problematica socioambiental. A exemplo do que tem
ocorrido nas manifestagdes contra a globalizagdo neoliberal, as diversas
vertentes ambientais vém mostrando uma progressiva integragdo com
outros movimentos sociais, pois cada vez mais as pessoas estdo
percebendo que por tras das crescentes disparidades sociais, da
degradagdo ambiental, dos abusos aos direitos humanos, estdo as
estruturas economicas globalizadas, o que exige, portanto, uma estratégia
politica de enfrentamento global para garantir a construgdo e consolidagao
das sociedades sustentaveis.

A globalizagdo, em seu aspecto econdmico, foi resultado da abertura de
mercados, exigida e imposta pelos paises industrializados, fazendo com que os demais
paises passassem a consumir sua producdo. Globalizar para Gallo (2003b, p. 94) “¢
tornar Unica a ordem politico-social, um modelo administrativo.” A mundializacdo do
mercado, das relagdes econdmicas, do capitalismo, s6 foi possivel pelo movimento de
desterritorializagdao da produgdo e do Estado. Gallo (2003b, p. 98) comenta ainda que “a
globalizagdo so tornou-se possivel quando a informatica possibilitou a interligacao dos

computadores em rede no mundo todo.”



Para Reigota (1999, p. 39), existe também outro aspecto no processo de
globaliza¢do a ser considerado “a cultura de paises situados fora ou a margem do
sistema de difusdo e validacao internacional conquistam espago nao sé para expor-se,
mas para se fazer conhecida, apreciada e respeitada.” Ao considerar a possibilidade de
resisténcia e independéncia intelectual em relagdo ao poder econdémico hegemonico,
Reigota ressalta o choque existente na globalizagdo, entre os paises do Norte (ricos),
detentores da tecnologia, € os do Sul (pobres), possuidores da biodiversidade. Nesse
embate, a educacdo ambiental ¢ um ato politico de suma importancia.

Reigota (2002a, p. 23) ressalta ainda que a idéia de natureza como ordem e
transcendéncia dos seres humanos, por sua “possibilidade de (auto) destruicdo coletiva
dos seres vivos pelo aparato técnico-militar, e a transmutacdo da nogao da vida através
do desenvolvimento da engenharia genética” evidencia a necessidade de construgdo de
uma sociedade sustentavel, cuja responsabilidade maior seja a prote¢ao da vida.

Nesse sentido, Pelicioni (2002, p. 31) comenta que em “nivel mundial, as bombas
lancadas sobre Hiroshima e Nagasaki, a destrui¢ao e a morte generalizada suscitam o
sentimento de que a humanidade, como um todo, estava ameacada pelas conquistas da
modernidade.”

A autora comenta que, em “Abril de 1999, foi promulgada a Lei n® 9.795 que
dispde sobre a Educacdo Ambiental e institui a Politica Nacional de Educagao
Ambiental” no Brasil, havendo o reconhecimento formal da Educagdo Ambiental no
pais, embora o desenvolvimento dessa area seja anterior.

No artigo “Transversalidade e Educagdo: pensando uma educacdo nao-
disciplinar”, apresentado na coletanea organizada por Garcia e Alves (2002, p. 27),
Gallo diz que em meados do século XX, surgiram “problemas que as ciéncias
modernas, estanques em suas identidades absolutas, ndo sdo capazes de resolver - e as
vezes nem abordar”. Os problemas ecoldgicos sdo citados como exemplo, pois nao
podem ser abordados somente pela geografia, biologia, quimica ou outras disciplinas,
separadamente. “A ecologia constituiu-se num novo territdrio do saber, marcado pela
interse¢do de varios outros, um espaco de intersecdo de saberes multiplos” (GALLO,
2002, p. 28).

As propostas interdisciplinares, multidisciplinares e transdisciplinares surgiram
para dar conta dessa nova amplitude e para possibilitar o livre transito pelos saberes. Em
consulta aos Parametros Curriculares Nacionais — PCNs, elaborados para servir de

estimulo e de apoio a reflexdo sobre a pratica diaria do professor/a, o planejamento de



suas aulas e o desenvolvimento do curriculo na escola (Temas Transversais - 1998, p.
175), no que se refere ao meio ambiente, destaca ser “preocupante, a forma como os

recursos naturais e culturais brasileiros vém sendo tratados.” Ressalta que:

a degradagdo dos ambientes intensamente urbanizados nos quais se insere
a maior parte da populagdo brasileira é razao de ser deste tema. A fome, a
miséria, a injustiga social, a violéncia e a baixa qualidade de vida de
grande parte da populacdo brasileira sdo fatores fortemente relacionados
ao modelo de desenvolvimento e suas implicac¢des.

E fundamental a imposicdo de regras ao crescimento e a exploracdo dos
recursos naturais de forma a garantir a qualidade de vida, e um menor impacto
ambiental possivel, e respeitando as condi¢cdes de renovabilidade dos recursos

existentes.

Em seus varios livros, Reigota apresenta a ecologia como perspectiva social e
politica, critica do modelo de desenvolvimento econdmico e cultural, que estimula e
possibilita a participagdo do cidaddo/a na busca de solugdes perante os complexos
problemas ambientais. Salienta a intervencao cidaddo/a como principio basico da
educacdo e diz que papel do cidaddo/a na sociedade ¢ tdo importante quanto o do

professor/a na escola.

Para Reigota (1994, p. 12), “a educacdo ambiental deve orientar-se para a
comunidade. Deve procurar incentivar o individuo a participar ativamente da resolugao
dos problemas no seu contexto de realidades especificas”. Ou seja, “pensamento global

e acdo local, acdo global e pensamento local.”

O autor esclarece ainda que a educagdo ambiental “deve ser entendida como
educagdo politica, no sentido de que ela reivindica e prepara os cidaddos para exigir
justica social, cidadania nacional e planetaria, autogestdo e ética nas relagdes sociais e
com a natureza.” Sobre a educacdo ambiental, no contexto mundial, acredita que ao
“surgir e se consolidar num momento histérico de grandes mudancas no mundo, ela
tende a questionar as opg¢oes politicas atuais e o proprio conceito de educagao vigente,

exigindo-a, por principio, criativa, inovadora e critica”.
Reigota (2002a, p. 86) afirma também que:
o principio da conscientizag@o procura chamar a atengdo dos habitantes do

planeta para os problemas que afetam a todos, e o conhecimento ¢
apresentado como o elemento necessario para adquirir uma compreensao



essencial do meio ambiente global das questdes que estdo a ele interligados
e a responsabilidade de cada um diante dos fatos.

A conscientizagdo e o conhecimento sdo “desafios para a realizagao da pratica
pedagbgica cotidiana, numa perspectiva de uma sociedade planetaria mais justa, menos

violenta e ecologicamente sustentavel”.

A cidadania planetaria consiste num sentimento de pertencimento e de
responsabilidade cidaddao/a que advém nao s6 de um determinado lugar, mas de varios.

Para Reigota (2007) cidadania planetaria:

ndo ¢ um conjunto de cidadanias locais ou nacionais, nem vird um dia
como prémio ou etapa final da conquista dessas. E um processo que
ultrapassa fronteiras e envolve sentimentos e identidades de
pertencimento, mas € praticamente impossivel aborda-la em nossas
praticas sociais e pedagogicas cotidianas se ndo recolhermos os
fragmentos do que sobrou do que entendiamos por cidadania. O que fica
como possibilidade e ponto de partida sdo idéias de liberdade, justica e
solidariedade e a valorizagdo da vida, como arte, com significado
existencial e politico em qualquer lugar do planeta.

Para o enfrentamento da problematica ambiental, Pelicioni (2002, p. 183)
acrescenta haver também a necessidade, sobretudo, "de transformagdes concomitantes
em trés esferas na vida social: na esfera da subjetividade individual, ou seja, na forma
de pensar e sentir, na esfera micro-social do relacionamento interpessoal, ou seja, nas

praticas cotidianas e na esfera da acao politica.”

Os sujeitos participantes de sua pesquisa complementam que, “as questdes
decorrentes da ordem politica, econdmica e social vigente exigiam solugdes urgentes
voltadas para a constru¢do de uma nova sociedade, e a transformagdo a ser

desencadeada pela Educacdo Ambiental necessita da colaboragdao com outras medidas.”

A educacao ¢ uma condicionante importante para a alteragdo dos rumos do
planeta; o Brasil, no contexto mundial, tem extrema relevancia no aspecto ambiental. O
cidaddo/a, ao agir de modo responsavel, conservar o meio ambiente, exigir e respeitar
seus direitos, na comunidade local e internacional, pode modificar sua relagdo com o

meio ambiente.

Os educadores entrevistados por Pelicioni (Ibidem, p. 180) delinearam o perfil e

o papel do educador ambiental como um:



facilitador/a do processo educativo, mas para alguns sujeitos o educador /a
deveria ser também, um agente transformador. Nesse caso, as
transformagdes preconizadas referiam-se a esfera micro-social e seriam
concretizadas por meio de praticas sociais desenvolvidas em nivel local.

Sobre a Educacdo Ambiental no Brasil, Pelicioni (Ibidem, p. 183) conclui:

a Educacdo Ambiental, que ganhou corpo em um contexto marcado pela
acdo de movimentos sociais propositivos de novos valores, de novas
relagdes humanas e contestadores ao status quo, podera contribuir para
desconstrugdo da realidade atual e para a construgdo de uma nova
realidade democratica que seja social, economica e ecologicamente
sustentavel.

2.3. AEDUCACAO AMBIENTAL NA ESCOLA

Temas transversais tratam de questdes sociais emergentes da
contemporaneidade, como o meio ambiente, a satde, a ética, a orientagdo sexual e a
pluralidade cultural. No curriculo escolar, os temas transversais pressupdem tratamento
integrado com as demais areas do conhecimento que, considerados de abrangéncia

nacional e mundial, podem contribuir para a construcdo da cidadania.

No artigo “Transversalidade e Educacdo: pensando uma educagdo nao-
disciplinar”, Gallo (2002, p. 32) esclarece que “sao saberes transversais, aqueles que
atravessam diferentes campos de conhecimento, sem identificar-se necessariamente com
apenas um deles.” E para tal hd necessidade de substituicdo do acesso arquivistico e
estanque que o aluno possui por um conhecimento que o capacite a transitar livremente

por entre as varias areas do conhecimento.

Nesse mesmo texto, Gallo faz um alerta aos professores, que muitas vezes tém

dificuldades para alterar suas praticas pedagdgicas:

Sem duvida alguma, ¢ bastante dificil para qualquer professor trabalhar na
perspectiva de uma transversalidade, dado que fomos, nds proprios,
formados de maneira compartimentalizada e de certo modo ‘treinados’
para trabalhar dessa forma, reproduzindo nos alunos as estruturas dos
‘arquivos mentais estanques’.
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Referindo-me ainda a Gallo, sobre essa questdo, o autor afirma que “a
compartimentalizagdo do saber e o exercicio do poder na escola sdo sustentados e
intensificados pelo aparelho burocratico escolar do qual, nds, professores, somos fiéis
instrumentos, com nossos programas, livros e didrios de classe” (Ibidem, p. 24).

Tradicionalmente, os professores preocupam-se mais com a transmissdo do
conhecimento, pautados por atitudes ecologicamente corretas € pontuais, mas que sao
desarticuladas entre si. Cabe ao professor romper ou ndo com essa a pratica pedagdgica
tradicional. O rompimento poderia ser uma tentativa de superacdo, e de maior
aproximacao entre o saber e a realidade. Os alunos sentem dificuldades em perceber
que os conhecimentos vivenciados na escola sdo perspectivas diferentes de uma mesma
e Unica realidade. Esses fragmentos devem ser compreendidos numa totalidade e nao
separadamente como se apresentam as disciplinas escolares.

A temadtica ambiental abarca conteudos cientificos especificos, andlises e
discussdes acerca dos mais diversos aspectos da vida contemporanea a partir de fatos
concretos do nosso cotidiano. Somente a¢des pontuais ou preservacionistas mostram-se
insuficientes ao ndo considerarem as relagdes econOmicas ¢ culturais entre a
humanidade e a natureza.

A educagdo ambiental escolar ndo pode ser entendida como uma jungdo ou
substitui¢do de disciplinas tradicionais, como a Biologia, a Geografia, as Ciéncias e os
Estudos Sociais. Essas matérias transmitem contetidos especificos que por si s6 ndo sdo
suficientes para uma compreensao da educagdo ambiental.

Gallo (2002, p. 33) faz uma sintese da proposta interdisciplinar ao afirmar que
“em todos os seus matizes, aponta para uma tentativa de globalizagdo [...] que remete ao
uno, ao mesmo, tentando costurar o incosturdvel de uma fragmentagdo historica dos
saberes.” O autor defende a multiplicidade num curriculo que abarque temas
transversais como a ética, o meio ambiente e a sexualidade, e que devem permear o
conteudo de todas as disciplinas. O professor deve constituir uma autonomia de fato, e
traduzir uma realidade mais solidéria e democratica.

Reigota (2002a, p. 80) entende a educa¢do ambiental como uma “proposta
filosofica e pedagdgica que considera a escola um centro de questionamentos

sintonizados com o seu tempo”, onde a educacdo ambiental pode ser feita em qualquer



disciplina, permitindo que o processo pedagdgico se desenvolva sob diferentes aspectos,
€ que se complementam uns aos outros.

O meio ambiente ndo compreende apenas um local ou um lugar, mas também as
relagdes sociais e culturais existentes. Reigota (1994, p. 21) define meio ambiente

como:

um lugar determinado e/ou percebido onde estdo em relagdes dindmicas e
em constante interacdo os aspectos naturais e sociais. Estas relacdes
acarretam processos de criagdo cultural e tecnoldgica e processos
historicos e politicos de transformacdo da natureza e da sociedade.

As relagdes sociais muitas vezes esquecidas estdo inseridas no modelo
neoliberal de desenvolvimento econdmico, dominante na maior parte do mundo, que
esta baseado no crescimento econdmico € na producao de bens e servigos como meios
de trazer bem-estar & humanidade. Esse modelo presume que as leis da economia
dominem as leis da natureza. Nesse sentido, Reigota (1994, p. 17) aponta que “o
problema ambiental estd principalmente, no consumo excessivo dos recursos naturais e

no desperdicio de sua produgdo.”

Penteado (2003, p. 17) tem uma visdo mais catastrofica dos problemas
ambientais e alerta “que a humanidade estd a caminho de uma evidente
insustentabilidade socioambiental, com uma severa restri¢ao fisica aos atuais sistemas
econOmicos, ligados a exaustdo dos recursos naturais.” Para o autor o ser humano
ocasionou o problema da escassez, pelo descaso e descuido, tanto pela extracdo, como
pela utilizacdo dos recursos naturais, além da geragdo de uma enorme quantidade de

lixo.

A crise socioambiental ndo se limita a alguns lugares, abrange todos os lugares,
todas as pessoas e as atividades do planeta. Observamos na economia mundial um
comportamento humano focado no consumo exagerado, cada qual um tornou-se um
cabide de coisas absolutamente desnecessarias, € que supostamente sdo
produzidas/consumidas para nosso bem-estar e comodidade. Reigota (1994, p. 09)
afirma ser “necessario entender que o problema estd no excessivo consumo por uma
pequena parcela da humanidade e no desperdicio e produgdo de artigos intteis e

nefastos & qualidade de vida.” E inevitavel a ligagdo existente entre o desgaste



ambiental e a busca obsessiva de crescimento infinito, onde os aspectos ambientais nao

sdo considerados pelos modelos econdmicos de desenvolvimento atuais.

Penteado (2003, p. 68) elucida que os recursos naturais dividem-se em duas
categorias principais: os renovaveis e os nao-renovaveis. Os renovaveis se constituem
daqueles que “podem ser repostos no ambiente natural: plantas e animais que por meio
da reproducao, geram descendentes.” Os nao-renovaveis foram “originados em épocas
geoldgicas, que a natureza levou milhares de anos para sua formacgao, como o petréleo.”
O que distingue um recurso renovavel de um ndo-renovavel ¢ o fato de o recurso
continuar disponivel ou ndo, apds sua utilizacdo. A questdo energética, cuja matriz estd
quase inteiramente assentada na obtengdo e na extracdo de recursos naturais nao-
renovaveis finitos, ¢ um exemplo. Penteado esclarece ainda, que o fato de existir muito

mais recursos do que se imagina nao refuta a tese da exaustao dos mesmos.

Para Reigota (1994, p. 19), a ecologia e a defesa do meio ambiente sdo “[...] uma
ciéncia que estuda as relagcdes entre os seres vivos e seu ambiente fisico e natural.” A
ecologia tem implicagdes sociais, econdmicas, antropoldgicas, politicas, éticas e
estéticas. Abrange da questdo indigena a energia atomica, da defesa das matas, rios, e

espécimes raros ao progresso industrial.

Nesse sentido Fonseca (2003, p. 11) assevera que:

a nossa espécie ¢ um resultado provisorio da natureza e certamente
continuara se modificando. Nosso corpo, nossa mente, nossas relagdes
com os outros ¢ com o ambiente estdo mudando diariamente e seguirdo
caminhos que podem nos levar a uma etapa da evolugdo da humanidade
ou a sua extingao.

Ao abordar todos esses aspectos e conceitos, procurei mostrar de que maneira o
ambientalismo, a educacdo ambiental, o educador, a ecologia e o meio ambiente sdo

considerados.

CAPITULO III - ARTE



Nesse capitulo viso mostrar a maneira pela qual minha compreensdo sobre o
tema Arte alterou-se devido ao meu aprimoramento, e ressalto a importancia da
contextualizagdo. A questdo inicial para o desenvolvimento desse capitulo é: Como

compreender um artista e sua obra de arte?

3.1. COMPREENDENDO A ARTE

Segundo Heidegger (2004, p. 30), “todo questionamento ¢ uma procura que
retira do procurado sua prévia direcdo tornando-se investigadora na medida em que €
libertadora.” Toda conviccdo a respeito primeiramente, de nds mesmos, ¢
conseqiientemente, de nosso ser, nunca ¢ estanque. Todos nds passamos por
questionamentos, numa ou noutra fase de nossa vida, com maior ou menor intensidade.

Nesse sentido, Deleuze (1992, p. 118), no texto “A Vida Como Obra de Arte no
livro Conversagdes”, conclui nao haver “grande pensador que nao passe por crises, elas
marcam as horas de seu pensamento.” Para o autor, a ld6gica do pensamento nao consiste
num sistema racional em equilibrio, ele compara o pensamento ao vento, que impele o
pensador.

Sobre a historia, Deleuze (1992, p. 119) esclarece que ao mesmo tempo em que
ela nos cerca também nos delimita. “A histéria € o que nos separa de nds mesmos, o que
devemos transpor e atravessar, para nos pensarmos a noés mesmos.” Sobre o
pensamento, o autor afirma que “pensar €, primeiramente, ver ¢ falar, mas com a
condi¢do de que o olho ndo permanega nas coisas e se eleve até as ‘visibilidades’, e de
que a linguagem nao fique nas palavras ou frases e se eleve até os enunciados.”

Para a constituicdo da maneira propria do ser, o estilo ¢ uma possibilidade a ser
considerada. O estilo ¢ individual e subjetivo. Ao analisarmos a vida como uma obra de
arte, elaborada pela vivéncia; da mesma forma a obra de arte ¢ para o artista uma
procura e o processo de si mesmo. O artista comunica-se pela linguagem artistica sobre
as coisas que sdo significativas para si, e a partir dai estabelece sua relagdo e didlogo
com o mundo. A arte ¢ uma necessidade humana de comunicacdo, que esta inserida
num contexto historico.

Heidegger (2004, p. 105) assevera que “a esséncia de toda obra de arte reside,

em si, no fato de que traz o homem para si. Toda representacdo artistica causa um efeito



porque exprime suas idéias pela expressdo, portanto, ele ¢ o que ele €.” A arte nos
transmite algo verdadeiro.

O filme “O Sorriso de Mona Lisa” levanta questdes interessantes relativas a
arte. Julia Roberts vive uma professora de Historia da Arte que leciona num Colégio
tradicional dos Estados Unidos, em 1955. A professora mostra um slide com a imagem
“A Carcaga” de Soutine (1925) e pergunta aos alunos, “E arte? E bom? Quem decide se

¢ arte e se ¢ bom? Ha padrdes?”.

FONTE: Disponivel em <www.artcyclopeida.com/artists/soutine chaim.html>
Acesso em: 26 fev. 2008.

Desarrollo (apud CERAVOLO, 2003, p. 37), acredita que “a arte ¢ uma
expressdo do espirito humano manifestando a relacdo do artista consigo mesmo e com
seu mundo de modo a expressar as afinidades que o cercam com as coisas € nunca as
coisas unicamente.”

Frans Krajcberg, em entrevista a Fonseca (2003, p. 118), lembra que “a arte
sempre acompanhou a evolu¢do do homem. A arte sempre se colocou como lider para
refletir o tempo.” Toda obra de arte ¢ em si mesma um sinal de descontentamento.
Matisse (apud CORREA, 2004, p. 251), ao explicar seu processo de criacao, diz que
“comegar um quadro ¢ sempre um problema. Eu nao sei de antemao o que vou fazer.”
A angustia e a tensdo que se percebem na afirmacdo do pintor francés aproximam a
experimentacdo de acepgdes tais como tentar, empreender, praticar e até mesmo de
sentir e sofrer.

A liberdade necessaria para o processo de criagao ¢ mencionada e defendida por
Shitao (apud FUKUSHIMA, 2005, p. 90), ao afirmar que “o artista para poder criar arte
tem que ser livre, exercer a liberdade, sem regras, esta ¢ a regra.” A liberdade criativa
constitui-se numa condi¢do primordial para o artista. De Masi (2003, p. 435) também

valoriza o papel da liberdade nas grandes descobertas da humanidade:


http://www.artcyclopeida.com/artists/soutine_chaim.html

a ciéncia pura entendida como uma atividade cognitiva desinteressada, como
a filosofia, a pintura e a musica ndo podem ser programadas, portanto,
pressupdem liberdade intelectual, as maiores descobertas da historia do
homem foram feitas por pessoas que se sentiram profundamente livres para
seguir a propria intuigdo, proceder segundo o proprio método, pois
totalmente imersos em seu trabalho foram guiados pelo desejo da
descoberta.

Os artistas insatisfeitos com as obras que os precedem, apresentam uma atitude
contraria ao comportamento padrdo de sua época, seja no aspecto social, econdomico,
politico ou religioso.

Com referéncia a pintura Tépies (apud LOPERA; ANDRADE, 1995, p. 07)
afirma que “pintar ¢ uma maneira de refletir sobre a vida — a reflexdo ¢ mais ativa do
que pura contemplacdo — ¢ uma vontade de ver e de aprofundar-se na realidade, de
colaborar no seu descobrimento, na sua compreensdo. Pintar também ¢ criar a
realidade.”

Fukushima (2005, p. 163) faz uma andlise interessante sobre a arte dizendo que
através dela “traduzimos para a via pictérica os fendmenos, mas estes nao deixam
relatos como esta expressao se fazia como a analise cientifica.”

Todo artista possui uma sensibilidade exacerbada, ele ndo se ocupa somente do
belo, como a maioria das pessoas imaginam. “Todo artista percebe formas que ndo
podem ser nomeadas, que ndo podem ser reduzidas a um discurso verbal explicativo,
pois elas precisam ser sentidas, e ndo explicadas” (FONSECA, 2003, p. 132).

Nas obras, os artistas se expdem mostrando como pensam a respeito do mundo e
dos problemas por eles vivenciados, cada qual em sua época. Portanto, ao analisar a
obra de arte ou o artista, a contextualizagao ¢ imprescindivel. Fonseca (2003, p. 134)
ressalta que “o projeto do artista condiciona o meio material, que por sua vez,
condicionam as técnicas e o estilo. Tudo isso reunido formam a linguagem da obra, sua
marca inconfundivel e seu significado sensivel.”

A captagdo da beleza onde tantas pessoas nem sequer a véem ¢ um privilégio
que so as pessoas que cultivam uma forma de atividade artistica podem alcangar. Téapies
(apud LOPERA; ANDRADE, 1995, p. 08) afirma que os “aspectos humildes da minha
obra tém, pois, uma parte de protesto, ¢ ndo se trata s6 de uma simples histéria intima,
mas de um instinto de justica e paz que se torne porta-voz de uma situagao coletiva.”

A arte sempre foi uma anuncia¢do do porvir da civilizagdo, antecipando-se a sua

época, ela pode representar a sintese de um comportamento coletivo, ou a definicdo de



uma idéia ainda ndo muito bem definida. A “arte ¢ uma realidade eterna. A arte impde-
se a vida” (LOPERA; ANDRADE, 1995, p. 12).

Paul Cézanne (apud PRIETO; TELLO, 2007, p. 13) declarou sobre sua
atividade artistica: “pinto porque vejo, porque sinto — tenho fortes sensagdes; também
vocé sente € v€ como eu, mas ndo se atreve. Eu tenho o valor de defender minhas
opinides”. E Fukushima (2005, p. 34) enfatiza a importancia do o desenho que foi “a
primeira forma de comunicacao estavel produzida pelo homem [...], essa era a escrita.”

A arte apesar do tempo, resiste, mostrando-se integralmente como foi, como ¢ e
como serd, sem alteragdes. Todos que terdo acesso a ela verdo as mesmas imagens, que
ndo se alterardo como acontece com as palavras, que com o tempo perdem ou alteram
seu sentido. A arte continuard na integra, para quem quiser vé-la e compreendé-la. Arte
¢ comunicacdo. O pintor transforma ou sintetiza a sua realidade na sua obra, constituida
por impressdes, conhecimentos, questionamentos ou protestos. A comunicagdo do

pintor se da pelas formas e também, pelas cores.

FONTE: PRIETO, Antonio Gonzalez ; TELLO, Antonio. Leonardo da Vinci. Trad. Martin Ernesto
Russo. Barueri, SP: Editorial Sol 90, 2007. v. 03. p. 81.

O que o artista quer comunicar? Seu mundo interior, dividir com seu espectador
seus pensamentos, quer dialogar. Ainda referindo-se ao filme “O Sorriso de Mona
Lisa”, em wuma das cenas, apresenta-se a obra “A Gioconda” ou
“Monalisa” (1503-1506), de Leonardo da Vinci, e ¢ questionado o sorriso da madona.
Ela esta feliz ou parece feliz?

Na obra de arte, a aparéncia estética, tdo relevante na nossa sociedade, ndo ¢ a
preocupacdo central. O pintor ndo pinta as caracteristicas, as virtudes morais, o estado
psicologico, pois esses elementos ndo existem na pintura. O que ha de verdadeiro na
aparéncia? Ela ¢ real? A estética de um padrao imposto pela sociedade tem que ser

seguida? Quem convenciona esse tipo de comportamento? Por qué?



Fukushima (2005, p. 142) comenta que, “o belo pode se modificar por condigdes
culturais que se fixam os cddigos, normas e preceitos correspondentes a determinados
momentos histéricos e sociais”. Ressalta também que, “a maioria dos consumidores e
expectadores mantém com a obra de arte um relacionamento agradavel, eliminando
qualquer aprofundamento critico que representaria o reconhecimento do trabalho
intelectual” (FUKUSHIMA, 2005, p. 59). O autor complementa dizendo que um artista
pode querer fazer uma ‘“‘superficie colorida, mas nem toda superficie colorida ¢
automaticamente pintura, nem todo objeto tridimensional ¢ escultura, nem todo texto ¢é
literatura e nem toda construcao habitavel é arquitetura.”

Sobre estas questdes volto ao conceito de estilo. O artista, ao criar seu estilo,
nem sempre esta preocupado com o padrdo imposto de uma €poca, mas em exprimir a si
mesmo. Na maioria das vezes, o padrdo convencional ¢ rompido. Van Gogh ¢ um dos
artistas, que maior convic¢ao teve em seu estilo. Sua maneira de pintar fugia totalmente
dos padrdes da sua época, e seus quadros ndo eram considerados comerciais pelos
marchands e criticos de arte. Mas o artista nunca abriu mao de seu estilo. Van Gogh,
Cézanne, Seurat, Degas e Gauguin apresentavam, em suas obras, as mesmas
caracteristicas. Eles foram artistas incompreendidos, ¢ cada qual procurou a sua
verdade, para além da tradigdo.

A maioria dos artistas opta por ndo abrir mdo de seu estilo, a sensibilidade
demasiadamente agucada, que o permite olhar, sentir e dizer sobre minucias da vida, e
que normalmente, passariam despercebidas, ou sdo fortes demais para serem
questionadas, e constituem a inspiracdo maior. Tapies (apud LOPERA; ANDRADE,
1995, p. 8) considera importante:

insistir ¢ acostumar as pessoas a ver que sdo mais dignas de serem
elevadas a categoria artistica, isto ¢, humana, muitas coisas que, apesar da
sua aparéncia de pouco tamanho, resultam, uma vez colocadas
adequadamente a consideragdo do espectador, possuidoras de mais
grandeza e mais dignas de respeito do que as convencionalmente
importantes.

Nesse sentido, Fukushima (2005, p. 160) afirma que “gostar ou criagdo artistica
de agradar ou desagradar, sdo subjetivos” e ndo cabem na analise sobre uma obra de
arte. Muitas vezes “gostar” ou “ndo gostar” ¢ um argumento utilizado para justificar o
distanciamento existente entre o publico e a arte, e que segundo Peixoto (2003, p. 09),

ocorre por uma “exigéncia de um preparo intelectual mais apurado para a sua



compreensao”, pois normalmente, hd um interesse geral mais estético, do que
contextual. Como podemos compreender melhor a Arte?
A dissertacdo de Maria Jos¢ Braga Falcao, “Ensino de Arte no Ciclo I: nem tudo
o que parece ¢”, relata as dificuldades que o campo da Arte encontra no contexto
escolar, discorre sobre a formagao dos professores e as praticas pedagogicas aplicadas.
Falcao (2006, p. 193) relata a entrevista de uma professora de arte sobre sua

formacao profissional:

[Alice] fez o curso de arte, Educag@o Artistica na época. Uma decepgéo!
Na faculdade Alice ndo encontrou o que desejava. Ela queria arte. Visitar
museus, assistir pecas de teatro, ir a concertos, ler sobre arte, respirar arte,
viver arte. Tudo que ela queria e imaginava aprender a faculdade ndo
tinha.

Nessa declaragdo, bem como em outras, Alice relata que sua pratica pedagdgica
resultou da sua prépria concepgdo de arte e de suas inquietacdes subjetivas, que fogem
ao convencional. Tornando-se, por essa razdo, autodidata.

Na entrevista comenta ainda sobre o discurso dos professores no cotidiano
escolar, que fica sempre no bonito e feio; “nas escolas tudo gira em torno do que ¢
bonito e do que ¢ feio”, criticou. A professora contesta essa polarizacdo, arriscando que
“todos sdo bonitos”. A arte, no entendimento da profissional, “¢ a expressao do aluno
no papel que tem que ser valorizada”. Alice ainda faz comentérios sobre a falta de
sustentacdo tedrica dos professores no entendimento do que seja a arte.

Embora eu ndo tenha feito um curso superior de Arte que tenha reconhecimento
académico, fico feliz por ter cursado a Escola Panamericana de Arte. A EPA ¢ uma das
mais antigas e tradicionais escolas de arte de Sao Paulo, um curso profissionalizante.
Foi nela que reconstitui toda a minha concepc¢do de arte. O corpo docente constitui-se
por artistas ou profissionais reconhecidos e consolidados na area.

Compreendi a arte num contexto historico e social. O ambiente da escola
proporcionou-me adentrar e vivenciar a arte. Pintura, musica, escultura, performances,
fotografia, propaganda, design, desenho, historia da arte, liberdade criativa e livre
expressdo. Livros, materiais, técnicas, exposicdes, palestras, discussoes e reflexdes.
Essas atividades eram abertas aos alunos de forma direta ou indireta. As atividades fora
da escola eram sempre oportunizadas. Havia incentivo e cobrangas quanto a visitagdes a

exposigdes, museus e centros culturais.



A contextualizagdo das obras de arte me possibilitou observar a existéncia dos
varios movimentos artisticos e suas diferentes caracteristicas, os fatores historicos e
sociais que influenciaram os artistas, a compreensao dos significados e conteudos das
obras de arte, as diferentes épocas em que foram realizadas e quais materiais
empregados. A contextualizacdo também possibilitou a releitura de obras,
proporcionando um maior entendimento sobre a motivacdo dos artistas.

A arte ¢ uma questdo relevante e ndo um assunto banal ou fugaz como acreditam
alguns. Todos se sentem no direito de dizer “isso ndo ¢ arte”, mas nessa afirmagao
temos apenas a visdo estética. Nao se trata somente do belo, porque as questdes de
beleza sdo subjetivas, correspondem a uma questdo de julgamento, ¢ de opinido
individual. O entendimento da proposta do artista pode ndo ocorrer somente com uma
unica leitura do espectador. As obras de arte nos proporcionam releituras, que podem
alterar significativamente ou totalmente o pensamento sobre elas.

Richter (2004, p. 166), em seu texto “A Pluralidade Cultural e o Ensino de Arte”
ressalta a importancia da contextualizacdo, afirmando ‘“ser necessario uma nova
linguagem artistica com énfase aos temas, idéias, aspectos sociais, politicos, literatura e
narrativa.” O autor argumenta que a heranca cultural e a interpretagdo da obra de arte
devem passar por uma compreensdo que englobe as condigdes sociais, culturais,
historicas e individuais que envolvem a criagao.

Fischmann (2004, p. 115), também analisa a importancia da obra de arte para
além do elemento puramente estético no seu texto “Reflexdes sobre imagens, cultura
visual e pesquisa social.” O autor comenta que o conhecimento da imagem nao se
esgota na aparéncia imediata, para interpretar ¢ necessario partir da visao de mundo
individual, e adicionar a leitura conceitos pertencentes ao contexto historico da sua

produgdo:

incorporar a cultura visual no campo da pesquisa educacional vai além da
mera utilizagdo de fotos, desenhos e outras imagens como acessorios
decorativos, com uma fungdo passiva [...] ¢ preciso investigar tanto a
percepgdo ¢ a recepgdo de imagens, quanto as condigdes culturais, sociais
e econdmicas que envolvem os produtores e os usuarios da cultura visual.

Historicamente, os artistas procuravam nas paisagens uma fonte de inspiragao,
sendo comuns aspectos cotidianos impregnar as suas obras. Essa tendéncia rompe-se de
forma mais abrupta com Pablo Picasso. Ele iniciou a geometrizacio das formas,

introduziu os diferentes planos e causou no espectador certo estranhamento na



compreensdo de suas pinturas. O avango tecnologico também contribuiu para essa
estranheza, pois nossas paisagens alteraram-se. Em geral, o que vemos nos grandes
centros urbanos sao prédios, pontes, estradas, ruas, quarteirdes ¢ formas geometrizadas.
A presenca da natureza ndo ¢ tao freqiiente nos centros urbanos, ¢ uma paisagem, cada
vez mais distante.

Para Mario Tabarin, professor da Escola Panamericana de Arte de Sao Paulo, “a
natureza ¢ indescritivelmente bela por si s6, ndo hd como reproduzi-la.” Sua
conservagdo ¢ a melhor atitude que podemos ter. “Cabe ao artista somente a frustracao
em tentar sua reprodugdo.”

Frans Krajcberg ¢ um artista que traz contribui¢des a questdo ambiental,
caracterizando-se como Picasso ¢ Van Gogh, ndo estar preocupado somente com o belo
e seu estilo ¢ inovador.

O filme De encontro com o amor, de Brad Mirnam, compara cores ¢ palavras de
forma muito interessante. E sobre um escritor famoso que passa por um bloqueio
criativo e um publicitario que tenta convencé-lo a voltar a publicar.

Num dialogo entre os dois, o escritor pergunta “O que vocé estd vendo?”. O
publicitario responde “O por-do-sol”. O escritor pede ao publicitario para dizer o que
vé. O publicitario, “Vejo o sol se pondo, o verde das montanhas, o céu azul.” O escritor
0 questiona sobre sua descricdo e o aconselha: “Descreva como se estivesse

b

escrevendo.” “O sol desceu por tras...”, responde o publicitdrio, mas o escritor o
interrompe com a pergunta “O sol desceu?”.

Qualquer um sabe usar as palavras. Os escritores as ordenam de maneira bonita
e organizada. Pense nas palavras como cores € o papel como uma tela. O publicitario
ironiza: “Se € tdo facil assim, por que ndo pinta?”, a que responde o escritor: “Eu diria
algo como: o sol se pos lentamente aticando o céu com sombras vibrantes em laranja e
vermelho. A distancia, negras nuvens surgiam no horizonte, levando o vento de verdo.
Logo, o dia daria lugar a noite, e com ela o siléncio que se apodera de tudo.”

O didlogo ¢ muito interessante, pois mostra a dificuldade para descrever
sentimentos por meio das palavras e ainda propde a comunicacdo visual como
linguagem.

Nesse sentido, Merleau-Ponty (2004, p. 74) elucida a diferenca entre o pintor € o

escritor:



o pintor nos atinge através do mundo tacito das cores e das linhas, dirige-
se a um poder de decifracdo informulado em nds que, justamente, sé
controlaremos depois de té-lo exercido cegamente, depois de ter amado a
obra. O escritor, ao contrario, instala-se em signos ja elaborados, num
mundo ja falante, e requer de nés apenas um poder de reordenar nas
nossas significagdes de acordo com a indicagdo dos signos que nos
propde.

Compreender a arte como meio de expressdo ¢ uma representagdo geral que a
maioria das pessoas tem. A arte como comunicagdo ¢ uma concepg¢ao mais distante das
pessoas e concebé-la a luz de um contexto histdrico, representa uma minoria. Cabe ao
educador a reversao dessa situacao.

A arte ¢ tratada por Farias (2005, p. 10) “como um produto em alta crescente no
meio internacional, mas no Brasil ainda ¢ vista com reservas pelo publico que se coloca
entre a curiosidade e a irritacdo causada pela dificuldade em compreendé-la.” Para o
autor, “moderno ¢ o nome de um movimento com caracteristicas particulares que
nasceu na Europa, com variados desdobramentos por quase todos os paises do Ocidente
e que entrou em crise a partir da década de 1950.”

Depois disso, foi sendo substituido por um conjunto de manifestagdes que pela
falta de um outro nome, foram reunidas genericamente sob a denominagdo de arte
contemporanea. Farias (Ibidem, p. 13) lembra que “contemporaneo nao ¢ simplesmente
o que vem sendo feito agora, e também nao ¢ prerrogativa de gente jovem.” O autor
comenta que esta fase “nasce como resposta ao esgotamento desseensimesmamento da
arte, com as modalidades candnicas — pintura e escultura — explorando-se, investigando
suas naturezas até o avesso.”

“A arte moderna iniciou-se em meados do século XIX com o realismo de
Gustave Coubert (1847) e posteriormente seguido pelo impressionismo” (Ibidem, p.
15). Aos poucos se afastou de seus canones renascentistas, do compromisso de uma
representacdo fidedigna do mundo, com pinturas e esculturas se ocupando ndo mais em

fabricar duplos da realidade, mas em afirmar suas proprias realidades.

A partir dos anos 50, com as discussdes em torno do expressionismo abstrato e
do abstracionismo geométrico (concretismo e neoconcretismo), ¢ que se obteve a
emancipagdo de nossa inteligéncia plastica. Farias (2005, p. 16) observa que embora “a
arte contemporanea no Brasil seja um universo amplo”, ndo o ¢ se “comparado ao
internacional, com um pequeno numero de artistas que se baseiam, a grande maioria, na

arte européia.” O autor se refere, no Brasil, a Amilcar de Castro, Tomie Ohtake, Franz



Weismann, Eduardo Sued, Gilvan Samico, Arcangelo lanelli, Frans Krajcberg, Flavio
Shird, como artistas que mostram que a arte ndo combina com moda. As obras desses

artistas sao mais complexas do ponto de vista conceitual e intelectual.

O ensino das artes visuais, de acordo com Richter (2004, p. 160), em relagdo ao
modernismo, “foi passado por meio do estudo dos elementos da linguagem, a linha, a
forma, a cor, o espaco, o equilibrio, o ritmo, a composi¢ao.” Esses elementos,
considerados universais, foram passados de forma descontextualizada, somente com
uma preocupacdo de propiciar e desenvolver nos alunos a apreensdo e dominio da
linguagem da arte. Ainda segundo Ritcher, “no século XX a arte-educacdo baseou-se na
natureza da Arte, seu papel na sociedade, o carater da criatividade artistica e
observagoes pertinentes a originalidade artistica.”

Preocupados com a individualidade, os estudos psicoldgicos influenciaram o
ensino de arte, que passou a ser centrado no processo € ndo no produto. Enfatizava a
livre-expressdo, a ndo-interferéncia no processo livre-criador da crianca, a respeitar a
individualidade e a expressao criativa.

Posteriormente, nos anos 60, o enfoque contextualista da arte buscou como
referéncia seu contexto cultural de origem, com um ensino mais aprofundado nos
conhecimentos. A percepcao do aluno pode alterar de acordo com seu contexto cultural,
pois a cultura tem grande influéncia na observagao de coisas que sao ou nao relevantes a
determinados grupos. O Modernismo tem como problemas a forma e o processo. Os
professores de arte sdo educados no atelié® (anti-historico), onde as tradi¢des do passado
(tematicas, simbolos, alegorias, estilos, fontes literdrias e misticas) ndo sdo
consideradas.

O ensino pos-moderno da Arte ndo enfatiza, necessariamente, 0 mais novo ou o
mais contemporaneo, mas faz referéncia ao passado. Nesse sentido Paul Cézanne (apud
PRIETO; TELLO, 2007, p. 25) diz “em minha opinido, ndo se substitui o passado,
apenas se acrescenta a ele, um novo elo.”

As citagcdes abaixo procuram mostrar, sob o enfoque de diferentes autores, o
cuidado que o educador deve ter ao escolher a sua pratica pedagdgica, a importancia da

contextualizacdo das imagens, mas cabe ao educador essa opcao de trabalho.

3 in s . . L - . . ~
Ateli€é € uma palavra de origem francesa que designa estidio ou oficina de um artista. S0 espagos de
estudos informais, com pouca ou nenhuma instrugdo formal de conhecimento.



Sobre o ensino da arte, Richter (2004, p. 164) vé a necessidade de analisarmos as

teorias estrangeiras com ressalvas:

precisamos pensar, no entanto, que teorias estrangeiras para o ensino da
Arte so terdo sentido, no Brasil, se devidamente avaliadas e repensadas,
para que possamos realmente aproveitar aquilo que possa nos servir como
subsidio, ndo perdendo nunca de vista que elas foram pensadas para
realidades muito diferenciadas da nossa, ou melhor, das nossas realidades.
E preciso ndo esquecer os principios antropofigicos com os quais o Brasil
iniciou sua conscientiza¢ao de pais mestigo.

Para Ritcher (2004, p. 152), ensinar “supde escolher, questionar, desenvolver,
segundo critérios de conteudos e de praticas pedagdgicas que estdo pautadas em uma
concepcao seletiva e normativa de cultura, que nem sempre respeita € reconhece as
diferencgas.”

Bonfanti (2005, p. 156) ressalta que “a cultura visual pode nio estar restrita ao
espaco do museu, as experiéncias de vida sdo um valioso instrumento de
transformagao”. Acrescenta ainda “que os estudos da cultura visual oferecem elementos
para interpretar o mundo visualmente oportunizado, um espaco de discussdo sobre a
criagdo e os significados das imagens.”

Para a concretizacdo e a apreciacdo de produtos artisticos pelos alunos ¢é
necessario que aprendam a trabalhar combinacdes, reelaboracdes imaginativas —
criativas, intuitivas, estéticas — a partir de diversos elementos da experiéncia sensivel da

vida cotidiana e dos saberes sobre a natureza, a cultura, a historia e seus contextos.

Arte
Emociona
Arte
Informa
Arte
Educa
Arte
Nao muda o mundo

Mas Adverte.

3.2. A ARTE NA ESCOLA



Em consulta aos PCNs (1999, p. 174), observamos que propdem assegurar a
reflexdo em todas as etapas do processo de producao artistica: “o analisar, o refletir € o
compreender sdo componentes intrinsecos as proprias habilidades praticas propostas no
processo de aprendizagem. Espera-se com isso, evitar a falsa dicotomia que opde teoria
e pratica, pensar e agir.” Ainda de acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais —

Ensino Médio (1999, p. 180) sobre a importancia da Arte na escola:

a arte, conhecimento humano sensivel-cognitivo, particularmente estético
e comunicacional, ¢ presenga urgente na histéria da aprendizagem
cultural dos jovens de nosso Pais, humanizando-se e ajudando a
humanizar o mundo contemporaneo.

A escola deve utilizar recursos pedagdgicos inovadores, € o uso de imagens
nas pesquisas na area das ciéncias sociais ¢ possivel, pois esse recurso nao apresenta
caracteristica de uma Unica leitura limitadora. A contextualizacdo e a releitura das obras
de arte correspondem as necessidades dos temas transversais, em trabalhar por entre as
varias areas do saber. Os referenciais teoricos utilizados nessa pesquisa estdo pautados

por Ciavatta e Alves (2004, p. 07) favoraveis:

ao uso das imagens fotograficas na vida cotidiana e no mundo académico
pois corresponderia a um descentramento da cultura da palavra escrita, do
texto, do livro, da continuidade articulada do discurso verbal, em favor da
imagem, se seu fascinio e sedugdo, da emocgao segmentada pela visdo de
momento, pelo impacto dos quadros que se sucedem, podendo cortar, em
fragdes de segundos, das cenas mais doces ou mais sObrias para a loucura
da guerra e da morte, das grandes dores da humanidade

As autoras mencionam a insuficiéncia de pesquisas sobre a utilizacdo das
imagens. Embora se refiram as imagens fotogréficas, acreditam que a incorporacio
deste instrumento nas pesquisas educacionais constitui um desafio que vai ao encontro
as formas tradicionais das pesquisas.

Maria Ciavatta e Nilda Alves sdo pesquisadoras do uso das imagens fotograficas
na vida cotidiana e no mundo académico; Ayrton Dutra Corréa, ¢ arte-educador e
pesquisador da questdo da qualidade do ensino de Artes Plésticas; e Takashi Fukushima,
¢ artista, professor no curso de arquitetura e pesquisador do desenvolvimento da
percepcao e do aprender por meio de imagens. Fukushima trabalha com obras de arte e

ressalta a importancia do desenho na educagao, no campo da arquitetura.



Embora os educadores admitam e defendam a importancia da imagem e da arte
na escola, na maioria das vezes abordam apenas as imagens fotograficas e a qualidade
do ensino de arte.

Outro referencial utilizado ¢ Claire Feijo da Fonseca, cuja pesquisa em educagao
“Arte e Educacao Ambiental” analisa a identificagdo do artista Frans Krajcberg com a
sua obra; suas esculturas sdo consideradas um grito de revolta contra o sistema
economico dominante. Pautada por Paulo Freire, Fonseca (2003, p. 148) concluiu que
“a consciéncia critica do artista o liberta em defesa do meio ambiente. Considera esse
posicionamento uma func¢ao educacional, por estabelecer uma mediacao entre o homem
e o mundo.”

Cristina Rodrigues (2002, p. 78), em Frans Krajcberg: o intérprete da natureza,
destaca a importancia da “unido homem-mundo para reproduzir um grito de angustia,
saido do mais profundo do ser, o grito do artista.” Segundo a autora, o artista insurge
contra o avango tecnologico e a destruicao da natureza, mediante sua arte.

Os autores acima mencionados contribuem com esta pesquisa, na qual procurei
contextualizar, em primeiro lugar, a sensibilidade exacerbada do artista, que se traduz
numa inquietagdo, na procura do ser humano. Essa sensibilidade ¢ conduzida pela sua
linguagem pessoal e estilo, € que encontra na arte um instrumento de realizacdo
concreta. A obra de arte constitui-se no resultado dessa inquietacao, como necessidade
de comunicagdo num determinado contexto histérico.

Hé maneiras diferentes de comunicagdo pela linguagem artistica: a pintura, a
escultura, o cartum, a poesia, a musica, o teatro, a danga entre outras. Entre todas essas,
a pintura ¢ uma das mais antigas, das mais conhecidas e reconhecidas, por isso foi
escolhida como foco desta pesquisa. Como trabalhar a imagem de uma obra de arte no
contexto escolar? Que contribui¢des um artista pode trazer para a educagao?

A historicidade das imagens, seu potencial para a informacao e para a educacao
como memoria, podem construir um discurso visual que organiza o conhecimento da
realidade e possibilitam também, a transdisciplinaridade. Para a compreensdo das
imagens visuais s30 necessarias a percep¢do e a interpretacdo, que correspondem ao
processo da educacao do olhar: ver, analisar, refletir ¢ compreender.

Historicamente, a produgdo de imagens fotograficas sempre esteve vinculada,
de maneira geral, & documentacdo ou a fun¢do mnemonica, a trazer a tona algo
percebido anteriormente. A imagem, algumas vezes, ndo fala por si s0, s30 necessarios

questionamentos, para dar a este aprendizado, como toda pedagogia, um sentido social.



Fischman, no artigo Reflexdes sobre imagens, cultura visual e pesquisa
educacional (2004, p. 111), salienta “a indiferenga existente em relacdo a cultura
visual.” Propde a superacao desse obstaculo, citando Jorge Larrosa, para quem “¢
sempre interessante saber por que um campo proibe ou ignora algo.” Fischman
argumenta haver um grande ceticismo na relagdo entre as palavras e as imagens,
podendo traduzir-se pelo abandono das imagens graficas como ferramentas validas na
pesquisa educacional, bem como da cultura visual em geral.

A educacdo deve aprofundar-se mais no dominio das imagens visuais, tdo
utilizadas pelos meios de comunicacdo de massa e extremamente exploradas como
instrumento indutor ao consumo. Pensar, refletir, analisar e contextualizar as imagens.
Trabalhar ndo s6 com as palavras, mas com as linhas, as formas e as cores também. Para
Torres Neto (1982, p. 23) “a arte ¢ uma forma de criacdo humana, que busca refletir e
reproduzir a realidade do mundo, [...] ¢ um processo criativo por exceléncia.”

O ambiente escolar deve propiciar ndo somente a leitura e a escrita, mas
atividades que contemplem praticas sociais, em que a arte se constitua de atividades
cognitivas humanas, pelas quais representamos e interpretamos o mundo, interiorizando
o conhecimento adquirido. Os conhecimentos em arte abrangem musica, artes
audio/visuais, danga e teatro. Visam o fortalecimento da experiéncia sensivel e
inventiva dos individuos e o exercicio da cidadania e da ética.

O ensino de arte, na década de 60, buscou aproximar o publico da convivéncia
com as artes, por meio do incentivo a experimentacao ou simples fazer. Falcao (2006, p.
15) explica que na década de 80 “houve a reflexdo sobre a arte estar reduzida a uma
dimensao cognitiva.” Conforme Falcao (2006, p. 19), “o ensino de arte que foi
implementado na década de 80, foi interrompido no inicio da década de 90.” Em 1996,
“o Governo suspendeu as aulas de Arte e de Educagdo Fisica.” Essa suspensiao ocorreu
somente no Estado de Sao Paulo sendo que as aulas eram ministradas pela professora da
sala e ndo mais por um professor especifico da disciplina.

A aprovacgdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional de 1996, Lei n°
9.394/96 tornou obrigatdrio o ensino da Arte na educagdo basica (Educagdo Infantil,
Ensino Fundamental e Ensino Médio), anteriormente tratada como mera experiéncia de
sensibilizacdo e conhecimento genérico, considerada a partir de entdo como
conhecimento humano e histdrico, visando promover o desenvolvimento cultural dos

alunos.



Em 1997, foram criados os Pardmetros Curriculares Nacionais, com objetivo de
constituir uma referéncia nacional para as Secretarias de Educacao em todo o Brasil.

Nas ultimas décadas do século XX, com objetivo de aprimorar o trabalho
educativo de arte nas escolas brasileiras, profissionais e educadores ligados a arte
(licenciados, pesquisadores, pedagogos, coordenadores de escolas e professores)
lutaram para que a prética artistica estivesse mais presente nos curriculos das escolas de
Educacao Basica.

O éxito conquistado pela legislagdo ndo significa que isto de fato esteja
ocorrendo nesta disciplina, € preciso que os professores que ministram aulas de Arte
estejam atentos as suas praticas procurando trabalhar sempre com aspectos relevantes da
arte: a liberdade, a criatividade e a intui¢ao.

O meio cultural no qual estamos inseridos ndo oportuniza para a maioria das
pessoas o contato com a grande variedade de manifestagcdes estéticas e artisticas, como
visitas a museus, exposi¢des de arte, entre outros.

Quando acontecem, as atividades sdo vistas mais como um passeio, uma
diversdo, um lazer para sair do lugar comum. Desta maneira o aproveitamento dessa
atividade tdo enriquecedora, ¢ pouco explorado. Nao h4 o devido preparado tanto por
parte dos professores como dos alunos sobre o que e como ver as imagens.
Descaracterizando, desde o inicio, uma atividade que deveria ser educativa e nao
alternativa.

Essa mesma atividade quando elaborada de maneira pratica e teorica, constitui-
se numa atividade pedagogica intencional, podendo proporcionar ao educador uma
amplitude significativa para sua condugdo/realizagdo, e consequentemente resultara
num melhor aproveitamento tanto por parte dos professores/as, como dos alunos/as.

O desenvolvimento de um pais reflete a educagdo de seu povo, e para o
aprimoramento da educacdo a criatividade ¢ essencial. Criar, segundo Sans (2001, p.
14), “quer dizer — dar existéncia, sair do nada, estabelecer relacdes, até entdo nao
estabelecidas pelo universo do individuo, visando a determinados fins.” A criatividade
faz parte da pessoa, ndo se mede e ndo se ensina, mas existem meios de estimula-la,
fazendo com que o ser humano a explore e se torne mais criativo. “A criatividade pode
ser considerada uma das potencialidades do ser humano, auxiliando-o a expressar-se € a
comunicar-se.” A valorizacdo da criatividade no ensino ¢ uma tonica para os dias atuais,
j& que criar pode ser considerado uma das potencialidades do ser humano, melhorando

sua forma de se expressar e de comunicar.



“Para que o desenho infantil seja visto com naturalidade e com a importancia
que merece, ¢ necessario operar de algum modo, e cabe principalmente aos pais e arte-
educadores esta responsabilidade” (SANS, 2001, p. 11).

Segundo o autor, para a obten¢do de uma forma intelectual plena, o pensamento
criador deve ser exercitado, pois a educagdo sem criatividade ndo ¢ plena. E importante
trabalhar a livre expressdo e a criatividade do aluno, sem que os adultos ou professores
interfiram ou bloqueiem, na ansia de ensinar, prejudicando a evolucao natural da
crianca. A atitude de pais e professores diante da criagdo artistica da crianga ¢
importantissima para que ela ndo troque a valorizacdo da habilidade pela da expressdo, e
assim, continuar a carregar consigo a espontaneidade com liberdade criativa.

Torres Neto (1982, p. 82) assevera que a “intuicdo ou razao intuitiva ¢ a idéia
que percebe a esséncia, sem demonstragdes.” E um estado de percepgdo que permite ao
homem conhecer a verdade, por si, por evidéncia. Corresponde a uma operacdo mental
pela qual a inteligéncia descobre a verdade elementar nas ciéncias e conduz a criagdo
nas atividades artisticas. A intui¢ao ¢ um ato individual, intransferivel e inexplicavel.

E necessario reconhecer o ensino libertador da arte, para percorrermos o
caminho positivo da auto-expressdo. Valorizar as experiéncias estéticas e artisticas, a
capacidade de expressdo, sentir o mundo e sentir-se, sdo possibilidades que poderiam
ser mais trabalhadas no contexto escolar, possibilidades para estreitar o distanciamento
da escola com a sociedade, e com a vida.

Nesse sentido, o professor de Arte pode ser um potencializador dessas
capacidades para seus alunos ou pode ser um tolhedor ao nao exploré-las. Criangas
deixam de pintar ou desenhar por argumentos de professores despreparados quando
dizem que estd “feio”, “ndo sabe desenhar”, “deixe mais bonito”. As criticas em Arte
passam diretamente pela auto-estima dos alunos e podem ser libertadoras ou
repressoras.

O autoconhecimento e a criatividade sdo processos que denotam um longo
exercicio, ndo existindo tempo determinado para que essas habilidades sejam
desenvolvidas, mas a escola deve ser o ponto de partida para que os alunos tenham a

vida toda para seu exercicio.

3.3. A 27* BIENAL DE ARTE DE SAO PAULO



Em nosso contexto atual, a Arte busca se distanciar da experiéncia estética e
aproxima-la mais do nosso cotidiano, e de questdes politicas. Este foi o enfoque da arte,
presente nas obras dos artistas da 27* Bienal de Sao Paulo, em 2006.

A partir da questdo: Que preocupagdes permeiam a Arte em nosso contexto
atual? Visitei a exposicao que entre outros temas abordou: a fome, a violéncia, a guerra,
a ¢ética, a destrui¢do dos recursos naturais e o lixo. Esses aspectos foram os que os
artistas consideraram relevantes em nosso contexto atual; das relacdes humanas e sobre
o meio ambiente, que sdo também, temas tratados pela educa¢do ambiental. A Fundacao
Bienal de Sao Paulo em 2006 optou por trazer artistas de diversas regides do Brasil, que
tinham essa preocupacao.

Santos (2005, p. 248) explica que a Bienal de Sao Paulo foi “criada como
atividade paralela do MAM — Museu Arte Moderna e tornou-se uma institui¢do
independente. A partir de 1955, instalou-se no parque do Ibirapuera.” Hoje em dia, é
uma mostra de artes plasticas, reconhecida internacionalmente. Teve como objetivo
colocar a arte do Brasil em contato com a arte do resto do mundo.

Sdo Paulo tornou-se um importante centro produtor e consumidor de arte.
Espacos dedicados a arte, como as exposi¢des realizadas pela Bienal de Sao Paulo, sdo
sempre marcantes. Atingem um grande publico heterogéneo e em cada ano trata de um
tema diferente.

Manoel Francisco Pires da Costa (2006, p. 05), Presidente da Fundagdo Bienal
de Sao Paulo, no artigo de apresentacdao da revista Bienar’t, faz comentérios sobre o
tema “Como Viver Junto”, escolhido para a 27* Bienal que esta pautado por
fundamentos sociopoliticos. O autor afirma que o evento teve “a ousadia e a inovagao,
acrescidas de experiéncias passadas, (e) que trouxeram resultados dignos da importancia
historica da institui¢do.” Outros aspectos também foram considerados; a busca de novos
valores para a arte contemporanea, a gratuidade como democratizacdo e a inclusao
cultural.

O objetivo da Bienal foi proporcionar a populacdo acesso a educagdo e a cultura
gratuitamente, por meio de uma exposicdo internacional, considerada uma das mais
importantes do mundo. O evento contou com 118 artistas de 54 paises, procurando
trazer a sociedade brasileira a exceléncia na arte contemporanea. A seguir, relato alguns

pontos altos da exposicao, que apresentaram temas tratados pela educagdo ambiental:

®  Thomas Hirschhorn - Medo:



Localizada no pavilhdo térreo da Bienal, a obra do artista austriaco foi muito
visitada, mas menores de dezoito anos ndo puderam ter acesso. A obra se assemelha a
uma gigante oficina repleta de ferragens, bancadas com maos segurando ferramentas,
que se contrapdem aos livros de filosofia de autores cléssicos e fotos de pessoas mortas
em situagdes aparente de violéncia. Entre os livros estavam autores como Deleuze,
Guattari, Sartre, Nietzsche. Duas frases escritas em preto sob faixas vermelhas diziam:

“Homens em tempos sombrios” e “O grande medo”.

FONTE: Fotos da pesquisadora, Sao Paulo, out. 2006

® Jane Alexander - Violéncia:

A artista sul-africana abordou a violéncia, questdo presente na vida de moradores
da periferia das capitais brasileiras. O tema da convivéncia e do respeito fez parte
também de outras obras expostas na Bienal. A obra apresentava, em um quadrado de
arame, como uma jaula, um ser metade gente, metade bicho (lembrava um centauro),
em cima de uma grama artificial verde, cercada novamente com outra malha de arame,
como uma prisdo. Havia arames farpados acima da cerca e seis homens fardados como

sentinelas, faziam a guarda do ser.

FONTE: Fotos da pesquisadora, Sao Paulo, out. 2006.



®  Matta Clark - Lixo:

A artista americana escolheu as ruas da cidade de Sao Paulo e reuniu sucatas para
montagem da obra Garbage Wall. Constitui-se de um lixo compactado com a forma de

um cubo.

FONTE: Fotos da pesquisadora, Sdo Paulo, out. 2006



CAPITULO IV - PERCURSO ARTISTICO DE FRANS
KRAJCBERG

Neste capitulo, busco tragar o percurso artistico do artista Frans Krajcberg.
Embora a vida e a obra do artista sejam de conhecimento publico, e ja apresentada em
alguns livros, ndo consegui compreender com clareza seu percurso, ao ler e reler todas
as publicacoes ja feitas sobre ele. O que, a principio, me pareceu facil, tornou-se, ao
longo da pesquisa, a mais trabalhosa e demorada tarefa. A pesquisa consumiu-me por
quatro meses. ApOs inicid-la apenas consegui parar quando compreendi toda a sua

trajetoria.

Alguns dos livros sobre Krajcberg baseiam-se em datas, premiagdes e
acontecimentos sobre sua carreira artistica, outros trazem fotos do seu acervo pessoal,
da natureza e de discursos em defesa do meio ambiente. Os catdlogos das suas
exposi¢des sdo pontuais e direcionados aos eventos. O fato de as publicagdes
encontrarem-se fragmentadas no que diz respeito a trajetdria do artista, ou estarem
abordando outros aspectos, constituiu-se no maior obstidculo para estabelecer um

percurso unico.

O que viso compreender: Como se constituiu o percurso artistico de Frans

Krajcberg? Que influéncias o levaram da pintura para a escultura?

Para tracar seu percurso, utilizei-me de todas as referéncias publicadas até o
momento, além de sites da internet. Ainda que os sites sejam questionaveis, como

referéncia, um deles foi o mais elaborado quanto as questdes do meio ambiente.

Krajcberg manteve contato com vdrios artistas consagrados e as informagdes
acerca desse contexto foram obtidas através dos livros de arte, de histéria da arte e

coletaneas sobre os artistas.



4.1. CONTEXTO MUNDIAL - 1820/ 1920

Segundo De Masi (2003, p. 362), “no periodo que compreende as primeiras
décadas do século XIX e as primeiras do século XX ocorreu a difusdo do modo
industrial de producdo e as técnicas organizacionais tornam-se objeto de especulagao
cientifica e de experimentacdo pratica.” Quase nesse mesmo periodo, a revolugdo
tecnologica lancou as seguintes novidades: Teodore Vail introduziu, na AT&T, a
padronizagdo dos procedimentos e a otimizacdo dos fluxos de trabalho; Stewart, em
1825, abriu, em Nova York, o primeiro armazém a preco fixo; e Taylor, em 1903,
comunicou suas descobertas fundamentais em matéria de divisdo das tarefas. Henry
Ford inaugurou sua primeira fabrica em 1908 e introduziu a linha de montagem cinco
anos depois.

As primeiras décadas do século XX foram conturbadas por diversos
acontecimentos. Conforme Santos (2005, p. 151), os principais foram “a I Guerra
Mundial, a Revolugdo Russa, o surgimento do fascismo na Itdlia e do nazismo na
Alemanha.” As situagdes politicas criadas por Itdlia e Alemanha levaram os paises
europeus € americanos a se envolver na II Guerra Mundial. Nesse periodo, tiveram
inicio as pesquisas € o uso da energia nuclear. Santos (2005, p. 151) ressalta ainda que a
conquista do espago “ocasionou a crescente utilizacdo dos computadores e dos satélites,
que colocaram em comunica¢do imediata as mais distantes partes do mundo.”

O homem pos-industrial € o primeiro na longa genealogia da sua espécie a estar
convencido de que seu destino depende dele mesmo, ou seja, de que seu futuro esta em
suas proprias maos, sendo capaz de programd-lo de forma antecipada e de controlé-lo
também. A sociedade pos-industrial necessita de grande capacidade de previsdo do
curso da historia, de antecipagao das trajetorias e da rapida projecao de um itinerario. As
vantagens dessa sociedade sdo as novas tecnologias e a reducdo de custos. As
desvantagens, o desemprego, a poluicao e a destruicdo dos recursos naturais.

A ciéncia limitou-se a lutar com a natureza a fim de retirar dela a matéria-prima
necessaria a producao, caminhando, passo a passo, para a superexploragdao dos recursos
naturais. A ciéncia também foi chamada para responder sobre os problemas do meio
ambiente e a escassez de matéria-prima. Portanto, a descoberta de novas fontes,

recursos ¢ modos de produgdo foram cruciais. A ci€ncia teve por objetivo descobrir as



leis que governam o mundo, para responder a uma curiosidade do ser humano. A
tecnologia ¢ o dominio do 1til, do que ¢ utilitdrio, do que se produz e se compra. A
eficiéncia da produtividade e do lucro prevaleceu sobre as razdes humanitarias,
ecologicas e sociais.

Na sociedade acentuaram-se as diferengas entre a alta burguesia e o proletariado.
Segundo Santos (2005, p. 151), “o capitalismo organizou-se € surgiram o0s primeiros
movimentos sindicais que passaram a interferir nas sociedades industrializadas.” O
Manifesto do Partido Comunista, escrito por Marx e Engels, em 1848, e o Manifesto
Futurista, de Martinetti, em 1909, lancados na Europa, repercutiram no Brasil quando
Oswald de Andrade escreve o Manifesto Antropofagico, em 1928.

“Todos, de certa forma, foram influenciados pelos conceitos de Marx e Engels,
que marcaram a literatura do século XX (Santos, 2005, p. 236). Nesse contexto
complexo, angustiante e rico em contradigdes, desenvolveu-se a arte de nosso tempo
atual. Os movimentos e as tendéncias artisticas, como o Expressionismo, o Fauvismo, o
Cubismo, o Futurismo, o Abstracionismo, o Dadaismo, o Surrealismo, a Pintura
Metafisica, a Op-Art e a Pop-Art, expressam, cada um a seu modo, a perplexidade do

homem contemporaneo.

4.2. FRANS KRAJCBERG

Krajcberg nasceu em Zozienice, Polonia, em 12 de abril de 1921. Seu pai era
comerciante ¢ sua mae, militante comunista. Krajcberg tinha quatro irmdos. Por ser
polonés de origem judaica, teve que estudar separado dos outros alunos, por causa do
exacerbado nacionalismo polonés.

A Liga dos Comunistas e a Associacdo Internacional dos Trabalhadores se
encarregaram dos abaixo-assinados no Congresso de Londres de novembro de 1847.
Eles queriam a publicacdo de um programa teoérico e pratico do Partido, que deveria
expor ao mundo inteiro suas concepcdes, objetivos e tendéncias. Com o mesmo
objetivo, comunistas das mais diversas nacionalidades reuniram-se em Londres para
definir as linhas gerais do manifesto.

O manuscrito foi publicado primeiramente em alemao. Depois, em doze edi¢des
diferentes, na Alemanha, na Inglaterra, em Paris (1848), na América (1850) e nos

Estados Unidos (1871). Teve edicdes também em russo, € em dinamarqués. O



documento mostrava que a aplicagdo pratica de seus principios gerais dependeria das
circunstancias historicas de cada pais. A histéria do Manifesto reflete a histéria do
movimento operario moderno a partir de 1848, tendo sido amplamente difundido entre
os operdarios de todos os paises, da Sibéria a California.

Nessa €poca, a expressividade € uma caracteristica forte, ndo s6 nos movimentos
sociais como também na arte. Toda acdo humana ¢ expressiva. Um gesto ¢ uma acao
intencional que transmite emocdes ou mensagens carregadas emocionalmente, sendo
que uma parcela consideravel da arte do século XX apresentava esse componente, como
observado nas tendéncias literdrias e arquitetonicas. As imagens alucinatérias de Munch
(1863-1944), a deformacgao da natureza de Van Gogh (1853-1890) e a intensificacdo da
cor natural, a fim de criar uma arte violentamente comunicativa, foram os modelos dos
pintores em busca de meios mais expressivos.

Segundo Little (2006, p. 92), “na década de 1880 surgiu a arte simbolista que
procurou acentuar os estados de espiritos perturbadores e perturbados”, influenciada
pelo espiritualismo, pelo anarquismo e pelo socialismo, convicgdes alheias a burguesia
da época. A psicologia tentava explicar como nossos estados mentais reagem a
determinados elementos. O movimento simbolista explorou o que havia sido deixado de
lado pela sociedade industrial: a vida do espirito, o misterioso, o inquietante, o
desconhecido ¢ o indizivel. Foi uma reagao contra a crenga tao difundida no século XIX
nos avangos cientificos e tecnologicos, conhecidas como materialismo e positivismo.

Paul Gauguin (1848-1903), James Ensor (1860-1949), Henri Rousseau
(1844-1910) e Edvard Munch (1860-1949) foram artistas que descreveram o mundo sob

o ponto de vista da melancolia, da sexualidade, das perturbagdes, dos estados de

espirito.
O Grito (1893)
Fdvard Munch (2)
“De onde viemos? O que somos? 3 = “Campos de Tngo com Corvos™
Para onde vamos?” (1897-1898)de 1890)de Vincent Van Gogt

Panl Ganguin (1)

FONTE: (1) PRIETO, Antonio Gonzalez. Paul Gauguin. Trad. Martin Ernesto Russo. Barueri, SP:
Editorial Sol 90, 2007, v. 10. p. 78-79. (2) RUIS, Josep. Edvard Munch. Trad. Martin Ernesto Russo.



Barueri, SP: Editorial Sol 90, 2007, v. 15, p. 43. (3) PRIETO, Antonio Gonzélez ; TELLO, Antonio.
Vincent Van Gogh. Trad. Martin Ernesto Russo. Barueri, SP: Editorial Sol 90, 2007, v. 01, p. 94-95.
Em suas obras, exibiram uma sexualidade androgina e ambivalente, em corpos

que evocavam medos e desejos desconcertantes e contraditorios.

Entre a década de 1880 e o inicio do século XX, os franceses Paul Cézanne
(1839-1906) e Paul Gauguin (1848-1903), e o holandés Vicent Van Gogh (1853-1890)
iniciaram o movimento pos-impressionista, que se caracterizava pelo amplo movimento
antiburgués. Focado no desenho, na estrutura € na recusa da imitacdo da natureza, o
grupo resgatou o sentido emocional e espiritual na arte. Nao estavam preocupados com
a natureza, a luz e as impressdes momentidneas, como 0s impressionistas. Ao
abandonarem as preocupacdes tradicionais e naturalistas, deram lugar a temas
narrativos, como a modelagdo, a profundidade espacial e os efeitos de luz, em diregdo a
um sentido simbolico e emocional.

Segundo Little (2006, p. 98), “o modernismo foi um movimento da primeira
metade do século XX que rejeitou o dominio do Naturalismo e do Academicismo, em
favor de uma arte experimental.” O movimento buscava respostas para as questoes
fundamentais da natureza da arte e da experiéncia humana. Havia um sentimento
comum de que o mundo moderno era fundamentalmente diferente de tudo o que havia
ficado para trds e de que a arte precisava renovar-se por meio do confronto e da
exploracao de sua propria modernidade. Para alguns, significou a rejei¢do da industria a
favor do primitivo (Primitivismo); para outros foi a celebracdo da tecnologia e da
maquinaria (Futurismo).

Nessa época, sugiram questionamentos como: O que ¢ a arte? Para que serve?
E o que suporta? Os dadaistas afastaram completamente o individuo, substituindo-o

pelo inconsciente. Litlle (2006, p. 98) sintetiza outros movimentos:

A modernidade questionava se a arte deveria explorar emogdes, estados
de espirito (Expressionismo), a ordem espiritual (Neoplasticismo), a
funcdo social (Construtivismo), o inconsciente (Surrealismo), a natureza
da representacdo (Cubismo) ou o papel social da arte capitalista e
burguesa (Dadaismo).

4.3. EXPRESSIONISMO

De acordo com Little (2006, p. 104), “o expressionismo ¢ um fenomeno ocorrido

no norte da Europa e que se caracteriza por extremos emocionais que recuam até as



obras de Van Gogh, Edvard Munch e James Ensor. E uma arte de agitacio e da busca da
verdade.” A arte como expressao de uma verdade intrinseca, que busca repor sentido na
vida das pessoas.

O expressionismo teve carater de movimento de protesto politico. O climax da
pintura expressionista ocorreu antes da I Guerra Mundial, mas a principal atividade
expressionista concentrou-se na literatura e na arquitetura. Como manifestacdo da crise,
o expressionismo mostrou-se pela subjetividade doentia, pela intensa participagdo
social, favorecendo as diferenciagdes nacionais, raciais e étnicas.

A Alemanha foi a principal vitrine para a vanguarda européia durante os anos
que precederam a Primeira Guerra Mundial. Segundo Costa (1999, p. 20), “as obras
eram mostradas como produto de individuos mentalmente doentios ou ideologicamente
nefastos e que por isso deveriam ser banidos da nova sociedade alema.”

Na arte, o expressionismo foi utilizado para transmitir a experiéncia pessoal;
portanto, a exploracdo da personalidade foi essencial. Nao havia estilo, grupo ou
movimento que representasse apropriadamente o expressionismo ¢ a diferenga existente
entre os artistas. O poder expressivo das cores e formas, as pinceladas e a textura, o
tamanho e a escala foram as principais caracteristicas das obras expressionistas. De

acordo com Little (2006, p. 104), na Alemanha,

os principais artistas agrupavam-se em dois grupos Die Brucke (A Ponte)
e Der Blaue Reiter (O Cavaleiro Azul), ambos exploravam a destrui¢do de
sentimentos por uma sociedade que, necessitava ser limpa e purificada, e
esses artistas visualizavam este processo através de representacdes de
desastres naturais ou através da referéncia de cenas biblicas.

O grupo Die Brucke era composto por Kees Van Dongen (1887-1968), Erich
Heckel (1883-1970), Ernest Ludwig Kirchner (1880-1938), Paula Modersohn-Becker
(1876-1907), Otto Muler (1874-1913), Emile Nolde (1867-1956), Max Pechstein
(1881-1955), Karl Schimit-Rotluff (1884-1976). No grupo Der Blaue Reiter: Alexei
Von Jawlensky (1864-1941), Wassily Kandinsky (1866-1944), Franz Marc
(1880-1916). O artistas que mais se descatacaram foram Pechstein, Kokoska, Soutine,
Kaethe Kolwitz, Barlach, Giacometti, Rouault, Permecke, Picasso, Orozco e Siqueiros

(LITTLE, 2006, p. 104).



Santos (2005, p. 229) comenta que o expressionismo no Brasil

aparece inicialmente através da critica literaria de Oswald de Andrade, de
Menotti del Picchia e de Mario de Andrade. Posteriormente O Manifesto
Futurista de Marinetti propde o compromisso da literatura com a nova
civilizagdo técnica.

Segundo Morais (p. 41), este movimento teve como representantes os artistas
“Lasar Segall (1890-1957), Anita Malfatti (1896-1964) e Portinari (1903-1963).” As
exposi¢des de Segall em 1913 e de Malfatti em 1917 provocaram uma enorme polémica
com os adeptos da arte académica, e que fizeram severas criticas a esse novo

movimento artistico.

Nesse periodo ocorreu a divisdo de alguns artistas e criticos de arte sobre se a
arte deveria ser uma copia fiel do real ou se poderia ser de total liberdade criadora para
o artista, sem que este estivesse presa aos limites da realidade. Os eventos ocorridos na
Semana de Arte Moderna, em 1922, caracterizaram a nova concepg¢do do fazer e do
compreender da obra de arte.

A guerra de 1914 - 1918 pos fim a carreira de alguns dos principais
expressionistas. A experiéncia da guerra levou muitos artistas a separar a arte da luta
pelo modernismo e a retornar as tradigdes estéticas; outros optaram pelo uso da arte
como um meio de protesto contra a coexisténcia da fome e do desperdicio, da solidao e
do povoamento, do estresse ¢ do desemprego.

A bagagem cultural possibilita analisar a ordem como ideal, constituida por
valores, crengas, esteredtipos, ideologias, linguagens, necessidades e um sentido difuso
de tempo, de espaco, do saber, da vida, da morte ¢ da identidade. Novas escolas e novas
teorias surgiram a Bauhaus, na Alemanha, langou as bases de uma nova estética; o
Instituto Pasteur de Paris dispos os fundamentos para uma nova ciéncia; Wittgenstein,
em Cambrige e na Australia; a Escola de Frankfurt, na Alemanha, concebeu os alicerces
da filosofia da linguagem, de uma epistemologia moderna ¢ de uma sociologia critica;
Einstein, Bérgson e Husserl, cada um, a partir do seu ponto de vista, estabeleceu novas

relacdes entre o espago € o tempo.



4.4. EXPRESSIONISMO ABSTRATO

Little (2006, p. 122) explica que o expressionismo abstrato “desenvolveu-se em
Nova Yorque durante as décadas que se seguiam a Segunda Guerra Mundial. E também
conhecido como a Escola de Nova Yorque”. Os artistas concentravam-se no processo
fisico da pintura, por isso a designacao de action painting. Foi o primeiro movimento
exclusivamente americano a obter reconhecimento internacional.

Jackson Pollock (1912-1956), um dos artistas do grupo conta que “muitas vezes
lancava as tintas sobre as telas numa expressao de subversdao profundamente fisica em
relagdo aos métodos tradicionais da pintura.” (Ibidem, p. 122).

Os artistas buscavam uma identificagdo maior com suas obras. Julian (2006, p.
202) explica que “estos artistas se introducen a si mismos dentro del cuadro, com sus
ideas, sus dudas y las incertidumbres sobre su propria identidad. Se trataria, en
definitiva, de la tan divulgada crisis de la sociedad contemporanea.” De acordo com

Julian:

conocidos a partir de 1947-1948 bajo el calificativo de expressionistas
abstractos, los artistas de La Esculea de Nueva York — em opinion de
Norman Mailer — lucharon en los afios cincuenta por conservar un agudo
sentido de su propria alienacion y, en virtud de la naturaleza
existencialista de su ser, se declaraban autonomos em relaciéon con las
concepciones institucionales del papel del artista en la sociedad.

Os artistas estavam voltados para o inconsciente na busca de simbolos e do
significado universal que pudessem restaurar a arte e a sociedade do pds-guerra.
Segundo Coelho (1999, p. 63), “o movimento expressionista abstrato, foi um dos mais
bem representados no Brasil, a partir da segunda metade da década de 1950, com énfase
nos anos de 1960”. A qualidade das obras produzidas ¢ um dos pontos altos do
movimento no pais, onde se destacaram Wega Nery, Tomie Ohtake, Manabu Mabe e

Iberé Camargo.

4.5. BAUHAUS



Santos (2005, p. 175) diz que em 1919, “o arquiteto alemao Walter Gropius
inaugurou a Bauhaus em Weimar (Alemanha)”, uma escola pioneira no ensino € na
pratica do design industrial e da arquitetura. A nova escola de desenho e arquitetura
chamava-se Staatliches Bauhaus (Casa Estatal de Constru¢do) e congregou artistas que
fixaram diretrizes estéticas que prevaleceram no mundo todo, entre eles destaco Willi

Baumeister.

FONTE: DROSTE, Magdalena. Bauhaus. Disponivel em < www.taschen.com >.
Acesso em 26 fev. 2008.

Acontecimentos anteriores ao surgimento da Bauhaus foram importantes, como
o desenvolvimento das industrias inglesas, que permitiu uma nova utilizacdo de
materiais como o ferro, o aco ¢ o vidro. O ferro e 0 aco comecaram a ser usados na
estrutura interna das edificagdes no fim do século XVIII. No século XIX passaram a ser
largamente difundidos, principalmente em edificios industriais € monumentos, como a

Torre Eiffel, erguida para a exposicao universal de Paris, em 1889.

A Bauhaus combatia a arte pela arte e estimulava a livre-criacdo, com a
finalidade de ressaltar a personalidade do ser humano. A escola, que proporcionava
teoria, pratica, inspiracao artistica e técnica, foi um centro irradiador de novas idéias no
campo da arquitetura, do urbanismo, da estética industrial e do préprio ensino da arte.
“Para Gropuis ndo deveria existir mais separacdo entre as belas-artes e as artes-
decorativas, que produziam objetos para a vida diaria, mas ao contrario, defendia a
existéncia de uma Unica arte caracterizada por sua utilidade social” (SANTOS, 2005, p.

175).

O programa de ensino da Bauhaus “levava os alunos a dominar as possibilidades
de materiais como pedra, madeira, metal, argila, vidro e tintas, além de ensinar também,
a natureza a geometria, o desenho, o volume e as cores”. No entanto, mais importante
que formar profissionais era formar pessoas ligadas aos fenomenos culturais e sociais. O
intuito da escola era ndo s6 o de oferecer uma formagdo completa, mas também influir

no trabalho dos desenhistas, que criavam modelos dos objetos da vida cotidiana
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industrializada do pais. Na opinido de Santos “a Bauhaus propunha a integragdo da arte
na industria”. Para tanto “arquitetos importantes deram sua contribui¢ao para uma nova
estética, dentre eles Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Peter Behrens, Luois H.
Sullivan, Rennie Mackintosh, Henri Van de Velde e Otto Wagner, com representacdes

diferentes apresentam em comum a preocupagdo em renovar.”

Os esforcos da escola visavam a criacdo de um novo método capaz de
desenvolver nos seus participantes uma consciéncia criativa para culminar na

conformag¢do de um novo modo de viver. Santos (2005, p. 175) explica que

através de um Conselho de Mestres e outro de Alunos a escola admitiu em
seu inicio pintores ligados ao cubismo e ao abstracionismo, pois estavam
mais proximos de uma visdo racional e funcional da arte, embora ndo
tivessem destaque na Alemanha: Lyonel Feininger, Johannes Itten,
Gehard Marcks (escultor), Paul Klee, Goerge Muchex e Osmar
Schlemmer

De acordo com Calvesi (1972, p. 737), “Paul Klee (1879-1940) nasceu em
Munchenbuchsee, perto de Berna, na Suica. Faleceu em 1940, em Muralto-Locarno.”
Desenhava desde pequeno e com dezenove anos foi estudar em Munique, aproximando-
se do expressionismo. Viajou pela Itdlia, conheceu os mosaicos, os trabalhos de
Michelangelo e o gotico. A influéncia visual e estética da pintura italiana fez Klee

passar por uma profunda revisao de suas crengas e teorias sobre a arte.

Klee serviu como oficial na I Guerra Mundial. Somente em 1920 voltou a pintar,
integrando-se ao Grupo Bauhaus. Mudou-se de Munique para Weimar, assumindo o
papel de mestre de forma na oficina de artefatos de vidro. Na década seguinte, lecionou

nos Institutos de Weimar, Dessou Bauhaus e Dusseldorf Bauhaus, em Berlim.

Calvesi (1972, p. 740) explica que “em 1933 [Klee] ¢ obrigado a sair da
Alemanha, deixar seus alunos e retirar-se para a Sui¢a, desenvolveu sua fase artistica
mais simples, articuladas por tragos acentuados, que tornam mais explicito o gosto
formal do arabesco e o valor emblematico das imagens.” Com poucos recursos
financeiros, seus trabalhos, nessa €poca, apresentavam tragos geométricos, misturas a

0leo, tinta, cola, verniz e outros materiais muitas vezes nao identificados.



Expressionistas de pos-guerra, essa foi a predominancia dos pintores na escola
Bauhaus, que propiciava a expressdo artistica com liberdade criadora e inovagdo

tecnologica.

Gropius acreditava na vanguarda da pintura, como o construtivismo proposto por
Cézanne e desenvolvido pelos Cubistas, e na articulagdo e na criagdo de espagos
funcionais, com novas conquistas técnicas. O homem ndo era escravo da sua arte. A

expressao necessitava de criatividade e de liberdade.

A criagdo para De Masi (2003, p. 699), significa “iluminar aquilo que estava
escuro, dar forma a aquilo que antes era cadtico, gerar aquilo que nunca antes havia sido
criado nem gerado, antecipar o futuro, produzir o porvir.” Nem sempre o impulso da
criacao pode ser satisfeito imediatamente, mas o desejo de ir além impulsiona sempre o

artista.

“A Bauhaus funcionou na Alemanha durante 14 anos (1919-1933), foi
transferida para Dessau (1926-1932), quando um grupo de mestres famosos como:
Mholy-Nagy, Breuer, Kandinsky entre outros se reuniram ao lado de Gropius.
Posteriormente transferiu-se para Berlim em 1932. Um ano depois, em 1933, foi
dissolvida” (Santos, 2005, p. 176). De Masi (2003, p. 426) analisa que a atividade

mnstitucional da Bauhaus:

era constituida pelo ensino teérico-pratico no campo do desenho industrial
e da arquitetura, aos quais se uniram, integrando-os, a publicagdo de livros
e revistas, trabalhos graficos, assim como projetos de edificios e
prototipos industriais. A organizagdo baseava-se na criagdo, na instrugao e
na aplicagdo.

As oficinas objetivavam a produ¢do de coisas simples e produtos altamente
técnicos, sempre coerentes com a fungdo social: pratico, bonito e barato. A escola
propunha a cria¢do a partir do elementar: do ponto, da linha, da superficie, do corpo.

Houve também, a exploracao das formas geométricas pela Bauhaus.



FONTE: DROSTE, Magdalena. Bauhaus. Disponivel em < www.taschen.com >.
Acesso em 26 fev. 2008.

Os utensilios domésticos cotidianos de metal e ceramicos alcancaram alto nivel
técnico, estético e funcional, sendo muitos prototipos vendidos as industrias, pois havia
um permanente intercambio entre a escola e os meios de produgdo da sociedade. Havia
a preocupagdo da escola em empregar materiais novos e baratos dentro de uma forma
geométrica qualificadas como leves, transportaveis, confortaveis e de linhas
simplificadas. Um produto Bauhaus tipico ¢ a famosa cadeira de metal, revestida de
tecido e sem estofamento, muito popular nos escritorios € nas residéncias da época.

Havia também os vitrais e as pinturas de murais geométricos.

A escola ndo procurou estabelecer “dogmas”, no entanto, em sua oposi¢dao ao
supérfluo, ao pretensioso, acabou por revolucionar as artes do século XX. Apesar de ter
existido durante tempos dificeis e de ter passado por trés sedes em trés cidades alemas
(Weimar, Dessaeu e Berlim), o espirito criativo e inovador da Bauhaus permaneceu

atuante, e ainda hoje ecoa pelo mundo.

Setenta e quatro anos apods sua fundagdo, a Bauhaus transformou-se num
conceito, num chavao internacional. Tem uma elevada reputacdo principalmente
decorrente do design de que foi pioneira. Os docentes tinham uma reputagdo lendéria e
pertenceram ao grupo dos principais artistas da sua época. O conceito da reforma
pedagogica como foi desenvolvido foi adaptado em todo mundo nos curriculos das

Escolas Superiores de Arte e Forma.

A escola tornou-se abreviatura da modernizagdo radical. A repressdo politica
exercida sobre a instituicdo ndo pode, no entanto, eliminar a influéncia das idéias que

defendia, em grande parte gragas a grande influéncia que alguns professores mais
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destacados tiveram fora da Alemanha. A aten¢do que a Bauhaus continuou a atrair

mesmo apos a sua dissolugdo como instituicao, ¢ um tributo ao seu sucesso.

4.6. A ESCOLA DE FRANKFURT

A Escola de Frankfurt tratou de tematicas proprias da sociedade pds-industrial.
O tempo e o espago modificaram-se devido ao progresso cientifico da época, houve

também, repercussoes na filosofia e na sociologia.

Segundo De Masi (2003, p. 427),

a Escola de Frankfurt foi fundada em 1923 por Felix Weil, Friedrich
Pollock e Max Horkheimer em Frankfurt, depois em Genebra, em seguida
em Nova York e por fim em Frankfurt, [...] abrigava socidlogos como:
Adorno, Marcuse, Fromm e Habermas.

A principio, a escola era voltada a pesquisa e, posteriormente, dirigiu-se para o
ensino, sob dire¢do de Grunberg e foi mantida por Horkheimer.

De Masi (2003, p. 427) comenta que:

o grupo identificava-se na independéncia econdmica, no relacionamento
intenso com outros institutos e estudiosos, na interdisciplinaridade, na
forte autoridade do diretor, na origem judaica de varios membros, na sua
origem burguesa comum, no estilo de vida refinado, no senso estético, nos
interesses poliédricos e na forte motivagao ética.

Kothe (1985, p. 23) conta que “Walter Benjamim nasceu em 15 de Julho de
1892, filho de Emil Benjamim que era um abastado comerciante judeu-berlinense e de
Paula Schoenfliess Benjamim, também oriunda de uma familia judia-alemd de

b

comerciantes, tinha dois irmdos Georg e Dora.” Benjamim estudou no colégio
humanistico Friedrich Wilhelm, em Berlim, comecando a publicar em 1910. Em 1913,
estudou Filosofia na Universidade de Freiburg.

Benjamim produziu “O conceito de critica de arte no romantismo alemao”. Para
o autor cada obra ¢ o que € porque ndo quis ser como as outras, e levou a obra de arte a

consciéncia de si mesma.



Em 1933, com a ascensdo do nazismo, exilou-se em Paris e nessa época a sua
situagdo financeira era bastante precaria. Em 1934, Bertolt Brencht o hospedou, na
Dinamarca. Em 1939, com o rompimento das relacdes entre Alemanha e Franga,
Benjamim, mesmo doente, foi levado a um campo de concentragdo (Camp dés
Travailleurs Volontaires, em Nevers), de onde conseguiu sair gragas a intervengdo de
alguns intelectuais franceses. Nesse periodo, escreveu “Parque Central”, “Sobre alguns
motivos de Baudeleire” e “O que ¢ teatro épico.”

Em 1940, trabalhou nas “Teses sobre e filosofia da historia”, “Trabalho das
passagens” e em suas pesquisas na Bibliotéque Nationale de Paris, quando a Franga foi
invadida. Conseguiu um visto de saida para os Estados Unidos, mas foi preso pelas
tropas franquistas, na fronteira da Espanha. Ameagado de deportacao, suicidou-se em
22 de setembro, em Port Bou.

Walter Benjamim foi critico literario, ensaista, tradutor, ficcionista ¢ poeta. E
considerado um classico da sociologia e um dos pilares da Escola de Frankfurt, mesmo
afastando-se dela a medida que avanga na dire¢do do marxismo. Sua militancia de
intelectual progressista o fez vitima do nazi-fascismo, tendo sido reconhecido martir
pelo movimento estudantil dos anos 60.

Para Bosi (2003, p. 48), “a politizacdo da consciéncia artistica, reclamada por
Benjamin, no fecho do seu ensaio sobre a obra de arte na época da reprodutibilidade
técnica ndo foi em vao, surgiram: gravuras de Grosz, Guernica de Picasso, Vidas Secas
entre outros.”

Na historia da arte e da ciéncia ndo ¢ dificil encontrar pessoas criativas que
puseram cegamente o seu talento a servigo dos principios vigentes, mas ¢ ainda mais
facil defrontar-se com personalidades rebeldes, que usaram sua criatividade contra
ditadores, invasores e beatos: a luta contra o nazismo pela Escola de Frankfurt ou pela
Bauhaus, a resisténcia contra os generais por grupos de brasileiros como Fernando

Henrique Cardoso, José Serra, Paulo Freire entre outros.

4.7. A I GUERRA MUNDIAL

Assis (2003, p. 13) relata que em 1939 “a Alemanha invadiu a Polonia. Deu-se
inicio a II Guerra Mundial. Krajcberg encontrava-se em Czestochava, quase fronteira da

Alemanha”. A familia do artista ¢ presa, assim como Krajcberg, por ser judia. Ele foge e



ingressa no exército russo Vermelho, que estava aquartelado na Polonia, em Vistule,
depois seguiu para Anilewich.

Assis (2003, p. 14) relata ainda que posteriormente Krajcberg “dirigiu-se para a
Roménia, mas o frio o fez adoecer, sendo hospitalizado em Minsk, hoje Belarus.” Neste
momento, comegou a pintar, encontrou a arte. Em 1940, Krajcberg “foi para a Escola de
Belas Artes de Vitebsk, mas a escola encontrava-se lotada. Ele ingressou entdo, na
escola de Leningrad. Estudou Engenharia Hidraulica e Belas Artes em Leningrado, na

Russia (hoje Sao Peterburgo).”

De acordo com Assis (Ibidem, p. 14),

em 1941 o Reich aleméo atacou a Russia, Krajcberg abandona os estudos,
incorpora-se ao exército de resisténcia polonesa. Depois no segundo
exército Vanda Vassillevska, recebe a patente de oficial e ajuda a projetar
pontes de emergéncia na frente de batalha até o fim Varsovia, Berlim.
Termina a guerra e ele parte para a Alemanha, antes atira suas duas

medalhas que recebeu de Stalin por sobre a fronteira da Tchecoslovaquia.

Apds quatro anos, volta a procura de sua familia, mas eles haviam sido mortos
como outros milhdes de judeus levados aos campos de concentragdo.

Seu relato sobre esses acontecimentos esta sintetizado em Ventrella e Botolozzo
(2006, p. 22). O artista conta que chegou “a visitar o campo de concentragdo e tentar
reconstituir o que aconteceu durante aqueles dias, mas ndo consegui ir muito além do
fato de que eles morreram. O que mais me agonia é que nao consigo me lembrar do
rosto da minha mae”. Perdeu a familia toda de uma mesma forma, em uma guerra.

Assis (2003, p. 14) comenta que nesse periodo (1945) “Frans Krajcberg estd s6™.

Entre 1945 e 1947, Krajcberg viveu na Alemanha, ingressando na Academia de
Belas-Artes de Stuttgart — Ind./ Centro de Refugiados, onde estudou com o ex-professor

da Bauhaus, Willi Baumeister.

“Montaru auf Rosa” ou “Montaru on Pink” (1953) de Willi Baumeister



FONTE: CHRYSLER COLETION, Daimler. Geometry as Form — Structures of Modern Art.
Staatliche Museen zu Berlin, Prueubischer Kulturbesitz, 1999. p. 51.

Baumeister era alemao e pintor abstracionista, considerado pelos nazistas um

artista degenerado, seu tipo de arte sem qualidade e corrompida. Foi proibido de expor e

de ensinar, mas isso ndo o impediu de, clandestinamente, continuar a pintar € com o
final da guerra, voltou a dar aulas.

Krajcberg (apud ASSIS, 2003, p. 15) questiona: “como ¢ possivel que a arte s6

pensa em mercado e ndao denuncia a guerra?.” Krajcberg (2006) descreve seu

aprendizado com Baumeister:

aprendi tudo sobre o Bauhaus, sobre os grandes movimentos de Arte
Moderna: discutia o Cubismo de Cézanne, as interdigdes nazistas. Eu
assisti as exposi¢des do Bauhaus, dos expressionistas. Eu até vi as pinturas
do Hitler! [...] Depois de tudo que eu vivi eu me sentia mais perto do
expressionismo do que do Concretismo, intelectual demais para mim. Mas
o ensino de Baumesteir era aberto, estimulante e generoso. Ele seguia o
espirito do Bauhaus e nos levava a todas as técnicas. Baumeister criou um
prémio que pagou do seu proprio bolso. Eu ganhei este prémio duas

VCZ€S4.

Durante os estudos que fez com Baumeister, Krajcberg recebeu por duas vezes o
prémio do Instituto destinado aos alunos que se destacavam. Por isso, foi incentivado
pelo professor a mudar-se para Paris. Ja realizava um trabalho inovador, e foi
recomendado ao artista Léger.

O francés Fernand Léger (1881-1955) utilizava desenhos sintéticos,
geometrizados e elementos mecanicos em seus trabalhos. Sua principal obra, “Mulher
em Azul”, foi exposta em 1912, no Saldao de Outono. A exposi¢ao foi composta por

pinturas rejeitadas na Exposi¢do Sonderbund de Coldnia, em 1912, que representou um

* Disponivel em < http://lanore.club.fr/fkchronologieportugues.html> Acesso em 24.0ut.2006.



http://lanore.club.fr/fkchronologieportugues.html

importante acontecimento de vanguarda. As obras rejeitadas eram em grande parte de

artistas do Blaude Reiter.

FONTE: CIVITA, Victor. Génios da Pintura. Fernad Léger. Sdo Paulo. Abril Cultural. Sociedade

Andnima Impressora Brasileira. 1967. v. 26, fig. I11, p. 11.

Léger foi um dos que provocou mais escandalo, ao representar a energia que
desloca e funde as coisas em um fato, em uma imagem. A pintura dava aos volumes e a
cor uma forma limpida e absoluta. Em 1991, Léger participou também do Saldo dos
Independentes, em Paris.

Para Meira (1999, p. 36), “sua obra, elaborada a imagem de uma maquina,
retrata a realidade de uma sociedade industrial”. Para o artista, os grandes aglomerados
urbanos que faziam parte da contemporaneidade, também mereciam ser registrados.

Meira (1999, p. 36) complementa dizendo que Léger “desenvolveu uma pintura
fria, com precisdo da forma e que excluiu a emocdo, usou tonalidades agressivas e
inexpressivas de seus personagens em elementos mecanicos.”

Krajcberg, de passagem pela Escola de Paris, entrou em contato o cubismo,
movimento que teve forte influéncia em Paul Cézanne (1836-1906) e que, na obra
“Rochas em L’Estaque” (1882-1885), tratou as formas da natureza como se fossem
cones, esferas e cilindros, e também com Georges Braque (1882-1963), que introduziu

as colagens nas telas.



Iulher cora Violdo (1913)
Georges Brague (2)

Rochas em L’Estague (1882-1885)
Paul Cézanne (1)

FONTE: (1) PRIETTO, Antonio Gonzalez ; TELLO, Antonio. Paul Cézanne. Trad. Martin Ernesto
Russo, Barueri, SP: Editorial Sol 90, 2007. v. 02, p. 54-55. (2) CIVITA, Victor. Génios da Pintura.
Goerges Braque. Sdo Paulo. Abril Cultural. Sociedade Anonima Impressora Brasileira. 1967. v. 28,
fig. VIIL, p. 16.

Segundo Little (2006, p. 106), “Pablo Picasso (1881-1973), Raymond Duchamp-
Villon (1876-1918), Juan Gris (1887-1927), Fernand Léger (1881-1955) e Piet
Mondrian (1872-1944) sdo exemplos de pintores cubistas.”

Morais (p.36) cita o poeta e critico de arte Guillaume Apollinaire, “ao tratar o
Cubismo como uma arte de inveng¢ao, os artistas inventaram metaforas plasticas que sdo
equivaléncias cromatico-formais da realidade”.

Alguns pintores, anos depois, vao buscar entre os fragmentos do objeto um novo
espago para a pintura, caracteristica do cubismo.

O cubismo apresentou trés etapas. Na primeira, Cézanne, reagindo ao
Impressionismo, reduziu a natureza as formas geométricas essenciais, transformando a
arte em algo solido e estavel, regida por uma harmonia paralela a da natureza. A
segunda etapa, chamada de cubismo analitico, corresponde a andlise exaustiva do
objeto; o artista dissecava o objeto como um médico legista disseca um cadéaver, uma
excessiva fragmentacdo da figura onde ela quase desaparece numa abstracdo. Na
terceira fase, denominada de cubismo sintético, para a reconstru¢cdo do objeto o artista
faz um recuo a realidade novamente, cola na tela pedacgos de jornal, rétulos, bilhetes, ou
imita certas matérias como trompe-l'oeil e colagem; depois da desconstrucdo, a
reconstrucao.

Metzinger (apud MORAIS, p. 37), ao descrever seu processo criador, analisa
também essa ultima fase: “Cézanne faz de uma garrafa um cilindro. Eu parto de um

cilindro para fazer uma coisa individual do tipo garrafa.”



Os artistas cubistas que mais se destacaram foram Cézanne, Picasso, Braque,
Zadkine, Archipenko, Lipchitz, Laurens, Brancusi, Gris, Léger, Gleizes, Metzinger,
André Lhote, Marcoussis e Roger de la Fresnaye. No Brasil, temos Antonio Gomide e
Vicente do Rego Monteiro.

Pablo Picasso ¢ espanhol, naturalizado francés, pintor, escultor, artista grafico e
ceramicista. Segundo Calvesi (1972, p. 722), “nasceu em Malaga, sul da Espanha em
25 de Outubro de 1881 e faleceu em 1973, seu pai era professor de desenho”. “Entre
suas fases de pintura estdo: a Fase Azul (1901-1905), melancoélica, a Fase Rosa (1905),
mais alegre e delicada, a partir de 1925 comecou a pintar formas deformadas
violentamente expressivas € seus trabalhos tornam-se cada vez mais
multiformes” (SORIANO, 2007, p. 16).

Picasso, na obra “Les Demoiselles D’Avignon” (1907), apresentou uma
composi¢do completamente subvertida pela introdugdo das figuras femininas, nas quais,
pela primeira vez, o artista renunciou a todos os conceitos tradicionais de harmonia,
propor¢ao, beleza, constru¢do plastica e perspectiva. A arte negra foi um fator
determinante para que se libertasse de toda convengdo que vigorava anteriormente.
Segundo Soriano (2007, p. 54), “Picasso investiu mais de nove meses na execuciao
desse trabalho, elaborou 809 estudos prévios, a cena ¢ inspirada no interior de um

bordel da Rua Avignon, de Barcelona”.

FONTE: SORIANO, Joan. Pablo Picasso. Trad. Martin Ernesto Russo. Barueri, SP: Editorial
Sol 90, 2007. v. 06, p. 55.

“E evidente em suas obras a expansdo da superficie plastica do personagem,

u u u ira ritmi i i ¢
elo uso de planos que se sucedem de maneira ritmica no meio ambiente, além da
aparéncia desordenada da tela — provocada principalmente pelas deformagdes

antinaturalistas” (MAZZOLENIS, 1972, p. 04).



Os cubistas queriam penetrar a realidade e interpreta-la mais integralmente do
que os artistas que os precederam. Nao pintavam somente o que viam no objeto, mas
aquilo que sabiam. Os cubistas passaram a fazer a decomposi¢ao da estrutura dos
objetos, na inten¢do de sugeri-la na totalidade, como se tivessem uma vista total e
simultanea. Os objetos eram decompostos em angulos, quadrados, retdngulos, que se
cruzam, entrecruzam e interpenetram.

A decomposicao era feita sem obediéncia ou fidelidade a estrutura do objeto
representado, mas conforme a imaginagdo ou as exigéncias da sensibilidade do artista.
Disso derivou a multiplicagdo dos pontos de vista para além de sua aparéncia. A face, o
perfil, o baixo, o alto, ndo constituiam mais tracos particulares do objeto, mas
compunham uma visao completa e exaustiva da imagem. Segundo Morais (p. 37) “os
pintores cubistas vao buscar, entre os fragmentos do objeto, um espaco novo — instavel
e descontinuo”.

O pintor cubista ndo quer mais imitar, reproduzir ou copiar a forma dos objetos,
mas criar ritmos plasticos, combinagdes de linhas e cores, que ndo possuem mais
relacdo direta com a imagem natural. Os cubistas também usavam palavras, silabas e
colagens em suas pinturas. A inten¢do dos cubistas era fazer de cada quadro uma nova
realidade, para provocar uma sensacdo diferente do que permitiam as escolas do
passado, aproveitando todos os conhecimentos ja adquiridos e combinando invengao e
criatividade numa nova realidade de arte contemporanea. Ocorreu neste momento uma
alteragdo caracteristica da arte moderna, que passou de uma visdo puramente Otica e
sensorial para um entendimento conceitual da realidade.

No final da década de 1930, os acontecimentos levaram Picasso a criar seu
quadro mais famoso, “Guernica” (1937). Para Cumming (1998, p. 98), “o quadro ja
assumiu o lugar de uma das realizagdes mais significativas do maior génio da arte do
século XX”. Guernica era uma pequena aldeia basca, sua populacdo era
aproximadamente de 7.000 habitantes, a sua maioria eram camponeses.

A Guerra Civil Espanhola teve inicio em julho de 1936. Segundo Soriano (2007,
p. 80), “Picasso coloca-se como defensor da causa republicana diante da ameaga
representada pelo General Francisco Franco, que recebia apoio militar e politico de
Hitler e Mussolini.”.

Manguel (2001, p. 210) explica que “em janeiro de 1937, o governo republicano
pediu que Picasso criasse um imenso mural para o Pavilhdo Espanhol para a abertura de

uma Feira Internacional em Paris, e deixou a seu encargo a escolha do tema”. Ao aceitar



a encomenda, o artista ndo tinha se decidido sobre um assunto. Ainda segundo Manguel
(2001, p. 210), “na manha de 28 de Abril, avides nazistas atacaram a pequena cidade de

Guernica, matando dois mil civis e ferindo muitos mais.”

Fonte: SORIANO, Joan. Pablo Picasso. Trad. Martin Ernesto Russo. Barueri, SP:
Editorial Sol 90, 2007. v. 06, p. 80-81.

Conforme Soriano (2007, p. 82), “Picasso encontrou inspiragdo para o mural
encomendado, quando ocorreu o bombardeio da cidade basca de Guernica”. Picasso
reformulou a encomenda que a Republica Espanhola lhe havia feito para a Exposi¢ao
Mundial de Paris. Os ensaios anteriores tinham como tema o pintor € a modelo. Sob o
choque deste primeiro bombardeio, Picasso procurou uma imagem que exprimisse a
morte e o terror. Ele busca evocar o indizivel, o horror visual.

Segundo Soriano (2007, p. 82), “Guernica apresenta poucos personagens — seis
seres humanos e trés animais (um touro, um pdssaro ¢ um cavalo)”. Guernica ¢
atemporal e constitui uma obra universal contra a guerra. Soriano (2007, p. 82) analisa
Guernica quanto as cores e explica que “o quadro foi pintado em preto-e-branco, com
cinzas e toques de azul. [...] a monocromia da obra se deve ao impacto gerado no pintor
ao ver as fotografias do massacre. Esta obra teve como antecedente inspiragdo,

“Desastres da Guerra” (1810-1820), de Francisco de Goya”.

FONTE: PRIETO, Antonio Gozalez. Francisco de Goya. Trad. Martin Ernesto Russo. Barueri, SP:
Editorial Sol 90, 2007. v. 05, p. 25.



Manguel (2001, p. 210) comenta sobre Guernica:

¢ colossal 7,62 por 3,35 metros. Ele decidiu ndo usar cor. Os animais
aterrorizados, as mulheres aos gritos em preto-azulado e branco-sujo. A
esquerda, o foco da pintura ¢ uma mulher segurando o filho morto, o rosto
convulsionado de dor.

Quase todos os olhares dos personagens estdo voltados para o alto, os
movimentos apertados, como se 0s personagens estivessem num porao, apontam para
um céu que se transformou numa esfera da qual ndo vem salva¢do, mas destrui¢do. O
cavalo caido, derrotado, o guerreiro esquartejado, a made que clama com seu filho morto
nos bracos, a flor que nasce de uma mao sem vida, uma espada quebrada, simbolizando
as vitimas da opressao e da violéncia politica. Picasso ataca a tecnicidade da destrui¢dao
que se funda na degeneracdo da idéia de progresso, a qual ¢ celebrada.

“Os entendimentos e noticiarios da época sublinham o conteudo tematico que
Picasso expde simbolicamente e que tornou esta, sua obra mais conhecida” (SPIES,
2006). Manguel (2001, p. 201) analisa a imagem do quadro “guernica como
representante da violéncia.” A violéncia da guerra. A imagem da “obra de um artista
ndo pertence apenas a vida do artista, mas também a nossas proprias
vidas” (MANGUEL, 2001, p. 207).

Como instrumento de guerra, Picasso usou o pincel e as cores preto e branco,
que retrataram todo horror de homens, mulheres e criangas mutiladas de forma tragica.
Picasso (apud SORIANO, 2007, p. 25) nesse sentido diz que “sua pintura ndo ¢ feita
para decorar as moradias. E um instrumento de guerra ofensiva e defensiva contra o
inimigo.”

Segundo Santos (2005, p. 157), “Guernica ficou no Museu de Arte Moderna de
Nova York desde os anos 40, pois segundo a vontade de Picasso, o quadro s6 deveria
voltar a Espanha apds o fim ditadura de Franco, que foi responsavel pelos bombardeios
da aldeia de Guernica. Isto s6 ocorreu em 1981.”

Pablo Picasso ndo chegou a ver sua obra admirada pelo povo espanhol, pois o
fim do regime franquista ocorreu apenas em 1975, dois anos apds a sua morte.
Atualmente, o quadro encontra-se numa sala especial no Museu do Prado, em Madri.

Picasso e Braque haviam rompido com o passado. Retratavam temas que

estavam ao alcance das maos, objetos que faziam parte dos mecanismos e das



experiéncias da vida cotidiana. Pintavam letras, incorporavam em suas obras tiras de
papel e fragmentos de jornais. Braque introduziu substancias estranhas a pintura ao
desenho, foi o inventor do papier collé, uma forma particular de colagem na pintura.

Para Mazzolenis (1972, p. 48), “os papiers collés foram explicados como
experimentos de escultura em papel, os quais tinham objetivo de encontrar um meio de
obter uma sensagdo de relevo sem recorrer as formas tradicionais de ilusionismo
pictorico.”

O mais importante ¢ que enquanto Picasso e Braque estavam manipulando as
tiras de papel coloridos e outros elementos de colagem, os artistas concebiam um
procedimento inédito.

Picasso, Braque e Mondrian sdao pintores que ousaram, ao construir obras que
atravessaram os reflexos da vida presente para se constituirem em projeto de uma
realidade futura, uma arte verdadeira, densa, dramatica, revolucionaria, reflexo de uma
humanidade em mudanga, carente, dominada, mas rebelde. Bosi (2003, p. 47) elucida,
“uma arte na qual a consciéncia mais licida do universal penetre a representagdo mais
viva de cada particular.”

Segundo Calvesi (1972, p. 712), “Georges Braque nasceu em Argenteuil, em
1882 e morreu em Paris, em 1963.” Utilizou cores sobrias para sintetizar as formas.
“Procurou com exatiddo em seu estudo sistemdtico buscar uma forma classicamente
mais equilibrada de pintura.”

Calvesi (1972, p. 727) diz que “Pieter Cornelis Mondrian nasceu na Holanda e
em 1872 e faleceu em 1944.” Iniciou seus estudos de pintura na academia de Belas-
Artes de Amsterda. Apresentou-se pela primeira vez com trabalhos de Picasso e Braque.
Expressionista, a principio influenciado por Van Gogh, e depois sob impacto do
Cubismo, Mondrian desenvolveu um estilo totalmente ndo-objetivo denominado

Neoplasticismo.

Composigdo (1921)



FONTE: CIVITA, Victor. Génios da Pintura. Piet Mondrian. Sdo Paulo. Abril Cultural. Sociedade
Andnima Impressora Brasileira. 1968. v. 86, fig. XI, p. 19.

Calvesi (1972, p. 730) observa que na obra de Mondrian “a sua aspiragdo
matematico-geométrica leva a um equilibrio absoluto [...], produzem esse equilibrio as
horizontais e verticais.” Utilizou o vermelho, o azul, o amarelo, o preto e o branco. Suas
obras contém como caracteristicas principais as listra s pretas e os retangulos coloridos.

Depois da II Guerra Mundial, houve uma sucessdo de ondas expressionistas,
tanto na escultura quanto na pintura figurativa e abstrata. Essa foi uma tendéncia
americana conhecida como expressionismo abstrato, € trouxe maior atengdo para os
artistas como Pollock. Para Manguel (2001, p. 41), “os artistas da geragdo de Pollock,
assim como os da geracdo que se seguiu, comecaram suas carreiras em meio ao caos
social e moral, durante os anos da Depressdo nos Estados Unidos e tendo ao fundo o
pesadelo da Segunda Guerra Mundial.”

Segundo Robles (1972, p. 800), “Jackson Pollock (1912-1956) nasceu em Cody,
Wyoming. E um dos mais representativos por sua audaciosa transposicdo de gestos
automaticos, que emergem do inconsciente, em termos de pintura.” O artista utiliza a
tinta encobrindo cada vez mais a tela. Pollock procurou solucionar o problema de
conciliar sua técnica com as necessidades e interesses proprios, abandonando a
utilizagao da tela no cavalete ou na parede. O artista colocava uma tela muito maior no
chdo, pode ter suprido uma necessidade individual, mas também um problema geral dos
pintores em meados dos anos 40. Pintar toda a tela rompe com o espago tradicional e

alarga o conceito de forma.
Number 18 (1950)



FONTE: Disponivel em: <www.artcyclopedia.com/artists/pollock jackson.html.>.
Acesso em: 26 fev. 2008.

Para Justino (2005, p. 07), “Pollock entendeu que cada época encontra a sua
propria técnica e estética e que a rigidez 16gica oprime a criagdo”. A mudanga motivada
por consideragdes essencialmente praticas e particulares, devido a necessidade de mais

espaco, solucionou problemas fundamentais de expressao.

4.8. AEDUCACAO AMBIENTAL E A GUERRA

A II Guerra Mundial foi um tema discutido por Reigota, em 2003, na
Universidade de Sorocaba, no curso de Pos-Graduagao em Educagdo, em nivel de
Mestrado, do qual fiz parte como aluna especial.

Nessa ocasido, o docente e pesquisadora trabalhram em sua disciplina com o
texto “Hiroshima e Nagasaki: seu legado ético, ecologico e pedagogico”. Esse texto traz
inquietacOes para a pedagogia e as praticas sociais eco-pacificas, buscando uma
sociedade mais justa, ecoldgica, ética e pacifica. Na introducdo do texto, Reigota (2002,
p. 08) alerta:

nesses dias distantes do langamento das bombas atdmicas, em que Israel
trucida os palestinos, poucos meses ap0s o triste espetaculo da prepoténcia
americana contra o Afeganistdo e ainda continuamos sem noticias sobre o
paradeiro de Osama Bin Laden, pensar, analisar, discutir e escrever sobre
as possibilidades da paz ¢ de grande importancia.
O texto possui relatos de alguns sobreviventes da II Guerra Mundial, relatos
extremamente dificeis de serem lidos, sem lagrimas. A reflexdo e a discussdo sobre ele
entre os alunos também foi dificil. Para mim, foram momentos de extrema tristeza e

indignagao.



Nessa mesma época, em 2005, aconteceu a exposi¢cdo “Hiroshima: Testemunhos
e Dialogos”, no Museu de Arte Contemporanea — MAC da Universidade de Sao Paulo —
USP, que fica no parque do Ibirapuera. A exposi¢dao apresentou, pela primeira vez no
Brasil, 86 reprodugdes de desenhos realizados por sobreviventes da bomba atomica,
pertencentes ao Hiroshima Peace Memorial Museum. Sao testemunhos registrados apos
trinta anos da explosdo, que revelam imagens de horror, retratadas de forma particular e
ainda vivas na memoria dos sobreviventes.

Na entrada da exposi¢do o publico foi convidado a participar de uma arvore da
Paz, construida de passaros de papel (fsurus), posteriormente encaminhada para o
Hiroshima Peace Memorial Museum. A Curadoria da exposi¢ao foi de Maria Luiza
Tucci e Elza Ajzenberg.

As duas bombas atomicas que destruiram as cidades japonesas de Hiroshima e
Nagasaki sacrificaram milhares de vidas; criangas, mulheres e idosos em sua maioria. A
bomba atomica explodiu a centenas de metros do solo, fez com que a cidade fosse
envolvida instantaneamente numa bola de fogo, atingindo temperaturas inimaginaveis,
destruindo e queimando tudo o que estava ao seu alcance. Contaminou a tudo e a todos
com a radiacdo atomica, e os sobreviventes carregaram para o resto de suas vidas as
doengas da radiacao, inclusive seus descendentes.

A bomba atomica ¢ um horror, uma catastrofe provocada pelo homem. Por
ganancia, intolerancia, racismo, fanatismo ou nacionalismo extremado. Cicatrizes,
seqiielas e traumas deixados pela explosdo da bomba atdmica impdem apelos pela paz
no mundo todo. Por isso, o dia 06 de agosto foi instituido como a data simbolo da luta
contra a proliferagdo de armas nucleares. A historia demonstra que a paz sé € possivel
com o dialogo, o reconhecimento e o respeito a dignidade do ser humano.

Fatos historicos proporcionaram oportunidades para repensarmos o passado,
visando analisar principios éticos e humanitarios. Também instigaram a luta contra a
proliferagdao de armas nucleares e de destruicdo em massa.

As reproducdes dos desenhos de autoria dos sobreviventes da bomba atdmica,
somadas as obras do acervo do MAC/USP, objetivaram sensibilizar o publico por meio
da arte, visando estimular a reflexdo de valores éticos e humanitarios. Sem o respeito a
vida, o futuro da humanidade em nosso planeta corre o perigo da destruicao. O mundo
estd vazio de valores, mas na solidariedade e na compreensdo estdo depositadas as

esperancgas de paz.



O folheto da Associacdo das Vitimas de Bomba Atomica no Brasil, distribuido
por ocasido da exposicdo do MAC/USP, traz alguns relatos e entre eles destaco desta

sobrevivente:

sd0 memorias que ndo quero lembrar e nunca consigo esquecer [...] As
ruas estavam tdo cheias de cadéveres que nao tivemos alternativas senao
andar por cima deles. Nos rios que avistamos no caminho, os corpos eram
tantos que pareciam montes de entulho, muitos presos nos pilares de
sustentacdo das pontes, alguns ainda estavam vivos [...] O que ¢ a guerra?
Por que nds que ndo sabemos de nada temos que participar? [...] Toda
minha vida mudou de rumo naquele momento. Fiquei orfao de pai, e mae,
carregando mais de seis irmdos menores, sem comida, sem roupa, sem
casa, tentando sobreviver dia ap6s dia.[...] Assim, carregando esse enorme
pensar, vou vivendo e morrendo aos poucos.. S.M., 17 anos, em
Hiroshima.

Em conversa com Leda, uma amiga que mora na Itdlia e esteve no Brasil a
passeio, sobre minha pesquisa e o subtitulo que seria sobre os horrores da guerra, ela
comentou um fato particular, que achei digno de registro, por ser tdo distante do meu
cotidiano, mas tao proximo dela. Trata-se da fome numa situagcdo de guerra, e que leva
o ser humano ao desespero e capaz de atitudes como essa relatada abaixo:

“Leda ¢ brasileira, tem cinqlienta anos de idade, morava em Sorocaba e casou-se
com Carlo, que era italiano. Ao se aposentar, mudaram para Malito, sul da Italia, e
compraram uma casa. A casa ¢ antiga e sua subdivisdo esta vinculada a época da guerra.
A casa possui trés pavimentos, na parte de baixo a propriedade deles ¢ parcial, a outra é
de outro proprietario. Ao indaga-la sobre o porqué dessa divisdo, ela esclareceu-me que
na época da II Guerra Mundial, o antigo dono do imo6vel vendeu uma parte debaixo da
casa, por um pedago de pao. Desde entdo, a propriedade ¢ constituida da seguinte
maneira: dois proprietarios para o primeiro pavimento, que possui entradas laterais
separadas, e o restante dos pavimentos com comunicag¢do interna, de Leda e Carlo.”
Somente observando circunstancias como essa ¢ que percebemos a inversao de
valores existentes na sociedade e a importancia que ndés damos a eles devido as nossas
necessidades. Encontra-se nesse fato um exemplo de como o valor monetario pode
reverter-se devido as nossas necessidades. Como algo com um pequeno valor como um
pedago de pao pode tornar-se vital, em tempos de guerra.
Frans Krajcberg conheceu o expressionismo, fez contato com o

abstracionismo, (onde a arte nao imita nem representa diretamente os objetos existentes



no mundo) através de Willi Baumesteir (1946/1947), com os artistas Léger, Chagall e
Braque, ¢ influenciado também, pelos questionamentos da arte moderna.

Especialmente sobre o ano de 1947, Krajcberg relata em entrevista

(10/10/2006):

nessa época morava em Paris com Marc Chagall devido a dificuldades
financeiras, queria fugir da Europa para ndo ver mais a brutalidade ocorrida
pela I Guerra Mundial. Chagall falou-lhe que estava a procura de uma
pessoa para se passar por noivo de uma moga que queria vir para o Brasil,
ver a familia dela. Naquela época mulheres desacompanhadas ndo podiam
entrar no pais. Krajcberg aceitou o convite, ¢ a moga pagou sua passagem
num navio.

Segundo Calvesi (1972, p.730), “Marc Chagall (1887-1985) nasceu em Witebsk,
na Russia e chegou a Paris em 1910.” Inspirou-se no folclore e na vida diaria dos judeus
de sua infancia para elaborar suas obras. Para Chagall, a pintura ndo ¢ um meio para
objetivar uma experiéncia visual, mas o instrumento de uma maravilhosa historia, a tela
na qual projetou as visdes de sua imaginagdo. “Ocupava-se do espirito, de suas ansias
de amor, de suas explosdes de ira, de seus encantos contemplativos, Chagall foi entdo
acusado de fazer literatura na pintura, at¢é o momento que se compreendeu que era

simplesmente um poeta” (CALVESI, 1972, p. 731).

4.9. FRANS KRAJCBERG CHEGA AO BRASIL

Krajcberg relembrou em entrevista (10/10/2006) que sua chegada ao Brasil, em
1948, “foi um triste episddio. Sem saber falar nossa lingua, sem dinheiro, sem conhecer
ninguém”.

Apos ter comparecido ao consulado hingaro e assumido que se casaria com a
mog¢a que pagou sua passagem, nunca mais a viu. Dormiu uma semana ao relento na
praia do Flamengo. Foi entdo para Sao Paulo no teto de um vagao da Central do Brasil e
dormiu nos bancos da Praga da Republica. Em S3o Paulo, conheceu, Francisco
Matarazzo, que o indicou para trabalhar como operario de manutengdo no Museu de
Arte Moderna (MAM).

Segundo Fonseca (2003, p. 96), “paralelamente comegou a trabalhar também, na

Osiarte a convite de Mario Zanine para pintar os azulejos que compunham os painéis de



Portinari, projetados para decorar o Ministério da Educagdo e Saude, no Rio de

Janeiro.” Assis (2003, p. 15) comenta sobre este periodo:

O quadriénio 1948-1951 ¢ sofrido e termina em crise. A chegada a um
novo continente, o trabalho bragal (Krajcberg ¢ admitido no Museu de
Arte Moderna — MAM, como operario), as poucas chances de expressao,
pintando azulejos para a Osiarte, o trabalho de montagem da Primeira
Bienal de Sao Paulo (1951), onde expde duas telas, o retiro em Itanhaém,
no litoral paulista, em uma casa emprestada por Mario Zanine, onde se
dedica as telas monocromaéticas, que seriam depois expostas no MAM,
sem que nenhuma fosse vendida, tudo isso contribuiu para um mergulho
na depressao.

Krajcberg (apud ASSIS, 2003, p. 15) confessa: “eu tinha perdido toda identidade
moral”. Bebia e fumava em demasia. Assis (2003, p. 15) comenta sobre “suas telas
cinzas, quase monocromaticas, expressam seu sofrimento, ndo consegue ver outra cor
que permitisse colocar para fora o seu passado”. Nesta fase o artista utiliza tonalidades
da cor cinza em suas obras.

A Osiarte foi fundada em 1940, na cidade de Sdo Paulo, por Paulo Rossi-Osir
(1890-1959), para executar os painéis de azulejos de Portinari do Ministério da
Educagdo e Saude, hoje Palacio Gustavo Capanema, bem como os painéis de azulejos
do proprio Rossi-Osir no MEC. O prédio, de 14 andares, construido nos anos de
1937-1945, foi considerado um icone da arquitetura moderna no Brasil. A equipe de
arquitetos era composta por Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Jorge Machado Moreira,
Afonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo e Ernani Vasconcelos. O projeto seguia principios
arquitetonicos sugeridos por Lé Corbusier.

O projeto do Palacio incluiu grande numero de obras de arte: pinturas de
Portinari, Guignard e Pancetti, esculturas de Jacques Lipchltz, Bruno Giorgi, Celso
Antonio Dias, Hondrio Pecanha, Ledo Veloso e Adriana Janacopulus, Painéis de
Azulejos de Portinari e Paulo Rossi Osir e jardins de Roberto Burle Marx.

Conforme Morais (p. 123) trabalharam na Osiarte: “Volpi, Mario Zanine, Frans
Krajcberg, entre outros.”

Krajcberg e Volpi executaram, conjuntamente, a pintura de azulejos com temas
brasileiros, empregando o processo de témpera preparada com resina e gema de ovo.
Krajcberg ja tinha conhecimento dessa técnica de pintura volpiana pelas aulas de
quimica, durante o curso com Baumeister. Little (2006, p. 155) esclarece que a témpera

“consiste em um tipo de pintura feita com pigmento que pode ser misturado com 4agua,



clara de ovo ou cola, utilizada entre 1300 a 1500, foi o0 meio mais comum para pintar

[...] sendo gradualmente substituido pela tinta a 6leo.”

4.10. CANDIDO PORTINARI

Candido Portinari (1903-1963) nasceu em Broddsqui, numa fazenda de café, na
cidade de Sao Paulo. Filho de italianos ¢ considerado um dos artistas brasileiros
cubistas mais qualificados de todos os tempos e reconhecido universalmente. “Em 1918,

estudou na Escola de Belas-Artes do Rio de Janeiro”. (ROBLES, 1972, p. 780)

“Enterro na Rede” (1944) de Candido Portinari

FONTE: ACEDO, Rosane ; ARANHA, Cecilia. Encontro com Portinari. 5. ed. Sdo Paulo. Ed.
Minden e Projeto Portinari. Col. Encontro com a arte Brasileira. 1995. v. 01, p. 17.
Apods viagem a Gra-Bretanha, Franga, Itdlia e Espanha, Portinari retorna ao
Brasil. Realizou uma producao abundante. De modo quase obsessivo, retratou gente
simples, cores, contrastes de luz e sombras, como “Creptsculo na Baia de Guanabara”,
“Guerra e Paz” (1952-1956) ou as “Plantacdes de Café” (1960).

Para Acedo e Aranha (1999, p. 32) o artista “preocupou-se com temas que
mostravam os problemas e os sonhos do mundo todo, nasceram assim os painéis Guerra
e Paz.” Explicam ainda que “preocupado em expressar a dor e o sofrimento dos
retirantes, exagerou no tamanho das lagrimas e nas expressdes de tristeza” dos
personagens de seus quadros, uma das caracteristicas marcantes de sua pintura
(ACEDO; ARANHA, 1999, p. 16). Portinari morreu em 1962, aos 59 anos, intoxicado
pelas tintas que tanto utilizou. O pintor deixou as suas obras, “onde mostra o Brasil ndo

sO para os brasileiros, como também para o mundo”.



4.11. GRUPO SANTA HELENA

Alfredo Volpi nasceu em Lucca, na Itilia, em 1896 e veio para o Brasil. Na
juventude, trabalhou em Sao Paulo, em diversas profissdes: carpinteiro, encanador e

pintor de paredes.

“Casario de Santos” (1952) de Alfredo Volpi

FONTE: www1.uol.com.br/bienal/24bienal/nuh/enuhvolpi01.htm> Acesso em: 26 fev.2008.

Segundo Aranha (1999, p. 54), na década de 30, Volpi “entrou em contato com
Rebolo e outros artistas que formavam o Grupo Santa Helena. Retratava paisagens
paulistas e paulistanas, atividades cotidianas e as popula¢des marginalizadas.” Tinha em
comum com o grupo, a origem italiana e proletdria, a atuacdo como artesdo € o

autodidatismo.

O artista valorizava em suas obras os efeitos cromaticos e executa-os cada vez
menos com tinta a 6leo e mais com a técnica de témpera. Aranha explica que “Volpi
fundiu as duas tendéncias opostas da arte moderna: figurativismo e abstracionismo e foi
também, um grande colorista” (Ibidem, p. 55). Volpi buscou uma linguagem mais
universal e abstrata. Seus trabalhos mais conhecidos sdo representados por quadrado

menos triangulo, ou como ¢ mais conhecido por bandeirinhas.

Francisco Rebolo Gonzalez (1902-1980) nasceu em Sao Paulo. Foi pintor de
paredes e usou seu escritorio, que ficava no Edificio Santa Helena, um prédio
comercial, para receber pedidos dos seus servigos. O artesdo Mario Zanini tinha seu
escritorio proximo ao de Rebolo. Esta proximidade dos dois artistas ocasionou a

formacdo do grupo. Santos (2005, p. 243) comenta que os “temas preferidos de Rebolo



foram os retratos, as naturezas-mortas’ ¢ paisagens dos bairros de Sdo Paulo” A respeito

do grupo, a autora explica que:

Rebolo e Zanini se conheceram e suas salas passaram a serem
freqiientadas por pessoas interessadas em artes ¢ muitos até se projetaram
no cenario artistico como: Fulvio Pennachi (1905-1992), nascido na
Toscana, Aldo Bonadei (1906-1974), nascido em Sao Paulo, Alfredo
Volpi, nascido na Italia (1896-1988), Clovis Graciano (1907-1988),
nascido em Araras ¢ Manuel Martins (1911-1979), nascido em Sao Paulo.

Os artistas exerciam atividades diversas. Rebolo e Volpi eram pintores de parede,
Pennachi era acougueiro, Clovis Graciano, ex-ferroviario e ex-ferreiro, em comum
tinham as procedéncias humildes e o gosto irresistivel pela pintura. Os integrantes do
grupo viviam de profissoes artesanais, geralmente ligadas ao uso de tintas e do desenho.
Faziam desenho de modelo vivo e sessdes de pintura de paisagens do natural nos
arredores de Sao Paulo.

A consciéncia da necessidade de realizar uma pintura com énfase artesanal e fora
dos padrdes académicos prevaleceu no trabalho do grupo. Para isso, organizavam
sessdes de desenho nos ateli€s, pagando modelos para posar. Do exercicio do pintar o
natural, indo a campo, as zonas suburbanas de Sdo Paulo, nas cidades do interior € no
litoral, sugiram os nus, os desenhos de figuras, as paisagens urbanas e¢ suburbanas,

marinhas, os motivos da igreja, da flor ou da natureza morta.

O grupo Santa Helena buscava uma tematica propria, dentro da realidade
brasileira, chegando a solugdes pictoricas modernas. Chamaram a atenc¢do dos criticos
de arte e intelectuais. “O grupo marcou sua interacdo pelo processo cooperativo, de
estimulo e apoio reciproco, do contato com o publico intelectual e do contato artista-
obra-publico que fez nascer uma conscientizagdo/reorganizacdo das preocupagdes

estéticas” (SAO PAULO, 1975, p. 05).

4.12. LASAR SEGALL

> Natureza-Morta consiste na pintura de objetos que vao das frutas e flores a violinos, normalmente
dispostos sobre uma mesa ou sobre peitoril de uma janela. Numa natureza-morta nunca existe uma figura
humana, sao temas meditativos.



Assis (2003, p. 14) relata que “em 1952 Lasar Segall indica Frans Krajcberg
para trabalhar em uma féabrica de papel no interior do Parand, na fazenda Monte Alegre,
como engenheiro-desenhista”. O curso inconcluso de engenharia em Leningrado e a
pratica, durante a guerra, na constru¢do de pontes foram considerados importantes para
o cargo. A fabrica de papel pertence a familia Klabin e ficava na cidade de Telémaco
Borba.

O lituanio Lasar Segall (1821-1957) nasceu na comunidade judaica de Vilna, no
periodo do dominio da Russia czarista. Em Vilna, cursou a Academia de Desenho e,
posteriormente, continuou sua formagdo artistica em Berlim, na Imperial Academia
Superior de Belas Artes. “Em 1910, transferiu-se para Dresden, freqlientando a
Academia de Belas Artes”. (ROBLES, 1972, p. 785)

Segundo Santos (2005, p. 230), “Lasar Segall veio ao Brasil em 1913, onde
realizou uma exposi¢ao. De volta a Alemanha, 14 permaneceu até 1923”. Logo apos a
eclosdo da I Guerra Mundial, Segal, que estava na Alemanha e era cidaddo russo, foi
internado num campo de concentragao por dois anos. “Libertado em 1916, retornou a
Dresden, reintegrando-se ao grupo expressionista” (ROBLES, 1972, p. 785).

Em 1919, fundou com os artistas Otto Dix, Conrad Felixmuller, Will Heckrtt,
Otto Lange, Constantin Von Mitschke-Collande, Peter August Bockstiegil, Otto
Schbert, Gela Foster, e o arquiteto e escritor Hugo Zehder a Dresdner Sezession —
Gruppe 1919.

Santos (2005, p. 231) comenta que, Segall retornou ao Brasil em 1924, quando
“fez em Sao Paulo uma exposicao individual”, e também realizou a decoragdao do Baile
Futurista no Automével Club. Em 1927, naturalizou-se brasileiro. Em 1932, participa da
Primeira Exposi¢dao de Arte Moderna - SPAM, em Sdo Paulo. Em 1937, dez de suas
obras foram incluidas na Exposi¢do de Arte Degenerada, organizada pelos nazistas em
Munique, para desqualificar a arte moderna.

Em 1943, foi publicado o Album Mangue que contém textos de Jorge Lima,
Mario de Andrade e Manuel Bandeira. Em 1945, Lasar Segall participou de exposicao
de Arte Condenada pelo III Reich, na Galeria Askanazy, no Rio de Janeiro. Segundo
Santos (2005, p. 231) “em 1951 a I Bienal Museu Arte Moderna de Sao Paulo teve uma
sala especial para suas obras.” Em 1954, Segall elaborou cendrios e figurinos para o
bal¢ o “Mandarim Maravilhoso”, da Companhia de Ballet IV Centendrio do Rio de

Janeiro, e faleceu em sua casa no de 1957.



Robles (1972, p. 785) sintetiza a tematica de Segall; “as naturezas-mortas e

retratos, o drama dos emigrantes, a tragédia da guerra e dos campos de concentragdo.”

4.13. A KLABIN

Na empresa Klabin, Krajcberg buscou conhecer atentamente as normas
ecologicas impostas a plantagdo de pinhos, mas reconhece que o cultivo necessita de um
grande espaco aberto na floresta e que a industria ¢ alimentada pela destruicdo das
matas. Extremamente chocado com a exuberiancia das florestas locais, com a
experiéncia no setor madeireiro ¢ na induastria e comércio de corte, Krajcberg
abandonou o emprego de engenheiro.

Segundo Assis (2003, p. 15), foi nesse momento que o artista “decide deixar o
emprego e morar na floresta, na companhia de um gato.” Alojou-se numa choupana de
madeira no interior de uma floresta de pinheiros. O bem-estar proporcionou-lhe um
primeiro didlogo com a natureza. Krajcberg continuou pintando e desenhando
figuracdes sintéticas da vegetacdo local, naturezas-mortas e ceramicas. Utilizava cola e
pigmentos naturais — tinta extraida da terra, de raizes, de folhas ou de minerais, uma
maneira diferente de fazer arte que aprendeu com Volpi e Baumesteir. Em depoimento,

Kracjberg relembra:

desde que eu deixei Stuttgart, eu era um homem perdido, Moralmente eu
caia ndo sabia mais me segurar. Odiava os homens. Fugia deles. [...] Eu
me isolava completamente. Eu bebia, fumava muito. Mas isolado por
isolado, porque viver? A natureza soube me dar for¢a e me deu o prazer
de sentir, pensar e trabalhar. Sobreviver. Eu andava na floresta e descobria
um mundo desconhecido. Descobria a vida. °

Krajcberg (apud JUSTINO, 2005, p. 58) desabafa: “foi a natureza que me deu
vontade de ainda continuar vivo. Com o homem apenas, eu ndo agiientava viver depois
da guerra. A natureza me restituiu a vontade de descobrir e sentir a vida.” O artista
elegeu a natureza ndo como um tema para sua obra, mas como uma razao para viver.
Sua relagdo com a natureza estreitou-se a cada dia, pois vinha ao encontro do seu desejo

de esquecer os horrores da guerra, e de viver longe dos seres humanos.

% Disponivel em http://lanore.club.fr/fkchronologieportugues.htm . Acesso em 24.0ut.2006.



http://lanore.club.fr/fkchronologieportugues.htm

A natureza brasileira teve um grande impacto na vida do artista. Krajcberg
renasceu pela natureza, que o fez desejar participar da vida com a sua sensibilidade.
Acreditou, na época (1952), que o distanciamento do ser humano seria suficiente para
ndo ver mais nenhuma atrocidade humana. Mas ndo demorou muito a presencia-las
novamente.

Krajcberg sustentava-se nessa época, através da producdo e venda de artesanato
ceramico, azulejos e pequenas estatuas. Em viagens que fez ao interior do Parana,
deparou-se com inimeras queimadas que o remeteu novamente a indignagao.

Em entrevista (10/10/2006), declarou que “o fogo tava em todo lugar, a
destruicao tava em todo lugar nas florestas, entdo, isso me influiu muito a mudanga,
para participar mesmo, com toda a minha revolta, contra esta barbaridade que
praticaram no século XX.”

Krajcberg (apud JUSTINO, 2005, p. 53) explica “cada vez que eu vejo pilhas
de arvores queimadas pelos homens nao tenho como nao pensar nas cinzas dos fornos
crematoérios: as cinzas da vida, as cinzas dos homens enlouquecidos”. A associacao que
Krajcebrg faz das queimadas que presenciou no Paranad com a guerra vivida na Polonia
estd registrada no livro de Justino (2005, p. 57), onde Krajcberg mostra-se indignado

com a guerra:

minha ruptura foi principalmente com o homem, em especial apds a
Segunda Guerra. Participei dela por quatro anos e, sem duvida, é dificil
conta-la, compreendé-la. Nao adianta falar muito sobre isso. E uma
histéria cruel e muito longa sobre a maneira como o homem destr6i por
uma causa que ninguém sabe qual é. E isso continua...Mata-se gente a toa.
Jogam-se bombas a toa.

Krajcberg ¢ enfatico: “sou mais sensivel com as queimadas, porque vejo sempre
uma arvore como uma pessoa morta na Guerra” (Ibidem, p. 56). Por isso, tornou-se um
defensor de toda forma de vida na Terra. Sobre sua defesa pela vida, em entrevista
(10/10/2006), diz que “a vida nao ¢ s6 homem, entdo, ¢ isso que foi minha direcao,
mostrar a minha luta pela vida.” O artista presenciou a incessante destruicdo das
florestas durante os quase quatro anos que viveu no Parana.

No século XIX, quando a fotografia ainda ndo havia sido inventada, varios
artistas estrangeiros documentaram as imagens do Brasil, que desde seu descobrimento
exerceu fascinio sobre o olhar do estrangeiro. Os artistas faziam parte de expedicdes

cientificas e da missao artistica francesa. Eles registravam paisagens, marinhas, a fauna,



a flora, os costumes, as tradi¢des, o cotidiano colonial e aspectos pitorescos da vida no
Brasil. Segundo Morais (2001, p. 120), “o desmatamento por meio do corte ou da
queima de florestas inteiras no Brasil tem sido denunciado desde o século 19 e continua
nos dias de hoje.” “Em 1913, Pedro Weingértner pintou A Derrubada, em 1830 Félix
Taunay’ em sua obra Floresta Reduzida a Carvdo, em 1955 o artista José Antonio da

Silva e a obra Queimada e em 1986 o matogrossense Nilson Pimenta fez a

Derrubada” (Ibidem, p. 120). Floresta Reduzida a Carvio” (1830)

ou “Vista de um mato virgem que esta
se reduzindo a carvdo” (1843) de
“A Derrubada” (1913) de Peter Weingéirtner ~ Félix Taunay

FONTE: MORALIS, Frederico. Ecologia : arte como denuncia. In: O Brasil na visdo do artista: a
natureza e as artes plasticas. Sdo Paulo. Sudameris. Prémio Editorial. 2001. p. 115 e p.117.

Na pintura de Félix-Emile Taunay é possivel observar que a obra transcende a
questdo documental ao registrar uma area de desbravamento, contendo pequenos
personagens que quase passam despercebidos em relagdo a monumentalidade da
natureza.

Qual o motivo do desmatamento e da queima da vegetagdo? Qual seria a razao
para Taunay ter pintado as pessoas e os animais tao pequenos em relacdo a natureza ao
redor? Quanto tempo as arvores levaram para ficar daquele tamanho? Apesar de tratar-
se de uma pintura do século XIX, que relagdo podemos estabelecer com nosso século?

A natureza ¢ uma questdo fundamental para a arte desde os primérdios do
homem. A reflexdo levou a arte a diferentes comportamentos em relacdo a natureza: a
admiragdo (imitagdo), o dominio (representagdo), a rivalidade (criagdo) ou a construgao

(contemporaneos).

4.14 FRANS KRAJCBERG E SUA ARTE

” Foram encontradas duas diferentes referéncias para a pintura de Félix-Emile Taunay: “Floresta

Reduzida a Carvao (1830) in Morais (2001, p. 117), e “Vista de um mato virgem que esta se reduzindo a
carvao” (1843) in Machado e Di Blasio (2001, p. 14), que tratam a mesma imagem.



A vida de Frans Krajcberg foi marcada por uma sucessdo de impactos,
resultando em uma mudanca significativa em sua obra, que passou da arte a antiarte, da
estética a ética, da ecologia a politica, do éxtase contemplativo ao protesto, do
isolamento a participagdo. O artista, ao constatar a devastagcdo das florestas brasileiras
pelo fogo, buscou um invélucro formal para sua arte, que seria também seu grito de
revolta perante esses fatos.

Krajcberg, cuja vocagdo artistica ndo era a de um pintor de atelié, interiorizou a
natureza em sua vida, num didlogo constante da procura da verdade. Buscou uma
identificacdo completa com sua obra. A beleza da natureza, assim como tantos outros
temas, as vezes indescritivel por palavras e/ou pelos limites da cultura, encontra na arte
uma alternativa para sua concretizacdo € comunicagao.

No Catédlogo do Espaco Cultural Frans Krajcberg (2003, p. 07), lemos “nao
escrevo, encontro imagens: essa ¢ minha maneira de trabalhar. Meu alfabeto sdo as
imagens vistas nas obras.”

A nova contemporaneidade homogeneizada permite-nos negar ou endossar
nossa atuac¢ao na sociedade. Nesse sentido, Krajcberg, em entrevista a Fonseca (2003, p.
175), declara: “Minha mae foi lider marxista que deu a vida pelo ideal marxista. Eu fui
educado nesse sentido. Sempre lutei contra a desigualdade.” Teve na educagdo e no
exemplo da sua mae a luta por um ideal de vida. Karjcberg exprimiu sua revolta com
um pedaco de carvao trazido da Amazdnia, mas também poderia ter sido representada,
segundo o artista, pelas cinzas dos familiares, trazidas dos campos de concentragao.
Uma bela arvore ou um ser humano sao vidas destruidas pelo homem, e o inico meio de
defender a vida ¢ defendendo a natureza.

Frans Krajcberg, em entrevista a Fonseca (2003, p. 170), relata sua revolta
contra a guerra e sobre as queimadas: “(...) o Unico meio, ¢ trazer a morte ¢ mostrar.
Olha ontem foi uma bela arvore. Eu gostaria de mostrar dos meus pais, que foram
queimados no crematorio. Por que ndo?” Na mesma entrevista, assume que “a unica
coisa que a gente deve fazer ¢ defender a vida a sua liberdade e conhecer eu mesmo
como eu sou, e viver sem perturbar o outro. E esse meu pensamento, minha vida.”

No Parana, Krajcberg cultivou e colecionou orquideas, hobby que lhe propiciou
passeios constantes nas matas da Floresta Atlantica, e sua cole¢do destacou-se em nivel
nacional.

Segundo Assis (2003, p. 16), as queimadas s3o “conseqiiéncia de um

pensamento expansionista ‘50 anos em cinco’ do presidente Juscelino Kubitschek que



em seu governo incentivou a producdo das industrias e da cafeicultura.” Foi no norte do
Parana que o artista se deparou com as grandes queimadas: o horizonte em chamas, o
sol escondido sob a densa cortina cinza de fumacga e no solo, cinzas e carvao. O siléncio
brutal da destrui¢do e o sentimento de impoténcia perante esse cendrio cadtico tocaram-
no profundamente.

As 1magens do fogo e da morte das florestas brasileiras remeteram Frans
Krajcberg a imagem do holocausto, o massacre de milhdes de judeus pelos nazistas na
I Guerra Mundial. Nessa contemplacdo, Krajcberg refletiu sobre questdes éticas
intrinsecas ao homem: os senhores de terras e de madeireiras poderiam executar crimes
consentidos e calados apenas para o enriquecimento ilicito?

Em 1955, fez sua primeira exposi¢ao individual na Biblioteca Publica do Parana,
composta por trabalhos inclinados para a abstragdo. Na ocasido, o critico de arte
Eduardo da Rocha Virmond foi o primeiro a reconhecer seu talento. Krajcberg (apud

JUSTINO, 2005, p. 23) relembra:

embora tenha sido anunciado como pintor abstracionista, devo dizer que
ndo me filio a nenhuma corrente estética. Tento atingir uma personalidade
propria, mas devo confessar que ainda ndo consegui libertar-me de certas
influéncias que adquiri ao tempo em que cursava a academia. Estou
continuamente procurando, aperfei¢oando meus trabalhos com o objetivo
de encontrar a expressdo de minha personalidade.

Nao suportando presenciar tanta devastagdo no Parana, Krajcberg decide mudar-
se para o Rio de Janeiro. Instalou-se, entdo, numa casa no bairro das Laranjeiras, cedida
pela familia de Sérgio Camargo, onde dividiu o espago com o escultor Franz
Weissmann.

Weissmann nasceu em Knittefeld, Austria, em 1911, e chegou ao Brasil com sua
familia em 1921, fixando-se no interior de S3o Paulo. Em 1939, ingressou na Escola
Nacional de Belas Artes de Belo Horizonte, onde estudou Arquitetura e Pintura. Em
seguida, interessou-se por desenho e escultura em pedra. Em 1944, ¢ convidado por
Guignard para participar da constituicdo da primeira escola de arte moderna da cidade,
idealizada por Juscelino Kubitscheck, entdo prefeito.

Em 1950, Weissmann iniciou suas primeiras experiéncias construtivas no campo
da escultura, trabalhando com bronze, argila e fios de ago, explorando a forma do cubo

no espaco vazio. Segundo Santos (2005, p. 257), nessa época, “os concretistas



brasileiros comegam a agrupar-se.” Ivan Serpa (1923-1973), Lygia Clark (1920-1988),
Hélio Oiticica (1937-1980), Abrado Palatnik (1928 - ), Frans Weismann (1914-2005) e
Lygia Pape (1929- ) formavam o Grupo do Rio de Janeiro, que considerava a

linguagem geométrica do concretismo um campo aberto a experiéncia e a indagagao.

FONTE: “Exposicao 1* Transversal” (2006)
Franz Weissmann. Sao Paulo, fotos da pesquisadora.

Em 1951, Weissmann recebeu o Prémio Matarazzo de Escultura, no Saldo de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, além de participar da I Bienal Internacional de Sao
Paulo. Em 1957, transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde estabeleceu seu atelié em uma
fabrica de carroceria de 6nibus, de propriedade de seu irmao, Fritz CIFERAL. Em 1959,
assinou com Amilcar de Castro, Ferreira Gullar, Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo
Jardim e Theo Spanudis o Manifesto Neoconcreto. Em 1969, integrou o grupo de
artistas que se recusava a participar da X Bienal Internacional de Sao Paulo, em
solidariedade ao boicote internacional contra a ditadura no Brasil. O escultor faleceu em

sua residéncia, no Rio de Janeiro, em 18 de julho de 2005.

Santos (2005, p. 256) esclarece que a arte concreta “foi criada em 1930, pelo
artista holandés Theo van Doesburg (1883-1931), ¢ que designava um movimento
estético oposto da arte abstrata, uma conseqiliéncia da evolucdo do Abstracionismo.”
Van Doesburg acreditava ndo ter sentido chamar de arte abstrata obras que ndo eram
figurativas, isto ¢, que ndo imitavam os seres da natureza tal como eles sdo. Qualquer
ser da natureza, quando pintado, passaria a ser uma abstragdo. Para ele, os artistas que
trabalhavam somente com elementos plasticos, faziam uma pintura concreta € nao
abstrata, portanto, nada mais concreto e real que uma linha, uma cor, uma superficie. A
expressdo arte abstrata prevaleceu para maioria dos artistas e criticos como referéncia a

obras nao figurativas.



Segundo Santos (2005, p. 256) “a distingdo entre o Abstracionismo € o
Concretismo ¢ feita em 1936, pelo artista suico Max Bill (1908), que empregou a
expressao arte concreta para designar a arte construida em estreita ligacdo com a
matematica.” A participagdo de Max Bill na I Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo foi importante para o movimento concretista no Brasil.

No periodo de 1956 a 1957, Krajcberg trabalhou entre a abstracdo e a figura, um
tipo de expressionismo abstrato, grafismo negro e anguloso sobre fundos azuis, as vezes
manchados de terra. Essas pinturas encontravam-se impregnadas da experiéncia das
florestas paranaenses, se constituiu a fase das samambaias.

Morais (2000, p. 11), no livro Revolta ressalta que:

em 1957 Krajcberg e Weissmann sdo premiados como melhor pintor e
melhor escultor na Bienal de Sdo Paulo. Krajcberg recebeu o Certificado
de Isengdo de Juri no Saldo Nacional de Arte Moderna ¢ um Prémio de
Aquisicao no Salao Paulista de Arte Moderna

Em 1957, segundo Mattar (2003, p. 28), Krajcberg “naturaliza-se brasileiro.”
Ele vendeu suas telas e viajou para Paris. L4 se interessou pelo debate intelectual e
artistico do final dos anos 50, sobre a guerra da Argélia, a crise da Escola de Paris e a
polémica da abstragao.

Sobre a no de 1958, Krajcberg (apud MATTAR, 2003, p. 30) relembra:

Paris estimulava-me, mas eu me sentia perdido. Tinha parado de pintar.
No Rio, a terebentina ja me intoxicava. Fugi para trabalhar. Parti para
Ibiza. E pela primeira vez tive a necessidade de sentir a matéria, ndo a
pintura. Fiz impressdes de terras e pedras. Logo depois comecei a colar a
terra diretamente no quadro. Isso parecia uma espécie de tachismo, mas
ndo era. Ndo ¢ uma tinta jogada (atirada ou lancada). Nao ha gestual
pictorico. Sdo impressdes, relevos. Pedagos da natureza.

Entre 1958 ¢ 1964, permaneceu em Paris produzindo colagens, xilogravuras®
sobre papel japonés, impressoes diretas sobre madeira, telas de terras e de pedras e
intercalando sua estadia com viagens a Ibiza, as Ilhas Baleares e a Espanha, onde ficou
em uma gruta proxima ao mar. Nesse periodo, segundo Mattar (2003, p. 30), “Braque
tornou-se seu amigo € mentor.”

Krajcberg teve contato com o Novo Realismo, criado e liderado pelo critico de

arte Pierre Restany. O movimento buscou ser uma posi¢ao entre o ndo-Dada e o zero do

8 Xilogravura é a mais velha técnica para imprimir. O termo ¢ aplicado tanto ao bloco de madeira com o
qual a impressdo ¢ feita como a propria impressdo resultante.



Tachismo, e caracterizou-se como uma apropriagdo do real ligado a um fendémeno
quantitativo de expressao.

Para Morais (p. 60), “o Novo Realismo introduziu um relais socioldgico em
estado essencial de comunicacdo, o meio de comunica¢do fundamental ¢ a assemblage,
que se entende da simples colagem as instalagdes’ ou décor para happenings'®, passando
pelas acumulacdes de Arman e as compressoes de César.”

Assemblage significa tirar um objeto do contexto industrial e colocd-lo como
arte, adicionando um novo significado. O artista Arman, em sua obra “Grandes detritos
burgueses”, de 1959, colocou lixo numa caixa de acrilico.

Uma tendéncia auténoma dentro do movimento ¢ representada pelos
descolagistas (Haimz, Villeglé e Dufrene), cujo trabalho consistiu em dilacerar grandes
cartazes de rua, aplicando seus residuos na criacdo de quadros. Restany trabalhou
também com processos fotograficos, como reticulas, tipografias, transposi¢cdes
fotograficas sobre tramas, telas emulsionadas etc.

Em Ibiza, Krajcberg comecou a tirar suas primeiras fotografias da natureza,
realizou as primeiras impressoes de rochedos e terras, e elaborou as primeiras telas de
terras e pedras.

Nesse momento a natureza adentra seu ateli€, ao utilizar materiais naturais.

Krajcberg comenta suas impressdes sobre o Novo Realismo:

Eu gostei da insoléncia e da liberdade dos Novos Realistas. Eles queriam
sair da maquina formal do Abstrato sem recair no figurativo. Eles queriam
se livrar dos gestos da pintura e eles ousaram o gesto de mostrar. Mostrar
0 qué? [...] E por isso que a Op-Art me interessou. O artista ndo deve so ir
para a natureza mas também participar a sua época. A nossa viu a terceira
revolucdo industrial, a da eletronica. Como conviver com a eletronica e
continuar a pintar homens? Isso foi feito. O que podemos fazer a mais?
Hoje em dia, a representagdo humana serve a publicidade e a imagem
eletronica. Hoje, o homem na arte, ¢ o artista, portanto o que ele exprime.
O artista vive na sociedade e exprime o que ele vive.[...]

Eu pertengo a minoria que sabe da importancia da natureza no futuro dos
homens, € meu trabalho o exprime. "

A Op-Art simbolizou um mundo precario e instavel, que se modifica a cada

instante; uma arte susceptivel de mutacdes de seus elementos, limitada pelas

% Instalagdo é a denominagdo que se da quando o artista trabalha um espago que as pessoas podem
intervir.

' Happening ¢ um acontecimento artistico em que o espectador tem que participar ativamente para que a
arte acontega, performance.

! Dispoivel em http;//lanore.club.fk/fkchronologieportugues.html. Acesso em 24.0ut.2006.



modificagdes reciprocas dos elementos e do espectador. Essa tendéncia originou-se, em
grande parte, na obra de Victor Vasarely (hingaro radicado na Franca), em seus
desenhos, pinturas e construgdes, quase sempre em preto e branco.

A arte recorreu a ilusdo de Optica, de uma forma ou de outra, desde a Era
Paleolitica. A novidade na Op-Art ¢ que ela estendeu a ilusdo até a arte nao figurativa
e a fez funcionar de todas as formas cabiveis, por exemplo, na constru¢do de ambientes
dependentes da luz e do movimento. Josef Albers, quando chegou aos Estados Unidos,
em 1933, depois que Hitler fechou a escola Bauhaus de Dessau, fundou um outro tipo
de Op Art, mais austera e baseada em sutis relagdes de cores entre formas geométricas
simples. “A ressonancia das cores dentro da geometria intensifica a movimentacao
visual e produziu um efeito hipnotico de poder quase mistico” (JANSON H; A., 1996,
p. 395). No Brasil os representantes desse movimento foram segundo Morais (p. 63)
Ivan Serpa, Lothar Charoux e Israel Pedrosa.

Krajcberg fez sua primeira viagem a Amazo6nia, em 1959.

Conforme Morais (2000, p. 15), em 1960, “Krajcberg expos seus trabalhos em
relevos na Galeria do Século XX, na Franca.” Os relevos eram o resultado de uma
operacdo altamente complexa e demorada, sendo Krajcberg o primeiro artista a utilizar

essa técnica em relacao direta com a natureza.

4.15. AS TERRES CRAQUELLES.

As primeiras terres craquelées' foram realizadas em Ibiza, entre 1959 e 1964.
A boa recepgdo das obras levou a realizagdo, no ano seguinte, de uma coletiva com
Fontana, Fautrier, Gilioli e Krasno.

George Baudaille (apud MORALIS, 2000Db, p. 15), em seu texto de 1962, relatou
que “cada quadro de Frans Krajcberg ¢ algo mais do que realmente aparenta. Nao ¢
mais a simples imitacdo de um detalhe do mundo. Nao ¢ mais um punhado de terra

arrancado como reliquia. E sofrimento da matéria dissecada, purulenta e fértil.”

12 o s . . .
Terres craquelées ¢ uma técnica desenvolvida por Frans Krajcberg que trabalha diretamente com as

ilimitadas possibilidades da natureza como fonte de criagdo artistica. Inicialmente utilizou areia e
pigmentos naturais colados sobre os seus desenhos. Quadros de terras, pedras, relevos, e esculturas-
arvores deram continuidade a esse processo que culminou com a escultura.



Pierre Restany (apud MORALIS, 2000b, p. 15) acrescenta que “ndo se trata
apenas de acumulacdo, de um fendmeno quantitativo de expressdo, mas de um
verdadeiro didlogo com a natureza.”

Krajcberg vive ainda em Paris, porém tem seus olhos voltados inteiramente para
a natureza brasileira. A convite de Juko Carneiro de Mendonga viaja a Minas Gerais. A
revolta de Krajcberg ndo era apenas contra a guerra, que marcara de modo definitivo
sua vida, contra a fome que enfrentou em Paris, contra a sociedade de consumo, ou
simplesmente contra o tipo de vida urbano, era uma revolta em estado bruto.

Krajcberg (apud MORAIS, 2000, p.16) confessa: “Eu ndo quero criar um novo
ismo"’, nenhuma escola nova de arte. Meu tnico objetivo é destruir a pintura, fazer uma
antipintura. H4 pintores demais no mundo, mas poucos artistas”. Krajcberg, ao ser
questionado por Morais sobre o fato de ainda utilizar o formato quadrado em seus
quadros, que ¢ tradicional, argumenta que o academicismo ¢ uma forma de ver o
mundo, um comportamento, € no que diz respeito a moldura, ainda € um elemento ttil e
uma questao técnica, garantindo a integridade da obra.

Nas palavras de Krajcberg (apud MORALIS, 2000, p.16):

O quadrado ¢ a moldura permitem um melhor aproveitamento das pedras.
Porém,[..] eu ndo estou simplesmente tirando as pedras de seu lugar, na
natureza, para coloca-las em meus quadros. Ao juntar pedra com pedra
estou buscando novas relagdes, novos significados, recriando a natureza.
Como pintores, gastamos um tempo enorme pesquisando relevos, texturas,
grafismos, cores e tonalidades, quando tudo isto ja se encontra a nossa
disposigdo. Precisamos reaprender com a natureza, e isto s6 sera possivel
retornando a ela” e acrescenta ainda “Mas ao transplantar a pedra para
dentro do quadro, ela perde sua condicdo de coisa. Transforma-se em
signo. E assim retornamos a idéia de representacdo. Pois um signo,
abstrato ou figurativo, estd sempre situado no tempo e no espaco.

Ainda em seu didlogo com Morais ao ser questionado sobre o que pretendia com
sua arte, se alcancar uma satisfacdo visual ou reconquistar pela arte a unidade perdida
com a natureza, Krajcberg responde que as duas coisas. No entanto, estava apenas no
inicio de uma dificil empreitada.

As terras que Krajcberg realizava nesse periodo eram obras quase sempre

monocromaticas, prevalecendo os ocres e cinzas; eventualmente, introduzia algumas

1 . . . ~ ~

3 Pignatari refere-se a Ismo como termo para desginar a obsessdo de querer enquadrar a produgdo de um
artista dentro de um determinado estilo para conseguir compreendé-lo, rotulando a obra sem realmente
olhar para ela.



pedras de tonalidades mais quentes como laranja ou vermelho. Em seu didlogo
constante com a natureza, Krajcberg necessitava decidir o que fazer diante dela: “A
natureza coloca minha sensibilidade de homem e de artista em questao” (KRAJCBERG,
2000a, p. 16).

Decidir implica obrigatoriamente interferir, selecionar e atuar. Operar com a
natureza de que forma? Como a natureza deve ser incorporada a arte? Krajcberg
procurou a maior aproximagao possivel com a natureza. Ele utilizou materiais naturais,
como pedras, terras, pigmentos e madeiras, jamais recorrendo a materiais que ja nao
estivessem mortos. Ao ndo matar para produziu suas obras e ao ndo recorrer ao
industrializado, o artista esta evitando a artificialidade e trabalhando com materiais
alternativos oferecidos ou descartados pelo mundo.

Selecionar, montar e reunir materiais deixados a sua sorte, que jamais teriam
sido agrupados sem a a¢do do artista, além de expor esse resultado a apreciagdo publica

e aos criticos de arte, ndo ¢ a tarefa facil:

Como conseguir fazer meu este pedago de madeira? Como exprimir a
consciéncia disso? Onde estd a minha participagdo nesta vida que me
inclui e me ultrapassa? Até agora eu ndo dominei a natureza. Aprendi a
trabalhar com ela.[...] Cada vez que mudei de lugar, minha obra mudou.
[...] Observava, queria captar a natureza sofrida. Comecei a fotografar
para ver melhor, de mais perto, além do olhar. '

Em Paris, Krajcberg e Braque utilizaram o método original da xilogravura, que
trabalha a madeira para obter sulcos e litogravuras em relevo. Conforme Santos (2005,
p. 253), “a litogravura ou gravura em pedra consiste em o artista fazer o desenho sobre a
pedra, em seguida umedece-se a pedra e a cobre de tinta. Coloca-se o papel sobre a
matriz e prensando, e obtém-se a gravura.”

Os relevos sdo resultados de uma operagdo artesanalmente complexa e
demorada, que Krajcberg posteriormente aperfeigoou de maneira original. O artista
gravava diretamente sobre os sulcos naturais da madeira, de folhas, rochas e areias,
obtendo as impressdes desejadas, uma espécie de baixo-relevo ou topografia do solo,

em seguida transferindo-as para o papel e acrescentando cor.

14 Disponivel em http://lanore.club.fk/fkchronologieportugues.html . Acesso em 24.0ut.2006.



De acordo com Justino (2005, p. 33), “no processo das gravuras o artista
colocava a moldura de madeira na areia da praia apds a maré ter baixado, jogava dentro
dela o gesso liquido, tirava o molde e posteriormente fazia a impressdo em papel
japonés. Todas essas etapas tém que ser rapidamente elaboradas, pois ficavam a mercé
das marés e as surpresas do tempo.”

Krajcberg foi o primeiro artista a criar relevos a partir de uma relacao direta
com a natureza, processo que o distinguiria de trabalhos semelhantes. Moldando rochas
e trabalhando com terras naturais, o artista efetua as terres craquelées. A sedugdo por
essa técnica associada a proibi¢do médica para o contato com a pintura a 6leo afastou-o

cada vez mais da pintura e o aproximou da escultura.

4.16. CATA BRANCA

Segundo Mattar (2003, p. 30), “em 1964 Krajcberg voltou ao Brasil e instalou
seu atelié em Cata Branca, no Pico do Itabirito, local de campos de minerais de ferro
cujas terras sdo constituidas de pigmentos puros.”

Sobre esse momento, Krajcberg relata:

Descobri a cor, as terras de puro pigmento, as cores que sdo de matérias.
H4a centenas, ocre, cinza, marrom, verde, uma escala imensa de
vermelhos. Desde 1964, todas minhas cores vém de Minas e tenho uma
grande reserva em Nova Vigosa. Sdo terras que apanho no chio ou pedras
que quebro com martelo e trituro. Eu provavelmente chamei a atengdo
sobre as terras no Brasil. Os artistas t€ém razao de usa-las [...] Eu apanhava
madeiras mortas nos campos mineiros e fiz minhas primeiras esculturas
dando a elas novas cores. Queria dar-lhes uma outra vida. Era meu
periodo ingénuo e romantico. '

Krajcberg (apud ASSIS, 2003, p. 17) confessa em relacdo as tonalidades de

cores encontradas por ele: “Eu me sentia pobre diante de tanta riqueza.”
Em Cata Branca, Krajcberg evoluiu dos quadros-objetos (terrés craquellés e
relevos com pedras) para as raizes e flores, a0 mesmo tempo em que realizava gravuras

gigantes e fotografava. Encontrou uma enorme variedade tanto nas tonalidades dos

' Disponivel em http:/lanore.club.fk/fkchronologieportugues.html. Acesso em 24.0ut.2006.
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pigmentos naturais'® que utilizava, como nas texturas. Acostumado & natureza,
conseguiu enxerga-la por dentro, interiorizando-a. O artista se deu conta de que a raiz ¢
o inicio do ciclo vital da planta e a flor, o prenuncio da morte.

Nessa fase, as raizes retorcidas, disformes, machucadas e ansiosas para libertar-
se do solo sdo as escolhidas para seu trabalho. Morais (2000, p. 27) associa as raizes e
as cidades ao cancer, “pois, as cidades trazem vantagens, mas possuem também, seu
lado corrosivo e desgastante que sdo as brocas.” Para ele, a cidade ¢ uma espécie de
cancer incontrolavel, na medida em que as relagdes humanas estdo submetidas a uma
¢tica consumista e quantitativa. Krajcberg transformava as raizes retorcidas e as brocas
em flores.

O artista comecou levando a natureza para dentro do quadro. Substituiu as
tintas por pigmentos, mas percebeu que isto ndo era o suficiente. Precisava ir mais
longe, ultrapassar os limites da moldura. Sabia que a natureza ignorava o quadrado, que
a vida ndo poderia ser emoldurada em duas verticais e duas horizontais. Krajcberg passa
a questionar a condi¢cdo de viver pressionado pelo mercado e pelas modas, o fardo da
historia da arte de ter que se reinventar a cada manha. Para Krajcberg, a sociedade ¢
uma maquina comercial onde o pensamento da arte se afogou.

Krajcberg quer negar a pintura sem negar a arte, recriar a natureza sem jamais
imita-la.

De acordo com Krajcberg (2000b, p. 03), “se Mondrian passou da arvore ao
quadrado, ele apenas soube aproveitar uma das infinitas possibilidades da arvore. Entao,

vamos rever o quadrado para reencontrar a arvore”.

Frans Krajcberg (1)

“Arvore Prateada” ou “Arvore
Cinza” (1911) de Piet Mondrian (2)

6 Pigmentos naturais sdo tintas extraidas da terra, de raizes, de folhas ou dos minerais. Esta técnica de
pintura ¢ empregada desde a pré-historia. Um aspecto interessante a ser ressaltado sobre os pigmentos
naturais ¢ a existéncia de uma maior variedade de tonalidades de cores, quando comparado as tintas
industrializadas.



FONTE: KRAJCBERG, Frans. Revolta. Rio de Janeiro: GB Arte. 2000b. p. 02.
(2) CIVITA, Victor. Génios da Pintura. Piet Mondrian. Sdo Paulo. Abril Cultural. Sociedade
Andnima Impressora Brasileira. 1968. v. 86. fig. IV. p. 12.

Segundo Justino (2005, p. 34), Krajcberg, em 1964, “participou da Bienal de
Veneza com relevos originais, foi premiado (O Comuna di Venezia), ¢ este fato

possibilitou a internacionalizag¢do do artista ¢ de suas obras.”

4.17. O MANGUE

Nova Vigosa, no litoral sul da Bahia, ¢ uma antiga aldeia indigena situada a
margem de um rio que, de um lado, desdgua no mar, e de outro, forma o mangue. Em
1965, quando Krajcberg visitou-a pela primeira vez era habitada apenas por pescadores.
O artista sentiu-se seduzido pela floresta a beira-mar e pelo fragmento de Mata
Atlantica.

Em 1966, Krajcberg e Zanine foram a Nova Vigosa com a idéia de projetar uma
comunidade pluridisciplinar que reuniria artistas e intelectuais como Oscar Niemeyer,
Chico Buarque de Hollanda, entre outros. Krajecberg deu inicio a construgdo do seu
primeiro atelié. Orientaram o projeto da comunidade visando dar espaco aos artistas
anonimos, que trabalhassem com madeira para a invengdo de formas a partir de
materiais locais. Segundo Assis (2003, p. 18), “a idéia ndo vai muito adiante, mas ele

fica.”



FONTE: Disponivel em: <www.usp.br/cbm/artigos/mangue.htm>. Acesso em: 26 fev.2008.

No Brasil Krajcberg conheceu o mangue. No encontro da agua salgada do mar
com agua doce do rio, as arvores nascem € crescem, as raizes expostas mostram
contornos e curvas sinuosas. O artista, que desconhecia esse tipo de vegetacdo, ficou
deslumbrado. Frans Krajcberg (apud ASSIS, 2003, p. 18) se questiona: “como captar a
vida dessas formas, suas variedades, suas alteracdes e suas vibragdes?”” A influéncia que
0 mangue teve em suas obras foi muito marcante. Para o artista a natureza ¢ uma fonte
inesgotavel de inspiracdo, proporcionando a matéria, as cores e as formas.

Krajcberg (apud JUSTINO, 2005, p. 31) relata que “no Brasil, eu encontrei a
natureza que me deu uma nova cultura, eu encontrei o Barroco do qual eu me senti
imediatamente proximo. Arte para mim, ndo era mais o construtivismo, o quadrado, o

geométrico.”

4.18. O BARROCO

No Brasil do século XVII, o Barroco englobou a arquitetura jesuitica do século
XVI1, o rococo, as antecipagdes neoclédssicas das obras de Aleijadinho, os bizantinismos,
os goticismos, as influéncias mouriscas, entre outros. Segundo Santos (2005, p. 196), “o
estilo barroco desenvolveu-se plenamente no Brasil durante o século XVIII, perdurando
até o século XIX. E associado a religido catolica, ao comércio do agticar e a mineragdo.”

Segundo Morais (p. 87), na pintura, “trés escolas se destacam: a baiana fundada
por José Joaquim da Rocha, a fluminense cujo fundador foi Manoel da Cunha e a
mineira, em S3o Paulo Frei Jesuino do Monte Carmelo.” As obras apresentavam como
caracteristicas o movimento, ha o predominio do claro/escuro, a exuberancia, o exagero

nas formas, volutas e acentuadas, as irregularidades, contorcidas e grotescas.


http://www.usp.br/cbm/artigos/mangue.htm

Na Europa, os artistas que representaram esse periodo foram: Michelangelo,
Merisi (Caravaggio), Rembrant, Velazquéz. Na arquitetura houve o predominio das
curvas (concavos € convexos) € a presenca marcante do paisagismo (jardins imensos,
fontes). No Brasil, o periodo vinculou-se ao ciclo de descoberta, explora¢do e
decadéncia do ouro (material empregado também nas obras de arte), sendo Antonio
Francisco Lisboa o artista mais conhecido de toda historia da arte brasileira, aqui € no
exterior.

Em 1738 nasceu Antonio Francisco Lisboa, em Vila Rica, atual Ouro Preto,
filho de arquiteto e mestre-de-obras portugues Manuel Francisco da Costa Lisboa e de
sua escrava africana Isabel, ¢ alforriado pelo pai no ato do seu batismo.

Aleijadinho, como ¢ mais conhecido, possuia uma doenca degenerativa, mas
recusava-se a ser derrotado. Isolado, sozinho e auxiliado por outra pessoa, com
ferramentas amarradas as maos destrocadas, esculpia incansavelmente suas obras.

A Igreja Sdo Francisco de Assis ¢ considerada sua obra prima, por sua
concepcdo ser singular, nela Aleijadinho rompeu com todas as regras da época,

abandonou definitivamente a fachada plana e adotando a sinuosidade.

“Sant’Ana Mestra” (s/d) de  “Nossa Senhora das Dores” (s/d)
Antonio Francisco Lisboa de Antonio Francisco Lisboa

FONTE: Aleijadinho e Mestre Piranga no Regimento Deodoro. Regimento Deodoro. Estancia
Turistica de Itu. Sdo Paulo. 2005. p. 69 e p. 33. Catalogo.

Em visita a exposi¢ao “Aleijadinho e Mestre Piranga no Regimento Deodoro”,
ocorrida em Itu, S3o Paulo, em 2005, destaco algumas obras entalhadas em madeira:
“Sant’Ana Mestra” (s/data), tombada pelo Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan), “Sao Francisco de Assis” (s/data) e “Nossa Senhora das Dores” (s/data). A
exposi¢ao ficou aberta para o publico de 19/04/2005 a 30/05/2005 e teve curadoria de

José Marcelo Galvao de Souza Lima.



O Barroco trouxe a Krajcberg uma estética de pujanga, de sensualidade, de
formas soltas pelo movimento. O artista substitui o quadrado pelo dindmico, o absoluto

pelo relativo, os contornos e limites pelo ilimitado.

4.19. SOMBRAS RECORTADAS

Ao instalar-se em Cata Branca, Krajcberg imbuiu-se de dois propdsitos:
aprofundar seu relacionamento com a natureza e lutar contra a pintura. No entanto, no
caso da pintura, ndo era suficiente apenas a substituicdo das tintas por terras, pigmentos
puros ou pedras policromadas, era necessario ir mais longe, além.

O elemento novo na obra de Krajcberg chegou de maneira inesperada, como

relata Morais (2000, p. 33):

um dia em seu ateli€ percebeu a sombra de uma de suas flores projetadas
fora do quadro, com a ajuda de uma lampada assimilou-a como uma
extensdo da obra. Ao recortar e projetar as sombras ele abre uma nova
perspectiva para a contemplagdo da natureza acrescida de racionalidade e
inteligéncia, associados de ritmos internos da natureza e ritmos criados
pelo artista ao longo da historia da arte.

A sombra significou a0 mesmo tempo a morte e a duplicagdo da vida. Além da
moldura, expandiu-se e potencializou o quadro. O artista explorou as sombras por 15
anos, empregando diversos materiais para realiza-las: raizes, flores de madeira da regido
de Itabira, raizes do mangue, cipés da Amazodnia e fibras de piacava.

Suas primeiras obras consistem em linhas mais duras que aos poucos vao se
soltando, distanciando-se, quase desprendendo do suporte, como se fossem um desenho
de perfil, um grafismo que se viabiliza no espago gragas a tridimensionalidade.

Krajcberg conta um pouco sobre esse processo de criagao:

Eu tive esta idéia em Minas, mas foi em Paris que fiz as minhas primeiras
sombras projetadas. Eu queria estourar o quadrado, sair do quadro. A
natureza ignora o quadrado: o movimento gira. Nenhuma crianga desenha
um quadrado antes de receber uma régua: seu traco vibra. A vida ndo ¢
quadrada. O mundo muda cada dia. A vida ndo tem formas fixas. Eu
queria achar novas formas. A natureza me ofereceu milhares.

Eu procurava para a natureza uma possibilidade de renascer a vida da
arte, juntando-se as formas diferentes nas captadas por ela."’

'7 Disponivel em http://lanore.club.fk/fkchronologiesportugues.html Acesso em 24.0ut.2006



http://lanore.club.fk/fkchronologiesportugues.html

Apbs vérias tentativas de constru¢do de sua casa em cima de um tronco de
pequizeiro, que fora presente de um amigo, em 1972, Krajcberg se instala
definitivamente em Nova Vigosa, no sul da Bahia. Sua casa tem aproximadamente 11 m
de comprimento por 7 m de largura, possui terraco, quarto, sala e cozinha. Foram

necessarios seis anos para sua construgdo. O local chama-se Sitio Natura.

Pela primeira vez, depois de mais de duas décadas vivendo no Brasil, o artista
podia dispor de um ateli€ especialmente projetado para guardar a matéria-prima natural
e todo seu equipamento de trabalho. De vez em quando ele vai & Minas recolher
pigmentos naturais, faz viagens para a Amazonia percorrendo rios e florestas, e para o

Mato Grosso.

Nessa €poca, comega a fotografar. Krajcberg vive, convive e conhece a natureza

com a emogao do artista.

A envolvente beleza do lugar ndo o imobiliza em uma atitude passiva ou
puramente contemplativa. Seu dia-a-dia ¢ de trabalho duro, rude, pesado, desprovido de
facilidades e compensagdes imediatas. Seu tempo € o da natureza, acorda cedo e dorme

cedo. Em seu vocabulério, férias e cansaco sdo palavras que ndo existem.

Ao longo dos anos 70, Krajcberg realizou suas primeiras esculturas de madeira
polida, que se constituem montagens tridimensionais. Tomou como referéncia o
material que a natureza j& proporciona na forma de tor¢des, de movimentos espiralados,
de curvas, de vazios e concavidades. O artista opera a natureza: dés-montagem e re-

montagem.

O resultado final de sua operagdo plastica ndo ¢ uma copia servil da natureza,
nem a criacdo de signos para a natureza, mas fruto de sua imagina¢ao criadora, e que ao
exercé-la em sua plenitude e com liberdade, d4 nova forma aquilo que a natureza ja ¢
em esséncia, mas que o homem descarta. O que nos impede de considerarmos

elementos naturais como arte?

4.20. A AMAZONIA



Em 1975, Krajcberg participou da exposi¢do que ocorreu no Centro Cultural
Georges Pompidou (CNAC), em Paris. Segundo Justino (2005, p. 53), o evento
“consagra definitivamente o artista e foi também local onde Krajcberg foi questionado
pela primeira vez por militantes do movimento ecoldgico sobre seu posicionamento
artistico e seu trabalho com os problemas do meio ambiente”. Neste momento
Krajcberg se recusa a falar, e declara que suas obras sdo gestos da natureza.

Com o pintor romeno radicado no Brasil Sepp Baendereck, Krajcberg embarca,
em 1976, para o Amazonas, pois os dois tém paixdo pela natureza. Esta convivéncia
permitiu discussdes, em Minas, sobre pintura, € no Amazonas, acerca da expansio da
arte para além de seus limites.

Krajcberg e Sepp realizaram trés exposi¢des amazodnicas e trés viagens ao Mato
Grosso. Em 1978, junta-se a eles o critico de arte francés Pierre Restany. Os trés
realizaram uma expedicdo & Amazonia descendo pelo Rio Negro. Na viagem, Restany
redige um texto subscrito pelos dois artistas: O Manifesto do Rio Negro. No texto ¢
definido o Naturalismo Integral.

Esse texto esta transcrito integralmente a seguir:

4.20. 1. O MANIFESTO DO RIO NEGRO"

Amazonia constitui hoje, sobre o nosso planeta, o "ultimo reservatorio”, refugio

da natureza integral.

'8 Disponivel em http//lanore.club.fk/fkmanifesteportugues.html Acesso em 17.Set.2006



Que tipo de arte, qual sistema de linguagem pode suscitar uma tal ambiéncia -
excepcional sob todos os pontos de vista, exorbitante em relagdo ao senso comum? Um
naturalismo do tipo essencialista e fundamental, que se opoe ao realismo e a propria
continuidade da tradi¢do realista, do espirito realista, aléem da sucessdo de seus estilos
e de suas formas. O espirito do realismo em toda a historia da arte ndo é o espirito da
pura constatagdo, o testemunho da disponibilidade afetiva. O espirito do realismo é a
metafora; o realismo é, na verdade, a metdfora do poder: poder religioso, poder do
dinheiro na época da Renascenga, em seguida poder politico, realismo burgués,

realismo socialista, poder da sociedade de consumo com a pop-art.

O naturalismo ndo é metaforico. Nao traduz nenhuma vontade de poder, mas
sim um outro estado de sensibilidade, uma maior abertura de consciéncia. A tendéncia
a objetividade do "constatado" traduz uma disciplina da percep¢do, uma plena
disponibilidade para a mensagem direta e espontinea dos dados imediatos da
consciéncia. Como no jornalismo, mas sendo este transferido ao dominio da
sensibilidade pura, "o naturalismo é a informagdo sensivel sobre a natureza".

Praticar esta disponibilidade ante ao natural concedido é admitir a modéstia da
percep¢do humana e suas proprias limitagoes, em relagdo a um todo que é um fim em
si. Essa disciplina na conscientizagdo de seus proprios limites é a qualidade primeira
do bom reporter: é assim que ele pode transmitir aquilo que vé - "desnaturando" o

menos possivel os fatos.

O naturalismo assim concebido implica ndo somente maior disciplina da
percepgdo, mas também maior na abertura humana. No final das contas a natureza é, e
ela nos ultrapassa dentro da percep¢do de sua propria duragdo. Porém, no espago-
tempo da vida de um homem, a natureza é a medida de sua consciéncia e de sua

sensibilidade.

O naturalismo integral é alérgico a todo tipo de poder ou de metafora de poder.
O unico poder que ele reconhece é o, poder purificador e catartico da imagina¢do a

servigo da sensibilidade, e jamais o poder abusivo da sociedade.

Este naturalismo é de ordem individual. A op¢do naturalista oposta a opgao

realista é fruto de uma escolha que engaja a totalidade da consciéncia individual. Essa



opg¢do ndo é somente critica, ela ndo se limite a exprimir o medo do homem frente ao
perigo que corre a natureza pelo excesso de civilizagdo industrial e a consciéncia
planetaria. Ela traduz o advento de um estado global da percepgdo, a passagem
individual para a consciéncia planetaria. Nos vivemos uma época de balango dobrado.
Ao final do século se junta o final do milénio, com todas as transferéncias de tabus e da
paranoia coletiva que esta concorréncia temporal implica - a comegar pela
transferéncia do medo do ano 1000 sobre o medo do ano 2000, o atomo no lugar da

peste.

Vivemos, assim, uma época de balango. Balango do nosso passado aberto sobre
nosso futuro. Nosso Primeiro Milénio deve anunciar o Segundo. Nossa civilizagdo
Jjudaico-cristd deve preparar sua Segunda Renascenga. A volta do idealismo em pleno
seculo XX supermaterialista, a volta de interesse pela historia das religides e a
tradi¢do do ocultismo, a procura cada vez maior por novas iconografias simbolistas:
todos esses sintomas sdo conseqiiéncias de um processo de desmaterializa¢do do
objeto, iniciado em 1966, e que é o fenomeno maior da historia da arte contempordanea
no Ocidente.

Apos séculos de "tirania do objeto" e seu climax na apoteose da aventura do
objeto como linguagem sintética da sociedade de consumo - a arte duvida de sua
Justificagdo material, ela se desmaterializa, se conceitua. Os andamentos conceituais
da arte contemporanea so tém sentido se examinados através dessa otica autocritica. A
arte é ela mesma colocada numa posigdo critica. Ela se questiona sobre sua imanéncia,

sua necessidade, sua fungao.

O naturalismo integral é uma resposta. E justamente por sua virtude de
integracionista, de generaliza¢do e extremismo da estrutura da percepgdo, ou seja, da
planetarizagdo da consciéncia, hoje ela se apresenta como uma opg¢ao aberta - um fio
diretor dentro do caos da arte atual. Autocritica, desmaterializacdo, tentacdo idealista,
percursos subterrdneos simbolistas e ocultistas: essa aparente confusdo se organizard

talvez um dia, a partir da nogdo do naturalismo - expressdo da consciéncia planetaria.

Esta reestrutura¢do perceptiva refere-se da uma real mudan¢a e a
desmaterializacdo do objeto de arte, sua interpretacdo idealista, a volta ao sentido

oculto das coisas e sua simbologia constituem um conjunto de fenémenos que se



inscrevem como um preambulo operacional a nossa Segunda Renascenca - etapa

necessaria para uma mutagdo antropologica final.

Hoje, vivemos dois sentidos da natureza: aquele ancestral, do "concedido"
planetario, e aquele moderno, do "adquirido" industrial e urbano. Pode-se optar por
um ou outro, negar um em proveito do outro, o importante é que esses dois sentidos da
natureza sejam vividos e assumidos na integridade de sua estrutura antoldgica, dentro
da perspectiva de uma universalizagdo da consciéncia perceptiva - o Eu abragando o
mundo, fazendo dele um uno, dentro de um acordo e uma harmonia da emog¢do

assumida como a unica realidade da linguagem humana.

O naturalismo como disciplina de pensamento e da consciéncia perceptiva é um
programa ambicioso e exigente que ultrapassa de longe as balbuciantes perspectivas
ecologicas de hoje. Trata-se de lutar muito mais contra a polui¢do subjetiva do que
contra a poluig¢do objetiva - a polui¢do dos sentidos e do cérebro contra a queda do ar
e da agua.

Um contexto tdo excepcional como o do Amazonas suscita a idéia de um
retorno a natureza original. A natureza original deve ser exaltada como uma higiene
da percep¢do e um oxigénio mental: um naturalismo integral, gigantesco catalisador e

acelerador das nossas faculdades de sentir, pensar e agir.

Pierre Restany Alto Rio Negro, quinta-feira, 3 de agosto de 1978.
Na presenca de Sepp Baendereck e Frans Krajcberg.

P. Restany &

F. Krajcberg &
F. Krajcberg S. Baendereck



Sepp Baendereck faleceu em 1989 e Pierre Restany em 2003.

O Naturalismo traduz um estado de sensibilidade, uma maior abertura de
consciéncia e uma disciplina da percep¢ao. De acordo com o Catalogo do Espaco
Cultural Frans Krajcberg (2003, p. 19), o naturalismo “¢ a informag¢do sensivel sobre a
natureza e praticar essa disponibilidade ante o natural concedido ¢ admitir a modéstia da
percepcao humana e suas proprias limitagdes, em relagdo a um todo que ¢ um fim em

M

S1.

Nesse periodo, o Brasil era governado pelos militares, o regime politico era a
Ditadura Militar (1964-1985), que se caracterizava pela falta de democracia, suspensao
dos direitos constitucionais, censura escrita e falada, perseguicdo politica e repressao as

pessoas que eram contra o regime militar.

Tivemos o governo de Castelo Branco (1964-1967), de Costa e Silva
(1967-1969), da Junta Militar (31/08/1969-30/10/1969) e do Governo Médici
(1969-1974). Este ultimo ¢ considerado o mais duro e repressivo. Os anos Médici
ficaram conhecidos como os “anos de chumbo”, pois jornais, revistas, livros, pegas de
teatro, filmes, musicas e outras formas de expressoes artisticas que foram censurados.
Professores, politicos, musicos, artistas e escritores, investigados, presos, torturados ou

exilados do pais.

Pelicioni (2002, p. 40), comenta sobre este periodo, na década de 60. Houve

manifestagdes em varias partes do mundo:

Na Franga a mobilizagdo popular durante o ano de 1968, quando varios
movimentos sociais, principalmente os de estudantes, artistas, intelectuais
e operarios articulados em lutas politicas, sociais e ideoldgicas, expuseram
de forma contundente suas contestacdes, insatisfagdes e reivindica¢des por
meio de uma grande greve nacional. As manifestagdes populares também
aconteceram em outros paises como Brasil [...] em cada lugar a tonica
recaia sobre um aspecto da problematica — ditadura, ocupagdo soviética,



guerras [...] em comum havia a revolta contra a dominag@o ¢ a luta por
maior participagao da populacao.

Nos anos da ditadura militar, a economia do pais cresceu rapidamente, ficando

conhecida como a época do Milagre Econdmico. Os investimentos internos, feitos com

empréstimos do exterior, proporcionaram melhorias em infra-estrutura e outras tais

como a Rodovia Transamazonica e a Ponte Rio-Niteroi.

No governo Geisel (1974-1979), iniciou-se, lentamente, o processo de transi¢ao

politica rumo a democracia. Em 1978, o presidente acaba com o Al-5, restaura o

habeas-corpus e abre caminho para a volta da democracia no Brasil. Foi neste cenario

politico inapropriado que Krajcberg, Baendereck e Restany falaram sobre o meio

ambiente ¢ de uma consciéncia planetaria. Sobre O Manifesto do Rio Negro, Assis

(2003, p. 19) comenta que

o documento foi lido em publico no Rio em 1979, ano que o regime
militar concedeu a anistia aos exilados politicos, que voltam ao Brasil e
iniciaram um debate, durante o governo Jodo Figueiredo, que redundaria
na Nova Reptiblica e na democratizacdo do pais.

O critico de arte Mario Pedrosa ¢ um dos poucos a reconhecer a oportunidade do

documento.

Krajcberg enfatiza a relevancia da natureza para um projeto de mudanca dos

valores individuais:

A natureza amazonica recoloca a minha sensibilidade de homem moderno
em questdo. Ela recoloca também em questdo a escala dos valores
estéticos reconhecidos tradicionalmente. O caos artistico atual é a
conclusdo logica da evolugdo urbana.

Aqui (na Amazobnia) estamos confrontados a um mundo de formas e
vibragdes, a0 mistério de uma mudanga continua.

Temos que saber aproveita-los. A natureza Integral pode dar um novo
significado aos valores individuais da sensibilidade e da criatividade."

4.21. DESNUDANDO A FORMA

' Disponivel em http:/lanore.club.fk/fkchronologieportugues.html. Acesso em 24.0ut.2006.
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A expedicao-manifesto de 1978 foi outro marco na obra e na carreira de
Krajcberg, posteriormente revertida em exposi¢des individuais e coletivas dentro e fora
do Brasil e em participagdes em foruns e coldoquios nacionais e internacionais sobre
ecologia, livros e filmes. Ao longo dos anos 70, o artista ampliou a série de esculturas

polidas, iniciadas em Cata Branca.

Segundo Morais (2000, p. 47), as esculturas de Krajcberg sdo “nuas e lisas,
desvestidas de qualquer apelo sensorial como a cor e as texturas”. O artista retirou a
casca de raizes e troncos e deixou-as como esculturas como puro desenho no espaco.
Segundo Mattar (2003, p. 32), nas esculturas de madeira polida, “o tronco ¢ reduzido ao

tracado de sua linha arquitetonica no espago.”

No final da década de 70, o artista fez um pequeno numero de esculturas
gigantes, de até trés metros de altura, com cip6 trancado e entrelagcado, transparentes a
luz, que tiveram como referencial a tradi¢do cesteira da regido amazoOnica e o artesanato

indigena.

Nas décadas de 1980 e 1990, Krajcberg aproximou-se ainda mais da natureza e
da defesa do meio ambiente, expondo no mundo todo. Ganhou homenagens, publicou e
fotografou. Deu inicio a uma série de gravuras moldadas em gesso de folhas gigantes,
impressas em papel japonés e coloridas com pigmentos naturais. O resultado foi

surpreendentemente belo.

Em 1987, Walter Salles realizou para a TV Manchete o filme: “Krajcberg — O
Poeta dos Vestigios” (MATTAR, 2003, p. 34).

Krajcberg também trabalhou com cip6 do tipo lenhoso, que pendem das arvores
das florestas e sdo freqlientemente parasitarios, torcidos e retorcidos. No final da
década de 80, o artista utilizou caules de palmeiras associados & pigmentos naturais,
troncos e caules de palmeira medindo até quatro metros de altura, ora pintados
lembrando a pintura corporal indigena ora ornamentados com cipdés em pencas ou
cachos (totens). Em outros trabalhos, as cascas das arvores consistem em apenas um

novo material utilizado sobre placas de madeira.

A intensificacdo das fotografias em sua carreira deu-se quando procurou
documentar em imagens dramaticas as enormes queimadas, além de registrar a beleza

da natureza. O fotografo-cientista educa o artista na percep¢do do outro, e o artista



educa o fotografo na visdo da natureza. As fotografias consistem num reservatorio que o
ajuda a ndo esquecer o que v€, pois cada momento € Uinico, a natureza nao se repete. As
fotografias sdao fragmentos da memoria de Krajcberg e do Brasil. Para Assis (2003, p.
18), “a beleza e o rigor de suas fotografias as qualifica perfeitamente como trabalhos

artisticos”.

De cada uma de suas incursdes pelo Brasil, Krajcberg traz materiais: troncos €
raizes calcinadas, caules de palmeiras ressecadas, cascas de arvores, cipds, gravetos,
palmas, madeiras, pedras de Minas, fibras de piacava, sementes de dendé, carvado

vegetal, folhas, restos de arvores centenarias e de raizes devoradas por parasitas.

As queimadas que fotografou no Mato Grosso tém grande impacto, tanto na
sensibilidade quanto na obra do artista, que, a partir desse momento, segue outro curso,

no qual o estético confunde-se com o politico e o ecoldgico.

4.22. AS ESCULTURAS-OBJETOS OU INSTALACOES

Kracjberg (apud JUSTINO, 2005, p. 53) diz que “trabalhar com os destrogos
parece agora o unico caminho”, retirando das cinzas das queimadas lascas de terra,
galhos, cipds, troncos calcinados ele elabora sua arte. As sucatas retiradas das

queimadas representam o mundo, essa atrocidade ¢ uma questdo ética e politica.

“Em 1988 expde ‘Imagens de Revolta’ em Seul e faz uma instalacdo gigantesca
elaborada com 46 troncos de carvalhos queimados procurando na simbologia da arvore

mostrar a sobrevivéncia do homem na Terra” (VENTRELLLA; BORTOLOZZO, 2006,
p. 53).

A notoriedade do artista aumenta. Krajcberg expressa suas convicgdes no
Congresso Internacional de Ecologia (Moscou, 1990) e na ECO-92 (Rio de Janeiro).
Realiza no Museu de Arte Moderna do Rio a exposicao “Imagens de Fogo”, evento
paralelo & Conferéncia Mundial das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento, que recebeu mais de 200 mil visitantes. “Num momento de encontro
de Fidel Castro com Krajcberg declara, essa exposi¢do ¢ um manifesto. Quero mostrar

ao mundo que o Brasil esta ardendo por dentro” (JUSTINO, 2005, p. 60).



Nesse periodo, Krajcberg diversificou a utilizagdo dos materiais € comegou
também a emprega-los simultaneamente, superpondo-os ou fundindo-os livremente,
numa Unica pe¢a. Nao se trata mais de seguir fazendo esculturas, mas de procurar

formas para o grito que o artista ndo consegue mais segurar.

4.23. CURITIBA

“Em 1995 Krajcberg fez uma exposicdo individual no Jardim Botanico de
Curitiba intitulada A Revolta, que teve 800 mil visitantes” (ASSIS, 2003, p. 05).
Posteriormente, o Museu Metropolitano de Curitiba (MUMA) fez uma homenagem ao
artista, apresentando fotos gigantescas com o tema “Fogo”, que registram as queimadas
na Amazdnia, os manguezais a alguns objetos de madeira dispostos nas paredes, ja

revelando sua vocacao tridimensional, de escultor.

Estas exposi¢des acarretaram, anos mais tarde, num convite da Prefeitura de
Curitiba (2003) para a criagdo do Espaco Cultural Frans Krajcberg, no Jardim Botanico
Fanchette Rischbieter.

Nesse espaco de exposi¢do permanente, constituido de mais de 1.300m?, os
visitantes podem ver 110 obras doadas pelo artista, discutir temas ligados ao meio
ambiente e participar de um centro cultural, com objetivo de ampliar o didlogo entre a
arte ¢ a ecologia. H4 atividades transdiciplinares em que participam artistas, cientistas e
interessados em geral no bindmio arte-meio ambiente. A programacao envolve as obras
de Krajcberg, mostras de video, debates, semindarios, suporte a pesquisa, a educagao

ambiental, discussao e reflexdo sobre as artes visuais.

Curitiba passou a integrar a comissdo gestora da Rede Ibero-Americana de
Cidades para a Cultura, cuja meta ¢ domesticar o processo de globalizagdo, evitando o
sufocamento das culturas locais. O programa integra 32 cidades em todo continente, e
Curitiba, através do Espaco Cultural Frans Krajcberg, representa o Brasil. O Catalogo
do Espago Cultural Frans Krajcberg (2003, p. 07) traz um depoimento do artista:

Cheguei ao Brasil em 1947 e dele fiz meu pais. Ao viver no Parand, em
Sdo Paulo, no Rio de Janeiro, em Minas Gerais e no sul da Bahia percebi



que minha missdo como brasileiro era a de denunciar, de gritar por um
equilibrio ecoldgico, pelo fim das queimadas, dos desmatamentos
desmedidos, das destrui¢des, da dizimagdo dos povos indigenas, contra as
desigualdades sociais e pela conscientizagdo e qualificagdo do cidaddo
brasileiro. O homem depende de uma natureza que desconhece e, no
desconhecimento, agride. Formar uma nova consciéncia ¢ essencial para
que as geragdes futuras existam e vivam plenamente todas as
potencialidades do ser humano.]...] foi no Brasil que a natureza me causou
um grande impacto e, com o passar dos anos, permitiu a transformagdo da
minha revolta em arte. Ndo escrevo, encontro imagens: essa ¢ minha
maneira de trabalhar. Meu alfabeto sdo as imagens vistas nas obras
expostas, que devem, principalmente, ser ponto de partida para uma
reflexdo mais abrangente sobre o homem e sua relagdo com o meio
ambiente. Por isso, este espago ndo se restringe apenas a exposigoes. Sera
um local de encontro, de reflexdo, de proposigdes, de troca livre de idéias,
de registro delas e de difusdo do conhecimento alcangado. O planeta exige
isso de nos.

Segundo Assis (2003, p. 18), “em 2001 Krajcberg, com a colaboragdo do
arquiteto Jaime Cupertino, iniciou as obras Museu Ecoldgico Frans Krajcberg, num
espaco ao lado do Sitio Natura, em Nova Vicosa (BA)”. A utilizagcdo da natureza e a
busca pela extensdo de atividades relativas a arte e ao meio ambiente sdo a razao de ser

do museu.

Krajcberg procura explicar o que sente:

Se eu pudesse pdr cinzas em toda parte, estaria mais perto daquilo que sinto.
Que haja na minha obra reminiscéncias culturais, reminiscéncias da guerra,
no inconsciente, certamente. Com todo esse racismo, este anti-semitismo,
ndo podia fazer outra arte. Mas exprimo o que tenho visto ontem, ao Mato
Grosso, em Amazonia ou no Estado da Bahia. Eu mostro a violéncia
contranatural feita a vida.[...] Eu no procuro fazer a escultura. Eu procuro
formas ao meu grito.[..] Visiondrio? N&o, eu sou um participante deste
momento. O meu Ginico pensamento é exprimir tudo o que sinto. E uma luta
enorme. Como fazer gritar uma escultura assim como uma voz?*’

Em 11 de Outubro de 2003, Bertrand Delano€, presidente da Camara Municipal
de Paris, inaugurou o Espaco Exposicdo Krajcberg, com cerca de vinte obras entre

esculturas, desenhos, marcas, quadros de pedras e fotografias.

Em 2003, o Centro Cultural Banco do Brasil Sdo Paulo, promoveu a exposi¢ao
“Paisagens Ressurgidas™, com a curadoria de Denise Mattar. A exposi¢ao permaneceu

aberta ao publico de 01 de novembro de 2003 a 04 de Janeiro de 2004.

2% Disponivel em http:/lanore.club.fk/fkchronologieportugues.html. Acesso em 24.0ut.2006.
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A mostra teve como proposta abranger a diversidade brasileira, permitindo uma
maior aproximag¢dao do publico com a produgdo artistica atual. Participaram da mostra
Frans Krajcberg, Juliano de Moraes e Eduardo Frota. Artistas de diferentes geragdes e
com diferentes propostas, mas apresentando uma poética organica como ponto em

comum.

O piso térreo foi destinado a Krajcberg, que apresentou troncos, cipos, liames,
destrogos carbonizados pelas queimadas, imagens pintadas nas cores da terra, do fogo e

urucum. Foram apresentadas as obras “Cascas”, “Sombras” e trés “Esculturas.”

O Programa Dialogos e Reflexdes com Educadores do Banco do Brasil (2003),
evento que esteve vinculado a exposicao, proporcionou aos educadores, aos agentes
culturais e também ao publico interessado em arte e educacdo um espago para reflexao e

diadlogo sobre as questdes da mediagdo da arte e da cultura.

Com o objetivo de envolver, informar e estender a media¢ao ao publico, o Centro
Cultural Banco do Brasil Sdao Paulo, ampliou seu raio de acdo, completando e
multiplicando o ciclo de um publico fruidor, critico e ativo em relacdo a cultura. O
programa teve 29 encontros coordenados por dindmicas e discussdes sobre como se
aprende arte no mundo contemporaneo. As atividades buscaram orientar os educadores
para a acao de mediadores, visando ampliar nosso repertorio artistico e estético,

revelando novos conteudos significativos para a construcao de nossa identidade cultural.

Os encontros ocorreram aos sabados, das 09h00 as 17h00, e foram palco de
discussdes com a curadoria sobre o referencial tedrico, da mediagdo das obras expostas
e do didlogo com os artistas expositores. O encontro era finalizado com uma oficina de

arte e uma releitura das obras dos artistas que estavam expondo nesta ocasiao.

A minha participacdo no evento foi um aspecto importante para posterior

elaboracdo que fiz das Mostras de Arte em 2005 e 2007.

Justino (2005, p. 31) agrupou o percurso artistico de Krajcberg em trés

momentos:

» Estético/Contemplativo ou Arte pela Arte:
O primeiro, puramente estético, € que o autor denominou contemplativo ou de
arte pela arte. O artista exprimiu a beleza da natureza e representou-as nas séries

expressionistas dos pinheiros e das samambaias, nos relevos na areia, nos moldes em



rochas e no trabalho com as terras naturais. Foi influenciado pelo Barroco e pelo

mangue ¢ pelos povos indigenas.

Iniciou seus trabalhos sobre madeira fazendo sulcos e recorrendo aos métodos
tradicionais da xilogravura. Com Braque, em Paris, fez litogravuras em relevo, técnica
que posteriormente aprofundou sozinho de maneira original, gravando sobre a propria

madeira (baixo-relevo).

« Etico/Estético ou Transi¢do/Alumbramento - Comunicagio pela Arte:
O segundo periodo foi chamado de ético-estético, de engajamento com a vida,
no qual a comunica¢do exige interferir no mundo. O artista buscou modifica-lo,

procurou dar voz a natureza, humanizou a arte.

Em Paris e Ibiza o artista fez suas primeiras captagdes diretas sobra a natureza. A
paixdo por essa técnica, associada ao fato de o médico ter proibido Krajcberg de pintar,
distanciaram-no da pintura ¢ o aproximam da escultura. Moldando rochas, utilizando
terras naturais, elaborou as terres craquelées e iniciou seus ensaios fotograficos. Em
Ibiza, Minas Gerais e Cata Branca encontrou a matéria-prima de seus primeiros relevos.

O artista adquire intimidade com a natureza: havia encontrado a si mesmo.

O prémio concedido a ele na Bienal de Veneza (1964) ¢ responsavel pela
internacionaliza¢do de Krajcberg e revelou a forga do trago expressionista em relevos
soltos e informais. Apesar de elaborados com terras e rochas, sdo inovadores na

bidimensionalidade, revelando inovacgao e a tendéncia a escultura.

Segundo Justino (2005, p. 34), “a partir de 1963 o importante de suas litografias
ndo ¢ o resultado, mas o processo.” Sulcos em madeira e cortes efetuados nos totens sao
inscri¢des reinterpretadas das inscrigdes pré-historicas do Parque Nacional das Sete
Cidades (Piaui), das cerimonias indigenas e da arquitetura barroca. Das terres
craquelées, Krajcberg, fez relevos com pedras policromadas, passando da série das

raizes e flores para a das sombras recortadas.

Justino (2005, p. 35) concorda com Morais sobre a transicdo de Krajcberg da
pintura para a escultura ao afirmar que “sua ruptura se deu com as séries sombras, onde
o artista saiu do quadrado, soltou-se da moldura para o suporte livre que sdo as

esculturas-arvores e as instalacdes.” Foi a fase da descoberta da matéria criativa da



natureza, dos relevos na areia ou gravuras prensadas (Minas e Ibiza), das experiéncias
com as sombras recortadas e projetadas (Paris) e, por tltimo, das esculturas-arvores e

instalagoes.

* Esculturas Objetos/Instalacdes ou Earthwork:

A partir da natureza desnudada, Krajcberg passa a trabalhar com lascas de terra,
galhos queimados, troncos calcinados, cipos retorcidos. Ele fabrica suas proprias tintas
e utiliza muito as cores preta e vermelha.

Segundo Justino (2005, p. 53), “¢ o0 momento em que deixou de ver a natureza
como suporte para suas esculturas e a abragou a causa ecologica”. A decisao do artista
ndo foi pessimista, mas pela afirma¢do da vida. Mollard (apud JUSTINO, 2005, p. 56)
diz que “a vida de Krajcberg ¢ sua melhor obra de arte.” Nesta fase, a devogao do artista
com a natureza, ¢ a socializacao da sua arte sao fatos marcantes.

Concordo com os autores citados, e acrescento mais uma declaracdo de
Krajcberg (apud JUSTINO, 2005, p. 59): “Nao penso em arte, ndo penso em fazer arte,
ndo penso mais em termos dessa arte. Essa discussdo ndo me diz respeito. Nao me
interesso pelos debates fechados do mundo dos artistas e pelas brigas dos criticos e
especialistas”. E, para concluir, sua declaracdo de que “ha pintores demais no mundo,

mas poucos artistas” (Krajcberg, 200b, p. 16).

Essas citagdes nos levam a refletir sobre sua atividade artistica, que ndo ¢é
voltada para o mercado. O artista defende uma arte mais envolvida com os problemas
sociais da nossa época. Questiona os descaminhos da arte atual, que diante da crise do
homem e do mundo pode ser instrumento para uma reflexdo solidario com as causas

que envolvem o destino da humanidade no planeta.

Frans Krajcberg quer dar voz a natureza em suas obras. O artista ressalta aos
olhos de homens/mulheres a destruicado do meio ambiente causada pelas queimadas. Em
um protesto incansavel, questiona a atrocidade humana para com os recursos naturais e
propde uma reflexdo. Seu discurso em defesa do meio ambiente, levado a todos os

lugares em que o artista se apresenta, ¢ uma atitude pedagogica, plena de sentido social.

Quanto tempo ainda ¢ necessario para que os seres humanos conscientizem-se
da destrui¢do do meio ambiente? Até quando ficaremos passivos perante os fatos? Esses

questionamentos sdo de um artista, mas sua denuncia, seu protesto, sua proposta de



didlogo com o outro, ¢ um gesto educacional. Sua obra carrega o questionamento, a
pergunta. Quando indagado sobre a discussdo acerca da ecologia em Davos, Krajcberg
disse que suas obras eram gestos da natureza. Mais tarde posicionou-se numa luta a

favor do meio ambiente. Este posicionamento passou por um processo de reflexao.

Quando perguntei a ele, em entrevista, se ¢ um educador, respondeu-me que
ndo, mas acredito que ele seja, sim, um educador. Esta seria uma quarta fase de sua
carreira, a de educador ambiental. Krajcberg realiza trabalhos com escolas e alunos a
respeito da arte e do meio ambiente. Com palestras, discussdes, videos, obras de arte e
livros, ele estd sempre aberto ao didlogo e a reflexdo sobre a arte e a

utilizagao/destruicdo dos recursos naturais pelo ser humano.

Frans Krajcberg ¢ um artista que nao estd preocupado com denominagdes.
Frederico Morais entende que o salto na carreira artistica de Krajcberg se dd com o
rompimento do pintor e do escultor tradicionais, ao se afastar da moldura com trabalhos
com rochas e dar inicio aos murais monocromaticos, as sombras recortadas. O trabalho
com as sombras faz o artista meditar. A sombra € sua alma, a sombra € o interior do
artista que ja ndo se encaixava nem no quadrado (plano) nem nas conveng¢des humanas e

artisticas. O préximo passo sdo as esculturas (tridimensional).

Nietzsche (1983, p. 370) aconselha: “tomei em maos, curei a mim proprio.”
Krajcberg também o faz, cura-se pela natureza. Através da arte e da palavra, Krajcberg
defende a natureza. Seu distanciamento dos seres humanos proporcionou uma estreita
relacdo com a natureza, o artista vivenciou a destruicdo. Os seres humanos nao
observaram tdo atentamente essa catastrofe porque estavam absortos demais com a

urbanidade, ndo vivenciaram esse fato.

Segundo Nietzsche (1983, p. 375), “ninguém pode ouvir nas coisas, inclusive
nos livros, mais do que ja sabe. Para aquilo a que ndo se tem acesso por vivéncia, ndo se
tem ouvidos”. Nietzsche diz também comenta sobre “a originalidade da experiéncia”,
que no caso de Krajcberg corresponde a sua vivéncia, como observador e testemunha
viva da destruicdo da natureza. Durante anos esses fatos foram registrados e vividos
por Krajcberg, em vérias regides do Brasil. Posteriormente, como por transbordamento,

a trajetoria pessoal do artista colocou-o em defesa da vida.

Krajcberg reencontra a humanidade quando ja ¢ um artista reconhecido,

consagrado. Sua luta ndo ¢ s6 pela arte. Em entrevista (10/10/2006), salienta que “a arte



¢ internacional e depende que estado, que situacdo esta o mundo.” Hoje em dia, um dos
maiores problemas mundiais ¢ a destruigdo do meio ambiente, por isso o artista convida

o ser humano ao didlogo e a reflexao.

Frans Krajcberg se distancia dos artistas contemporaneos. Quanto mais
identificacdo o artista tem com suas obras, maior também ¢ o seu engajamento como
defensor do meio ambiente. Seu discurso fica cada vez mais contundente. A prova de
seu posicionamento cada vez mais radical ¢ seu ultimo livro, langado em 2005. O livro
A Natureza de Krajcberg, traz ndo apenas as palavras do artista, mas também

declaracdes de personalidades do mundo todo em defesa do meio ambiente.

Krajcberg ressalta: “a natureza ¢ minha familia, minha cultura. Dela dependem

minha criatividade e minha vida” (Krajcberg, 2005, p. 02).

Sobre a obra de Krajcberg, Houaiss, em Visdo Universal (apud JUSTINO,
2005, p. 54), declara:

Krajcberg nao busca ser belo puramente estético, busca ser impuramente
estético para ser belamente humano, isto ¢, concomitantemente,
sinestético, holistico, de finitudes infinitas, de minigrandezas e de
macromiudezas [..] um dos mais auténticos artistas de nossa
contemporaneidade, porque estd a margem e acima da questdo da arte pela
arte ou da arte engajada.

No decorrer dos tempos, o ser humano procurou exteriorizar a natureza pela
objetividade de um determinado momento, interiorizando-a em outros, por meio da
consciéncia. Alcangar uma relacao dialdgica entre o0 homem e a natureza ¢ um desafio.
Nessas diferentes compreensdes, a natureza tem sido negada, ora assustadora (inimiga,
adversaria) ora amiga e cumplice. O olhar do artista acompanhou as transformacoes
culturais, consciente ou inconscientemente. O homem quis imitar, observar, refazer e

até dominar.

Krajcberg (apud JUSTINO, 2005, p. 56) afirma: “Eu nasci em algum lugar. Do
ponto de vista ecologico, sou planetdrio. Do ponto de vista politico, sou
internacionalista”. Justino (2005, p. 51) acrescenta “que do ponto de vista artistico €

universal”. Eu acrescentaria que do ponto de vista do educador ambiental, ¢ brasileiro.

Krajcberg (Krajcberg, 2000a, p. 77) alerta que o esgotamento dos recursos

naturais esta proximo:



O Brasil, cuja maior riqueza ¢ a natureza, estd proximo de se tornar um
pais de caatinga e cerrados, com exce¢do de alguns parques o
monumentos ecoldgicos. Estamos proximos do completo esgotamento dos
nossos recursos naturais. Precisamos urgentemente distinguir o uso do
abuso, a explorag@o da expoliacdo, a conservagao da devastagdo. So assim
os recursos naturais poderdo continuar sendo usados pelo homem.

Como conciliar numa mesma emog¢ao a miséria humana e a beleza da arte, os
crimes e a barbarie, a dor mais profunda com a pureza, a inteligéncia de uma obra de
arte? A verdade sobre a guerra, a miséria, o fogo do holocausto, sdo questdes mais

éticas que estéticas.

Krajcberg (apud JUSTINO, 2005, p. 28) comenta que, em alguns lugares, ¢

persona non grata:

Em muitos lugares ndo sou bem-vindo. Querem que eu me afaste, que ndo
fotografe. Para conseguir matéria-prima para minhas esculturas, as vezes,
¢ dificil. Nao ¢ assim: estd queimando, vou 14 e pego. Eles complicam.
Sabem que estdo fazendo um crime. Entdo ndo querem que sejam feitos
registros.

Krajcberg, em entrevista a Fonseca (2003, p. 167), afirma que o “artista sempre
foi na frente, sempre abriu caminho. Sempre mostrou a agonia do ser humano. Vivemos
agora uma ¢€poca de crises e o artista tem o papel de estar alerta € mostrar como essas
mudancgas podem afetar a vida”. No livro Natura, Krajcberg (Krajcberg, 2000a, p. 47) se
mostra esperancgoso, ao afirmar “estar convencido de que a humanidade pode criar um
futuro mais prospero, justo e seguro, e garantindo sua propria sobrevivéncia. Para isso,
precisamos reexaminar as grandes questdes de meio ambiente e formular solugdes

realistas”.

4.24. INSTITUTO FRANS KRAJCBERG DE ARTE E MEIO
AMBIENTE



Segundo o Catalogo do Espago Cultural Frans Krajcberg (2003, p. 66), o
Instituto Frans Krajcberg de Arte e Meio Ambiente foi inaugurado em 12 de Abril de

2001, por ocasiao da comemoragao do 80° aniversario do artista.

O objetivo do Instituto ¢ disseminar ndo apenas o legado artistico e intelectual
de Krajcberg, mas promover uma reflexdo sistematica sobre a contemporaneidade, o
fazer artistico e a importancia da arte na transformag¢do da sociedade rumo a cidadania

consciente.

O espaco que fica no Sitio Natura em Nova Vigosa tem como missao preservar e
divulgar a obra e o pensamento ético e estético de Frans Krajcberg. Os objetivos sdo
promover e realizar acdes de formagdo, fomento e difusdo para estudantes, artistas,
pesquisadores e criticos no campo da arte ¢ da conservagao da natureza, com vistas a
garantir a vida no planeta. O Instituto tem a ambicao de ser referéncia mundial em arte e

meio ambiente.

O Instituto visa colaborar com a estruturagdo do espaco Cultural Frans
Krajcberg em Curitiba, acompanhar a criagdo do espaco Museu Frans Krajcberg em
Paris e captar recursos para implantacio do Museu Ecologico Frans Krajcberg, em
Nova Vigosa. Ha também as metas de publicar, digitalizar e compilar informagdes sobre
a obra de Krajcberg; criar e administrar o Prémio Frans Krajcberg de Arte e Meio
Ambiente, os centros de referéncia em Arte e meio Ambiente e o site do Instituto Frans

Krajcberg.

As informagdes atuais que consegui a respeito do Instituto, através da assistente
do artista Marlene, foi que este projeto encontra-se estagnado aguardando liberagdes

burocraticas do Governador da Bahia para poder ser desenvolvido.

Maria Hirszman (apud ASSIS, 2003, p. 34) comenta a posicao artistica e politica

do artista:

Hoje em dia ¢ raro encontrar artistas sincronizados com seu tempo, que
pretendam usar sua arte ndo apenas como mera especulagdo formal ou
exercicio estético, mas como uma maneira de refletir e mudar o mundo em
que vive. Um desses artistas ¢ Frans Krajcberg, que radicalizou de tal
forma seu desejo de marcar uma posicdo em defesa da natureza — talvez
uma das maiores causas dessa época — que, com sua atitude militante e seu
discurso inflamado, procura passar a impressao de que sua luta ecoldgica
estd acima de sua producao artistica.



Meu principal objetivo ao tragar o percurso artistico de Frans Krajcberg foi
tentar desmistificar o pensamento de que todo artista ¢ sempre um incompreendido, que
se apropria de causas distantes e/ou acima do nosso cotidiano. Tomando como
referéncia a afirmacdo de Bosi (2003, p. 70) de que “o papel da linguagem ndo ¢
exteriorizar um conteido ideoldgico prévio, uno, ja pronto, feito e perfeito”, aponto
para o fato de que a trajetoria artistica de Krajcberg se constituiu ao longo do tempo, e

foi pautada essencialmente por suas experiéncias pessoais.

Se a obra acabada transmite uma viva impressao de uno-todo, o mérito ndo cabe
a uma presumivel simplicidade do contetido original. Pelo contrario, o mérito estd no
poder da sintese do autor, pela acao da forma expressiva, que compds a diversidade dos
particulares, explorou suas contradi¢des e ambigiiidades e soube, ao longo do processo,

produzir aquele efeito Unico.

Os museus tornam os pintores misteriosos mostrando apenas as obras mais
relevantes, e que as tornas prodigios de um outro mundo. Mas a verdade ¢ que ha uma
historicidade da vida do artista e da obra, da qual o museu se apropria apenas de

algumas imagens fragmentadas. De um todo vemos ali somente uma parte, o acervo®'.

Merleau-Ponty (2004, p. 96) nesse sentido assevera que se nos instalarmos no

pintor para assistir ao momento decisivo da elaboragdo de uma obra de arte:

aquilo que lhe foi dado de destino corporal, de aventuras pessoais ou de
devaneios historicos cristaliza-se no tema, reconheceremos que a sua obra
¢ um feito, é sempre uma resposta a esses dados, e que o corpo, a vida, as
paisagens, as escolas, as amantes, os credores, as policias, as revolugoes,
que podem sufocar a pintura, consistem também no pao de que ela faz seu
sacramento. Viver na pintura ¢ também respirar esse mundo — sobretudo
para aquele que vé no mundo algo por pintar, e todos os homens sdo um

pouco esse homem.

2! Acervo é o conjunto de obras que pertencem a colegdo de um museu, uma biblioteca ou uma institui¢io
cultural.



O artista ao passar da ordem dos acontecimentos observados para a da expressao
ndo muda o mundo, mas o expectador ao olhar sua obra ¢ capaz de reconhecer e
esclarecer, ndo s6 aspectos do mundo que se assemelham ou lhe sdo estranhos ao
conhecimento. Mas essa andlise nunca substituird a experiéncia da propria obra. A
superacao existente dessa experiéncia da observagao/reflexdo nos leva a uma superacao

sem volta, e sem sair do lugar.

Segundo Bosi (2003, p. 70), “a arte do século XX busca abracar dois extremos:
o maximo de verdade e o0 maximo de pesquisa formal. O total de subjetividade com a

total objetividade.” Ainda de acordo com Bosi

Hoje, a fusdo, tantas vezes dissonante, de grito e maneira podera levar a
uma reconsideragdo do carater plural do trabalho artistico, que passa pela
mente, pelo coragdo, pelos olhos, pela garganta, pelas mdos; e pensa e
recorda ¢ sente e observa e escuta e¢ fala e experimenta ¢ ndo recusa
nenhum momento essencial do processo poético. Boa ¢ a formagdo, ma a
forma, porque a forma € o fim, é a morte.

Acompanhei a carreira artistica de Frans Krajcberg de 2003 a 2007. Abaixo,
apresento os resultados obtidos conjuntamente com a assistente do artista Frans

Krajcberg:

Em 2000, a GB Arte publica Frans Krajcberg Natura e Frans Krajcberg Revolta,
livros com fotos e textos de Pierre Restany, Walter Salles, Roberto Pontual e Frederico

Salles, sobre arte e meio ambiente.

Em 2001, Frederico Moraes publica o livio O Brasil na visdo do artista: a

natureza e as artes plasticas, que trata da arte sob o olhar do artista estrangeiro.

Em 2003 na Exposi¢ao Paisagens Paisagens Paisagens......realizada pelo centro
Cultural Banco do Brasil de Sdo Paulo, Krajcberg participou do evento com o espaco

“Paisagens Ressurgidas”, que teve a curadora de Denise Mattar.



PAISAGENS RESSURGIDAS

FONTE: MATTAR, Denise. Frans Krajcberg. In: Paisagens Ressurgidas. Centro Cultural
Banco do Brasil. Sdo Paulo, 2003-2004. p. 12. Catalogo.

Em 2003, a Prefeitura Municipal de Curitiba, e o entdo prefeito, o Sr. Céssio
Taniguchi e a Funda¢do Cultural de Curitiba, com a presidéncia de Cassio Chamecki,
publicam o Catalogo do “Espaco Cultural Frans Krajcberg”. A publicagdo empresta
como ponto de partida a produgdo do artista para discutir as relagdes entre homem e
meio ambiente. Krajcberg doou ao espago 110 obras, para a formagao de um centro de

referéncia em arte e meio ambiente.

Em 2005, Maria José Justino publica Frans Krajcberg: a tragicidade da natureza

pelo olhar da arte, livro que trata de seu percurso artistico.

Em 2005, Roseli Ventrella (professora de arte) e Silvia Bortolozzo (professora
de ciéncias e biologia), publicam pela editora Moderna Frans Krajcberg — arte e meio
ambiente. O livro faz uma aproximagdo entre as obras e o pensamento artistico de

Krajcberg ao refletir sobre meio ambiente.

Em 2005, Frans Krajcberg publica A Natureza de Krajcberg, pela GB Arte, com
fotos e textos em portugués, francés e inglés. O livro traz personalidades do mundo todo
analisando a situacdo do meio ambiente. Este livro mostra claramente a
internacionalizacdo do artista e a preocupacdo mundial que o meio ambiente tem

despertado.

De 19 a 25 de Outubro de 2006, ocorreu na Faculdade do Sul da Bahia — FASB,

a I Semana Krajcberg.

Em 10 de Outubro de 2006, Krajcberg recebe o Prémio Planeta Casa da Editora
Abril no Museu de Arte Moderna - MAM, em Sdo Paulo, das 20 as 21:30 h..



Em 10 de Outubro de 2006 concede entrevista no programa de Ana Maria
Braga, da Rede Globo, das 8 as 9 h, na cidade de S3o Paulo. Nesta oportunidade

denuncia o descaso que do Espaco Cultural Frans Krajcberg e de suas obras, em

Curitiba.

Darrla nnvanda Awtpacrinda




Fonte: KRAJCBERG, Frans. Revolta. Rio de Janeiro: GB Arte. 2000b.

CAPITULO V - ENTREVISTA COM FRANS KRAJCBERG

5.1. CONTEXTO DA ENTREVISTA



Desde o principio da minha pesquisa tive a intencdo de realizar uma entrevista
com o artista Frans Krajcberg. A dificuldade em entrevista-lo foi muito grande. Havia
enviado alguns e-mails para o artista, mas nao obtive retorno.

Na loja de Arte e de Artesanato que possuo, em Aracoiaba da Serra, conheci a
Sra. Guida e Sr. Plinio. Foram consultar-me para restaurar alguns vasos de sua chacara
na cidade. Na realizagdo do trabalho, que levou alguns dias, nos tornamos amigos.

Em nossas oportunidades de convivéncia, as prazerosas conversas giravam em
torno da arte, da educacdo, da politica, da ética, do meio ambiente, da historia, da
geografia e da economia. Este simpatico e agradavel casal ¢ muito importante no que
diz respeito ao interesse e ao grande incentivo em minha pesquisa.

O Sr. Plinio ¢ amigo pessoal de Sergio Caribé (marchand de Frans Krajcberg), e
me incentivou a falar em seu nome nas tentativas que eu estava fazendo para entrevistar
o artista, quando ja havia quase desistido.

A entrevista teve como objetivo investigar o pensamento de Krajcberg em
defesa do meio ambiente. Nesse contexto atual: O que tem a nos dizer Frans Krajcberg?

Como entrevistadora, quis conhecer e obter a interagdo com o entrevistado,
possuidor de um conhecimento que ird dispor a interlocutora. Nesse intercAmbio
perpassado por idéias, emogdes e sentimentos, o produto da entrevista foi o resultado da
participagdo de ambos.

Em contato com sua assistente, marcamos a entrevista para o dia dez de outubro
de 2007, em Sao Paulo, no Hotel Hyatt, as 16h. A entrevista particular e inédita foi
realizada por uma hora e meia. O artista estaria na cidade devido aos compromissos

descritos abaixo.

e Dia 09.10.06 na parte da manha esteve na Galeria Sergio Caribé na exposi¢cdo
“1* Transversal”.
Na parte da tarde esteve no Parque do Ibirapuera, visitando a 27* Bienal de Arte.
* Dia 10.10.06, na parte da manha, esteve no programa Mais Voce, onde foi
entrevistado por Ana Maria Braga, exibido pela emissora Rede Globo de
Telecomunicagoes.
Na parte da tarde concedeu-me a entrevista no Hotel Hyatt, no qual estava

hospedado.



A noite recebeu prémio ‘“Planeta Casa” da Editora Abril no Museu de Arte
Moderna- MAM e, posteriormente, foi homenageado com um jantar por
amigos.

* Dia 11.10.06 concedeu entrevista ao Sr. Jodo Ddria Junior para o programa
Show Business, no Hotel Hyatt.

e Dia 12.10.06 retornou de Sao Paulo para Nova Vicosa, Bahia.

5.2. ENTREVISTA COM O ARTISTA

A transcri¢do da entrevista observou como critério Unico a fidelidade as palavras
e ao modo de expressdo do entrevistado, mesmo nos casos de transgressdao a norma

culta da lingua portuguesa.

Adriana - Em uma reportagem concedida ao Jornal do Brasil de 24/08/1986 vocé diz
sentir falta no Brasil de artistas que fagam uma arte realmente brasileira. Na sua opinido,
que tipo de arte e quais artistas, hoje, produzem uma arte com a “Cara do Brasil”?
Krajcberg - Bem...que tipo de arte ¢ muito dificil de dizer...a arte brasileira eu acho
que...a expressdo ¢ errada...eu acho noés fazemos arte no Brasil...como tem muito
talentos no mundo inteiro...entdo se faz arte dizemos...no pais...mas a arte ¢ geral, é
internacional. Nao tem tipicamente a arte brasileira, o que tem alguns artistas que foram
como a Tarsila, € como ndo foram muito que fizeram, mais ou menos, pouquinha arte
do Brasil. E a arte em si...ela depende o que estado, que situacdo estd o mundo, nds
estamos numa situagdo...a entrada no século XXI e a entrada foi bastante vazia, por
varias razdes: primeiro, foi e é a revolucdo tecnoldgica cientifica, segundo, um vazio
absoluto politico e terceiro, ¢ a primeira vez que nos temos a preocupacao com a saude
do planeta e a arte esta aqui...pra abrir a porta e entrar como entramos no século XX.
Mas século XX foi diferente...a grande parte dos artistas com o movimento que
chegava da Russia, a grande parte tava na Sibéria, porque participaram ao mesmo tempo
politicamente, entdo a entrada foi muito movimentada para criar uma nova entrada no
século XXI.
Hoje em dia, até agora ta 14 esse vazio que o mercado deixou, que exagerou muito,...0

mercado foi muito alto demais. E ele que langava dizemos os artistas, as vezes sem



expressao nenhuma. Quanto mais eles vendiam mais o prego subia e o artista foi mais
ou menos conhecido no mundo e as vezes com vazio absoluto. Entdo a arte em si ndo ¢
mais brasileira, francesa ou americana. Americano tinha momento que eles diziam que
arte ¢ americano, mais se a gente faz uma analise, ndo tem nada americano porque tudo
foi...dizemos um com o outro a influencia enorme, entdo na realidade € isso, a entrada
pro novo século esperamos...que vao abrir as portas e os talentos vao comegar a se

aproximar da realidade do novo século.

Adriana - Como vocé definiria atualmente “A Cara do Brasil”?

Krajcberg - Bem, a realidade eu perdi ultimamente...eu perdi completamente...dizemos
o movimento artistico dos mais jovens, mas tudo que t6 vendo na televisao, na Bienal
(2006), ha um vazio absoluto, o jovem talento faz coisas que a arte quer, mas nao tem

nada com a realidade plantada nesse novo século.

Adriana - Na entrevista concedida ao Jornal Tribuna do Rio de Janeiro de 17/12/1987,
vocé relata que teve uma intoxicagdo e foi para Minas a procura de uma saida, foi
quando fez quadros de pedras. A opg¢ao pela utilizacdo de pigmentos naturais ¢ devido a
este fato? Por opcao profissional, estética ou ecologica?

Krajcberg - Bem, tinha fato que foi intoxicacdo. Como foi Portinari, que foi violento.
Com Portinari ele faleceu jovem. Eu me intoxiquei com as tintas, eu pintava quando
cheguei do Parana para o Rio, eu pintava e como eu dormia no mesmo quarto, acho que
a tinta foi muito forte e foi intoxicando e fui obrigado abandonar a pintura e ai
procurava outros meios de me exprimir.

Até chegar dizemos...das grandes viagens na Amazonia e no Parand, foi um sentido de
uma segunda guerra que comecei a participar porque o fogo tava em todo lugar, a
destruicao tava em todo lugar, nas florestas...entdo isso me influiu muito a mudanga,
para participar mesmo, com a minha revolta contra essa barbaridade que praticaram no
século XX.

Bem eu acho que a pergunta ndo esté isso que faco. Primeiro eu ndo to6 preocupado em
fazer uma arte ecoldgica, na realidade eu gostaria de me exprimir a minha revolta. E
como me exprimir...se eu comeco a gritar dizemos...querendo me exprimir...me botam
no hospital de doido, entdo o tnico meio que eu queria me exprimir vendo ainda no

Brasil a destruicdo. Ai eu abragava tudo o que o fogo deixava ainda, pra me exprimir



com ele a minha revolta contra essa matanca da vida, porque a vida ndo ¢ s6 homem,

entdo... € isso que foi minha dire¢dao para mostrar a minha luta pela vida.

Adriana - Porque vocé escolheu o Brasil para viver entre tantos outros paises € que
inclusive ofereceram melhores condi¢des de trabalho e apoio financeiro?

Krajcberg - Isso ¢ uma historia muito longa, isso € uma historia muito vivida pela
guerra, pelo racismo, pelo historico. Na realidade, eu depois da guerra, me senti
completamente perdido...completamente perdido...e ndo sabia onde eu posso fugir da
Europa e ndo ver mais essa brutalidade que aconteceu na II Guerra Mundial.

Entdo aconteceu...que eu morava nessa ¢época com Chagall, em Paris e aconteceu que
tinha uma oportunidade de acompanhar...porque mulher solteira ndo pode viajar para o
Brasil sozinha e eu acompanhei como se tivesse que casar aqui no Brasil com ela. Foi
uma Hungara, ela pagou minha passagem e eu ndo sabia se o Brasil ou ndo Brasil. Ela
viajou em primeiro € eu terceiro, eu nunca mais vi €ssa mog¢a... nem no navio. Assim
cheguei no Brasil.

Entdo com dificuldades enormes, sem saber falar, sem dinheiro, sem conhecer
ninguém, foi um triste episodio...mas tava acostumado... Sai da guerra a gente se
acostuma com tudo. Fiquei quatro anos € meio na guerra, entdo o Brasil foi isso. E
como a gente nasce nesse planeta, eu acho que agente tem direito de viver em onde
pode viver, em onde quer viver, agora como ha essa preocupagdo de paises, de ragas, de
tudo isso, sem duvida quem faz isso para separar ¢ o homem. Entdo até hoje sempre
dizem o “Polonés” que estd expondo...como o ano passado la em Paris. Bem eu
acho...que quando agente tem quarenta e cinco anos naturalizado, ja pode ser brasileiro.
E no fundo quem ¢ Brasileiro? O indio...0o resto ¢ neto de Italiano, ou bisneto de
Polonés, ou Alemao...¢ isso sdo os brasileiros atuais desse pais. Com uma mistura
enorme de racas que chegaram do mundo inteiro e agora sdo brasileiros...Entdo...ndo
vejo razao apds quarenta anos naturalizado, nao ser brasileiro. Isso ainda existe muito
aqui...muito...e o patriotismo ¢ um pouco provinciano aqui. S6 quando tem jogo de
futebol que ele carrega a bandeira do Brasil.

E isso é uma discussdo diferente, sobre esse assunto. Entdo...a minha escolha néo foi
uma escolha especificamente, o meu destino de vida em algum lugar e chegar a algum
lugar para viver. Mas ndo ¢ facil! Querendo fugir do homem, encontrei ainda
homem...que n3o suportava mais homem, quem passa a guerra que eu passei €

impossivel ainda viver com homem. Entdo isso € caso de chegar no Brasil.



Adriana - Como vocé analisa o entendimento de suas obras através da mediagao
pedagodgica em exposi¢des como a realizada no Centro Cultural Banco do Brasil de Sao
Paulo na Exposicao Paisagens Ressurgidas em 2003/2004?

Krajcberg - Bem, eu nunca principalmente ultimamente...eu sou artista, eu t6 fazendo
arte, mas como a minha revolta ¢ tdo grande, eu gostaria de pegar esse pedago de carvao
e mostrar: veja! Ontem, foi uma bela vida, ficou um pedaco de carvao. Mas quando eu
liberei um campo de concentragdo hiingaro e vi uma montanha de lixo, homens jogados
como lixo, entdo...sem duvida, a gente deve perguntar: O que ¢ arte? O que pode fazer?
Pintar flores! Paisagens ou abstragdo! Quando a realidade foi perto de mim, ndo sé essa
realidade, como foi a realidade na Amazodnia, quando vi os cinco...os seis indios
pendurados numa arvore. Entdo eu acho que a revolta voltou muito forte depois da
guerra. Eu vi que a vida barbarie continua. E isolada, mas como exprimir...dizemos...a
revolta? Foi s6 assim: V& esse pedago que o fogo ainda deixou, mostrar! Me
exprimir...e mostrar a minha revolta. Mas nao ¢ facil! Fazer uma obra ela gritando no
meu lugar. As vezes sai um pouquinho exprimindo a minha revolta, mostrando a
destruicdo da vida, mas ndo ¢ facil criar assim. Mas a realidade, tudo o que fago ¢

mostrar a defesa da vida, so isso.

Adriana - Como vocé vé€ os espagos publicos como o Projeto Banco do Brasil de Sao
Paulo no evento “Dialogos e Reflexdes com Educadores” que houve em 29/11/2003, na
divulgacao de sua obra e a énfase na preservagdo da natureza?

Krajcberg - Bem eu acho que a educacdo tem uma importancia enorme. Acho que
vivemos com uma preocupacdo planetaria cada vez mais preocupante, como pais que
ndo tem agua para beber, os desastres ecoldgicos cada vez mais violentos e que tem a
impressdo que a natureza estd se vingando do homem...que ta destruindo tanto. Entdo eu
acho que se deve educar e mostrar principalmente para os jovens mesmo...replantar a
mata atlantica, que foi quase totalmente destruida e da importancia que nos precisamos
para respirar, precisamos oxigénio, precisamos viver € precisamos muita coisa que a
natureza tem para poder sobreviver neste planeta. Se agente nao educa nesse sentido,
agente vai ter cada vez mais desastres.

Eu vi agora onde eu moro, tinha um vento sul...tinha montanhas de lixo que o mar
jogou fora, tudo plasticos. Entdo eu acho que devia ter uma educagdo principalmente

nas escolas mostrar que o plastico ¢ maior destrui¢do do mar, peixe que nos precisamos.



Eu acho que tem uma importancia enorme nas escolas se mostrar tudo isso e por isso a
educagdo tem uma importancia enorme.

Eu agora mesmo no final deste més (outubro) dia 25 (2006), 14 em Teixeira de Freitas
no Sul da Bahia vai ter uma semana com estudantes da escola eu vou ta 14 o dia todo e
mostrar filme e discutir com esses alunos da escola sobre isso. Se a gente ndo faz isso,
eu acho que vamos ter situagdes piores do que a gente tem. E por isso eu acho que a
educagdo tem importancia enorme, principalmente com os jovens, porque os mais

velhos ndo tem consciéncia...que precisam preservar...¢ isso. A educacao ¢ isso.

Adriana - Vocé tem conhecimento de que ¢ estudado/pesquisado pela contribui¢do que
suas obras podem dar a educa¢ao ambiental? O que vocé pensa sobre isto?

Krajcberg - E dificil analisar...Porque eu nio to...mesmo querendo participar. Eu nio
tenho mais idade (85 anos) para isso, mas tem outras pessoas que podiam fazer e
educar. Os professores mesmo, deveriam ser educados para poder educar os outros. Mas
eu nao td principalmente nesse sentido trabalhando...e querendo. Mas eu tenho
consciéncia que tem importancia enorme. Mas eu mesmo nao sinto que posso influir ou
fazer melhor...Mas as vezes eu vejo que alguma coisa mexe...com o publico em algumas

coisas e eu acho que isso € razoavel. A gente vive e deve defender a vida nesse planeta.

Adriana - Qual sua maior preocupag¢ao atual referente a arte/educagdo/meio ambiente?
Krajcberg - Eu ndo t6 preocupado, eu to preocupado com a degradagdo do planeta. E a
grande monte..ndo ¢ ma expressdo...6 a grande chegada dizemos crescendo da
humanidade. Nos chegamos quase a seis bilhdes de habitantes nessa Terra.

A ONU ta prevendo que nds vamos chegar no final desse século a quatorze bilhdes de
habitantes. E a gente deve perguntar: Como a gente vai dar comida para esses
habitantes? Que maneira que a gente vai viver? Se a gente ja tem problemas
planetarios? E a educacdo sem duvida deve ir muito nisso...eu acho, quando vejo um
pobre ter dez filhos ¢ quase um crime. E isso ¢ preocupante planetirio hoje em dia.
Como preocupado também sobre a falta de dgua e as doencas que se manifestam
ultimamente. Que a natureza ta se vingando. E isso. Mas eu néo 6 14 querendo...a arte
ser...ou um artista que estd influenciado, que ta fazendo com isso, ndo... Eu gosto de
fazer isso e acho muito,...pra mim mesmo,...¢ muito importante.

Porque isso ¢ a maneira de me exprimir e mostrar pouquinha da minha revolta. E como

homem que vive nesse planeta e que vive nesse pais eu ndo tenho direito de ndo



participar. Acho que eu devo participar porque sou homem revoltado nesse sentido.
Gostaria muito de lutar pela vida, a injusticas que tem nesse planeta. E eu fico muito
preocupado e vendo que a grande culpa de separagdo homem contra homem sdo as
religides. Eu acho que eles criaram tudo,...as diferencas,...ser diferente...porque o outro
tem outra religido, outro pais e eu acho isso o maior absurdo que tem nesse planeta.

Separar e nao poder todo mundo viver em harmonia, € isso.

Adriana - Quais as principais influéncias que vocé recebeu até hoje em sua trajetoria
para seu trabalho e engajamento se consolidassem?

Krajcberg - Eu acho que eu ja me expliquei bastante. Eu ndo t0 fazendo...para fazer
arte de mercado. Detesto vender. E quando vendo uma obra é por necessidade de
sobrevivéncia ou continuagao de trabalhar e me exprimir. Da minha parte eu fago tudo
0 que eu posso para mostrar que tem importancia o homem viver em harmonia com
outros homens e com a outra vida, a natureza. Mas nao ¢ facil, dizemos eu...mostrar
principalmente isso.

As minhas exposi¢des que fago, eu acho que a minha luta foi mais compreendida na
Franca que aqui no Brasil. Me sinto muito humilhado aqui no Brasil... Muito. Mas eu
nado sou homem que deixa as maos caidas...e bem...eu ndo t0 procurando em ser famoso
ou subir pregos, ou fazer pro mercado, tudo contrario, entdo muitas vezes sinto um
pouquinho jogado. Isso as vezes me revolta um pouquinho, mas ndo sou homem pra me

deixar ir...dizer bem...ao destino e € s0 isso.

Adriana - Vocé se considera um educador? Porqué?

Krajcberg - Nao, ndo penso nesse sentido ... um educador. Como ja declarei varias
vezes aqui e agora eu sou um homem vivo, livre e que tem direito a exprimir a minha
revolta, mesmo que seja para mim mesmo, eu acho que eu ndo posso ser pacifico, nao
tenho direito de ser pacifico. Quando a gente vé como homem ¢ brutal, o homem
inventa para matar os outros ou dominar os outros, hoje o modernismo ¢ fazer leis para
segurar o homem, pra ele ndo ficar mais violento, porque ja passou mesmo o século
XX.

Nunca se viu um barbarismo igual ao século XX. Quais sdo os artistas que participaram
dessa violéncia? Quais? No6s temos s6 um quadro...se chama Guernica de Picasso,
$0!...0 resto tava tudo preso, preso no mercado que tinha no final no século XX. S6 o

mercado. SO se vendia. Mas arte deve acompanhar a evolugdao do homem,... sendo que



arte ¢? Para o mercado, fazer um objeto...¢ um outro assunto...e se tem muito. Tem arte
primitiva, a arte abstrata, se tem muito,... tudo para exprimir para ter mercado. Entdo

nesse sentido nao ¢ meu assunto que vocé coloca muitas vezes aqui.

Adriana - Quais sdo as suas sugestdes para a educa¢do ambiental, no atual contexto
histérico em que vivemos?

Krajcberg - Eu acho...bem, pelas coisas que vocé ta vendo, logo logo, se continuar
assim...como ta fazendo agora na Amazodnia...que destréi brutalmente esse lado que a
humanidade precisa, que uns acham que pode fazer tudo o que querem. Se o mundo ta
preocupado hoje em dia com a Amazodnia...Entdo a Amazonia ¢ um pedaco, sustenta a
humanidade, respirar oxigénio, outro lado de habitantes...que tdo destruindo, fogo,
queima tudo praqué? Para plantar soja transgénica? Quantos milhares de hectares de
terra sdo abandonadas, as florestas dizemos... da mata Atlantica t& completamente
destruida... o sul da Bahia, Espirito Santo ¢ Minas foi a floresta mais rica e mais linda
do planeta. Foi destruida em cinqiienta anos!...Que nés podemos educar nisso?

Quando a gente tiver situagcdo politica agora em nosso pais, quando nosso presidente
diz na televisdo: minha mae foi analfabeta, meu pai foi analfabeto, eu nunca li um livro
na minha vida. Nao da pra compreender...Quem dirige dizemos 180 milhdes de
habitantes. E isso o que t4 acontecendo também com o meio ambiente. Em 2003 o
presidente declarou...eu t0 sabendo que nesse pais entrou de contrabando a soja
transgénica. Eu vou deixar cultivar s6 esse ano. Em 2004 oficializou todo o cultivo de
soja transgénica na Amazonia! Isso quer dizer...destruir a Amazonia. Entdo se a gente
dirige um povo de 180 milhdes de habitantes dessa maneira...que esperanga que a gente
tem? Esperar o qué? Educar quem? Como educar? Houve domingo esta discussdo na
TV...ndo saiu uma palavra, nem de um nem de outro,... palavra cultura.

Parece que nesse pais ndo precisa cultura, entdo eu me pergunto: como ¢ possivel que
acontece tanta coisa ¢ um presidente diz eu ndo ouvi, eu ndo sabia, € quantos amigos
mais intimos cairam fora? Nos somos todos idiotas! Ah! E isso. Como vocé pode educar
um jovem, ser educador, quando vocé tem leis para calar a boca, para vocé ndo ver, para
1sso...Nao ¢ facil! Eu acho que quem ¢ culpado ¢ o povo.

A mim machuca muito essa passividade nesse pais. A passividade ¢ tdo grande, que
machuca muito. Agente v€ isso dia-a-dia. Como t4 acontecendo com todo mundo as
vezes ndo contente mas...assim...deixa, acontecer mais. E lamentavel isso...Ai vocé

percebe que as montanhas de lixo do mar ndo vem sozinhas porque deixam fazer. Num



lugar que o presidente compra um avido novo, ele ndo sai do avido! Quanto custa a
gasolina? E pior...no lugar de plantar mais feijdo, mais arroz para diminuir o preco para
0 povo, ndo...quanto mais imposto sobe mais planta soja transgénica. E loucura isso!
Nao da para compreender mais nada.

E o pais ta crescendo...me lembro faz quanto...poucos anos, ...tinha 35 milhdes de
habitantes no Brasil, hoje tem 180 milhdes. E a estrutura foi feita para este povo que
nasceu mais? Nao. E os indios? Mais matados...Dois anos atras eu tava em Porto Velho
na rua eu comecei a chorar, vendo familias de indios morando em baixo do banco na rua
e pedindo esmolas para comer...que foram jogados das terras deles. Como agiientar
1sso? Ah! O povo t4 passivo! Entdo, as vezes eu nao compreendo mais nada. Eu tento
me acalmar...mesmo...porque se nao a gente ndo agiienta.

Tem tanta coisa que agente vé de injusticas que estdo passando, que a gente pode fazer?
Dizer assim mesmo calma?...Esquece?...Nao vejo mais? Fazer o qué? Nao sou eu que
vou mudar qualquer coisa e logo, logo... nds vamos construir museus de arvores. Pra
mostrar os jovens das escolas uma arvore se chama Pau do Brasil. Mato Grosso devia
mudar o nome porque nem mato fino mais existe. E o Brasil também. Tudo destruido!
Essas arvores que ¢ simbolo desse pais foi tudo liquidado e os jovens para ver uma
arvore precisardo ir a um museu. Eu me pergunto: E justo viver nesse sistema? E
acompanhar com passividade o que estd acontecendo com tanta gente? Entdo eu to
fazendo tudo isso para me acalmar e dizer..Nao adianta vocé se liquidar sozinho.
Porque a gente ndo ¢ nada nesse sistema que existe, as leis que praticam para nos
segurar, nao olha para cima, olha para baixo, ndo vai a esquerda, vai a direita e assim
vai. Entdo a estrutura da educagdo e mesmo as suas perguntas nao deviam ser
mais...porque ndo ¢ isso, educar. Claro que precisa, mas que maneira educar quando
tudo ta tdo baixo? Que ¢ tao dificil com tanto peso que tem para destruir a vida nesse
planeta. Nao ¢ facil levantar e carregar e dizer vive a vida bem! Respira bem! Olha
bem! Que belezas, olha a vida nesse planeta, que a vida ndo ¢ s6 homem, vida ¢
harmonia com os outros e com a natureza. Mais como muda isso?

Por isso eu acho que a entrada do vazio politico, por isso nds estamos no vazio
absoluto, que tudo ¢ valido. E isso o que ta acontecendo. Nas minhas participagdes no
mundo quando os cientistas falam sobre assunto planetario ¢ assustador! Nos
precisamos pegar consciéncia que ndo temos direito ser pacificos, precisamos olhar e
dizer, nos temos direito de viver, nascemos, somos seres humanos, vivos e temos direito

de viver e ninguém tem direito de excluir tanta vida e tanta beleza que a gente precisa,



ndo s6 para respirar. Tanta beleza de riquezas e flores e arvores ¢ um movimento
maravilhoso.

Eu quando vi o primeiro movimento de manguezais eu disse: Nao ¢ possivel! Como
homem pode captar tanto movimento que esses manguezais tém? E foi na
época...quando eu descobri, foi na época do tachismo que se jogava tintas...que se fazia
tudo. Quando eu vi tanta riqueza de movimento eu disse: Somos muito burros! A gente
ndo inventa nada, a gente cria mais vazios para fazer um objeto para o mercado, sé isso,
quando digo temos s6 um quadro mostrando a barbaridade do século XX se chama
Guernica de Picasso, onde estio? Onde estavam?...Tantos artistas do mundo inteiro!
Entdo eu acho as perguntas de vocé...deveria ser um pouquinho mais real, mais
contudente, mais real principalmente. Educar o que? A gente ta completamente num
vazio absoluto com as maos em baixo... a gente vé um filho matar a mae porque nao sei
0 qué, uma violéncia que tem nesse pais...Um jovem na rua ao meio dia, uma hora me
diz: Me da dinheiro se ndao dou uma bala!...E da a bala. Entra na prisdo...um ano depois
sai e td de novo na rua. Nao dé4 para compreender mais nada! Ai vocé se vé€ que nao so
educar, precisamos fazer todo possivel pra dar consciéncia, nés nao temos direito de ser
pacificos. E isso o que esta acontecendo. Ent#o...com toda passagem que eu tenho da
vida...eu me exprimo, se isso é valido ou ndo,...mais pra mim ¢ muito valido. E isso que
faco, meu trabalho ¢ isso. Querendo mostrar minha revolta, gritar com meu trabalho,

mas nao € facil...Fazer um trabalho que grita no meu lugar...entdo...eu acho que ¢ isso.

Adriana - Qual seu percurso como estudante?

Krajcberg - Veja aqui neste pais, quando o Collor...fez coisas que ndo devia fazer
enquanto foi presidente, os jovens tavam politicamente ainda depois da ditadura
movimentada, fizeram manifestagdes de que ele devia abandonar o poder. Hoje em dia
eu acho que perto do Lula, o Color foi um anjo...Onde estdo esses jovens? Observa bem
onde estdo. Principalmente a musica, a danga ¢ quem grita mais alto, observa bem, as
palavras sdo todo mundo igual: me d4 um beijo, me abraga e sei o qué...Vocé percebe
que ¢ tudo igual nesse sentido...ninguém canta: rouba menos nosso dinheiro, isso

ninguém canta! Vocé vé esse fendmeno e percebe que vazio que a gente vive € isso.

Adriana - Gostaria que o senhor falasse a respeito do Museu Ecoldgico Frans

Krajcberg.



Krajcberg - Olha, vai fazer oito anos quase...que eu ofereci a cidade de Curitiba 110
esculturas. Um pedago da minha vida de trabalho, de luta enorme...mas como foi esta
época a cidade ecologicamente, uma cidade mais evoluida no mundo, eu achei que esse
espaco que eu vou criar, ela vai movimentar com as escolas, com estudantes, no espacgo
Paris. Aqui hoje tem vérios projetos de espaco. Belo Horizonte, Ouro Preto, Rio de
Janeiro, Jardim Botéanico e no Ibirapuera (SP), mais eu fiquei chocado com a atitude
porque cada vez que troca um prefeito, eles fazem como querem.

S6 falta agora nesse momento que tO muito revoltado, quero que fechem...quero que
devolvam os trabalhos, porque assim n3o pode. Tava abandonado meus trabalhos.
Muitos trabalhos arrebentados, pegaram tinta e repintaram como eles querem. E para
isso tem leis internacionais que ninguém tem o direito de tocar numa obra de arte e
ainda dizendo: Nos vamos colocar a policia e vocé ndo vai poder nem entrar nesse
espaco. Eu me pergunto: Como fazer para poder ainda dar meus trabalhos para outros
espacos? E vai ter muita luta, eles ndo vao devolver. So falta dizer para esse prefeito
atual: Jogam tudo no lixo, tudo ¢ possivel. Que pedago da minha vida, de trabalho e luta
que ofereci a essa cidade? Quando fui 14 a dois meses atrds (Agosto/2006) eu fiquei
revoltado. Eu t6 agora denunciando... quero de volta meus trabalhos! E ndo vai ser facil.
Entdo...Pergunto como a gente pode ficar passivo e olhar o que esta acontecendo?
Podemos? O que t4 acontecendo agora, como posso dar trabalhos para outros lugares?

Vai mudar tudo.

Adriana - Eu estive 14 no ano passado com alunos da Universidade de Sorocaba
regressando do Congresso Ibero Americano de Educagdo Ambiental que ocorreu em
Joinville e passamos no Jardim Botanico para conhecer o Espaco Cultural Frans
Krajcberg. Nao nos foi dada muita atengdo e o local aparentemente ndo estava muito
cuidado.

Krajcberg - Tava abandonado!

Adriana - Quanto as obras ndo observei porque ndo temos o conhecimento, mas quanto
aos catalogos tive que solicita-los pois ndo estavam a mostra. O atendimento foi ruim....
Krajcberg - Tava abandonado, t4 tudo abandonado! Tem uma palma grande ela ta
assim e volta assim, se cair mata se cair no aluno... e ela tem possibilidade de cair a
qualquer hora. Eu pedi para levar de volta para trabalhar neles, ndo me entregam. Entao

agora chego a conclusdo que quero que fechem esse espaco. Mas como...eles acham que



todos os juizes de Curitiba vao ficar contra mim. Eu pedi um dia que me paguem um

real? Ai esta!

Adriana - Nao deveria ser cobrada a visitagao.
Krajcberg - Foi doado! Foi doado para movimentar ecologicamente e ndo fizeram

nada!

Adriana - Virias pessoas reclamaram quanto ao pagamento e queriam ter acesso ao
local...

Krajcberg - Entdo eu espero que essa vez, se ndo vai ter leis oficiais, dizemos que cada
estado aprovado pelo poder para guardar os trabalhos, movimentar ecologicamente
tudo, eu ndao vou dar mais nenhum trabalho e acabou! Essa foi uma li¢do muito violenta
para mim. Eu ndo posso mais continuar assim e ser pacifico. Entdo hoje,foi a primeira
vez que falei na televisao na Ana Maria Braga. E ja telefonaram... ndo ¢ justo isso, nds
ndo vamos entregar. Porque ndo manda aqui um ajudante dele para fazer. Entdo eles
mesmos se contradizem, ¢ provado que os trabalhos estdo machucados. E com que
direito eles tem de destruir meus trabalhos? E isso o que ta acontecendo e é revoltante!
Amanha cedo tem outra vez entrevista no Globo News parece que vai ter duas horas.
Ana Maria hoje foi decepcionante. Cheguei aqui e acho que nao devia. Hoje vao me
entregar o prémio a noite, porque eu vivo na arvore como Tarzan e eles me escolheram

para dar um prémio as oito e meia.

Adriana - Referente as minhas perguntas o senhor esperava mais. Entdo, o que gostaria
de dizer, ou o que o senhor gostaria de estar colocando em discussdo, que ndo foi
questionado?

Krajcberg - As suas perguntas sdo normalmente que se vé de muito professor. Educar
as criangas e tudo isso ndo depende do professor depende do sistema do pais em que ele
estd. Vocé deve compreender que a palavra cultura ndo existe € eu nunca vi nos
presidentes declarar a cultura e tudo isso. Nao ¢ facil vocé falar de educagdo ou outras
coisas porque a estrutura ndo quer saber disso. Aqui vocé percebe o pais aumentou
10%, onde pega esses 10%? E inventado? Pode ser que o pais melhorou 20% mas
porqué? Onde ele pega, de que maneira que o pais melhorou 10%? Houve pesquisa?

Claro que ndo. E tudo dizemos... uma maneira de dominar, achando que os outros sdo



idiotas. Agora como melhorar tudo para dar mais consciéncia para uma nova geragao.
Entdo eu acho que isso devia chegar dos professores mesmo. Porque pra fazer leis, ndo
vao fazer. Entdo eu acho que o professor mesmo deve ser educado, para ser professor e
compreender que ele deve mudar o ambiente de estudos e dar consciéncia para nova
geracdo. T4 tudo errado e eu acho que as escolas deveriam dar mais a visdo mesmo
tecnoldgica de tudo isso que vem politicamente. Nao sei, ninguém fala do novo século...
como entrar, 0 que vai acontecer com a evolu¢ao? Vai acontecer de novo violéncia, ja
ta. Eu nunca vi o Brasil com tanta violéncia como agora e ndo faz nada! Nao ¢ construir
prisoes,... construir fabricas ou outras coisas para dar trabalho para esse povo. Se ele
ndo tem trabalho, ndo tem como comer, fica violento, se defende. E isso deveria mudar.
Eu acho que depende nem tanto de dirigentes que dizem que nunca leram um livro na
vida deles, depende de educadores que educam as criangas, a nova geragao ta chagando.
Eles mesmo também, abrem a porta e dizer vamos entrar nesse novo século com outra
mentalidade. Uma visdo justa que ta acontecendo nesse planeta e ir na rua mesmo. Uma
crianga de cinco anos podia ir na rua e dizer ndo destr6i a minha flor ou minha arvore
que gosto tanto, devia ter isto! Nao tem! Entdo como vocé quer dar educacdo e como
dar consciéncia para uma nova gera¢ao se o professor ndo se interessa por isso? Entdo
eu acho que tem muita coisa errada. Mas as perguntas as vezes mais parecem um
academismo de perguntas de coisas.

Como educar? Isto ndo ¢ facil de responder mais se cada professor falar dez palavras
sobre a vida vegetal, sobre a beleza que tem, isso aumenta a visdo das criangas vai
chegar um momento ele vai olhar melhor a arvore, melhor a flor, descobrir...Eu to
preparando agora um livro mostrando quantos detalhes, a beleza que tem a flor, que a
gente ndo ¢ acostumado a ver! A gente vé a flor... mas olha de perto, ela tem uma coisa
que tem um movimento por dentro dela mesma e € isso que quero mostrar! Coisas que
vocé ndo gosta, ndo possa ver, ndo entende, € este assunto que tem nessa beleza de vida

que chama flor! E assim. Isso que posso te dizer obrigado.

CAPITULO VI - FAZENDO ARTE



Este capitulo corresponde ao estudo empirico realizado em uma escola particular
de ensino fundamental e médio, em Sorocaba, Sdo Paulo. A problemadtica levantada
neste capitulo busca responder a seguinte questdo: Frans Krajcberg ¢ estudado nas
escolas? De que maneira?

Essa institui¢do escolar foi a primeira a ser pesquisada, e utiliza material
apostilado. A apostila de arte para os alunos da 4* série do ensino fundamental ¢
constituida pelo “Projeto Arte e Natureza”, que contém uma atividade/tema:
“Homenagem a Natureza”, na qual artista Frans Krajcberg ¢ abordado.

Diante desse fato, apresentei-me a coordenacdo da escola explicando sobre
minha pesquisa. Apontei a relevancia de acompanhar os trabalhos da escola, dos
professores e dos alunos como observadora. A coordenagdo autorizou o
acompanhamento, mostrando-se muito receptiva. A observagdo na escola iniciou-se em
04.05.2005, nas aulas de Arte, na sala da 4* série de Ensino Fundamental. Num
momento mais especifico, em agosto, foi abordado o artista Frans Krajcberg.

A observagdo proporcionou-me um contato direto com a forma de ensinar e de
aprender. Os alunos sempre curiosos me perguntavam o que eu fazia na sala, a que
respondia estar observando como eles aprendiam, e com o tempo foram se aproximando
cada vez mais de mim. O resultado quantitativo desta observagdo em sala de aula foi
totalizado em aproximadamente cinqiienta e duas horas.

Tive acesso ao material apostilado do professor e dos alunos. A apostila do
professor de Arte do Colégio (2005, p. 02), para a 4* série do ensino fundamental,
ressalta entre suas orientacdes, “a Lei 9.394/96 que torna o ensino da Arte obrigatorio
para a educacdo basica, objetivando desenvolver o desenvolvimento cultural e estético
dos alunos.”

Esclarece também, sobre os quatro aspectos fundamentais a serem trabalhados:
Historia da Arte (estudo do contexto, dos fatos artisticos e das diferentes formas de
manifestagdes plasticas), Analise (apreciagdo, reflexdo, entendimento e releitura de
obras), Estética (filosofia que busca o conhecimento da arte por meio de reflexdo sobre
ela) e Fazer Artistico (produg¢do de trabalhos de arte). Quatro projetos compdem a
apostila: Pessoas e Personalidades, Arte e Trabalho Humano, Arte e Natureza e
Recriando Objetos.

Em cada projeto existem atividades praticas e tedricas. No projeto Arte e

Natureza ha a atividade “Homenagem a Natureza”, na qual Krajcberg ¢ abordado.



Encontra-se, em anexo e na integra a atividade apostilada trabalhada em sala de aula.
Para discorrer sobre ela, selecionei alguns trechos considerados mais relevantes:
“Homenagem a Natureza” (2005, p. 15), ¢ uma atividade tedrica e pratica que
tem como “objetivo a articulagdo dos conhecimentos da preservagdo™ ambiental ¢ a
arte”. O referencial tedrico foi baseado na paisagem, como tema que fascinou os artistas
desde as culturas primitivas, quando cada povo, em periodos distintos, desenvolveu

modos de ver e de representar a natureza a sua volta.

“O Grande
Pinheiro” (1892-1896)

de Paul Cézanne
Carroga de Feno” (1821)

de John Constable

. “S/Titulo” (1991)
de Frans Krajcberg

v

FONTE: Homenagem a natureza. In: Arte. Sorocaba, 2005. p. 15. Material do Professor,
4% série do Ensino Fundamental — Dom Bosco.

Os artistas abordados foram John Constable, em a “Carroga de feno” (1821),
Paul Cézanne, em “O Grande Pinheiro” (1892/1896) e Frans Krajcberg, em “Sem
Titulo” (1991). A atividade propde uma atividade reflexiva sobre a importancia da
conservacao ambiental, sugere abordar o tema a partir de um passeio com os alunos em
um jardim ou um parque, ou através de imagens de florestas, parques e locais de
preservacao ambiental.

Com a aproximagdo da data prevista para a realizacdo da aula destinada a
Krajcberg, a professora da sala perguntou se eu ndo gostaria de ministra-la, por
considerar que eu traria maiores contribuicdes aos seus alunos. Prontamente aceitei o
convite.

A atividade teodrica “Homenagem a Natureza”, traz imagens de artistas
retratando a natureza, faz citagdes de artistas que tem uma ligagdo forte com ela.
A atividade pratica utiliza materiais industrializados como: potes plasticos,

areia, gravetos e galhos secos de arvores, tesoura, cola, palito de churrasco, pincel, 50g

22 Segundo Pelicioni (2002, p. 29) o termo correto a ser empregado é conservagio e ndo preservacio
como consta do material apostilado.



de argila, jornal, guache colorido, retalhos de tecido, papel crepom, 1a e celofane
coloridos, papel Kraft.

Ao analisar o material apostilado para a realizacdo da atividade, deparei-me
com o que eu considero uma contradicdo. Como falar e refletir sobre o meio ambiente e
fazer uma atividade pratica com materiais industrializados sendo que o artista em
questao nao os utiliza?

De acordo com a apostila (2005, pg. 16), Frans Krajcberg ¢ um “artista que
reverencia a natureza com recursos que ela propria oferece”, que utiliza somente
material morto encontrado na natureza em suas obras. A atividade propde uma
apreciagao reflexiva sobre a importancia da conservagdao ambiental.

Como pesquisadora da educagao ambiental, da arte e da educagao, como realizar
uma atividade contraria ao meu entendimento sobre a conservag¢ao do meio ambiente ¢ a
propria proposta do artista Frans Krajcberg?

Na busca de uma solugdo, procurei a coordenacdo da escola para conversar
sobre a possibilidade de adequar a atividade. A coordenagdo aceitou minha sugestdao de
trabalho e meus argumentos. No entanto, pediu-me para fazer a atividade ndo somente
com a 4? série, mas com todos os alunos da escola, na semana que seria dedicada a Arte.
Dessa maneira, a atividade estendeu-se a todos os alunos, da 1* a 6 # séries.

A coordenacao explicou-me como eram normalmente desenvolvidas as
atividades apostiladas da disciplina de Arte. Pautada pelas observagdes em sala de aula
sobre como trabalhar as obras de Krajcberg, optei por realizar uma atividade nao
convencional. Minha preocupacdo maior era com a escolha dos materiais e solicitei
analisar o que a escola tinha a oferecer.

Numa sala fechada havia o deposito de materiais disponiveis aos professores no
cotidiano escolar. Ao adentrar o depdsito, tinha a expectativa de encontrar uma grande
quantidade de materiais que poderiam ser aproveitados. Mas confesso minha decepgao
ao ver que havia pouco material ndo convencional a disposi¢dao; a grande parte era
material industrializado.

Os materiais que eu encontrei no deposito da escola foram: papel Kraft, palitos
de sorvete, pas de madeira para sorvete, palitos para churrasco de madeira, argila,
cortica, palitos de fosforos, papéis coloridos, tintas, guache, pinceis, velas etc.

Optei por utilizar alguns materiais que a escola tinha disponivel, como argila,
papel Kraft e cola. Da cozinha solicitei sal grosso e carvao vegetal. A escola estava em

obras ¢ solicitei areia ¢ terra da constru¢ao. Os alunos deveriam trazer folhas, flores e



galhos secos e pedras. Ficou por minha conta e criatividade os demais elementos:
semente de urucum, serragem clara, escura, fina e grossa, que consegui numa serraria.
De casa, levei também alguns pedagos de sisal.

Como a atividade seria feita com todos os alunos da escola, a maioria nao tinha
uma base teorica. Pedi a coordenagdo da escola para realizar antes da atividade pratica
uma aula explicativa, uma Sensibilizagao.

A atividade pratica foi intitulada Oficina de Arte. A atividade nao foi realizada
em sala de aula, mas no patio da escola, pois por proporciona mais espaco, comodidade
e liberdade aos alunos. A professora titular ndo foi dispensada; ela auxiliaria quanto ao
comportamento dos alunos. Minha tnica e maior recomendagdo para as professoras foi
a de ndo intervir nos trabalhos. Nem com sugestdes, palpites, idéias nem com o
manuseio dos trabalhos. A atividade tinha como objetivos proporcionar maior liberdade
de criacdo aos alunos, sem a intervencdo da professora, € 0 emprego apenas de materiais

ndo convencionais.

6.1. A SENSIBILIZACAO
Data: 30/06/2005

Na Sensibiliza¢ao informei aos alunos o que, por que e como realizariamos a
Oficina de Arte, além de apresentar o trabalho de Frans Krajcberg. Esta aula foi dada
em um unico dia, determinado pela coordenagdo da escola, para todas as salas, com a
permissdo e a participagdo também das professoras do colégio, com duracdo de 30
minutos em cada sala. Na ocasido também aproveitei para solicitar os galhos e as folhas
secas que seriam necessarios. As aulas foram dadas por mim e a meu pedido as

professoras tomaram nota das observagdes e das duvidas apresentadas pelos alunos.

Para elaborar a aula de Sensibilizacao, utilizei as seguintes palavras-chave:

* Artista — Expressdo de uma pessoa por meio da arte.



* Guerras — Brigas, desentendimentos entre pessoas ou paises.
*  Queimadas — Uma das formas de polui¢ao/destrui¢do do meio ambiente.

* Poluicdo do Ar e do Solo — Causas/efeitos, enfatizando as queimadas.

e Cores — As cores existentes na natureza, relacionando-as também com as
queimadas: verde, marrom, vermelho, cinza e preto.
e Arte — Arte como uma maneira de ver o mundo e de expressdo, num

determinado contexto historico.

A aula de sensibilizagao também explicou aos alunos a realizacao da oficina de
arte, que seria dividida em grupos de quatro alunos. Os grupos receberiam uma folha de
papel Kraft tamanho A2 e ficaria a cargo dos alunos escolherem se a atividade seria

individual ou coletiva. Os materiais utilizados na Oficina de Arte foram:

* Papel Kraft tamanho A2

* (Cola branca

* Folhas secas e gravetos

* Sementes

* Areia

e  Urucum

* Carvao Vegetal

* Serragem de cor clara e escura de varios tamanhos
* Pedras

* Sal grosso

e Sisal



Elaborei em PowerPoint algumas seqiiéncias de imagens das obras de Frans
Krajcberg para apresentar durante a sensibilizagdo. As imagens mostravam um pouco da
casa do artista, sua vida e obra, suas idéias, além de imagens da natureza tiradas dos
livros Natura e Revolta. Devido a um problema no computador, ndo foi possivel mostrar
as fotos na tela da TV da sala de aula, e por este motivo, realizei uma dinamica com as
mesmas imagens mostradas nos livros que havia levado comigo. A cada imagem,
perguntava o que seriam elas, para em seguida explica-las. Curiosamente, entre o

computador e o livro, os alunos preferiram aos livros.

Abaixo relacionados estdo algumas falas dos alunos durante a aula. Essas
observagdes, que considerei relevantes, nos oferecem uma noc¢dao dos diversos

interesses/preocupagdes das criancas, de acordo com sua faixa etaria:

No inicio, os alunos da 6 série estavam desinteressados, mas aos poucos foram
ficando curiosos pela oficina.

Nas 1% e 2? séries, devido ao horario estipulado para o lanche, a aula teve o
tempo reduzido para 20 minutos.

Nas 3% e 4 séries os alunos tiveram grande interesse e participagao e, portanto,
foi mais dificil cumprir o tempo estipulado, pois queriam continuar a aula, que ja durava
mais de uma hora. Os alunos se reuniram ao redor do computador e participaram o
tempo todo, pediram para ver as imagens no livro, porque na TV estavam muito ruins.

Um aluno testemunhou que seu avo fazia na chacara da familia, queimadas com
barreira de areia. A casa ficava num terreno muito grande € o mato era sempre muito
alto. Havia cobras coral, animais e rios. Segundo o aluno, era muito dificil para que
apenas uma pessoa carpisse o terreno. “O mato ¢ muito alto”, justificou o garoto.
Mostrou-nos um machucado no pé, causado por um arame farpado escondido no mato
alto. O aluno disse que iria tentar convencer seu avo a evitar as queimadas, assim como
conseguira convencé-lo a ndo cortar “todo” o abacateiro, mas “s6 uma parte” (a que
estava doente). O aluno mostrava-se orgulhoso de sua vitéria. O avo, segundo ele, ndao

tem “dd” da natureza.

Aula da 1? série, Prof*. E.
A aula teve mais de uma hora de duragdo, os alunos foram muito participativos,

fazendo perguntas e relatando fatos. Foram muitos depoimentos sobre queimadas,



pessoas queimadas, mortes, vizinhos feridos em queimadas. Fizemos associagdes entre
a guerra o fogo.

O livro circulou entre os alunos. Uma imagem em especial chamou a atengao
dos alunos. Mostra uma pessoa ateando fogo na floresta e ao lado dela existe uma placa
com os dizeres: “Nao faca queimada”. Ao observar a imagem, os alunos que ainda nao
estavam totalmente alfabetizados perguntaram o que estava escrito. Li, “Nao faca
queimada.” Comentaram: “Mas ele t4 queimando!?” Eu perguntei por que ele estaria
fazendo aquilo? Responderam que o homem ndo devia saber ler ou ndo vira a placa. Do

contrario, ndo queimaria.

~NAO'FAGA ‘ I8
OUEIMADAS |

Fonte: KRAJCBERG, Frans. Natura. Rio de Janeiro: GB Arte. 2000a. p. 74

Aula da 2? série, Prof*. C.

Os alunos foram muito participativos nas discussdes sobre arte, meio ambiente e
guerra. Falaram sobre a camada de ozonio, o poder de alguns paises sobre outros, o
petrdleo, as queimadas que prejudicam a oxigenacao do ar e das dguas. Enfatizaram que
o meio ambiente tem que ser cuidado todos os dias e ndo somente numa Unica data.
Sobre as guerras nao compreendem como desentendimentos entre paises podem

acarretar um fato tdo violento como a guerra, que causa tanta morte e destruigao.

Aula da 3? série. Prof*. A.
Os quatro alunos da classe participaram bastante. Comentaram a expressdo pela
arte e discutiram sua possibilidade de liberdade de expressdo, dizendo que a arte ndo

tem que ser somente bela. Analisaram questdes sobre o meio ambiente, queimadas,



cores, formas, estética, beleza. Discutiram a cadeia alimentar. Observaram que mesmo
plantando uma arvore no lugar de outra cortada ou queimada, ndo se recupera o ciclo
todo.

Os alunos chegaram ao consenso de que cada pessoa precisa fazer a sua parte na

protecdo do meio ambiente, mas fazer também um com o outro, no coletivo.

4* série Prof®. S.

Esta sala de seis alunos participou timidamente. A professora de Musica
acompanhou a atividade. Abordei todos os assuntos, mas houve pouca participagdo ou
questionamentos. Percebi certo constrangimento dos alunos, com medo em se colocar.
Perguntaram se o artista ainda estd vivo e qual sua idade. Debateram mais sobre os

problemas de satide causados pelas queimadas.

Aula da 3* série. Prof®. A.

Os alunos observaram que o artista reaproveitava restos da natureza para fazer
arte, transforma o “feio” em “bonito” e utilizava apenas recursos naturais. Comentaram
enfaticamente que o homem cada vez mais destrdi a natureza para construir cidades.

Um aluno disse que se a floresta pudesse falar, gritaria: “Pare de me destruir!”

O resultado de minha observacao referente a sensibilizacao foi que a maioria dos
alunos foi extremamente receptivo tanto aos temas da arte € meio ambiente.

Quando perguntei o que ¢ um artista, as respostas abriram muitas possibilidades.
Neste universo infinito, notei que o tema Arte provocou um maior distanciamento da
maioria. Ha certa dificuldade em se falar sobre esse tema, talvez receio. Ainda que a
maioria dos alunos tivesse admiragdo pelo assunto, o distanciamento observado me
parece assentar-se pela incompreensao em relacao as obras.

Na observagao em sala de aula ficou evidente a forte ligacdo que a maior parte
dos alunos faz entre arte e estética. A Estética é o estudo das condicoes e dos efeitos na
criagdo artistica. No entanto, a palavra esteta, neste caso, corresponda melhor a situacao.
Esteta ¢ uma pessoa que coloca os valores estéticos, a beleza, acima de tudo.
Atualmente, a criagdo artistica nao estd somente pautada por preocupagdoes de beleza, e
um exemplo ¢ o artista Frans Krajcberg. Talvez o maior obstaculo entre os alunos e a

arte resida na dificuldade que os mesmos tém, em desvincular a concepg¢do individual



sobre o feio e o bonito em uma obra de arte, pelo ndo entendimento do por que o artista
elaborou aquela obra daquela maneira.

Feio, bonito, ndo sei desenhar, ndo sei pintar, esta bom, eram preocupagdoes
freqiientes observadas em sala de aula. H4 uma enorme inseguranga sobre o bonito e
feio. Necessitam demais da aprovacdo e da opinido dos amigos, mas principalmente da
professora. Constatei também em sala de aula que a aprovagdo coletiva esta acima da
opinido individual. H4 uma extrema irrelevancia quanto a propria opinido do aluno.

Muitos fizeram colocagdes e questionamentos interessantes sobre o meio
ambiente, mas as classes, que me surpreenderam foram a primeira e a segunda série. Em
uma delas, aula se estendeu por mais de uma hora e meia. Apesar da pouca idade, as
criangas levantaram questdes sobre a camada de ozonio, o oxigénio liberado pelas
plantas e os problemas com a satide decorrentes das queimadas.

Ficaram muito incomodados com a imagem da placa pedindo para evitar as
queimadas e ao lado da tocha, pronta para queimar. Fazer queimadas ¢ proibido por lei e
como tal tem conseqiiéncias penais. A foto ¢ revoltante. Os alunos observaram a
diferenca entre palavras escritas, um pedido ou uma regra, e a atitude contraria do
cidaddo, com a tocha na mao. O que levaria essa pessoa a desobedecer ou ignorar a
mensagem escrita? A conseqiiéncia penal, nesse caso, ¢ tdo irrelevante a ponto de ser
ignorada? Essa situagdo transgressora ¢ realmente questionavel e suscita reflexao.

A televisio ¢ o meio de comunicacdo mais utilizado pelos alunos,
principalmente se o tema ¢ meio ambiente, pois a maioria relatou fatos vistos na TV. Os
alunos tém noc¢ao da importancia das agdes individuais e coletivas no que diz respeito a
utilizagdo dos recursos naturais e sabem que as atitudes de conscientizacdo devem ser
diarias e ndo somente em datas comemorativas. O aluno que brincando deu voz a
natureza, disse que se a natureza falasse pedira pelo fim de tal destrui¢do, tem ndo sé a

clareza da situacdo, como aponta também na propria fala, a solucao: Parar de destruir.

A observagdo feita sobre a cadeia alimentar ¢ muito interessante, pois os alunos
tém conhecimento de que somente a reposicdo das arvores nas areas desmatadas nao
suficientes para reconstitui por completo o ambiente. Os animais, a fauna e a flora

foram ressaltados em conjunto.



Durante a sensibilizagdo pedi para as professoras de cada sala que anotassem os
comentarios e questdes que elas julgassem relevantes. Os apontamentos/relatérios estao

descritos na integra e abaixo relacionados.

6.1.1. REGISTROS DA SENSIBILIZACAO

Data 30.06.2005

Prof* S. (4% série).

“Artista € aquele que: pinta, ator, fotografa, esculpe, desfila”.

“A queimada destroi a natureza, polui o ar e prejudica nossa saude”.

“Comentaram sobre alguns artistas que ja haviam estudado, como Tarsila do Amaral”.
“A arte ndo precisa ser bela desde que expresse a idéia de que desejam”.

“Nunca ouviram falar sobre Frans Krajcberg e perguntaram com freqiiéncia seu nome”.
“E um artista moderno, devido sua arte”.

“A queimada deixa o ambiente feio, como polui¢do visual, sonora, rio”.

“Sobre a experiéncia de terem ido até a Fazenda Ipanema, mas ndo foram até um
reflorestamento”.

“A opinido sobre a obra de arte analisada, falaram ser: um vaso, uma arca, um homem”.
“Como ele faz para construir estas esculturas gigantescas? Sobe em escadas?”.

Deram varias interpretacdes das obras que viram. Analisando mais as formas, a estética.

Professoras A. e L. (3" e 4* Séries).

“Artista ¢ quem faz escultura, paisagem, pinta quadro, escreve livros, poesias, teatro,

filme, novela e cartaz”.



“Alguns se acham artistas”.
“Um aluno se acha um artista reduzido a zero.”

“O homem nao pode acabar com toda a natureza.”
“S6 que o homem estd querendo”.

“Os recursos da natureza sdo usados para fazer lapis, papel, alimentos”.

“A queimada ¢ proibida por le1”.

“Sempre ha queimadas em sua chacara, porque o mato ¢ muito grande e alto e tem
muitas cobras e que se cortar mais vezes ¢ muito trabalho. O av6 ndo tem do6 de queimar
0 mato”.

“A cor da natureza normalmente ¢ verde, quando queimada fica preta, cinza”.

Prof* A. (3* série B).

“Uma pessoa que pinta quadro. Uma pessoa que inventa coisas. Uma pessoa que pinta
quadro, desenho abstrato, cenario. Uma pessoa que faz pintura”.

“A arte ¢ do gosto da pessoa”.

“Ha muita coisa bonita, mas esta sendo destruida”.

“Ele nao quer que todos achem bonito, ele quer que saiba conservar”.

“Revolta ¢ quando uma pessoa se desentende com alguém, entdo ele se revoltou com as
pessoas que destruiram a natureza”.

“Eu acho isso tudo legal, mas também esquisito. Que esquisito hein”.

“Destrodi a natureza e prejudica as pessoas. Também os animais. Todos os seres vivos”.
“Ele ¢ bem mais esquisito, parece que ele caiu de cabeca para baixo”.

“Acho que ele foi diferente e inteligente, pois usou coisas da natureza”.

Prof* C. (2% série B).

“A poluigdo ocasionada pelas mas atitudes do homem pode afetar a camada de Oz6nio”.
“O meio ambiente nos proporciona ar puro ¢ uma melhor qualidade de vida, com a
destruicdo das florestas o ar contamina-se mais, pois, a liberacdo de oxigénio diminui

(as arvores ndo fazem sua parte/ liberar 02)”.



Os mais diversos questionamentos foram feitos pelas criangas que souberam reconhecer
a importancia do meio ambiente e que 0 mesmo deve ser conservado.
Ficaram encantados com o trabalho realizado do artista e principalmente seu modo de

viver (explorando os recursos naturais).

Prof*. T. (4% série B).

Retomando as aulas de Arte do 2° semestre, iniciamos nossos estudos com o
tema “Homenagem a Natureza”. Observamos algumas obras que apresentam a
paisagem como caracteristicas relevantes a ser enfocada.

Entre as leituras e discussdes sobre as obras que vimos, observei que alguns
artistas, especificamente Frans Krajcberg, eram do conhecimento dos alunos.
Enfatizando a obra desse Krajcberg, observaram que as obras destacadas mostram a

natureza, € aproveitamos para refletir a importancia da preservagao do meio ambiente.

Entre as falas, chamou minha aten¢do a de um aluno que disse que a arte nao
tem que ser bela, mas expressar a idéia do artista. Nesse sentido, Sans (2001, p. 19)

acredita ser

inerente a0 homem a necessidade de se expressar, portanto, a crianga,
desde a primeira infincia, procura comunicar-se no inicio através do choro
e gestos, aos poucos conquista seu proprio codigo de expressdo. Existe
uma forma de expressdo constante em todas as criangas, o desenho. Ele ¢
qualquer representagdo grafica colorida ou ndo de formas

Sans comenta especificamente sobre o desenho infantil, mas toda expressdao do
ser humano dever ser considerada uma comunicagao.

Um aluno diz “a arte ¢ do gosto da pessoa”; demonstra claramente a associagao
que ele faz do “gostar” ou “nao gostar” puramente de uma obra de arte. Uma analise

simplista e sem a devida andlise e/ou reflexdo sobre o porqué.



Quanto as cores, também foram observadas as representacdes e convengoes: a
natureza ¢ verde, mas quando ¢ queimada fica cinza ou preto.

Sobre a destruicdo do meio ambiente, os alunos disseram que o artista nao esta
preocupado que achem suas obras bonitas, mas que conservem a natureza. O artista se
revoltou com as pessoas que destruiram a natureza, gerando um desentendimento entre
o pensamento de Frans Krajcberg e o dos seres humanos. Os alunos entenderam bem

esse ponto.

6.2. OFICINA DE ARTE
Data 01.07.2005

A oficina de arte foi realizada no patio da escola, onde existem mesas quadradas
com quatro cadeiras. A um canto, coloquei sobre um banco comprido todos os materiais
necessarios para a atividade: folhas secas e galhos, sementes, areia, urucum, carvao,
serragens finas e grossas, sal grosso, pedrinhas, sisal. Os materiais foram colocados em
sacos para que cada aluno escolhesse o seu.

Os papéis Kraft estavam dispostos sobre as mesas de quatro lugares, os
integrantes do grupo eram escolhidos por eles proprios, assim como se naquela folha de
papel fariam a atividade em conjunto ou cada um faria sua parte, num todo.

Solicitei que as professoras me auxiliassem somente com o comportamento dos
alunos e que ndo os ajudassem na atividade com sugestdes ou opinides. Os alunos
teriam um tempo médio de uma hora para a elaboragdo da atividade e desceriam com as
professoras na medida em que as turmas anteriores fossem terminando.

A atividade proposta foi inteiramente livre, apresentei aos alunos somente o
titulo “Meio Ambiente Através da Arte.”

As criangas da 6* série, que antes nao se interessaram pela aula de
sensibilizacdo, mostraram-se interessadas e curiosas. Foram bem participativas, e até
mesmo 0s meninos relutantes deram uma olhada em como seria. Nesse dia 0s meninos
eram somente trés, os senti intimidados, envergonhados e ndo participaram. As meninas

fizeram com muito empenho a atividade, pediram para colocar musica (rap, pop e rock)



e a coordenagdo consentiu. Faziam a atividade, paravam para dancar, ¢ os meninos
vinham a toda hora ver o que estava sendo feito.

Os alunos que desciam e viam os trabalhos anteriores mostravam uma
preocupagdo em querer copiar; perguntavam muito se estava certo ou errado.

De uma forma geral, houve participacdo de todos os alunos. No inicio, alguns
estranharam os materiais a serem utilizados, mas depois gostaram tanto que ficou dificil
fazé-los parar de colar. Entre os materiais que os alunos trouxeram de casa havia
pedrinhas coloridas, papel aluminio, flores, conchas, pedras e pedacos de pau enormes,
e até flores artificiais. A maioria elaborou trabalhos coletivamente, embora alguns

grupos tenham dividido a folha, cada um trabalhado no espaco individual.

Durante a atividade eu anotei algumas falas dos alunos:
“Sentem-se enjoados dos materiais oferecidos pela escola”.
“Tem dificuldade para o desenho e para a pintura nas atividades de arte”.
“Preocuparam-se o tempo todo se estava feio ou bonito.”

“Perguntaram quando haveria outra atividade e queriam li¢do de casa”.
“Vamos pintar depois” (Nao considerando aquela uma atividade de arte).
“Alguns alunos me perguntavam como elaborar o céu, as nuvens, o rio, sem a cor

azul”.
“Como pintar sem usar hidrografica ou lapis de cor?”.
“Que cor eu fago?”. (Os materiais nao sao coloridos).
“Professora, o grupo de 1a desenhou uma casa na natureza! Pode?”.

Outro grupo protestava: “T4 errado, ndo ta? Nao existe casa na natureza!”.

A opinido da professora ¢ importantissima aos alunos. Por varias vezes foi

consultada sobre o que e como desenhar e para opinar com criticas e sugestoes:

- “O que eu faco?”.

- A professora responde:

- “Uma paisagem bem bonita”.

- “Uma arvore”.

Em outras situagdes o aluno indaga a professora sobre seu trabalho e ela acaba por
comentar:

“N4do vai fazer os raios do sol?”.



“Faga gaivotas”, “Preencha cada gaivota com materiais diferentes para ficar mais
bonito!”.

Falcao (2006, p. 37) constata “que nos dias de hoje, estudos sobre Arte na
educacdo continuam a ser desenvolvidos sobre a educagdo estética, a estética do
cotidiano”. Para a autora, a necessidade da alfabetizagdo visual confirma a importancia
do ensino de Arte na escola. Mas esse ensino deve promover a livre expressao e ndo a
transmissao de representagdes convencionais de cores, formas ou simplesmente uma
analise superficial da obra que normalmente recai sobre o bonito e o feio. A autora
defende que o “aluno deverd também conceber a arte como fato historico
contextualizado nas diversas culturas”.

Observa ainda a imposi¢ao da professora de Arte nos trabalhos dos alunos,
constatado em entrevista. Alice, em entrevista a Falcao (2006, p. 165), faz o seguinte

relato:

tempos atras minha filha fez uma arvore toda colorida e a professora
rasgou a folha dela e falou que arvore ndo é assim. Arvore ¢ com copa
verde e caule marrom. Ai eu fotografei um monte de arvores de todas as
cores possiveis para ela entender que a arvore nunca ¢ igual. E falta de
preparagdo da professora

As professoras mostraram ter dificuldades em ndo intervir nos trabalhos dos
alunos. No direcionamento que fazem nos trabalhos, em vez de atuarem como
condutores para o exercicio da liberdade criativa, atuam como atalhos para uma
realizagdo da pratica estética, no sentido do efeito visual, da beleza. As professoras ao
conduzirem os trabalhos acabam por transportar também para seus alunos, suas
representacoes e preferéncias. As representagdes neste caso ficam oObvias com o
exemplo das cores estipuladas para a elaboragdo de uma arvore. Tronco marrom, copa
verde, o mar e o céu azuis, as nuvens, brancas, o sol amarelo. Os trabalhos possuem
cores padrdo. Mas essas representacdes podem ser também, quanto ao conteido do
trabalho a ser elaborado. Um exemplo disso estd na fala da professora ao aluno: “Nao
vai fazer os raios do sol?”

Outro exemplo encontra-se quando um aluno questionou se a natureza tem casa
ou ndo tem? Pode ou ndo pode? Depende da concep¢do de natureza de cada um. Esta
diferenca se evidencia no proprio grupo de alunos, um desenhou e o outro ndo. Neste
caso, se a professora se posiciona quanto a essa questdo, vai virar regra. Natureza vai

poder ter, ou ndo uma casa. Esta concepgao vai ser assimilada pelo aluno que ird deixar



de ter sua propria opinido. Adotard a opinido da professora, sem questionamentos ou
reflexdo a respeito.

Em muitas situagdes, um aluno quis copiar do outro, ou fazer semelhante. Por
que esta atitude? Inseguranca, medo, dificuldade, facilidade, tempo, falta de incentivo
ou interesse? Observei nos alunos uma superficialidade que se vincula mais aos
aspectos tradicionais e convencionais do “gosto”/“ndo gosto” e “bonito”/“feio”. Que
nao sao discutidas. A preocupagdo estética que eles t€ém com o “belo” nao ¢ analisada o
porqué.

A maioria das situagdes em que os alunos pedem opinides, eles proprios t€ém
capacidade suficiente para a resolucao dos seus questionamentos.

Um exemplo disso estd quando um grupo de alunos perguntou-me como
poderiam colorir o trabalho que continha o mar, as nuvens e o céu. Para eles a cor azul
resolveria a questdo por completo. Como trabalhar esses elementos sem a utilizagdo das
cores? Entdo eu sugeri que eles analisassem o que compunham o mar, as nuvens € 0
céu? Seria mesmo azul? A resposta dos alunos foi surpreendentemente criativa.
Trabalharam quase tudo com sal grosso e o efeito foi muito interessante.

Nessas situagdes ¢ importante que o educador incentive e conduza o aluno ao
exercicio da reflexdo, da op¢do e da decisdo sobre o qué, de que maneira, como e
porqué fazer. A professora, ao induzir ou indicar solugdes, deixam de exercitar essas
capacidades tdo importantes para o desenvolvimento criativo/reflexivo do aluno. Ha
necessidade de se trabalhar mais o raciocinio, a reflexdo, a criatividade com liberdade,
que sdo aspectos fundamentais para a arte.

As criangas reclamaram também de utilizarem sempre os mesmos materiais nas
aulas, que se tornam tediosos. Os materiais utilizados sdo geralmente lapis de cor,
hidrograficas, lapis preto, guache, argila e sucatas. Observei que os alunos que diziam
nao saber desenhar e pintar tanto na oficina de arte como na de escultura, mostram-se
mais desenvoltos e seguros. O fato levanta a questdo da aptiddo que deve ser
considerada de maneira individual e ndo coletiva. Cada aluno possui a sua.

A dificuldade apresentada em certa atividade pode superada por uma
possibilidade diferente, sem se esquecer das mesmas questdes, nesse caso, a
criatividade, a expressao, a liberdade com materiais ndo convencionais.

Os trabalhos realizados na oficina surpreenderam-me quanto ao potencial
criativo que as criangas apresentaram e pela facilidade com que se adaptaram a uma

proposta nova.



Os adultos tém muito mais dificuldade para se adaptar e muitas vezes sdo até
relutantes. Constatei isso de forma implicita e velada, na estranheza sentida em algumas
professoras.

Os alunos das duas 4* séries ndo fizeram a oficina de arte no mesmo dia, pois ja
haviam acabado as atividades das apostilas. Para mim, foi uma grande frustragao, pois
era justamente com esses alunos e nessa sala que observei por meses as aulas de Arte.
Observei de uma maneira geral as aulas e este seria um momento especial, pois com o
material apostilado e através de uma atividade pratica, esperava um maior
aprofundamento por parte dos alunos sobre as obras de Frans Krajcberg e a defesa do
meio ambiente.

Os trabalhos foram expostos no patio da escola. Pais e familiares puderam
admira-los no dia da reunido com os professores, finalizando o primeiro semestre de
2005. Posteriormente, em conversa que tive com a coordenacdo da escola, decidimos
que, por causa da auséncia dos alunos das 4* séries na oficina de Arte, realizaria outra

oficina em agosto.

6.2.1. OFICINA DE ESCULTURA
Data 12/08/2005

Essa data foi determinada pela escola para fazermos novamente a oficina de arte
para os alunos das 4* séries que nao participaram da anterior. Para nao repetir na integra
a atividade anterior, mas permanecer ainda dentro da mesma proposta, ocorreu-me a
oficina de escultura, ja que Frans Krajcberg ¢ também escultor.

Com a realizagdo da oficina de escultura eu poderia trabalhar com os mesmos
materiais ndo convencionais, adicionando argila, que possibilitaria trabalhar a
tridimensionalidade. Esses foram os fatores nos quais me pautei para decidir sobre a
maneira de elaborar a atividade. A professora A. ministra as aulas para as 4 séries do
ensino fundamental e eu j& havia feito a sensibilizacdo para eles.

Na oficina de escultura observei que os alunos elaboravam arvores sempre “em
pé€.” Ao questionar o porqué em pé a resposta foi que ndo tem arvore deitada. Alguns
alunos comentaram que tinham dificuldades para desenhar e pintar, portanto, nio

gostavam de todas as atividades de arte que a escola oferecia. Esses mesmos alunos



mostraram-se mais interessados, participativos e tiveram maior habilidade ao elaborar
os trabalhos.

Outros acharam dificil. Atribui a dificuldade na elaboracdo dos trabalhos pela
auséncia de uma referéncia ou modelo a seguir. Partir do nada, de uma folha em branco
ou de materiais colocados em sacos para serem construidos, ou seja, a construgdo de um
pensamento foi um desafio. A liberdade criativa, a auséncia de um norte e de regras,
que normalmente estdo atreladas as atividades escolares, o certo e o errado, como fazer,
o modelo pronto, deixou-os confusos. Imaginar, criar, partir do nada foi para eles uma
tarefa dificil. Mas analiso de forma positiva os resultados, pois os alunos se superaram.

Esta circunstancia remete-me a experiéncia como aluna na EPA, exercicio
igualmente dificil para n6s alunos, que com o passar do tempo tornou-se um prazeroso

desafio criador.

6.3. MOSTRA DE ARTE EM 2005

Os resultados obtidos com as duas oficinas (de Arte e de Escultura) foram muito
interessantes e a escola, gentilmente, me cedeu os trinta e sete trabalhos dos alunos.

O resultado mostrou uma alternativa interessante, pois utilizou materiais baratos,
descartaveis, naturais ¢ nao toxicos. Mesmo diante de materiais ndo convencionais, com
os quais os alunos ndo possuem familiaridade, a criatividade ndo foi comprometida;
pelo contrario, foi exercitada principalmente por serem coerentes com a opgao do artista
Frans Krajcberg, que também utiliza materiais mortos encontrados na natureza.

Diante desse material, senti uma enorme vontade de expd-los. A biblioteca
Aluisio de Almeida, na Universidade de Sorocaba, possui um espaco para exposigoes,
que seria bem adequado. Consultei a coordenagao da escola para autorizagdo da
exposicao, o que me foi prontamente atendido. Mas uma davida partiu de uma das
professoras.

A professora chamou-me a escola para uma conversa, pois estava preocupada
com a exposi¢ao dos trabalhos, por ter achado “feio” o resultado da oficina de escultura
que fiz com os alunos da 4* série do ensino fundamental. Estava temerosa também
quanto a opinido dos pais dos alunos em relacdo ao resultado da atividade. Na opinido

dela, seria melhor ndo expo-los e sim devolvé-los aos alunos.



No momento da conversa, fui pega de surpresa com a observagdo. Mas por
uma medida de precaucdo, recorri a coordenagdo da escola, antes de tomar qualquer
decisdo. A coordenadora pedagodgica discordou totalmente. Argumentou que o resultado
estético da atividade ndo era o mais importante e sim o projeto, a elaborag¢do, o
processo, € que por ter sido elaborado com materiais ndo convencionais, os resultados
também nao se enquadrariam numa expectativa convencional.

As alternativas curriculares desenvolvidas dentro ou fora da escola podem ser
entendidas como fazeres pedagdgicos num sentido libertador, que visa a construgdo de
uma escola e de uma sociedade mais democratica. Algumas praticas pedagogicas nao se
encaixam nos modos dominantes de pensar e nem de fazer a educacao pelos curriculos
impostos.

Costa (2003, p. 40), em entrevista a Libaneo, diz preferir “uma escola que se
abra para o mundo, que se abra para as transformagdes, prefiro uma escola que va de
dentro para fora e de fora para dentro. A escola como espago sintese”. Uma cultura
vivenciada pelos alunos, que comunique. A intengao de levar a publico uma experiéncia
feita em um colégio ¢ a de mostrar uma possibilidade de trabalho, uma troca de
experiéncia, um dialogo.

Verificada a disponibilidade do local, a exposi¢cdo intitulada “A Educagdo
Ambiental pela Arte” teve como objetivos a divulgacao dos trabalhos dos alunos e a
inser¢do de imagens no espaco académico, normalmente tdo rico em livros (letras) e
pobre de imagens (visuais). A abertura foi em 09.11.2005, as 19h00, com um coquetel
para os convidados, € ao publico no dia 15.12.2005, das 8h00 as 22h30. A mostra
reuniu os 37 trabalhos dos alunos e alguns meus. Foi visitada por cerca de 300 pessoas.

A ambienta¢do de uma exposi¢cdo normalmente ndo ¢ levada em conta, mas que
em minha opinido ¢ muito importante. Constitui-se de uma aproximacgao do espectador
com os trabalhos, procurando inserir o visitante no ambiente. Ao fazer a ambientagao,
procurei ser coerente também com o artista Frans Krajcberg, e tive como colaboradora a
arquiteta Graziele Marie. A ambienta¢do da exposi¢ao foi feita num jardim seco, com
troncos de madeira, serragem clara e escura e folhas de palmeiras secas. Todos esses
materiais seriam descartados, mas foram utilizados na exposicao.

Montei a instalagdo “Arvore de Cordas”, na qual os trabalhos da oficina de arte
ficaram suspensos e os da oficina de escultura, expostos em tocos de arvores.

Tinha a inten¢do de analisar a reacdo dos alunos ao verem seus trabalhos

expostos num contexto escolar que ndo o deles. Convidei a coordenacao da escola para



leva-los a exposi¢do, na UNISO. Mas no periodo em que ela ficou aberta ao publico, os
alunos estavam em provas escolares, o que impediu a visita. Acredito que seria uma
valiosa oportunidade para todos, mas infelizmente nao foi possivel.

Estava a disposi¢do do publico um caderno de assinaturas da biblioteca e um
livro de impressdes da mostra, com objetivo de capturar as impressdes dos visitantes.
Os visitantes podiam ler o texto de minha autoria “Representacdes de Meio Ambiente e
Praticas Pedagogicas”, no qual busco provocar uma reflexdo sobre a arte € o meio

ambiente. O texto integral esta nos anexos.
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6.4. ARTE EM 2006

Em 2005, quando estava pesquisando, ocorreu minha interven¢do na atividade
apostilada da escola. Busquei ser coerente com meu pensamento de pesquisadora,
educadora e artista plastica. Refleti se minha interven¢do ocasionou um direcionamento
no que diz respeito aos resultados da pesquisa e sobre o papel do
pesquisador/observador. Embora ndo concordasse com esses questionamentos, mas
tendo ainda uma oportunidade de retornar a escola para realizar uma segunda analise,
optei por fazer outra observacdo, dessa vez nao participativa. Assim poderia comparar
as duas experiéncias.

Expliquei a situagdo para a coordenagdo do Colégio, que mais uma vez
colaborou com a pesquisa. Retornei a escola em 2006, no mesmo periodo, na mesma
atividade. Agora, a observagdo ocorreria somente na atividade pratica e quando
estudassem Frans Krajcberg na atividade apostilada da escola. A sala observada seria
novamente a 4* série do Ensino Fundamental, que naquele ano teria outros alunos, mas

a mesma professora.

O local para a realizacdo da atividade foi alterado para uma Chacara, que
pertence a dire¢do da escola e localiza-se no bairro de Aparecidinha, em Sorocaba. A
decisdo da coordenagdo buscou proporcionar um contato mais proximo com a natureza.
A execucdo da atividade também sofreu modificagdes pela professora A., que em
conversa comigo fez as seguintes consideragdes sobre a atividade:

Trabalhou duas atividades conjuntamente “Homenagem a Natureza” e “Criando
Mosaico para Cézanne”, que fazem parte do Projeto Arte e Natureza. A primeira visa
promover a articulagdo dos conhecimentos de conservacao do meio ambiente e da arte e
a segunda, desenvolver a atividade criativa pela confecgdo de mosaico. A professora
utilizou o més de setembro como data simbolo, em comemoragdo ao inicio da
primavera, mas trabalhou também com as outras estacdes do ano. As obras do artista
Frans Krajcberg, que sdo constituidas com material morto da natureza, foram
relacionadas com o outono pelas folhas secas das arvores, as frutas com o verdo
brasileiro e sua maior produtividade gragas ao calor, e no dialogo da professora com os
alunos falou-se também sobre o inverno.

A professora questionou que na maioria das escolas comemoram somente a

primavera e ndo as demais estacdes do ano. Ressaltou que aprova as atividades fora da



sala de aula, que a escola proporciona em alguns momentos, por constatar maior
interesse, integracao e participacao dos alunos.

Para a elaboracdo da atividade baseada no material apostilado da escola, a
professora e os alunos decidiram previamente a forma e os materiais a serem utilizados,
cabendo ao aluno, na execucdo, trabalhar ou nd3o com todos os materiais
disponibilizados. A criatividade, a geometrizacao, as cores, as formas, as estagoes do
ano e o meio ambiente foram os objetivos desta atividade, que teve ora a participagao

coletiva, ora a individual dos alunos.

15/09/2006 Prof®. A. 4 série do Ensino Fundamental.

Saida as 07h30, em conducdo da escola. O percurso durou cerca de 20 minutos.
O bairro de Aparecidinha fica na saida da cidade de Sorocaba, em um local que possui
diversas chacaras. O Recanto da Escola fica em uma chacara com cerca de 5.000m* de
area livre e neste espaco existe uma casa sobradada. Na parte inferior fica a sala,
cozinha, banheiro e dois quartos, na superior, outros quartos. H4 uma varanda grande
com churrasqueira, onde fica uma enorme mesa de madeira com cerca de 20 cadeiras de

madeira.

Neste local os alunos fazem acantonamentos e atividades que necessitam de
mais espaco. Na parte exterior existe um canil, alguns brinquedos infantis, um tanque de
areia, algumas arvores e outras que se encontravam no local, onde a grama teima em
crescer embora a terra nao ajude, existindo falhas de grama e terra no terreno.
Acomodamo-nos nas cadeiras da mesa na varanda para que todos os alunos ficassem
sentados. Ajeitamos os materiais necessarios.

A professora A. inicia a aula com a pergunta: Por que viemos?

Respostas dos alunos:

“Para construir uma arvore parecida com Candido Portinari”.

“Para fazer uma arvore relacionada a primavera”.

“Pra fazer uma arvore do Francis mar e mosaico e salada de fruta”.

P: Comegou a primavera?

Alunos: “Nao!”

P: Porque sera que s6 comemoramos a primavera?

P: Porque deixa a natureza mais bonita, pelo verde e pelas flores e frutos.



P: No6s também comemoramos o outono pelas folhas secas que caem das
arvores.

Para iniciar a atividade a Professora pede aos alunos:
Tirar todos os materiais que os alunos trouxeram da sacola: folhas galhos, pedras, terra,
galho artificial e folhas verdes.
Todos olharem o que os amigos trouxeram também.
Estamos num lugar que tem bastante verde e o que vocés acharem de interessante na

chécara podera ser utilizado e/ou trocado com os colegas.

P. determina cerca de quinze minutos para dar uma volta com os alunos ao redor
da chacara, para que eles observem o local e possam recolher mais materiais. No
percurso alguns alunos pararam em uma primavera e pegaram as flores amarelas caidas.

Aluno exclama: “Negdcio do mar Pro”! (Pro € abreviagdo da palavra professora,
os alunos referem-se a ela assim).

P: O que do mar, como assim?

(Alguns alunos acharam ter encontrado uma forma do mar).

P: As flores que estdo no chdo sdo iguais as que estdo nas arvores?

Alunos: “Nao!”

P: Como estas sdao?

Alunos: “Secas”!

Aluno: “Olha, achei uma laranja! Pro, o que ¢ isso? (Paina) Algodao? Outros
alunos exclamam: Algodao ndo ¢ assim! Nao vou tirar da arvore! Uma arvore nao faz
falta™!

P: Nao?

Alunos: “Uma arvore ndo faz falta!? “Sim e nfo”! “Planta outra no lugar”! “E
por causa do oxigénio e demora pra crescer!"

Aluno: “Ninguém varre o chao nao”?

Aluno: “Finalmente area verde!”

P: A chéicara esta preservada?”

Alunos: “Esté! Falta varrer um pouquinho™!

P: E se nos varréssemos tudo hoje, sera suficiente?

Alunos: “Nao! Amanha cairdao mais folhas™!

2 Segundo Pelicioni (2002, p. 29), o termo correto a ser empregado consiste na conservagio da chacara e
ndo preservagdo como se refere a professora.



Apo6s dialogar, recolher e analisar os materiais naturais locais voltamos a

varanda e continuamos a atividade na mesa.

Um aluno se propoe a ler a apostila para atividade.
Titulo: “Homenagem a Natureza”.

O tema ¢ a natureza, o jardim, a paisagem.

P: Todo mundo desenha igual?

Alunos: “Nao! Cada um tem seu estilo, criatividade”.
P: Observe as figuras:

“Carroca de ferro” de John Constable e Paul Cezane “O Grande Pinheiro” foram

observados.

lado”.

P: As duas tém semelhangas nas imagens?
Alunos: “Sim!”

P: As duas tém cores?

Alunos: “Nao!”

P: O que vocés véem na obra?

Alunos: “O vento! D4 pra imaginar o vento por causa das folhas que estdo de

P: Comparando ¢ possivel ver as semelhangas?

Alunos: “As duas tém arvores, folhas secas, céu nublado™.

P: O que eles pensaram para fazer a obra? (Siléncio) Nao tem certo ou errado!
Alunos: “Zona Rural, area verde, a natureza, o sitio, a roga”.

P: Alguns artistas usam os recursos da natureza para a criagao, ¢ o caso do Frans

Krajcberg. Aprecie as obras deles. Sem titulo: totens na praia.

Alunos: “A obra parece um pincel, uma taga!”

P: Por que ele ¢ diferente dos artistas anteriores? Observem! E uma pintura?

Como ¢ feita? As duas primeiras eram telas. Do Frans ¢ em uma area livre, ¢ uma

escultura. O que ¢ diferente na obra do Frans? O que vocé sente, o que vem a sua

cabeca?

Alunos: “Parece verdo,... gosta de arvores... a pessoa que fez gosta do meio

ambiente... Sendo usaria outras coisas... Esculpe coisas do meio ambiente...Cores

mortas...Cores mortas, preto, laranja e fez isto numa ilha...Bem criativo nao ¢ pintura,

mas ¢ artista”.

P: Artista € s6 que pinta?



Alunos: “Nao!”

Alunos: “Cores mortas numa paisagem com cores vivas, isso ¢ interessante!”

P: O que ele usa para retratar as esculturas?

Alunos: “O Outono”.

P: comentou sobre as obras de Frans Krajcberg por serem feitas com arvores
secas e queimadas, lembrando o outono, época que as folhas das arvores também se
encontram secas. Comentou estarmos no més de setembro e, portanto, comemorando o
inicio da primavera, época de flores e frutas.

Das 7h30 até as 9h00 a aula foi teorica (sensibilizacao) e reflexiva, a atividade
pratica ocorreu das 9h00 até as 9h30.

P: Nao vou dar palpite hoje!

Aluno: “Qual ¢ a sua preferéncia”?

P: Nao sei!

Aluno: “Como nao sabe? Ta legal”?

P: Na minha opinido esta! E na sua?

Aluno: “Nao sei... A minha opinido ¢ a sua opinido”.

(Aluno perguntou um a um dos colegas e inclusive para mim se estava bom. S6
depois da enquéte decidiu: “Seréd que esta legal? Acho que sim! T4 legal.”).

(A preocupagdo das meninas ¢ se esta bonito).

Alunas: “Té4 bonito? Sera que estd bonito? Olha t4 horrivel!” (As meninas
demoraram mais).

Alunas: “Eu acabei! Ta feio? Ai, ta feio nao ta”? As amigas: “Nao ta! Psiu!... T4
lindo”! Colega diz: “Coloque esta pedra em cima: fica maior bonito, igual ao meu!”

9h30 Acabou a atividade.

Titulo dos trabalhos:

S/ titulo, A grande arvore, Pouca folha Muita pedra, Primavera Seca, Pinha,

Arvore de Tudo, S/ titulo, Outono, Arvore no Outono.

As 9h45 iniciou-se a atividade de “Criando Mosaico para Cézanne”.

Um aluno veio perguntar-me porque eu estava anotando tudo.

Respondi que era pra saber o que e como eles estudavam.

Frutas que os alunos trouxeram: mamao, meldo, manga, péra, kiwi, laranja,

morango, abacaxi e maga.



Todos os alunos arrumaram as frutas na mesa como quiseram. Observaram as
frutas, as formas e cores para montar um mosaico. Desenharam em papel canson com
lapis preto as formas, depois recortaram e colaram o papel colorido. Ao final da aula a
professora, o motorista eu e fizemos uma salada de frutas para que os alunos
saboreassem.

Saida da chacara ao meio-dia, e exposi¢do dos trabalhos na escola para os pais,

as 12h30.

15/09/06 Prof*. A. 4? Série de Ensino Fundamental.

P: solicita para montarem trés grupos de trés alunos.
(Aluno 1€ a atividade que trata do Impressionismo: captar as impressoes).

P: O que foi combinado com as frutas?

Alunos: “Mosaico”.

P: esclarece que nas obras de Cézane suas pinceladas lembram pequenas formas
geométricas como pedacinhos de tinta, remetendo a idéia de mosaico.

O trio de alunos decide quem vai recortar, quem vai desenhar ou quem vai colar.

As alunas montam as mesas com as frutas e observam as formas.

Os alunos fizeram os desenhos em papel sulfite e a colagem das formas
geométricas com papel colorido. No final desta atividade, a professora, o motorista e eu
fizemos uma salada de frutas para as criancas comerem e levarem outra por¢ao para

casa.

Das 15h15 até as 17h00 foi realizada a atividade “Homenagem a Natureza”.

Os alunos tiraram da sacola os materiais trazidos por eles.

Aluno: “Ai que nojo! (Aluno ndo queria pegar na argila.) Respirou fundo e
pediu para a Professora pegar argila para ele”. Ela negou o pedido. Ele fez careta de
nojo, respirou fundo, virou o rosto de lado para ndo olhar e colocou a mao na argila
dizendo: “Ai que nojo...!”

P. determina quinze minutos para os alunos observarem o local e recolher mais
materiais. No percurso comenta:

P: As paisagens de folhas secas sdo de qual estacdao?

Alunos: “Outono”!



(Aluna comenta como ¢ bom andar aqui porque estd em contato com a
natureza!)

P: Porque foi escolhida a primavera para comemorar a atividade?

Aluno: “Porque a natureza fica cheia de flores!”

P: Quem lembra que artista que estudamos na apostila sobre nesta atividade?

Aluno: “Frans Krajcberg”.

P. pede que os alunos elaborem os trabalhos e diz que eles podem trocar os
materiais entre si, caso queiram.

Ap6s a elaboracao, os titulos dados pelos alunos foram:

Outono Krajcberg, A arvore da primavera, Muitos galhos, Primavera, S/ titulo,

Um Pouco de Cada, S/ titulo, Dupla arvore, Os Varios Frutos.

A professora A. neste ano mostrou-se mais segura em ministrar a aula e
inclusive modificou bastante suas praticas pedagogicas. O local da atividade foi ao ar
livte ¢ ndo em sala de aula. Os materiais que ela utilizou foram naturais e nao
convencionais, conforme a indicagdo da apostila, e percebi também uma maior
preocupacdo no diz respeito as questdes ambientais, cuja atividade foi associada ao

outono.

A professora também trabalhou linhas, formas e cores, que seriam temas mais
presentes na aula de arte, com as frutas da estagdo do ano, assunto mais abordado
ciéncias sociais € em biologia.

Os alunos realizaram a atividade fora da escola, na chacara, motivando-os ao
contato com a natureza e aos momentos de descontracdo e descobertas. A proximidade
com a natureza ndo ¢ comum a todos os alunos.

Um aluno teve uma grande dificuldade na realizagdo da atividade por ndo gostar
de pegar na argila e de se sujar. Realmente pegar na argila, sujar-se, andar na chacara, e
voltar todo suado foram para ele atividades sem prazer. Sua dificuldade em pegar na
argila foi tdo grande que cheguei a achar que ele ndo realizaria aquela atividade. Mas
também foi um momento de superacao, porque ele superou essa dificuldade.

Na fala de um aluno que diz que a opinido da professora ¢ a sua, fica evidente a
responsabilidade do professor. O aluno adota a opinido do professor como sendo a sua,
sem questionamentos. O aluno anula sua opinido para adotar a do professor, na

confianca que o professor sabe mais, ou por acomodagao?



O aluno acata também a forma como a professora orienta sua atividade, por
exemplo, a cor que deve utilizar e at¢ como realizar os raios de sol ou uma paisagem.
Nessa atividade, o posicionamento imparcial da professora quando disse “nao vou dar
palpite hoje”, assim como ao frisar que “ndo tem certo ou errado” quando pensamos
uma obra de arte ¢ muito importante. Mostra um posicionamento diferente do
observado normalmente nas aulas de Arte na escola.

O relato de um aluno sobre varrer a grama mostra um distanciamento com a
natureza e uma grande preocupac¢do com a questdo da limpeza, que ¢ mais urbana.
Comentarios a respeito de como ¢ bom ficar perto da natureza, demonstra que as
criangas apreciam este contato, que € esporadico, mas apreciados pelos alunos.

A anélise geral que faco da atividade ¢ a de ter sido bem explorada. A aula foi
bem elaborada pela professora, que utilizou conjuntamente as duas atividades

“Homenagem a Natureza” e “Criando Mozaico para Cézanne”.

O fato mais relevante a ser considerado foi a utilizacao de materiais naturais e
ndo industrializados, como os indicados pela apostila. Essa alteracdo que a professora
fez deixou a atividade pratica mais coerente com a proposta do artista Frans Krajcberg.
Foram discutidos os seguintes aspectos: as estacdes do ano, preservagao/destruicdo do
meio ambiente, cores, formas, criatividade, liberdade de criagdo, sem abrir mao da
reflexdo sobre todos esses pontos abordados. Em comparagdo com a atividade de 2005,
acredito que as oficinas estdo em sintonia. Cada qual, num momento diferente, procurou

sua maneira individual de trabalhar as mesmas questdes de arte e meio ambiente.
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6.5. ARTE EM CURITIBA

O grupo de mestrado “Perspectivas Ecolédgica de Educacao”, da Universidade de
Sorocaba, do qual fago parte, participou do V Congresso Ibero-Americano de Educagao
Ambiental, realizado pela primeira vez no Brasil, em Joinville, entre os dias 05 e 08 de
abril de 2006. A participagdo dos alunos aconteceu com a exposicao de posters
referentes a cada pesquisa. Nesse momento, alguns trabalhos ainda estavam em
andamento e outros ja haviam sido concluidos.

Alves e Garcia (2002, p. 101) referem-se as varias maneiras de criar

conhecimento, que podem ser dentro ou fora do contexto escolar:

ha diferentes modos de tecer/criar conhecimentos na escola, mas também
fora da escola, nos encontros e desencontros, no trabalho, nas
brincadeiras, nas relagdes que dentro ¢ fora da escola que cada um vive.
Cada um de n6s puxa os fios dessa imensa rede e vai tecendo, a sua moda,
seu tapete de significagdes e significados, pois cada uma de nds ¢ tnica,
ainda que alguns tentem prender-nos em suas classificagdes, sempre
redutoras da complexidade e riqueza de cada eu e de cada nos.

Essas redes de conhecimento se formam também em oportunidades como a do
Congresso. S3o momentos enriquecedores porque proporcionaram o contato com
autores, personalidades, outros alunos e docentes de diferentes instituicdes. A riqueza
de participar da rede de conhecimento ¢ que cada um pode ser um elo de ligacao,
aprendendo, ensinado e trocando informagdes. Esse intercAmbio comecou na escola,
com professores, pesquisadores e alunos; saiu e retornou a ela carregada de
informacdes, vivéncias e experiéncias. Para fazer parte dessa rede de conhecimento,
participamos do evento que relato em detalhes nos Anexos.

Sintetizo abaixo os fatos mais significativos que contribuiram para minha
pesquisa.

A abertura oficial do Congresso, feita pela ministra do Meio Ambiente Marina
Silva. Seu discurso abordou o empenho que o governo Lula procura dar ao meio
ambiente.

Participei da Conferéncia “Educacdo Ambiental e Sustentabilidade Cultural:
Identidade(s) e Diversidade(s)”, que teve como mediador o professor Marcos Reigota.
Compuseram a mesa de debates Genan Vargas, da Universidade de Compostela,
Antonio Aquilino Garcia, da Universidade da Espanha, ¢ Aderbal Shogun, da

Coordenacao do Projeto Catuapd. A conferéncia enfatizou a necessidade de a educagao



ambiental abranger a especificidade cultural de cada povo. A énfase que os
conferencistas reivindicaram para a cultura e para a tradi¢ao dos povos, considerando-a
um conhecimento ¢ uma filosofia de vida, ¢ o mesmo que Frans Krajcberg ressalta,
embora sob outro aspecto. O artista questiona a passividade do povo brasileiro em
relacdo a defesa do meio ambiente. A nossa cultura deveria ser mais presente para que o
povo brasileiro nao permitisse a violéncia da destruicdo das florestas pelas queimadas,
que constitui segundo Krajcberg, ¢ o maior patrimonio do Brasil.

Comprei o livro de Maria das Gragas Vieira Proenca dos Santos, Historia da
Arte, que muito me foi Util nessa pesquisa. Participei também da oficina “Sensibilizagdo
de Arte Sobre Meio Ambiente”, ministrada por Solange Vergnano, igualmente
embasada no artista Frans Krajcberg. A oficina abordou ofereceu uma leitura da arte de
Krajcberg em defesa do meio ambiente. Solange propoOs a leitura das imagens como
parte da nossa cultura e o que as imagens significam em nosso contexto. Na oficina
ressaltou as paisagens urbanas em comparagdo as naturais. A experiéncia foi muito
interessante por constatar uma proposta de trabalho diferente, mas com o mesmo objeto
de pesquisa. Solange enviou-me um texto sobre sua pesquisa ainda em
desenvolvimento.

Na volta dessa viagem passamos por Curitiba. Eu pedi ao grupo para visitar o
Espago Cultural Frans Krajcberg, localizado no Jardim Botanico. Embora estivéssemos
exaustos pelas longas horas de viagem, esse momento de colaboragdo de todos ¢ uma
lembranga que traduz a unido e o companheirismo do grupo. Todos conheciam o artista
através dos Semindrios de Dissertagao na Universidade de Sorocaba, sob orientagao do
Professor Marcos Reigota. Nela discutiamos o desenvolvimento das pesquisas com 0s
demais alunos. Nas minhas apresentacdes em aula discutiamos sobre o artista, a arte, o
meio ambiente e de que maneira minha pesquisa estava sendo desenvolvida.

Quando retornamos a Universidade, pedi para que o grupo relatasse, por escrito,
a visita ao espago Cultural Frans Krajcberg. Os relatos constam do Anexo. Tomando
por base esses relatos, abaixo fiz algumas consideragdes a respeito desta experiéncia

coletiva.

Esta visita nao programada foi relevante para todos. Embora tenha sido decidida
de ultima hora, teve como aspecto favoravel a falta de tempo para que se criassem
expectativas. O grupo estava mais aberto e pode entregar-se totalmente a experi€éncia. A

improvisa¢cdo também nao comprometeu a visitacdo, pois todos tinham o conhecimento



teorico prévio sobre o artista. A media¢do local que fiz foi sucinta, mas compensada
posteriormente pelas longas horas de viagem que ainda tivemos, comentando a respeito
dessa experiéncia. Abaixo selecionei trechos dos relatos e analisei o que significou para

cada um do grupo o contato com as obras de Frans Krajcberg.

Leodir diz que “comegou a entender o alfabeto de Frans Krajcberg”. O alfabeto
do artista sdo suas obras. Leodir tinha conhecimento teérico do artista, mas s6 depois
que viu suas obras ¢ que conseguiu compreender melhor seu protesto contra a
destruicao do meio ambiente.

Para Leodir, fazer este relato e “expor suas sensagdes nao foi tarefa facil”.
Relatar em palavras a experiéncia do contato com uma obra de arte e traduzir suas
sensagoes por escrito foi uma tarefa dificil para ele. A experiéncia do contato com a arte
nem sempre é possivel de ser descrita em palavras. E uma experiéncia vivenciada e
experimentada com todas as sensagdes do ser humano. Descrevé-la somente por
palavras constitui-se numa sintese.

Meu colega observou as fotos das queimadas e pensou “como uma imagem tao
bela pode ser algo tdo criminoso?” Conseguiu analisar o belo fora de um padrdo
estético, em um contexto historico. A imagem bela a que se refere sdo as florestas em
chamas, que no contexto constitui-se numa tragédia.

“Um tronco queimado 14 na floresta significa uma coisa, em uma exposi¢ao em
Sao Paulo, em uma Bienal, em Paris, significa o qué?”’, questiona Leodir, ao analisar as
obras de Krajcberg.

Mesmo tendo as explicagdes tedricas sobre o artista, foi somente quando Leodir
viu a obra ¢ que compreendeu o artista. Observou que o protesto e o grito de revolta de
Krajcberg podem ter diferentes significados. Este significado, em minha opinido, pode
ser sua propria existéncia, quando o artista se identifica com a obra, pode ser politico
contra a destruicdo do meio ambiente, artistico quando estd em museus ou espacgos

culturais e educacional como instrumento de mediagdo para a arte e o meio ambiente.

Nietzsche (apud DANIELA, 2001) avisa que ‘“necessitamos de toda arte
exuberante, flutuante, dancante, zombeteira, infantil e venturosa, para ndo perdermos a
liberdade de pairar acima das coisas, que o nosso ideal exige de nds”. Pairar acima das
coisas ¢ mais que ver: ¢ enxergar, compreender, analisar, mergulhar na proposta do

artista sem pré-conceitos.



Daniela comentou que “a exposi¢do e o trabalho de Krajcberg vale uma reflexao
diante das queimadas e da natureza em nosso cotidiano, ou no olhar do viajante”. Ela
refere-se ao seu proprio olhar, porque sempre viaja de Eldorado e Boituva a Sorocaba, e
no percurso comegou a observar mais sobre as queimadas. Considerei o olhar de
viajante a que ela se refere como o nosso olhar de viajante no Espaco Cultural em
Curitiba.

Deleuze (apud GALLO, 2003, p. 17) afirma que “viajar € ir dizer alguma coisa
em outro lugar, e voltar pra dizer alguma coisa aqui”. Fomos ao Congresso com a
inten¢do de levar nosso trabalho para 14 e de trazer nossas experiéncias para ca, para a
nossa universidade. Assim como foi também conhecer o Espaco Cultural Frans
Karjcberg, para onde levamos nosso conhecimento teorico e trouxemos a experiéncia de

ver suas obras.

Rodrigo relatou que antes de conhecer o Espaco e as obras do artista
“considerava-o mais um europeu que se preocupava com a Amazonia somente para
divulgar seu trabalho acusando o Terceiro Mundo de irresponséveis e alienados, no que
diz respeito as florestas”. Essa era a representacdo que Rodrigo tinha do artista. Quando
conheceu suas obras “pasmou ao ver nao s6 o tamanho, mas o teor catastrofico das
esculturas”. O proprio Rodrigo reconhece a alteracdo dessas representacgoes, ao ter sido
uma “grande experiéncia” onde o artista passou com “competéncia o sentimento de
desesperanca relativo a [...] destruicdo cada vez maior da floresta”. A altera¢do da sua
concepcao sobre Frans Krajcberg, veio somente depois da experiéncia de ver seus

trabalhos.



ARTE EM CURITIBA EM 2006
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6.6. MOSTRA DE ARTE EM 2007

No inicio do ano de 2007, recebi um telefonema de Fernanda Penteado Rulli
Silveira, chefe da Divisdo de Cultura da cidade de Sao Roque, que queria conhecer
meus trabalhos expostos na Universidade de Sorocaba em 2005.

Da Mostra, ela s6 tinha como referéncia o texto Representagdes de Meio
Ambiente e Praticas Pedagogicas. Fui até a cidade para conversarmos ¢ levei as fotos da
Mostra Educacdo Ambiental pela Arte

Fernanda disse que estava montando o calendério anual de eventos da cidade,
que estaria comemorando 350 anos. Por essa razdo, queria trazer eventos de qualidade
para composicao de seu cronograma. Interessou-se muito pela proposta da Mostra que
realizei na UNISO e convidou-me para expor na Brasital.

A Brasital ¢ um a antiga fabrica de tecidos, fundada em 1887, pelo industrial
italiano Enrico Dell’ Acqua, que faleceu em 11 de junho de 1910. Com seu falecimento
e a posterior dissolucdo da empresa, a Prefeitura Municipal de Sao Roque adquiriu o
patrimdnio. Hoje, abriga a Divisdo de Educacdo e a Divisdo de Cultura da cidade. O
espaco ¢ muito bonito, € compdem o cendrio um jardim, uma cachoeira, trilhas com
passaros e esquilos. Existem galpdes que sao utilizados para diferentes atividades, como
exposigdes, eventos, educagao fisica, brinquedoteca, serraria, arte, musica, teatro, além
de abrigar também a biblioteca municipal.

Todos esses fatores contribuiram para que eu aceitasse o convite, mas em
especial aceitei porque o convite partira de um setor cultural. O periodo da exposicao
ficou estipulado de 11 a 25 de Maio de 2007. O evento foi composto somente por
trabalhos meus, e a Fernanda concedeu-me total liberdade para a montagem da Mostra.

Para Gallo (2003, p. 78), “a educacdo maior ¢ produzida na macropolitica, nos
gabinetes, expressa em documentos, a educagdo menor estd no ambito da micropolitica,
na sala de aula, expressa nas agdes cotidianas de cada um.” Concordo com Gallo e,
nesse sentido, vislumbrei a possibilidade de trabalhar a arte e a educacdo ambiental na
Brasital. Uma agdo cotidiana particular de uma pesquisadora, artista plastica, educadora
e cidada.

Para a realizacdo da Mostra, idealizei aspectos fundamentais: as telas, a
ambientag¢do, um texto explicativo/reflexivo sobre a proposta, a mediacdo, uma questdo

para ser analisada pelo espectador e as impressdes desse contexto.



Em minha opinido, esses aspectos deveriam ser sempre considerados nas
exposigdes.

Na recepcao encontrava-se disponivel o texto ARTE, que redigi na intengao de
situar o espectador sobre a arte no contexto atual, um livro de assinaturas da Brasital e
um outro meu, de impressodes sobre a Mostra.

Elaborei a instalagdo de um galho seco pendurado de ponta cabega e folhinhas
verdes que traziam a seguinte pergunta: Qual a importancia do meio ambiente para
voce?

O intuito era que as pessoas pendurassem suas respostas no galho. O galho, seco
no inicio da Mostra, tornou-se verde no final.

A ambientacdo foi feita com a colaboragao da arquiteta Graziele Marie, que ja
conhece meu trabalho, possui muita criatividade, além de apreciar inovagdes. A
ambientagdo tem o intuito de aproximar ainda mais o publico das obras e da proposta da
Mostra. Trata-se de um convite para ele sentir-se integrado ao ambiente e nao seja
somente um espectador, que realmente participe.

Nessa ambientacdo, foi utilizado feno, serragem, tocos de madeira e folhas
secas, formando um jardim seco. Todos esses materiais descartados e mortos foram
encontrados nos arredores da Brasital. O feno foi solicitado a casa da agricultura.
Algumas folhas de minhas palmeiras foram levadas especialmente para a ambientagao.

Havia um monitor para a mediag¢do, e eu estive presente em dias alternados.
Elaborei 20 telas com material natural e fiz uma instalacdo de arvore de cordas.

Montei 45 painéis somente com as imagens que pesquisel durante quase dois
anos no Jornal Folha de S. Paulo, sobre arte, educacdo, meio ambiente, violéncia,
politica e charges. Essas imagens eram coloridas e apresentavam apenas um pequeno
rodapé explicativo. Minha inten¢do foi provocar no espectador uma leitura de
acontecimentos cotidianos e publicos, ressaltando a imagem e nao o texto. O espectador
saberia ler essas imagens? A curiosidade e o interesse do publico para com os painéis
surpreenderam-me.

A Mostra teve como base o artista Frans Krajcberg. Houve um espago central
reservado ao artista. Havia falas suas em defesa do meio ambiente e um painel sobre o
artista.

E por que ndo ousar ainda mais na Mostra? Falar para o publico, oferecer
momentos de didlogo, de reflexdo, de troca de conhecimento? Convidei o grupo de

mestrado da Universidade para realizar palestras na exposicdo. O tema central foi a



educacdo ambiental, mas com a abordagem individual de cada palestrante. O grupo
aceitou o convite. Convidei também o Dr. César de Laurentiz, que ¢ meu aluno de Arte,
em Aragoiaba da Serra.

O cronograma foi montado considerando como publico-alvo os professores,
portanto o horario da noite seria mais conveniente para as palestras. Todas iniciaram as
19h00, com encerramento previsto para as 21h00. O tempo estipulado para os
palestrantes foi de cerca de 40 minutos, abrindo para debates em seguida.

A educagdo ambiental foi tema central, sempre lembrada e conceituada, assim
como todos os outros temas: arte, educacgdo, transversalidade, politica, cultura e pos-
modernidade.

As palestras tiveram os seguintes titulos: “Arte, contexto social, inquietacao e
necessidade humana”, ministrada por mim. “Educacdo ambiental do corpo com o
corpo” por Leodir Ribeiro, “Da floresta a escola: a questdo da biodiversidade no
cotidiano escolar” por Daiana Tobias Nunes, “O que ¢ educacdo ambiental, uma
abordagem politica em sala de aula”, por Luis Roberto Mattos, “Violéncia Sexual”, pelo
Dr. José César de Laurentiz, e “A cultura na poés-modernidade”, por Daniela Vidoto.

A Mostra teve abertura oficial em 11 de maio, as 20h00, com a presenca de
convidados e um coquetel oferecido pela Divisao de Cultura de Sdo Roque. Na ocasido,
Sra Guida e Sr. Plinio se fizeram presentes, além de amigos, familiares, meus alunos de
Aracoiaba da Serra, a imprensa local, personalidades e artistas da cidade. A exposi¢ao
ficou aberta para o publico das 8h00 as 17h00, inclusive nos finais de semana.
Encerrou-se dia 25 de maio e atingiu um publico de 1.138 visitantes, segundo registro
em livro de assinatura.

As palestras tiveram em média um publico de cinqilienta pessoas, algumas
chegaram a cento e vinte. Entre eles alunos, professores, profissionais de outras areas,
admiradores da arte e pessoas que fazem desse espaco, sempre tao aberto a educagdo e a
cultura, sua rotina.

Participei de todas as palestras, além de acompanhar o palestrante algumas horas
que antecederam o evento, para que pudesse conhecer a Brasital e a Mostra. Com o
mestre de cerimoOnia, fiz a abertura ¢ o encerramento delas. Minha inten¢do, nesse
acompanhamento, foi a de ser receptora de criticas, de sugestoes, de questionamentos e
das impressdes do publico.

Queria acompanhar o publico presente no evento e observar seu fluxo. Pude

constatar que varias pessoas assistiram consecutivamente as palestras.



Viérias escolas da cidade procuraram levar os alunos nos horérios que estive
presente, para fazer a mediacao conjunta com as professoras.

No dia 23 de maio de 2007, recebi uma homenagem da Camara Municipal da
Estancia Turistica de Sdo Roque. A Mocao de Congratulacdes n° 096/2007, pelo
empenho da Mostra, por iniciativa do Vereador Jos¢ Antonio de Barros, aprovada por
unanimidade em 21 de Maio de 2007.

Do oficio que recebi, assinado pelo Sr. Presidente Sr. Israel Francisco de

Oliveira, ressalto o seguinte trecho:

a artista plastica Adriana Teixeira de Lima, aborda uma visdo de
educacdo pela arte, inspirada no pensamento de Frans Krajcberg.
Simultaneamente no mesmo espaco, muitos profissionais renomados das
mais diversas areas, concederam brilhantes palestras sobre temas que iam
da violéncia Sexual e Cultura na P6s-Modernidade, passando por assuntos
ligados a arte e a conservagdo do meio ambiente. A mostra teve entrada
franca e foi uma grande oportunidade para criangas, adolescentes, adultos
e idosos aperfeigoarem ainda mais seus respectivos conhecimentos. Por
apoiar esta iniciativa, se faz justa também uma homenagem a diretoria de
Cultura, Fernanda Penteado Rulli Silveira, que com muito arrojo e
determinagdo, vem tocando esta importante divisdo do nosso municipio,
trazendo a populagdo, eventos que sO contribuem com o crescimento
intelecutal de todos. Felizmente, pessoas como Adriana e Fernanda,
dedicam grande parte de suas vidas contribuindo para que cada vez mais o
ser huamno se conscientize da necessidade de se preservar o meio
ambiente, e aumente também com isso sua bagagem cultural.

Dessa inesperada, mas gratificante homenagem, ressalto a importancia que as
palestras tiveram dentro da Mostra. Acredito ter conseguido meu intento em
proporcionar, mesmo que por alguns dias e para um publico que me surpreendeu, uma
reflexdo sobre o meio ambiente e a arte.

Segundo Alves e Garcia (2002, p. 08), “cada fio que puxamos das nossas vidas
revela a multiplicidade de subjetividades que em seu conjunto nos fazem Unicas”. A
Mostra foi marcante pela coletividade, além de ser uma oportunidade de puxar um fio e
deixar uma marca, um no.

A andlise positiva que faco em relagao a Mostra baseia-se em sua idealizagdo. O
Projeto Cultural Banco do Brasil “Dialogos e Reflexdes com Educadores”, do qual
participei, foi importante porque me forneceu subsidios para estas consideragdes.
Dentre os aspectos fundamentais geralmente usados estdo os painéis, a mediagdo
constante pelo monitor, a presenga do artista para o dialogo com o publico, a interagao

que as instalacdes possibilitam para a participagcdo do espectador. As palestras, visando



ampliar ainda mais o didlogo realizado pelas imagens, e a ambientacdo, quase
inexistente em exposi¢oes, foram iniciativas particulares minhas.

Outros aspectos considerados sao os de mostrar a arte num contexto
cultural/educacional e o de propor um didlogo com os professores fora do ambiente
escolar. A Prefeitura e a propria Divisdo de Cultura oportunizaram possibilidades para
que a populacao tivesse acesso a eventos significativos, que se traduzem num esforco de
privilegiar e agregar mais cultura aos cidadaos/cidadas.

Houve também uma grande divulgacao feita pela Divisdo de Cultura através da

midia local.



MOSTRA DE ARTE EM 2007

EDUCACAO AMBIENTALPELA ARTE, BRASITAL

SAO ROQUE/SP " ’

FONTE: Arquivos da Pesquisadora



MOSTRA DE ARTE EM 2007

3 }%Fﬁ

e hfﬁ::

FONTE: Arquivos da Pesquisadora



CAPITULO VII - UMA LEITURA HERMENEUTICA DE FRANS
KRAJCBERG

As obras de arte desempenharam fungdes diferentes desde a Antiguidade até os
dias de hoje. Elas serviram como documento histérico, ao retratar acontecimentos,
rememorar um acontecimento importante ou despertar um sentimento religioso ou
civico.

Para Aranha e Martins (1986, p. 392), “a funcdao da arte era criar imagens de
coisas reais, imagens que tivessem aparéncia de realidade.” Segundo as autoras, essa
atitude perante a arte estd fundada no conceito de mimesis (Platdo, séc. V a.C),
comumente traduzida por imitacdo, mas que significa muito mais que isso. Talvez a
palavra mais adequada seja representacdo (Aristoteles, séc IV a.C) e nao imitagao da
natureza.

Aristoteles (apud ARANHA ; MARTINS, 1986, p. 393) escreveu que “a arte
enquanto poiesis, ou seja, construgdo, criagdo a partir do nada, passagem do ndo ser ao
ser imita a natureza no ato de criar. Por outro lado, propde entender mimesis com o
sentido de representar.”

Segundo Aranha e Martins (1986, p. 393) “¢€ no sentido da cépia ou reprodugio
exata e fiel que a palavra mimesis passa a ser adotada pela teoria naturalista”. Para o
espectador que ndo tinha conhecimento sobre o modelo representado pelo artista, como
julgar a obra?

Aristoteles diz que a apreciagdo da arte vem do prazer intelectual de reconhecer
a coisa representada pela imagem. O prazer ndo vem do reconhecimento do feio, mas da
habilidade que o artista possui em sua representacao, independentemente de ser belo ou
feio. Santo Tomas de Aquino (apud ARANHA ; MARTINS, 1986, p. 393), no século
XIII, considerou a “beleza um aspecto da bondade, pois o belo é agradavel a cogni¢ao.”

O Renascimento artistico que ocorreu nos séculos XIV e XV, na Europa, elevou
o trabalho do artista anteriormente visto como trabalho manual a condi¢ao de trabalho
intelectual. A obra de arte assumiu outro lugar na cultura.

A estreita relacdo que a arte manteve com a ciéncia empirica a partir de entao
possibilitou que os novos conhecimentos adquiridos fossem incorporados a arte. Como
exemplo, a teoria matemadtica das proporgdes, que possibilitou a ilusdo da terceira

dimensao sobre a superficie plana, a busca do ilusionismo visual.



Posteriormente, esses principios deram origem ao academismo, isto é, o
classicismo, que foi ensinado nas academias de arte. Estabeleceram-se regras para o
fazer artistico, que prejudicaram a criatividade e a individualidade do artista.

Segundo Aranha e Martins (1986, p. 395), “a revolucdo estética, cujas raizes
estdo no século XVIII na Inglaterra, foi completada nos ultimos cem anos, quando a
apreciagdo estética passou a ser o unico valor das obras de arte”. Separou a obra de arte
de sua fun¢ao, pois “a arte ja nao tinha outra finalidade sendo ela mesma” (idem, p.
395).

A independéncia da obra de arte em relacdo aos valores sociais do artista
caracterizou a producdo artistica do século XX. O ser da arte ndo € mais a representacao
“natural” do mundo, nem a promogao de valores sociais, morais, religiosos ou politicos,
a especificidade passa a ser a promocdo da experiéncia estética. A defini¢ao de beleza
perdeu também seu significado generalista, atendo-se mais a individualidade de cada
um.

Os artistas passaram a menosprezar os temas ¢ a enfatizar o fazer Arte. Qualquer
assunto serve, ou nenhum, como no caso da arte abstrata.

Para Aranha e Martins (1986, p. 395), “a obra de arte adquire um estatuto
proprio, isto €, ela ndo tem por fungdo representar nenhum aspecto da realidade exterior,
pois, ela ¢ a propria realidade. Realidade especial, diferente da realidade do nosso
cotidiano. Realidade de obra de arte”.

Apesar de todas as finalidades da Arte (pedagogica, religiosa, politica ou social),
proporcionando uma experiéncia estética, ¢ o modo como nos aproximamos da obra de
arte que determinard sua func¢do naquele momento. A informagdo estética nao ¢é
necessariamente logica, ela ndo pode ser traduzida para nenhuma linguagem verbal. Na
tentativa de explicar em palavras sobre uma obra de arte, ela perde parte de sua
significacdo, e ndo pode ser esgotavel numa unica leitura. Podemos tomar como
exemplo qualquer quadro de Van Gogh, que nao foi compreendido no momento de sua
producdo, mas sO posteriormente apreciado. Qual a diferenca existente entre os
espectadores da época e os de hoje? De que maneira eles se aproximam da obra de arte?

Para Aranha e Martins (1986, p. 413), “a ruptura de codigos consiste numa
caracteristica propria da arte, portanto nenhum codigo artistico pode ser inflexivel. A
vanguarda rompe os estilos, propde novos usos para que posteriormente outros artistas,

os considerados seguidores, déem continuidade a proposta.” Nesse momento, o que era



inovador e constituiu uma transgressao ao codigo, passa a ser outra vez o habitual e se
consagra.

Por esse motivo, ¢ sempre dificil entender a linguagem da vanguarda cultural e
artistica, pois instituem um novo repertério de signos e regras de combinacdo e de usos
que levam certo tempo para sua compreensao. As vanguardas sdo imprescindiveis para
a manutencao da fermentacao cultural; sem elas, no caso especifico da arte, ndo se pode
falar em progresso. O conceito de progresso envolve idéias de melhoria e de superagao,

que ndo constituem o universo artistico. Segundo Aranha e Martins (1986, p. 409):

A arte do século XX ndo ¢ melhor nem pior do que a arte grega ou
renascentista. E apenas diferente, porque responde a questdes colocadas
pelo homem e cultura atuais. Os artistas de vanguarda sdo exatamente
aqueles que levantaram essas questdes antes que a maior parte da
sociedade as tenha percebido e responderam-nas trabalhando a linguagem
e a forma sensivel de suas obras.

Como no poema de José Lino Griinewald, em Aranha e Martins (1986, p. 412):

FORMA
REFORMA
DISFORMA
TRANSFORMA
CONFORMA
INFORMA
FORMA

Cézanne trouxe como contribuicdo para a pintura a incorporagdo da realidade
pléstica pelo jogo de ritmos e de planos e de formas. O quadro deixa de ser uma
transposi¢do artificial da realidade externa do mundo, ndo busca mais o objeto em sua
realidade intrinseca, mas uma sensacao.

Gauguin contribuiu com a busca espiritual do estilo, deixando de lado a
representacao natural do objeto. Foi o primeiro artista a considerar a arte dos povos

exoticos, ndo como curiosidade, mas como uma arte tdo criativa quanto a dele.



Van Gogh combina a cor e a linha; na pintura utiliza cores cruas e vibrantes,
onde predomina a linearidade.

Frans Krajcberg, referindo-se a Mondrian, propde um retorno a natureza: sair do
quadrado para encontrar a natureza. Sair das formas geométricas e da urbanidade para
vermos a destrui¢do ao meio ambiente que o homem estd fazendo. Os artistas, na
medida em que se afastaram da natureza inclusive como tema para a pintura, tem na arte
de Krajcberg uma proposta inversa. Quando se refere, em entrevista, a entrada neste
século com o avango tecnoldgico, propde uma reflexdo sobre de que maneira estamos
utilizando a tecnologia e com quais objetivos. Destrui¢cdo da vida, como a guerra?

Krajcberg (apud JUSTINO, 2005, p. 64) alerta que “salvar a natureza ¢ salvar o
homem. Salvar o homem ¢ salvar a natureza, pois a natureza pode viver sem o homem,
mas o homem ndo pode viver sem a natureza.”

Frans Krajcberg viveu o caos da II Guerra Mundial. Chegou ao Brasil em 1948,
com enormes dificuldades, onde presenciou o desmatamento pelas queimadas.

Rodrigues (2002, p. 06), numa analise de Krajcberg, avalia que o artista “¢ em
esséncia, regido pela ética. O mundo ndo lhe ¢ distante, nem lhe provoca indiferenca,
pelo contrario, o artista carrega em si o drama do contemporaneo e se revolta”.
Krajcberg “se ergue desse caos e se emancipa, cuja relacdo com o outro se faz pela arte
[...] e pela sua opgdo pela defesa da natureza” (Ibidem, p. 08).

Sérgio Caribé analisa a maior influéncia recebida por Frans Krajcberg:

a maior influéncia que Krajcberg recebeu foi Hitler. Se o artista ndo
tivesse participado da II Guerra Mundial, ndo tivesse vindo para o Brasil,
ndo tivesse presenciado as queimadas no Parana, ndo seria o que ele ¢
hoje. A Guerra é que motivou Krajcberg a ser o que ele é. Depois deste
fato quis fugir do homem e se aproximou da natureza. Em 1950, no Brasil,
ocorreu um boom da destruicdo do Parana e de Minas Gerais. Nessa época
Krajcberg vivia no Parand e presenciou todo este processo. Pela sua
sensibilidade vivida no caos, primeiro da Guerra e depois do
desmatamento no Parand, transformou essas desgragas vividas, em arte,
como uma forma de expressao.

De todas essas experiéncias tradgicas e cadticas que vivenciou, conseguiu fazer
sua propria arte. Em seu percurso artistico, buscou a experimentacdo, a observagao, o
questionamento, a reflexdo, as alternativas. Conviveu com artistas consagrados e
incorporou, de cada um deles, algo de novo ao seu trabalho. Manteve uma visdo
subjetiva; trocou experiéncias e influéncias, mas que ndo o levaram a uma identificacao

total com nenhum deles. Manteve seu estilo singular e proprio. Sua opgao pessoal de



trabalho foi conviver o mais proéximo possivel da natureza, afastando-se do convivio
humano.

Trabalha com pigmentos naturais, principalmente com tons de cinza e vermelho,
cores que, segundo Manguel (2001, p. 50), “constituem emblemas do nosso
relacionamento emocional com o mundo”. Seu mundo visual possui o cinza das
queimadas e dos fornos crematorios nazistas, o vermelho das queimadas e do sangue da
guerra. Assim, consolidou-se como artista. Optou por elementos naturais calcinados
retirados das queimadas, formas que naturalmente se constituem numa fonte inesgotavel
de inspiragdo e beleza.

Krajcberg fundamenta sua arte na causa ecologica. Afirma ndo ter com o ser
humano o didlogo que mantém com a natureza. O artista pontuou, em entrevista
(10/10/2006), e como também o fez Hermann (2002, p. 85), ser necessario “educar-se
para educar”. Sua mae foi seu primeiro exemplo, ela que deu a vida por um ideal.
Também se educou com a natureza e quer defendé-la com a propria obra e vida.

Neste primeiro momento, a linguagem que o artista utiliza ¢ a visual. A
linguagem pictorica € para ele mais facil de expressar. Na medida em que ¢ questionado
sobre seu posicionamento em relagdo a destruicdo dos recursos naturais, Frans
Krajcberg, que ja vivenciara o problema e conhecia bem todas as questdes relacionadas,
proporcionou um depoimento para o publico. Seu protesto, antes feito unicamente por
imagens, agora ¢ acrescido do discurso pautado na vivéncia do artista. Krajcberg diz ter
conseguido encontrar uma forma para seu grito de revolta. Nesse momento, sua
identidade constitui-se em artista.

A partir do momento em que discursa, num protesto individual, contra o que ja
testemunhou — guerras, destruicao dos recursos naturais (pelas queimadas, mas nao s6),
a matanca dos indios, a falta de ética, a politica, a fome, as desigualdades sociais, a
importancia da cultura e a descriminagao racial, — torna-se um educador. A utilizagdo de
imagens (obras e fotos) ndo basta para denunciar tudo o que ja vivenciou.

O discurso constitui-se para o artista numa nova forma de expressdo, até entdo
desconhecida e inédita. Por isso, denotou um maior tempo maior para ocorrer que sua
produgdo artistica. O discurso do artista surgiu paulatinamente e concomitante a maior
identificacdo com suas obras, ao longo do seu percurso artistico. Suas convicgdes o
aproximaram do publico através de declaracdes; o discurso tornou-se mais presente

porque o artista tem muito dizer do alto de sua maturidade, como por transbordamento.



Hoje, aos 85 anos, Krajecberg ndo se intimida com a idade. Sua agenda esta
sempre lotada de eventos e participagdes publicas. Com voz mansa, caminhar sereno e
extrema lucidez e vitalidade, busca produzir formas de significagdo decorrentes do seu
percurso trilhado; formas que revelem a sua revolta.

Frans Krajcberg prefere que se refiram a ele como escultor, mas eu ainda o vejo
como artista. Nao pelo fato de entender a escultura como uma fase anterior a pintura,
mas pela arte das imagens visuais (obras) e pela arte da educagao (dialogo).

A contribui¢do de Frans Krajcberg para o contexto educacional advém das
obras de arte (identidade como artista), do didlogo que elas proporcionam como
componente pedagodgico (mediacao/contextualizagdo) e do proprio artista, com seus
depoimentos e a sua vivéncia (identidade como educador ambiental).

Ao colocar si mesmo e suas obras em prol de um humanismo ecologicamente
ativo e planetario, Krajcberg deve ser considerado um educador ambiental?

Nesse sentido Silva (2005, p. 83) diz:

a identidade de um educador ambiental ¢ um individuo que como qualquer
outro ¢ parte de uma cultura, de uma estrutura social, onde nasce, cresce e
desenvolve sua cotidianidade; sofre transformagdes conflitos (sociais e
subjetivos) e em meio a tudo isso, procura se posicionar como agente de
sensibilizacdo e que o auto-conhecimento e o conhecimento do outro ¢
imprescindivel.

Silva (2005, p. 73) a partir de entrevistas realizadas com educadores ambientais
faz uma andlise sobre sua identidade. Ressalto algumas colocagdes feitas pelos
entrevistados no que diz respeito ao perfil do educador ambiental: “a sua arma ¢ a
quebra de paradigmas e conceitos pré-concebidos”, “¢ uma pessoa que tem uma visao
além do tempo dela, que pensa nas geragdes futuras, que hdo de vir”, e “todos nods
somos responsaveis pelo meio que vivemos.”

Silva (Ibidem, p. 72) complementa ao considerar que “o educador ambiental ndo
¢ somente aquela que tem um certificado de um curso de especializagao [...] ¢ alguém

com sensibilidade, visdo, ética, responsabilidade e ideologia.”



As qualidades de Krajcberg estio presentes tanto nos aspectos acima ressaltados
na analise de Silva, quanto no relato que fez sobre o Espago Cultural Frans Krajcberg,

em Curitiba:

Krajcberg pode ser encarado, talvez, como entusiasta, mais um utépico em
meio a tantos ecologistas, ambientalistas, malucos verdes de plantdo, no
entanto, ele consegue trazer uma nova linguagem para esta discussdo, um
novo prisma para um debate que carece a todo instante de novas vias de
comunica¢cdo. Ndo como meras informacdes ou imagens, mas novos
instrumentos que proponham novos didlogos e atinjam os mais diversos
publicos, que sentem, véem e vivenciam de formas diferentes.

Pelicioni (2002, p. 180), ao analisar o educador ambiental, afirma que:

o/a educador/a ambiental atribui-se principalmente o papel de facilitador
do processos educativo e deveria ser também um agentes transformador.
Nesse caso, as transformagdes preconizadas referiam-se a esfera micro-
social e seriam concretizadas por meio de praticas sociais desenvolvidas
em nivel local.

Krajcberg ¢ sempre solicitado para proferir palestras, em escolas e museus,
conferéncias e exposicdes, em defesa do meio ambiente. Em cada uma delas, protesta
contra um aspecto diferente: o politico, o educacional, o artistico ou o do cidadao

brasileiro. Sua identidade como educador ambiental é tdo forte como a do artista.



7.1 CONTRIBUICOES DE FRANS KRAJCBERG A EDUCACAO
AMBIENTAL

O processo desta pesquisa mostrou-me possibilidades de contribui¢des do artista

Frans Krajcberg a educagdao ambiental, que podem ser sintetizadas assim:

« IMAGEM/ARTISTA

Suas obras de arte protestam contra o desmatamento no Brasil.

« DIALOGO/MEDIACAO
A mediagdo e a contextualizacdo de suas obras como componente pedagdgico

para a educacdo ambiental e para a arte.

* PALAVRA/EDUCADOR

A vivéncia do artista e seu discurso de educador ambiental.

Deleuze (1992, p. 120), referindo-se a Nietzsche, ressalta a importancia da
constituicdo de novos modos de existéncia ou da inven¢do de novas possibilidades de
vida. “A existéncia ndo como sujeito, mas como obra de arte”. Nesse sentido, Krajcberg
(apud JUSTINO, 2005, p. 28) afirma: “Minha obra ¢ um manifesto. Eu mostro o crime.
Eu mostro a violéncia feita a vida. Eu exprimo a consciéncia planetaria revoltada. Busco

formas para o meu grito. Esta casca de arvore queimada sou eu.”



CAPITULO VIII - CONSIDERACOES FINAIS

Iniciei a pesquisa com intuito de analisar de que maneira o artista Frans
Krajcberg seria estudado na escola e se haveria contribui¢des para a educagdo ambiental
escolar. Pareco ter ido longe, muito mais longe do que havia imaginado. Hermann

(2002, p. 102) explica que

a possibilidade compreensiva da hermenéutica permite que a educagdo,
como processo formativo, vincule o “eu” e o mundo, de forma dar sentido
aquilo que ndo vem s6 de ndés mesmos, reconhecer a verdadeira grandeza
das produgdes culturais que abrem o mundo e com isso enriquecer nossa
propria interioridade.

Incorporei, no percurso deste trabalho, o que ndo veio apenas de mim, mas do
meu orientador, do coletivo e, principalmente, do artista. No didlogo, estabelecido ha
mais de trés anos, dei nos e deixei outros.

Trabalhar com os dois assuntos pelos quais sempre fui apaixonada — a arte € o

meio ambiente — foi uma experiéncia indescritivel em palavras, apesar de ter escrito
muito além das minhas expectativas. Este trabalho escrito constituiu-se numa
experiéncia estética vivida.

Segundo Gallo (2003, p. 59), “assim como a arte, cabe a cada filésofo criar seu
estilo, sua maneira propria de ver o mundo, sua forma de criar uma linguagem dentro da
linguagem. E isso leva tempo, € preciso muita experimentagdo, para que se possa
comegar a por suas proprias cores, singularizar.”

Procurei realizar a pesquisa dessa maneira, encontrando nas pequenas
oportunidades uma oportunidade concreta de intervencdo. Gallo (2003, p. 71) refere-se
a uma “espécie de professor-militante, que de seu proprio deserto, seu proprio terceiro
mundo, opera ac¢des de transformacdo, por minimas que sejam”. Assim aconteceu na
observagdo que realizei no colégio particular, na entrevista com o artista, quando
solicitei a ele dois filmes para serem exibidos na Universidade de Sorocaba, “Socorro

Nobre” e “O Poeta dos Vestigios”, e nas duas Mostras de Arte de 2005 e 2007.



Minha pesquisa iniciou na escola, ultrapassou-a e foi especialmente para os
espacos ndo institucionais. Por meio de contatos rizomadticos consegui obter

informagdes e resultados preciosos.

Essas informagdes retornaram como conhecimento cientifico. Nesse sentindo,

Gallo (2003, p. 82) afirma que:

a educacdo menor ¢ rizomatica, segmentada, fragmentada, ndo esta
preocupada com a instauracdo de nenhuma falsa totalidade. Nao interessa
a educacdo menor criar modelos, propor caminhos, ou por solu¢des. Nao
se trata buscar a complexidade de uma suposta unidade perdida. Nao se
trata de buscar a integragdo dos saberes. Importa fazer rizoma. Viabilizar
conexdes e conexodes, e conexdes sempre novas. Fazer rizoma com os
alunos, fazer rizoma com projetos e manter os projetos abertos, pois um
rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas.

Esta pesquisa ndo tem a pretensdo de ser conclusiva, mas trazer possibilidades
que possam contribuir de alguma maneira com outras possibilidades ou ser o ponto de
partida para novas, um rizoma.

Finalizo com Merleau-Ponty (2004, p. 77), que nos instiga a refletir sobre a

pintura e a literatura:

a pintura quer ser tdo convincente como as coisas € ndo pensa poder
atingir-nos a nao ser como elas: impondo a nossos sentidos um espetaculo
irrecusavel. Em principio confia no aparelho da percepgdo, considerado

como um meio natural e dado de comunicacdo entre os homens.

O autor nos lembra que embora a comunicagao escrita e verbal seja a mais usual
“o sentido do quadro permanece cativo em nds, que ndo nos comunicamos com O
mundo pela pintura”. E explica: “o pintor nao ¢ mais capaz de ver os seus quadros ou
do que o escritor de ler a si proprio. E nos outros que a expressao adquire relevo e se

torna verdadeiramente significacdo.”
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APENDICE

A. DIALOGO COM SERGIO CARIBE

Sergio Caribé estd com 50 anos, possui uma Galeria de Arte chamada “Galeria
Sergio Caribé” na cidade de Sao Paulo e nesta, € marchand do artista Frans Krajcberg.

Meu primeiro contato com ele deu-se por telefone para saber informagdes sobre
o langamento do livro “A Natureza de Krajcberg” em 2005.

Algum tempo depois, por indicagdo do Sr. Plinio de Camargo, o um segundo
contato foi feito, apresentando-me como pesquisadora da Universidade de Sorocaba.
Expliquei a respeito da pesquisa que se encontrava em desenvolvimento e solicitei a sua
colaboracao.

Marcamos uma data para conversamos pessoalmente. Essa conversa informal
direcionada por um roteiro ocorreu no dia 31.01.2007, das 14h30 as 16h30, em Sao
Paulo.

Ao refletir sobre a arte no Brasil, uma pergunta inquietou-me: Quais motivos

aproximaram o artista Frans Krajcberg do marchand Sergio Caribe?

Adriana: Qual seu nome, sua data de nascimento e seu percurso profissional?

Sérgio Caribé: Meu nome ¢ Sergio (sem acento) Caribé. Nasci em 12.06.1956
na cidade de Sao Paulo. Trabalhei no mercado financeiro e sempre me interessei por
arte e pelo meio ambiente. Em 1980 passei a patrocinar exposicoes de arte permutando

meu patrocinio, por uma obra de arte doada pelos artistas. Essas permutas, que fiz ao



longo de quase dez anos, resultaram um acervo pessoal significativo. Diante deste fato,

em 1990 criei um espago de arte e eventos: a “Galeria Sergio Caribé”, em Sao Paulo.

Adriana: Como se tornou marchand de Frans Krajcberg?

Sérgio Caribé: Nesse meu contato com o mercado de arte, acompanhei desde
1980, o percurso de Frans Krajcberg. Ele tem em comum comigo, a arte e a forte
ligagdo com a natureza. Em 1990 estive na Embaixada do Brasil, na Franga, numa
homenagem que Krajcberg recebeu. Posteriormente, conheci seu ateli¢ em Nova
Vigosa, Bahia. Com o estreitamento dos lagcos de afinidade e de trabalho conjunto ao

longo do tempo, tornei-me seu marchand.

Adriana: Tenho intengdo de realizar uma atualizacdo do percurso artistico de
Krajcberg, de 2003 até¢ 2007, e também de entrevistar o artista. Posso contar com seu
apoio?

Sérgio Caribé: Certamente.

OBS: Prontamente telefonou para Marlene (assessora de Frans Krajcberg)

solicitando que verificasse a disponibilidade do artista em me conceder a entrevista.

Adriana: Fale a respeito do Museu Ecologico Frans Krajcberg.

Sérgio Caribé: Este espaco fica em Nova Vigosa (sul da Bahia) no Sitio Natura,
onde vive Frans Krajcberg.

A idéia inicial partiu da criagdo de espagos alternativos para divulgacdo da arte e
da preservacdo do meio ambiente. Os espagos institucionais de arte, de cultura e os
museus, nem sempre se interessam na divulgacdao e/ou obtengdo das obras de forma
mais regular.

Montam exposi¢des esporadicas que normalmente estdo vinculadas a datas e
comemoragdes. Krajcberg e eu temos uma outra posicao sobre a divulgag¢do da arte que
¢ a criacdo de espacos alternativos voltados diretamente para o publico. As obras nesses
espacos abertos e/ou publicos visam abranger um maior nimero de pessoas possivel, de

uma forma mais rapida e direta. Diferentemente das exposi¢des convencionais, sdo



priorizados nesses espacos: a contextualizacdo das obras com filmes, fotos, debates e
feita a mediagdo para com o publico.

Atualmente existem dois espagos no Brasil, um em Nova Vigosa ¢ outro em
Curitiba, que ja estdo em funcionamento.

As cidades de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte ¢ Ouro Preto estio

ainda sendo analisadas como futuros projetos.

Adriana: Como analisa a identificagdo de Frans Krajcberg com sua obra?
Sérgio Caribé: Entre todas as séries do artista, os anos da década de 60 e 70

foram mais férteis para ele, em minha opinido. Constuiui-se sua melhor fase.

Adriana: Como se encontra atualmente o Espaco Cultural Frans Krajcberg na
cidade de Curitiba?

Sérgio Caribé: As obras do artista foram doadas por comodato para a cidade de
Curitiba para a criagdo do Espago Cultural, no Jardim Botanico. Frans Krajcberg, em
visita que fez ao local (2006) constatou que 14 ndo havia porteiro, nem monitor, os
filmes ndo estavam sendo exibidos, as suas obras necessitavam de restauro e o Espaco
estava num completo abandono. As suas obras foram retocadas sem seu consentimento.

Todos esses fatos causaram muita indignagdo para ele, e para mim.

Adriana: Gostaria de obter maiores informagdes sobre o aspecto legal das obras
de arte.

Sérgio Caribé: As obras foram doadas por um contrato, no qual constam
recomendacdes quanto a conservagdo, mas ndao ha cldusula de penalidades no que se
refere 2 ma ou a ndo conservacao das mesmas. Nao hd como proceder pelo aspecto legal

neste caso.

Adriana: Qual andlise vocé faz das leis nacionais e internacionais sobre as

obras de arte?



Sérgio Caribé: A jurisprudéncia no Brasil ndo ¢ eficiente e especificamente
neste caso ndo ha multa ou maiores conseqiiéncias devido a falta de zelo com as obras e
com o Espaco Cultural de Curitiba. O contrato de doagdo ¢ um contrato comercial como
qualquer outro, as leis s3o nacionais. No contrato consta uma clausula especifica para
os cuidados que devem ser tomados, mas nao ha multa ou penalidades no caso do ndo
cumprimento desta, e que neste caso, poderia ser até a devolugdo das obras para o

artista.

Adriana: Qual significado deste descuido com as obras e com o Espaco
Cultural Frans Krajcberg em Curitiba, para vocé e para o artista?

Sérgio Caribé: Significa uma revolta muito grande, astronomica. Uma
verdadeira indignacao.

Assim como também esta sendo o recebimento de cartas de pessoas manifestam-
se contrarias a execucao do projeto do Espago Cultural Frans Krajcberg em Sao Paulo,
no Parque do Ibirapuera. As cartas contém diversos argumentos: que sera prejudicial
aos passaros do parque porque irdo se chocar contra o pavilhdo a ser construido,
questionando por que o Espago deve ser destinado a um Unico artista, € que o Parque do
Ibirapuera ja ¢ muito poluido de obras de arte.

H4 questionamentos também, se Krajcberg ¢ merecedor de um local exclusivo.
Pdem em duvida tratar-se de um convite recebido da prefeitura da cidade, ou uma

vontade do artista.

Adriana: Esse descaso ocorrido no Espago Cultural Frans Karjcberg em
Curitiba refletird em outros que estdo sendo propostos futuramente?

Sérgio Caribé: O descaso constatado no Espaco Cultural Frans Krajcberg em
Curitiba foi um triste episddio, mas serviu para nos alertar sobre esta questdo, que
anteriormente nao foi ressaltada.

Nesses outros espacos o contrato sera de outro tipo, ird mudar. Nao vai ser mais
de doacao somente, tera uma cldusula especifica prevendo maiores penalidades quanto a
conservagao do local. Com isto espera-se um maior zelo no que diz respeito ao local e

as obras de arte.



Adriana: Gostaria de saber sua opinido a respeito de um livro para o publico
juvenil, escrito por Roseli Ventrella (prof*. de Arte) e Silvia Bortolozzo (prof'. de
Ciéncias e Biologia), elaborado por meio da biografia de Frans Krajcberg?

O livro objetiva despertar no leitor a sensibilidade, criatividade, pensamento
critico € a0 mesmo tempo procura o aproximar de um importante representante da arte
contemporanea brasileira.

Sérgio Caribé: O livro ¢ interessante e oportuno, foi realizado pelo Governo do
Estado de Sao Paulo com tiragem inicial de 30 mil livros para serem distribuidos na
rede de ensino publica estadual. O livro possui também um valor considerado acessivel

no mercado para o leitor ao prego de R$ 15,00.

Adriana: Qual sua avaliacdo sobre o fato do artista Frans Krajcberg ser muito
conhecido no contexto artistico e pouco conhecido no contexto educacional?

Sérgio Caribé: Relaciono este fato ao problema cultural brasileiro. Em nosso
pais, o povo, ndo da valor para a educagdo, para a arte, e também nao valoriza seus

idolos. Esses idolos quando existem, normalmente ndo estdo nesses contextos.

Adriana: Em sua opinido qual foi a maior influéncia que Frans Krajcberg
recebeu em todo seu percurso artistico?

Sérgio Caribé: A maior influéncia que Krajcberg recebeu foi Hitler. Se o artista
ndo tivesse participado da II Guerra Mundial, ndo tivesse vindo para o Brasil, ndo
tivesse presenciado as queimadas no Parana, ndo seria o que ele € hoje. A Guerra é que
motivou Krajcberg a ser o que ele €. Depois deste fato, ele quis fugir do homem e se
aproximou da natureza.

Em 1950, no Brasil, ocorreu um boom da destruicdo do Parana e de Minas
Gerais. Estes estados foram os mais destruidos com o corte da madeira.

Nessa época Krajcberg vivia no Parana e presenciou todo este processo. Pela
sua sensibilidade vivida no caos, primeiro da Guerra e depois do desmatamento no
Parand, transformou essas desgracas vividas em arte, como uma forma de expressao.

Atualmente nesses lugares s6 se tem plantado eucalipto para as industrias de

grafite e celulose.



Adriana: Como vocé definiria o artista Frans Krajcberg?

Sérgio Caribé: Um artista que encontrou na escultura sua vocagdo, um
ambientalista, um lutador.

As fotografias tiradas pelo artista apesar dele ndo gostar de ser chamado de
fotografo, e nem dar estimativas sobre seu acervo de fotos, sdo uma arte € um
documento. Acredito que o niimero de fotos deve ultrapassar cem mil.

Se tratando de escultura e sobre a defesa do meio ambiente, Krajcberg estd

atualmente, entre as cinco maiores personalidades do mundo.

Adriana: Qual sua andlise sobre uma pagina na internet com informagdes do
artista Frans Krajcberg: http://lanore.club.fr/tkchonologieportugues.html?
Sergio Caribé: E francesa traduzida para o portugués e as informacdes sdo

fidedignas.

Adriana: Que comentérios e/ou observagdes gostaria de acrescentar como
contribuicao a essa pesquisa?

Sergio Caribé: O Brasil tem uma vocagdo ambiental. A preserva¢ao do meio
ambiente ¢ infinitamente mais rentdvel economicamente do que a propria producio
nacional de bens.

O Brasil, por ser possuidor e detentor dentre todos os paises do mundo, de
recursos naturais tdo belos, vastos, raros, deveria dedicar-se exclusivamente a sua
protecdo e exploracdo de uma maneira adequada. Este seria o maior tesouro que o pais
possui e que ainda ndo ¢ explorado.

A biodiversidade brasileira ¢ desconhecida, pouco explorada e ndo estd
recebendo a devida atencdo, muito pelo contrario, que no desconhecimento estamos
destruindo. Se o Brasil desempenhasse este talento ambiental e déssemos o exemplo a
outros paises, sairiamos do patamar de tentar alcangar os paises ditos de primeiro

mundo no que diz respeito a producao/exportagdo de bens e produtos e abririamos um



mercado atualmente ainda timido, mundialmente ndo teriamos concorréncia, pois SOmos
em recursos naturais somos o pais o mais beneficiado do mundo.

Se valorizassemos passeios ecologicos e trilhas, pesquisas na Amazonia para
descobrir seu potencial medicinal, se fossem preservadas as culturas indigenas com sua
sabedoria e tradicdo, enfim, tudo mais que o pais tem nas maos € ndo estd sabendo
como explorar e nem valorizar, poderiamos tirar proveito financeiramente de uma
maneira exemplar, seriamos um pais de ponta por voca¢ao. Nao como hoje no mercado
mundial que temos que plantar soja transgénica, brigar pelas exportagdes.

Esta vocagdo ambiental proporcionaria ao pais aliangas internacionais em pé de
igualdade na pauta de discussdes internacionais. A Amazonia ¢ muito mais rentavel do
que todos os pocos de petroleo do mundo. A defesa do meio ambiente nao ¢ uma causa
que deva ser abragada por questdes outras, mas sim que deve ser abracada por uma

questao de sobrevivéncia do homem/mulher no planeta.



B. REPRESENTACOES DE MEIO AMBIENTE E PRATICAS
PEDAGOGICAS-

ADRIANA TEIXEIRA DE LIMA

Texto elaborado para a MOSTRA DE ARTE na UNISO em 2005.

O meio ambiente ¢ um conceito cientifico ou uma representacio social?



Os conceitos sdo termos que sdo entendidos e usados universalmente. As
representacoes sociais sdo nogdes aprendidas e internalizadas pelas pessoas. Nas
representacoes incluem-se pré-conceitos, ideologias e caracteristicas especificas das
atividades cotidianas sociais e profissionais.

A importancia dos sentidos e da subjetividade nas atividades cientificas e
cotidianas com a natureza deve ser considerada, pois a compreensao dessas diferentes
representacoes deve servir como base para a solugao para os problemas ambientais. As
representacdes sdo expressdes socio-culturais especificas, pois contém elementos de
estilos peculiares de pensamento.

Toda pessoa ¢ um reflexo de sua herancga; bioldgica, econdmica, social, cultural,
das interagdes cotidianas e de sua vivéncia pessoal. As expressoes orais, escritas, visuais
ou gestuais de cada um contém todas as influéncias recebidas. Toda forma de expressao
¢ fruto das interagdes sociais estabelecidas e ndo somente de uma elaboragao individual.
As representagdes sociais abarcam aspectos micro e macro, podem ser discursivas,
expressoes visuais e corporais, podem ser simplistas ou mais elaboradas.

A educagdo pode atuar como um movimento de superacdo constante do
individuo, reelaborando as representacdes e objetivando a formagao para uma existéncia
mais livre, consciente e universal. Representacdes ndo podem transformar-se em
verdades inquestionaveis. A reconstrucao qualitativa de nossas representagdes deve ser
clara e transparente, estimulando e provocando agdes concretas de intervencao cidada
com argumentos sociais, politicos, culturais e ecologicos.

As diferentes representacdes sobre o meio ambiente existente entre os professores
se manifestam correspondentemente nas atividades por eles propostas aos seus alunos.
A nocdo de meio ambiente como uma interagdo complexa entre o social, a biofisica, a
politica, a filosofia e a cultura, costuma ser a mais distante da grande parte dos
professores, sendo que a maioria utiliza-se mais de nogdes sobre a conservacdo da
natureza. A maioria varia o conteudo ¢ a metodologia, mas tendem a transmitir uma
educacdo ambiental de cardter preservacionista. Quanto a metodologia, utilizam mais a
tradicional que promove a transmissdo de conteudo variando de aulas expositivas para
atividades de campo. A maioria tem receio de propor atividades inovadoras procurando

utilizar-se de uma pratica mais conservacionistas.



Portanto cabe aos professores estarem atentos e serem coerentes com suas
convicgoes educacionais. Estd na elaboragdo, na condugdo das aulas, assim como nas
praticas pedagdgicas dos professores sua relevancia, seu poder de intervengdo, de
mediacgdo, pois se constituem num conjunto de significacdes.

A busca do universal atravessa o particular e constréi um didlogo entre o professor
e o aluno, num processo que permite interpretacdes criativas, onde neste processo o
homem cria e recria as coisas e a si também. E através do movimento da acdo humana,
que o deciframento da histéria produz mudangas de valores e bem provavelmente se
reverta, em atitudes. A configuracdo de um projeto que corresponda a dimensao de
nossos recursos, impasses € convicgdes como educadores, torna-se condi¢do de

sobrevivéncia.

C. VIAGEM A CURITIBA.

A viagem teve inicio as 0h0O do dia 05/04/2005, em frente a Universidade de
Sorocaba - campus Seminario. O destino foi a cidade de Joinville (Santa Catarina), onde
alguns alunos participaram de um Congresso apresentando seus respectivos trabalhos. O
percurso foi feito de Van conduzida pelo motorista, sr. Riviera. Compunham o grupo
Tais Borges (aluna da graduacdo em Filosofia), Daiana Nunes (bidloga e aluna do

mestrado), Anfrisio Neto (aluno de graduacdo em Historia), Adilson Silva (graduado em



Geografia e aluno de mestrado), Rodrigo Barchi (graduado em Geografia e aluno de
mestrado), Daniela Vidoto (graduada em Turismo e aluna de mestrado), Luis Roberto
Mattos (Bidlogo e aluno de mestrado), Leodir Ribeiro (graduado em Educagao Fisica e
aluno de mestrado), Adriana Lima (graduada em Ciéncias Econdmicas e aluna de
mestrado). Nesse universo diverso estava pautada nossa convivéncia durante os quatro
dias que se seguiram.

A viagem para mim era um desafio enorme por estar deixando meus dois filhos
(09 e 06 anos) e meu trabalho, preocupagdes persistiam em rondar meu imaginario. O
percurso inicia com o esfor¢o de nos acomodarmos todos, com bagagens e canudos que
continham os trabalhos dos alunos, além dos lanchinhos que seriam consumidos durante
o trajeto. A estrada tem um trecho de serra que mais parece um tinel do tempo e a todo
momento eu me questionava se era mao-unica ou dupla. Em muitos trechos a impressao
que se tinha é que era impossivel a passagem de dois carros simultaneamente e as
curvas eram muito sinuosas.

A primeira parada foi na cachoeira das Antas, eu olhei no relogio. S6 andamos
uma hora e meia? Fiz as contas. Faltavam pelo menos ainda sete. Segunda, terceira,
quarta parada e as curvas ndo acabavam! Quando imaginei que a pior parte da estrada,
que estava em péssimas condigdes, ja teriamos passado, ledo engano, chegamos entdo a
BR 117.

Caminhdes e mais caminhdes lado a lado, ultrapassando pela direita, pela
esquerda, enormes, rapidos, dominavam a estrada totalmente! Nesse trecho a neblina
estava muito forte e ndo se conseguia enxergar além de um metro e meio a dois adiante.
Farol alto, farol baixo, lanterna, mas nada melhorava a visibilidade. Dormir? Nem
pensar, olhava ao redor e todos cochilavam, outros até sonhavam! Num determinado
trecho a pista de repente se afunilou e de duas tornou-se uma s6, o motorista foi pego de
surpresa € ao nosso lado estava um caminhdo enorme que ndo deu a preferencial.
Conclusdo, a Van teve que brecar bruscamente, dar passagem para o caminhao e passar
por um declive enorme. Nao me contive e exclamei: Mais devagar motorista! Esse
episodio, além de acordar a todos, ficou conhecido como Van Russa, apelido carinhoso
que o Luis colocou para o fato.

La pelas 05 h da manha, devido ao cansago, me rendi a um cochilo e também
por estarmos ja nas proximidades de Joinville. O dia estava clareando quando todos
acordaram, o comentario geral era que eu parecia uma coruja na Van, viajando durante a

madrugada e com os olhos arregalados. As 08 h chegamos a cidade de Joinville e



deixamos o Adilson, o Leodir e o Anfrisio perto do hotel onde eles ficariam e fomos ao
Hotel Village Towers onde o restante do grupo se hospedaria. Deixamos as bagagens,
tomamos café e fomos fazer as inscri¢des para o Congresso que ja comegaria naquela
manha.

O V Congresso Ibero-Americano de Educacdo Ambiental que estava sendo
realizado pela primeira vez no Brasil, promovido pelos Ministérios do Meio Ambiente e
Educagdao do Brasil, visava reunir a comunidade académica, ONG’s, representantes
governamentais, organismos internacionais e regionais, institui¢gdes publicas e privadas,
movimentos sociais € empresarios, teve como titulo: “A Contribuicdo da Educagio
Ambiental para a sustentabilidade planetaria”. O evento foi no Centro de Eventos de
Joinville, um local muito grande, como também as filas que tivemos que enfrentar para
fazer a inscri¢do, pegar o material editorial e para fazer a colocacdo dos banners.

Até aquele momento 14 h, ndo eram todos os numeros que dispunham dos
postinhos para a exposicao. A numeragdo nao era seqiiencial, uma confusdo. O numero
da inscricao pela internet era um, a recebida no local era outra e dos banners uma
terceira. Alguns banners ainda ndo poderiam ser colocados porque nem todos os
postinhos estavam nos devidos lugares e somente apds uma longa conversa com a
organizacao do evento, consegui deixar meu trabalho, num local improvisado.

Almogamos no Shopping Muller ¢ demos uma volta para conhecermos as
redondezas do hotel onde estdvamos hospedados, assim como nos familiarizar com os
locais onde haveria atividades paralelas ao evento. O congresso, por agregar varios
debates simultaneamente, alocou outros prédios publicos para assegurarem comodidade
a todos participantes. Voltei com o Luis ao local do evento para saber sobre o
posicionamento do meu banner e para minha surpresa, ninguém sabia dele. Além de
mim, inimeros participantes ficaram bem mais irritados com a organizagdo do evento.
Apds uma longa demora, consegui finalmente colocé-lo no seu devido lugar, numeracao
735. A apresentacdo de trabalhos através de banners reuniu um total de 1.400
participantes e procurei levantar entre todos se havia algum que fosse de meu interesse.

Retornamos ao hotel, pois estdvamos exaustos. No quarto onde eu estava
ficaram mais duas pessoas: a Tais ja conhecida e a Renata, que eu nao conhecia. Renata
Ferraz de Toledo ¢ bidloga e como nos estava apresentando trabalho que fazia parte de
sua tese de Doutorado (FSP/USP), defendida em 2006 na Faculdade de Satde Publica
da Universidade de Sao Paulo. Seu trabalho trata de grupos indigenas na Amazonia, as

condi¢des de saneamento, educacao em saude ambiental.



No dia seguinte (06/04) tomamos café e fomos para o pavilhdo de Eventos onde
o grupo se dividiu por uma razao Obvia, cada um se interessou pelos varios assuntos
discutidos em locais e por palestrantes diferentes. O Luis e eu escolhemos assistir a um
Grupo de Trabalho intitulado “Politicas de Fomento para a Educacdo Ambiental:
Necessidades e Compromissos” que teve como palestrante Sr. Francisco Huerta
Montalvo. Entre suas colocagdes observou que quem sabe de meio ambiente nem
sempre sabe sobre educacdo e vice-versa, ¢ estes dois temas tém que estar juntos.
Ressaltou também que hd o ambiental, assim como o analfabetismo escrito. Observou
que ndo se pode separar a cultura do meio ambiente e que a pobreza ¢ resultado da
desigualdade social. Propde como objetivo erradicar a pobreza e a fome e uma politica
publica voltada para o meio ambiente.

As informagdes sobre o evento apesar de constarem em um catdlogo, muitas
delas foram alteradas posteriormente. Tornou-se um grande desafio saber corretamente
as datas, horarios e locais das atividades, as informacdes eram trocadas pelos
participantes do evento, nas ruas porque a organizagao nao sabia informar nada. O local
para informacdes ficava num lugar tdo escondido, que s6 depois de dois dias fomos
descobrir que ele existia.

O Luis, a Daiana e eu fomos até a livraria Laselva. Estudante de mestrado em
uma livraria deveria um desconto bem maior que a maioria dos alunos porque os livros
sdo imprescindiveis. Encontrei um livro de Historia da Arte de uma professora
sorocabana, Maria das Gragas Vieira Proenca dos Santos, entre outros que muito me
auxiliaram na pesquisa.

Retornamos ao local do Evento para a Palestra de abertura oficial do evento que
a Ministra do Meio Ambiente Marina Silva proferiu. Na sua fala disse que o meio
ambiente ¢ uma das prioridades do atual governo, apresentou em estatisticas numéricas
que o pais avanga na questdo da prote¢dao e na conservacao do meio ambiente e diz ter
conseguido uma redugdo em indices no que se refere ao desmatamento no Brasil. Ao
final de seu discurso ouvimos mais aplausos e umas poucas vaias. Voltamos para o
hotel e fomos todos descansar.

Na manha seguinte acordamos cedo, pois nesse dia teriamos que estar no local
de exposi¢des dos banners para apresentacao. Ao chegarmos ao local, a nossa surpresa.
Cadé eles? Ninguém sabia explicar e ai os participantes realmente ficaram

alteradissimos, com toda razdo. Apos mais uma longa espera, discussdes e



questionamentos, descobrimos que a organizagdo achou por bem, coloca-los pela
numerac¢ao que haviamos recebido pela internet. Meu numero passou a ser 322.

Descobri também nesse dia que a oficina que eu achei que tivesse perdido no
dia anterior, teria mudado de data e, portanto, seria naquele dia as 14 h.

Naquela manhd o grupo participou da Conferéncia “Educacdo Ambiental e
Sustentabilidade Cultural: identidade(s) e diversidade(s)”. A mediagdo foi feita pelo
Prof. Marcos Reigota e os participantes da mesa redonda foram: Genan Vargas da
Universidade de Compostela, Antonio Aquilino Garcia da Universidade da Espanha e
Aderbal Shogun da Coordenagdo do Projeto Catuap6. Aderbal Shogun falou a respeito
das religides, pediu respeito para as tradi¢des do negro e do indio e defendeu o sistema
de cotas nas universidades. Antonio Aquilino e Gladys, falaram da multiculturalidade
dos povos, das comunidades indigenas, propuseram uma ruptura dos cddigos e
parametros da educacdo ambiental: pela unido dos povos e das culturas que devem
respeitar também suas diferengas visando, a constru¢do de um sistema de educagdo
ambiental mais atual. A educagdo ambiental vista por uma perspectiva educacional mais
justa, harmonica, visando o equilibrio social e a paz. A educacdo como uma educagdo
holistica: respeitando o idioma materno de cada povo, uma pedagogia préopria, dentro de
uma especificidade cultural abrangendo: territorio, sistema juridico, idioma, artesanato,
manifestacdo artistica, espiritualidade, costumes, normas sociais, economia e historia.
German Vargas falou dos direitos de igualdade em espacos de poder. Fez observagdes
sobre os problemas ambientais, a dificuldade de discussdo politica com as comunidades
e o poder publico, a imposi¢do de modelos estrangeiros para a comunidade indigena.
Prop6s uma educagdao ambiental para o contexto indigena enfatizando o nao
aprendizado das coisas ruins oriundas dos brancos, desaprender a cultura dos brancos e
valorizar e conservar a propria cultura. Considerar o indigena.

Ao finalizarem as falas, foi aberto o tema para debates e nesse contexto
observou-se por parte da mesa um consenso: Que a distancia entre a da cultura e a
educagdo no Brasil ¢ grande. Os contetidos curriculares ensinam apenas conhecimentos
cientificos e ndo dao énfase as culturas e as tradigdes. As tradi¢des e a cultura sdo
também conhecimentos e representam uma filosofia de vida. Por que as minorias
culturais tém de se adaptar a maioria oficial da populacdo no que diz respeito a escola,
lingua, religido, etc? O poder da oficialidade seria uma resposta para este fato. A

discussdo foi muito inflamada e interessante.



Fui almogar j4 meio atrasada e logicamente perdi o Onibus que nos levaria a
uma atividade, mas eu nao era a unica. Cinco pessoas e eu fomos de 6nibus “de linha”
para o Consulado da Mulher, local de algumas atividades. A oficina da qual participei
teve como titulo a “Sensibilizacdo de arte sobre meio ambiente”, ministrada por Solange
Vergnano, que ¢ carioca e aluna de mestrado da UNESP. A oficina tinha como base a
pesquisa de mestrado da Solange, que estava em realizacdo, que investiga a
sensibilizacao através das imagens visuais (questionamentos e reflexdes) e aborda
também, os problemas ambientais. Entre os artistas: Felix Taunay, Marcel Duchamp,
Arman, destacou Frans Krajcberg por seu engajamento e defesa do meio ambiente e
propds-nos uma oficina baseada nessas reflexdes.

Ao final da oficina conversei com a Solange sobre sua dissertagao e ela enviou-
me posteriormente um texto em inglés sobre sua pesquisa. Ao retornar para o hotel fui
descansar. Sabado acordei, arrumei as malas, pois era nosso ultimo dia na cidade.

Joinville é uma cidade muito montanhosa, suas edificagdes sdo muito dispersas
e muito arborizada. Tomei café e o grupo ja estava reunido novamente para o retorno.
Fomos buscar os banners e despedirmos de todos que conhecemos no evento. Apesar de
toda correria e muito cansaco, o evento foi muito enriquecedor pelas trocas de
experiéncias, pelos contatos, pelos grupos de trabalho, pelas palestras e debates.

O grupo de alunos aumentou porque a Celina (artista plastica e aluna de
mestrado) e a Carol (aluna da graduag¢do da Unesp) juntaram-se a nos, portanto éramos
onze. Se na ida ja tivemos dificuldades em nos acomodar com as bagagens, no retorno
essa tarefa mostrou-se um desafio enorme, pois todos nds estdvamos com excesso de
bagagem e que em sua grande maioria eram livros, catalogos, panfletos, jornais, revistas
etc. O dia estava maravilhoso, ao contrario dos anteriores que permaneceram
encobertos. Na saida da cidade houve a divida que permaneceu entre ndés por um bom
tempo: Almogamos agora ou na estrada? Houve votacdo e a maioria venceu: Na
estrada! Enfim, vamos embora! Préximo das 14h alguns comegaram a ficar impacientes
devido a fome e comentaram: Nao vamos almocgar? Devido ao horario a situagdo so
piorava, filas maiores nos restaurantes e opgdes mais escassas. Entdo a esta altura, ja
ndo estavamos mais tdo seletivos, qualquer coisa estava servindo! Entramos, nos
acomodamos, para mim a escolha foi muito bem feita, pois a churrascaria era enorme e
tinha uma grande diversidade de saladas, frios, massas e logicamente o churrasco pelo
sistema de rodizio. Almogamos, mas a Daiana ndo estava muito bem, disse que ndo

gostava de churrascaria! Acredito que o motivo maior do desentendimento gerado a



partir desta situacdo ndo foi a refei¢do, mas o estresse da convivéncia durante todos
aqueles dias, o cansago, € tudo mais. Apos este episddio, mudei o apelido de Van Russa,
para Van Brother.

Comeca entdo a minha duvida: estamos na cidade de Curitiba, eram
aproximadamente 15h todos querendo chegar, aquele clima meio triste e eu querendo ir
ao Jardim Botanico da cidade conhecer o Espago Cultural Frans Kracjberg. Na minha
cabeca estava a pergunta: Proponho uma parada no local ou nao? Neste momento
comeco a ler no percurso placas de indicagdo: Jardim Botanico. Perguntei ao motorista
se estdvamos muito longe do local. Ele disse que estdvamos perto. Minha decisdo veio
subitamente € meio sem pensar, sendo nao teria coragem: Pessoal, podemos passar no
Jardim Botanico?! Esperando que a resposta viesse em forma de protesto, para minha
surpresa, todos concordaram. Sabendo que esta concordancia era um gesto de
generosidade naquele momento, propus uma visita ao local por no maximo uma hora.

Chegamos ao Jardim Botanico e logo me deslumbrei pela beleza do lugar.
Fomos andando pelos jardins, muito florido e cuidado, e visitamos um espago
envidragado, simbolo da cidade, mas eu ndo conseguia ter paciéncia e queria encontrar
logo o Espago Cultural. Ao olhar para o lado deparei-me com o local, que fica num
declive. Na fachada est4 escrito com letras brancas: Espaco Cultural Frans Krajcberg.
Desci até o local e o restante do grupo logo veio também. Na entrada, sentado em uma
cadeira que ndo estava nem na porta, nem ao lado, mas no meio, displicentemente, com
6culos escuros espelhados dizendo: Grana, grana, grana! Para entrar aqui s6 com
money, money, money! Ele demonstrava divida se éramos estrangeiros ou ndo. Mas
ndo nos perguntou absolutamente nada e foi muito enfatico quanto ao pagamento para
ter acesso ao local. Perguntamos a ele se teriamos que pagar para conhecer o Espago. A
resposta foi que sim, trés reais por pessoa. Fizemos uma arrecadagdo coletiva e
pagamos.

A recepgao foi péssima e de extremo descuido, mas ao deparar-me com as obras,
acabei-me esquecendo o ocorrido. Deslumbrante, ¢ a palavra que mais se aproxima do
que senti ao ver as 114 obras do Espaco! O pavilhdo tem uma forma curva, as paredes
sdo transparentes € uma estrutura de ferro contrasta na cor vermelha com o ambiente
que ¢ arido, seco, com terra. As obras sdo gigantescas, com cerca de quatro metros de
altura ou mais, e ficam dispostas ao longo de um percurso. Vocé caminha por entre as
obras, tdo proximas umas das outras que se quiser pode até toca-las (embora ndo deva).

Totens, troncos e cip6s calcinados enfileirados, uma sensa¢do de grandiosidade da obra



e de pequenez nossa, um cemitério de arvores. Indescritivel ¢ a sensagdo que eu tive ao
conhecer o espaco, mesmo embora ja tivesse visto algumas obras de Frans Krajcberg na
exposi¢ao Paisagens...Paisagens...Paisagens, que o artista fez no Centro Cultural Banco
do Brasil em 2005, a sensagao de conhecer um acervo maior era muito diferente.

Esta diferenga ¢ sentida também quanto & ambientacdo das obras; as cores do
local sdo as mesmas que o artista utiliza em suas obras, o piso ¢ de terra, nos pés de
algumas obras foi colocado a uma grande quantidade de carvao. A emogdo neste lugar
para mim foi um conjunto de sensacdes sobre o artista, as obras, o ambiente e as fotos.
Alguns documentérios, que normalmente sdo exibidos ao publico em suas exposigdes,
ndo estavam neste dia, para minha decepgao. O grupo todo disse ter apreciado muito,
todos estavam interessados, fiz um pouco a mediagdo das obras e do artista, mas
confesso ter sido muito sintética, pois estava embriagada com tantas sensacdes.

Tratei logo de saber a respeito dos livros e do catdlogo do local que ndo
estavam a mostra, fui encontra-los ao fundo do pavilhdo com uma outra pessoa e que
com ela, todo grupo teve um tratamento muito melhor. Mostrou-nos todos os livros que
estavam a venda, a vontade era de adquirir todos, mas os recursos que a essa altura ja
eram parcos, limitou minha aquisi¢do. Comprei o livro “A Natureza de Krajcberg” e o
“Catalogo do Espaco Cultural Frans Krajcberg”. Esta pessoa que nos atendeu, ao
indagar quem e de onde éramos, disse-nos que tinhamos direito ao somente, de meia-
entrada por todos sermos estudantes. Pediu que procurdssemos o porteiro da frente para
solicitar a restitui¢do do valor pago a maior. Contou-nos que o artista estava com um
problema de satide e que também se encontrava preocupado com o destino do espago.

Despedimo-nos, agradecemos a atengao e fomos procurar a restituicao do valor.
Na saida deparei-me com uma moga e sua filha que aparentava ter uns cinco anos de
idade. Ela reclamava em voz alta pelo pagamento do valor para entrar no espago e
questionava que estava num local publico, ndo deveria pagar e queria conhecer o
Espago Cultural Frans Krajcberg. Naquele pequeno tumulto havia pessoas que se
dividiam em: as que concordaram, pagaram e entraram e outras que ndo entraram,
discordavam e questionavam quanto ao pagamento.

Este fato que presenciei por alguns instantes marcou-me, mas confesso que
naquele momento nao dei a devida atengdo a ele. O questionamento, o
descontentamento e a fala de protesto das pessoas continham um conjunto (ndo somente
do valor financeiro em si, ou o questionamento se era publico ou privado), mas as

pessoas insistiam em ter acesso a Arte, que foi negado, e isto foi 0 que mais me marcou.



A visita ao espago Cultural Frans Krajcberg em Curitiba foi um momento muito
especial, pelo conhecimento das obras num conjunto maior, pelas sensagdes da
exposi¢ao e do local, pela generosidade dos colegas de mestrado, pela cumplicidade
naquele momento que era de pesquisa, que deveria ser individual e tornou-se coletivo.
Retornamos para a Van por volta das 16h30, com um clima mais leve e descontraido.
Enfrentamos posteriormente oito horas de viagem que devido ao mau tempo € a chuva
forte, houve queda de arvores na serra, que prolongou ainda mais nosso retorno

. Finalmente as Oh o dia 09/04 chegamos em Sorocaba, ja deixando alguns
alunos pelo percurso. Este relato foi feito em meu diario de bordo, antes, durante e
depois da viagem. A meu pedido e do professor Marcos Reigota, abaixo estdo as
impressoes dos meus colegas sobre o Espago Cultural Frans Krajcberg, que nesse

contexto por mim relatado eles tiveram a oportunidade de conhecer.

A vida e obra de Frans Krajcberg em meu cotidiano

Por Leodir F. Ribeiro.

Meu primeiro contato com a vida e obra do artista Franz Krajcberg aconteceu
num encontro do Grupo de Estudos em Perspectivas Ecologistas, da Universidade de
Sorocaba, em que o Professor Marcos Reigota, ao tecer comentarios, orientagdes, sobre
a pesquisa do curso de mestrado em Educacgdo de sua orientanda Adriana de Lima, nos
falou da vida e da importancia de sua obra para o movimento ecologista.

Nos falou e recomendou a leitura do “Manifesto do Rio Negro” também
conhecido como “Manifesto do Naturalismo Integral” redigido pelo artista juntamente
com o critico Pierre Restany e o pintor Sepp Baendereck em 1978, quando de sua
viagem a Amazonia.

A partir desse primeiro contato tive muito interesse em conhecer mais a fundo o
seu trabalho, o que foi possivel com as constantes conversas com a Adriana, € em uma
apresentacao nos trouxe um livro com algumas das principais obras de Frans Krajcberg
e nos explicou um pouco mais sobre a técnica, sua arte em si. Neste encontro Adriana
nos falou de uma escola de Sorocaba que em sua apostila faz referéncia a Frans
Krajcberg e que a mesma havia realizado algumas atividades na escola com os alunos e
alunas e que também seu trabalho como artista, que havia reencontrado, tinha sido

influenciado pela vida e obra de Frans Krajcberg.



Digo “vida e obra” por que ndo sei se ¢ possivel (pelo menos para mim, agora)
separar e saber se estamos falando da vida ou da obra de Frans Krajcberg...

Na exposi¢cdo feita pela Adriana Lima na Universidade de Sorocaba pude,
primeiro conhecer a obra da expositora que me atraiu fortemente pela utilizagdo de
materiais do meio natural, do lugar comum (tanto no seu como no trabalho dos alunos e
alunas), materiais que “eram” comuns em minha vida “caipira”, como palhas, taboas,
junco... meu pai fazia cestos, sacolas...hoje na cidade nao faz mais nada e tampouco se
encontra facilmente esses materiais, visto que boa parte dos “brejos”, alagados onde
cresciam foram aterrados...

Atraiu-me também por que ali senti e compreendi a verdadeira mensagem
(penso eu) que nos quer passar Franz Krajcberg, da indignagdo, da necessidade da
radicalidade em relagdo as questdes ambientais, da preservacdo ambiental...e que
cultura, arte, vida caminham juntos. Comecava a entender o “alfabeto” de Frans
Krajcberg.

Em viagem a Joinville para o Congresso Ibero-Americano de Educagao
Ambiental com os (as) participantes do Grupo de Estudos em Perspectivas Ecoldgicas
em Educagdo, depois da terrivel aventura de viajar a noite pela BR 116, de ver o verde
exuberante , ja durante o dia chegando a Joinville; de rever os companheiros e
companheiras do Brasil, América do Sul e do outro lado do Atlantico; de aplaudir, de
vaiar as “propagandas” (muitas enganosas); de tomar tequila; de dangar forrd; de comer
pastéis de Belém; do embate sobre churrasco ou massas?, enfim depois de deglutir,
discordar, concordar, negociar, enfim de viver todo aquele ambiente “antropofagico”,
paramos no retorno no Jardim Botanico de Curitiba, onde por proposta da Adriana (e
todos e todas concordaram, claro) visitariamos a Exposicdo permanente da Colecdo
Frans Krajcberg.

Nao vou falar muito sobre a exposicao, creio que seria repetitivo, tentarei expor
minhas sensagdes, que também nao ¢ tarefa facil. Estdvamos, creio que todos e todas,
um tanto que cansados e de “barriga cheia”, por mim também estava um tanto
preocupado e chateado por algumas coisas que haviam acontecido; o sol, quente...
fomos primeiro a estufa, cartdo postal do Jardim Botanico e de Curitiba, como nosso
tempo era pouco (meia hora) e eu principalmente, nao queria me atrasar, demos uma

voltar pela estufa e logo a Adriana nos indicou onde estava a exposi¢ao.



Entramos pela porta de “saida”, um senhor que ali estava falou do preco, sempre
negociado pela Tais Borges que brilhantemente coordenou o grupo, principalmente no
referente aos horarios.

Bem, ao entrar pelo lado da saida, as fotos me impressionaram, pensei como
uma imagem tao bela pode ser algo tdo criminoso?, as manchas de, penso que mercurio
usado por garimpeiros... o por do sol no rio completamente poluido...lembrei dos versos
de Rolando Boldrin “...tudo depende do jeito de se oia...”

As esculturas me impressionaram principalmente pelas cores, tinturas da
natureza, em troncos queimados, lembram sangue, morte, mas também vida esperanca
ali naquele espaco. “Um tronco queimado 14 na floresta significa uma coisa, em uma
exposi¢ao em Sao Paulo, em uma Bienal, em Paris...significa o qué?”, assim nos falou
Marcos Reigota em um de nossos encontros...

Enquanto caminhavamos, olhdvamos, a Adriana fazia fotos, em algumas
fizemos pose por entre as esculturas, nossos corpos entre as cores vermelho e preto,
arvores mortas, mas que novamente se faziam vivas naquele espago conosco se
misturando.

Confesso que tudo me fez muitas reviravoltas na cabeca, do belo ao feio, do
vivo ao morto e vice-versa (principalmente), do vivo ao vivo (no caso das esculturas e
nos juntos), da tinta ao sangue, do olhar ao sentir, do sentir ao viver...

Esse viver se concretizou em meu cotidiano, procuro ver e interpretar a arte
como algo que faz parte da minha vida, inclusive a Arquitetura que o Nilson Moulin ja
havia me ensinado a ver com outros olhos. A musica, a historia e a poesia acho que ¢
nato. Afinal, parafraseando Gabriel Garcia Marques “...ndo hd ninguém com mais
sentido pratico, nem pedreiros mais obstinados, nem gerentes mais licidos e perigosos...
(nem professores mais engajados)...do que os poetas.” (Marques, 1985, p. 209).

Assistindo ao programa infantil “Cocorico”” da TV Cultura com minha filha
Julia, tive a grata surpresa de ver um programa onde falavam de natureza e mostraram
algumas obras de FransKrajcberg (vale a pena pesquisar), falaram alguma coisa como
“esse homem que veio de longe...” ao retratar a sua vida (e obra). Fiquei extasiado e na
hora queria explicar para minha filha de quatro anos quem e o que fazia Frans
Krajcberg, terminamos por juntar galhinhos e folhas e desenha-los e cola-los ao lado,
ela me ensinou (foi lindo) como desenhar uma folha colando a mesma em uma folha e
com outra folha em branco, sobre irmos rabiscando com ldpis para termos seus

contornos...



Passei a guardar folhinhas diferentes e sementes para nossos encontros.

Lendo o jornal Folha de S. Paulo do dia 22 de junho passado uma matéria,
pequena na sessao Cotidiano, pagina C4, chamou-me a aten¢do, a matéria principal,
com letras grandes fala dos precos dos pedagios em Sdo Paulo e 14 embaixo pequena
com o titulo: “Cultura no Parque”, um quadro com a foto de Frans Krajcberg e de uma
de suas esculturas, falando do artista e de sua obra um pequeno texto explica como sera
o museu suspenso que a Prefeitura de Sao Paulo ird instalar no Parque do Ibirapuera,
com previsao de abertura para dezembro.

Tal museu contard com 30 obras “doadas pelo polonés Franz Krajcberg, cujo
trabalho denuncia a destruicdo ambiental.” Além das escultura haverd salas para
projecao de videos, exposi¢ao de desenhos ¢ fotos.

Enfim, obrigado Adriana e Marcos por trazerem para meu cotidiano a “vida e

obra” de Frans Krajcberg.

Referéncia:
MARQUES, Gabriel Garcia. O amor nos tempos do célera. Rio de Janeiro:
Editora RECORD, 1985. Traducado de Antonio Collado.

Frans Krajcberg

Por Rodrigo Bachi.

Cara Adriana, no dia seguinte a nossa volta de Joinville, eu havia escrito, para
mim mesmo, o que havia chamado-me a aten¢ao na exposicao do Frans.

Mas somente escrevo esse texto hoje apds uma aluna do cursinho pré-vestibular
onde dou aula ter comentado sobre um certo artista que tinha uma casa na arvore, que

indignado falava inimeras coisas sobre a degradagdo da Amazodnia para a expansdo do



cultivo da soja e da criagdo de gado, quando apareceu no programa da Ana Maria

Braga, na rede Globo.

Confesso-lhe que tomei contato direto com o Frans somente a partir de sua
pesquisa. Ja havia ouvido falar dele algumas vezes, em programas de televisdo, jornais e

revistas, mas nunca guardei o nome.

Sempre que o via, considerava-o mais um europeu excéntrico, que preocupava-
se com a Amazdnia somente para divulgar seu trabalho, sempre acusando os habitantes
do nosso Terceiro Mundo irresponsaveis e alienados, no que diz respeito a importancia
da floresta. Na minha cabega, relativo a isso, freqiientemente aparecia a imagem do
cantor britanico Sting (lembra da fundacdo Mata Virgem, que ele fundou ao lado do
indigena Raoni?)

Mas somente guardei o nome desse “excéntrico” com o seu trabalho, e resolvi
que apenas a partir do que vocé apresentasse nos seminarios eu tomaria contato com a
obra do Frans.

Nao conhecia sua historia, muito menos suas obras. Nao ¢ para menos que
pasmei ao ver ndo sO6 o tamanho, mas o teor claramente catastrofico das esculturas.
Pensava nisso quando via as fotos, € ao tomar contato com a exposi¢do, durante nossa
também catastrofica volta de Joinville, essa idéia tornou-se nitida... para mim, evidente.

Talvez seja de caso pensado por parte do autor — s6 vocé pode dizer isso — mas a
impressao que as esculturas passam ¢ a de proje¢dao de um futuro sombrio. Nao so pelo
teor quase que cadavérico que aqueles troncos de arvore queimada sugeriam, mas
também pelas cores sugeridas pelo Frans, sempre sombrias e morbidas.

E sobre representagdes morbidas eu tenho grande experiéncia, ja que a maioria
de capas e letras dos conjuntos dos quais eu mais gosto, sempre estdo passando essa
idéia. Seja a de um futuro obscurecido para o planeta devido a guerras, energia atdmica
e afins; seja a de criticidade as praticas dos seres humanos relativo aos cuidados com os
recursos naturais € aos outros seres vivos, quando nao quando aos outros humanos.

Entdo, o que me chamou mais aten¢do ndo foi as esculturas em si, ou o
detalhismo e perfeicdo das obras; mas sim, a competéncia com a qual ele passa o
sentimento de desesperanca e frustragado, relativo, principalmente a Floresta Amazdnica.
O tamanho e a certa obscuridade do conjunto das diversas esculturas, que conseguem
passar uma boa nog¢ao do que deve ser a destrui¢cdo cada vez maior da floresta.

E isso ai... Rodrigo Barchi.



As impressoes sobre a exposicio de Franz Krajcberg

Por Daniela Vidoto.

Nossa derradeira gratidao para com a arte - Se ndo tivéssemos aprovado as artes
e inventado essa espécie de culto do ndo-verdadeiro, a percepcdo da inverdade e
mendacidade geral, que agora nos ¢ dada pela ciéncia — da ilusdo e do erro como
condi¢des da existéncia cognoscente e sensivel, seria intoleravel para nés. A retidao
teria por conseqliéncia a nausea e o suicidio. Mas agora a nossa retiddo tem uma forga
contraria, que nos ajuda a evitar conseqiiéncias tais: a arte, como a boa vontade de
aparéncia. Nao proibimos sempre que os nossos olhos arredondem, terminem o poema,
por assim dizer: e entdo ndo € mais a eterna imperfei¢do, que carregamos pelo rio do
vir-a-ser — entdo cremos carregar uma deusa e ficamos orgulhosos e infantis com tal
Servico.

Como fendmeno estético a existéncia ainda nos € suportavel, e por meio da arte
nos sdo dados olhos € maos e, sobretudo, boa consciéncia, para poder fazer de nds
mesmos um tal fendmeno. Ocasionalmente, precisamos descansar de nds mesmos,
olhando-nos de cima e de longe e, de uma artistica distancia, rindo de nds ou chorando
por nos; precisamos descobrir o herdi e também o tolo que hd em nossa estupidez de
vez em quando, para poder continuar nos alegrando com a nossa sabedoria!

E justamente por sermos, no fundo, homens pesados e sérios, € antes pesos do
que homens, nada nos faz tanto bem como o chapéu do bobo: necessitamos dele diante
de n6s mesmos — necessitamos de toda arte exuberante, flutuante, dangante, zombeteira,
infantil e venturosa, para ndo perdermos a liberdade de pairar acima das coisas, que o
nosso ideal exige de nods. Seria para nos um retrocesso cair totalmente na moral,
justamente com a nossa suscetivel retiddo, e por causa das severas exigéncias que ai
fazemos a n6s mesmos, tornarmo-nos virtuosos monstros e espantalhos.

Devemos também poder ficar acima da moral: e ndo s6 ficar em pé, com a
angustiada rigidez de quem receia escorregar e cair a todo instante, mas também flutuar
e brincar acima dela! Como poderiamos entdo nos privar da arte, assim como do tolo? —
e, enquanto vocés tiverem alguma vergonha de si mesmos, ndo serdo ainda um de nos!

Bom, Dri! Vamos comecar a escrever sobre as minhas impressoes da exposi¢ao.



Bom, conheci as obras do Krajcberg a partir da sua dissertagdo de mestrado, e na
exposicao pude ter uma visao melhor sobre o que realmente ele denunciava.

Primeiramente eu ndo imaginava que ele trabalhasse ou pudesse colocar num
espago arvores queimadas a luz de aves que provavelmente viviam nelas. a exposi¢ao
quanto um alerta as agdes humanas na natureza deixou de lado o belo e o cénico da
natureza para enfatizar o outro lado da realidade.

Nao héa duvida, de que a preocupagdo com a natureza ¢ um fato alarmante
atualmente, mas ainda ha poucos indicios. No entanto, a arte sendo um dos veiculos
para essa denuncia me fez refletir sobre as queimadas € o que tenho visto no meu
cotidiano.

A exposicao me alertou sobre alguns tracos do meu cotidiano que tenham
passado despercebidos. Assim, com o meu olhar de viajante, identifico as queimadas
ndo como contraste da beleza cénica, mas a realidade de muitos lugares. Tal foi a
percepe¢ao, que em alguns locais percebi que algumas queimadas nao eram feitas pelos
(as) homens e mulheres, mas pela propria agdo da natureza, como raios que caiam sobre
algumas arvores.

Assim, a exposicao trouxe para o meu olhar cotidiano, identificar as queimadas
dentro da relagdo degradagdao do meio pelas maos do (a) homem/mulher como também
a propria a¢ao da natureza em si.

A exposi¢do e o trabalho de Krajcberg vale uma reflexdo diante dessas

queimadas e da natureza em nosso cotidiano, ou no olhar da viajante.

Referéncia:
NIETZSCHE, Friedrich. A Gaia Ciéncia. Sao Paulo: Companhia das letras, p.
132-133, 2001.

Frans Krajcberg

Por Adilson Januario da Silva.

O espago Frans Krajcberg sintetiza um isto de reflexdo, admiracdo, espanto,

pensar. O visual nos remete a uma cena futurista, a uma “natureza” ainda ndo

conhecida, ndo explorada, enquanto que o material, a proximidade com o concreto traz



de volta o chdo, o real. Um problema ambiental tratado como arte, uma denuncia
através da estética das formas e das cores.

Os olhares divergem, os sentimentos divergem, assim como as opinides sobre o
assunto divergem. Dessa forma, o artista traz uma polémica sobre uma polémica,
quando traz para o campo da arte o que, supostamente, no senso comum, seria uma
tragédia, um exemplo do “feio” ou do “nao-belo”.

Cria sobre a morte talvez uma “esperanca” de nova vida, mas ndo de uma
maneira ingénua, magica, mas sim de um grito pela vida; uma releitura de tudo o que se
concebe de humano, natural, ndo-humano, ndo-natura.

Krajcberg pode ser encarado, talvez, como entusiasta, mais um utdpico em meio
a tantos ecologistas, ambientalistas, “malucos verdes de plantdo”, no entanto, ele
consegue trazer uma nova linguagem para esta discussdo, um novo prisma para um
debate que carece a todo instante de novas vias de comunicagdo. Nao como meras
informacdes ou imagens, mas novos instrumentos que proponham novos didlogos e
atinjam os mais diversos publicos, que sentem, véem e vivenciam de formas diferentes.

Beijos, Adilson.

D. ARTE

ADRIANA TEIXEIRA DE LIMA.

Texto elaborado para a MOSTRA DE ARTE na Brasital, Sio Roque, 2007.

O ensino das Artes Visuais de maneira geral foi passada através do estudo dos
elementos da linguagem; a linha, a forma, a cor, o espago, o equilibrio, o ritmo, a



composi¢do, esses elementos considerados universais ndo eram contextualizados, havia
somente uma preocupagao de propiciar aos alunos o dominio da linguagem da Arte.

No século XX a arte-educagdo baseou-se na natureza da Arte, seu papel na
sociedade, o carater da criatividade artistica e observacdes sobre a originalidade do
artista. Posteriormente, os estudos psicoldgicos que se preocupavam com a
individualidade, influenciaram o ensino da Arte, que passa a centrar-se no processo €
ndo no produto, enfatizando a livre-expressao; ndo interferir no processo livre-criador,
respeitando a individualidade e a expressao criativa. Nos anos 60 o enfoque
contextualista da Arte procurou como referéncia seu contexto cultural de origem, com
um ensino mais aprofundado no que diz respeito aos conhecimentos.

As vérias percepgdes de acordo com o contexto do aluno procuram ressaltar, a
cultura e a sua influéncia para uma analise que proporciona oportunidades em observar
coisas que sdo e que ndo sdo, relevantes em seu grupo. Os professores de arte que sdo
educados no atelier (ambiente anti-historico) geralmente, ndo consideraram as tradi¢coes
do passado tais como: tematicas, simbolos, alegorias, estilos e fontes literarias.

A Arte Contemporanea deita suas raizes no periodo Moderno que lhe ¢
imediatamente anterior, ndo sendo melhor, nem pior, mas diferente uma da outra.
Moderno ¢ o nome de um movimento com caracteristicas particulares que nasceu na
Europa, com variados desdobramentos por quase todos os paises do Ocidente e que
entrou em crise a partir da década de 1950. A partir dai, foi sendo substituido por um
conjunto de manifestacdes que, cada qual com particularidades e na falta de um nome
melhor, foram reunidas genericamente e¢ denominadas de Arte Contemporanea.
Contemporaneo nao ¢ simplesmente o que vem sendo feito agora, mas também nao ¢
prerrogativa de gente jovem.

Houve um recuo as questdes e formulas antes vistas como ultrapassadas — a
pintura e a escultura figurativa, o conteudo politico, mitologico etc, até o florescimento
de expressdes hibridas e novas, como as obras que oscilam entre a pintura e a escultura,
os happenings e as performances, as obras que exigem a participacdo do publico, as
instalacdes, a arte ambiental etc.

Cada obra de arte € um sinal de descontentamento, onde o artista descontente do
comportamento padrdo, ao invés de satisfazer-se com o que ja existe, vai além, numa
tentativa de superacao.

A arte é uma forma de dizer sobre o0 mundo, uma comunica¢ao nao verbal, mas
pictorica num contexto social.

Arte Emociona, Arte Informa, Arte Educa, Arte Nao Muda o Mundo,
Mas Adverte.

ANEXO

A. HOMENAGEM A NATUREZA - ARTE
MATERIAL DO PROFESSOR.



O material apostilado Material do Professor que contém o Projeto “Arte e
Natureza”, e que contém as atividades/temas “Homenagem a Natureza” (2005, p. 15) e
“Criando Mosaico para Cézanne” (2005, p 17). A atividade esta transcrita abaixo:

“Homenagem a Natureza propoe a articulagdo dos conhecimentos entre a
preservagcdo ambiental e a arte com técnica de escultura com gravetos. O referencial
teorico estd baseado na paisagem como tema que fascina os artistas desde as culturas
primitivas, onde cada época e cada povo desenvolvem modos de ver e de representar a
natureza a sua volta”. As imagens utilizadas foram:

A Obra de John Constable “Carro¢a de Feno” (1821) dleo s/ tela, 1,30 x 1,85
cm Galeria Nacional de Londres propondo a observagdo da luminosidade entre a
vegeta¢do e a drvore em primeiro plano, as pinceladas soltas e auséncia de contornos
rigidos.

A obra de Paul Cézanne “O Grande Pineiro” (1892/1896) 83,5 x 92 cm Museu
de Arte de Sdo Paulo, tendo como caracteristica marcante a expressdo dos galhos
como se estivessem em movimento.

Frans Krajcberg “Sem Titulo” (1991) fibras de madeira calcinada 2 m e “Sem
titulo” 1991, é uma artista que reverencia a natureza com recursos que ela propria
oferece, produz arte com as formas modificadas pelos fenomenos naturais (madeira
envelhecida ou queimada, galhos secos, pedras, fibras) e recria a natureza para
expressar seu sentimento artistico. Esse conjunto de esculturas propoe um novo olhar
sobre a natureza, sugerindo a idéia de floresta e levando a reflexdo sobre a
importdncia de preservar a natureza.

A atividade propoe uma apreciagdo reflexiva sobre a importancia da
preservagcdo ambiental, sugere abordar o tema a partir de um passeio com os alunos
em um jardim ou um parque, ou atraves de imagens de florestas, parques e locais de
preservagdo ambiental. Sugere também, a apreciagdo do desenho de Walt Disney,
Fantasia 2000, historia que aborda a destruicdo e a reconstru¢do da natureza. Os
alunos criardo esculturas de drvores, refletindo sobre os conteudos explorados.

Para a atividade pratica foi solicitado a cada aluno os seguintes materiais:
saco plastico identificado com gravetos e galhos secos de arvores, tesoura, cola, palito
de churrasco, pincel, 50g de argila, jornal, guache colorido, retalhos de tecido, papel
crepom, ld e celofane coloridos, papel Kraft, potes com dagua, panos de limpeza e
material alternativo: pote plastico de margarina com areia para substituir a argila. A

atividade proposta pela apostila determina os seguintes procedimentos:



Sensibilizar os alunos com didlogos e imagens acerca da necessidade da
preservagdo do meio ambiente.

Disponibilizar os gravetos e galhos secos, pincéis e tinta guache.

Colorir os gravetos e galhos secos com tinta guache, usando pincel.

Forrar as mesas com papel Kraft, separar os gravetos e galhos secos coloridos,
palitos de churrasco e porgdo de argila.

Modelar uma placa retangular com argila e imprimir detalhes nas faces
laterais.

Fincar os galhos e gravetos decorados na face superior da placa e deixar secar.
Ornamentar as arvores recortando e colando o material disponivel.

Criar com os alunos um ambiente para expor as esculturas de darvores.

B. CRIANDO MOSAICO PARA CEZANNE — ARTE
MATERIAL DO PROFESSOR.



O material apostilado Material do Professor que contém o Projeto “Arte e
Natureza”, e que contém as atividades/temas “Homenagem a Natureza” (2005, p. 15) e

“Criando Mosaico para Cézanne” (2005, p 17). A atividade esta transcrita abaixo:

“Criando Mosaico para Cézanne procura desenvolver a habilidade criativa
pela confec¢do do mosaico, explora a expressdo plastica por meio de desenho e
colagem e procura conhecer os elementos estéticos-culturais da obra de Cézanne”. O
referencial teorico aborda a biografia do artista francés Paul Cézanne (1839-1906),
sua experiéncia com o impressionismo cujo movimento capta impressoes de luz,
sombra, cor e forma e ressalta sua maneira particular de pintar, usando pinceladas
mais geométricas.

A recriagdo da forma, do espago, a relagdo da cor, da linha sdo algumas
caracteristicas de Cézanne que influenciaram o desenvolvimento da arte moderna e
abriram as portas para os pintores cubistas do século XX, pelo modo geometrizado de
pintar, formando uma espécie de mosaico pictorico, a explora¢do da observagdo
somada a imaginagdo e a elaboragdo de uma versdo de mosaico a partir das obras de

Cézanne constituem o objetivo para esta atividade. As imagens utilizadas foram:

* Castelo de Médan 1880, coleg¢dao Glasgow Escocia;
* Auto Retrato com Chapéu 1879/1882, dleo sobre tela 65 x 51 cm,

Kunstmuseum, Berna, Suica,

*  Natureza-Morta 1980/1894, oleo sobre tela 65,5 x 81,5 cm, colecdo
particular, Zurique, Sui¢a;

* Grandes Banhistas 1900/1905, oleo sobre tela 127,2 x 196,1 cm,
National Gallery, Londres, Inglaterra;

e A Casa de Pére Lacroix 1873, dleo sobre tela 61,3 x 50,6 cm.

Para a atividade pratica foi solicitado aos alunos: frutas naturais de varios
tipos e texturas. A atividade proposta pela apostila determina os seguintes

procedimentos:

1. Andlise das obras de Paul Cézanne com os alunos e ressaltar que as pinceladas

lembram formas geométricas.



2. Reuna as frutas trazidas pelos alunos, deixem que as manipule livremente.

3. Colocar as frutas e os tecidos sobre a mesa de varias maneiras até encontrar a
posicao ideal.

4. Em papel canson, ldapis e grafite os alunos devem fazer o desenho com os
elementos dispostos na mesa.

5. Os alunos devem escolher as cores que desejam trabalhar e devem ser orientados
para recortar formas geométricas variadas no papel lustro.

6. Guardar as formas geométricas em saco plastico e recolher os desenhos.

7. Disponibilizar tesouras e cola branca para colar as formas recortadas sobre o
desenho, criando o mosaico.

8. Preparar uma salda de frutas naturais para ser saboreada pela turma no final da
aula.

9. Incentivar a cobrir toda area do desenho para obter um resultado expressivo.

10. Organizar mostra dos trabalhos dos alunos em local de destaque na escola,
acompanhada de textos explicativos e informagoes sobre a vida e obra de Paul

Cézanne.
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