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RESUMO

A pichacéo e uma forma de escrita feita nas paredes e carteiras escolares, muitas vezes
com caracteres indecifraveis e sempre mutaveis, causando, no minimo, desconforto, por nédo
serem passiveis de compreensdo, assimilagdo ou aniquilagdo. Mas ela também pode ser
considerada arte e intervengdes politicas anénimas, cujos autores véem a escola como um
suporte. Este trabalho abordou e discutiu os discursos realizados nas conversas cotidianas
sobre as pichacBes nas escolas, analisados sob a possibilidade de uma educacdo ambiental de

enfoque libertaria.

Palavras-chave: Educacdo Ambiental, Educacéo Libertaria, Picha¢des nas Escolas, Conversas

no Cotidiano, Narrativas Ficcionais.



ABSTRACT

The pichacdo is a way of writing made on the walls and desks, many times are
unreable and changeable, causing at least discomfort for not being able of understanding,
assimilation or annihilation. But also it could be considered as an art and an anonymous
political intervention, whose authors use the school as support. This thesis broach and debate
the speeches of daily conversations about pichacdo in the schools, analyzed under the

possibilities of an environmental education in a libertarian proposal.

Key-words: Pichacdo in the schools, environmental education, libertarian and anarchist

education, daily conversation, fictional narratives.
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1- INTRODUCAO

Pai adotivo dos que, em sua ira sombria, Deus Pai pode
expulsar do paraiso um dia.

Charles Baudelaire
As litanias de Sata (As Flores do Mal)

O diabo é aquele que escolheu exercer sua liberdade, sua autonomia e sua
independéncia, optando pelo livre arbitrio contra a submissdo aos imperativos divinos. Para
Michel Onfray (2001), a associacdo da esquerda libertaria ao demoniaco tem fundamento,
devido ao seu espirito de revolta e desobediéncia.

Onfray brinca com a etimologia do nome Lucifer, o portador de luz, que ilumina os
infernos sociais daqueles para os quais as luzes sdo raras ou inexistentes: os excluidos, 0s
despojados, os explorados, os miseraveis, 0s pobres, os malditos, os escravos, os obscurecidos
de uma maquina que produz riquezas e bens em quantidade monstruosa repartidos apenas
entre alguns.

Daqueles que, para Bauman (2005), na pos-modernidade — ou na liquido-modernidade
— tornaram-se “lixo humano”, foram descartados por um sistema capitalista que ndo sabe mais
0 que fazer com eles.

O demoniaco que, em formato de uma Legido, multipla e a0 mesmo tempo singular,
ameaca a ordem politica estabelecida com uma forca unica e destrutiva. Negri e Hardt (2005),
ao fazerem a relacdo entre o conceito de Multiddo — ou seja, as singularidades que agem em
comum contra o Império — e as legides satanicas de Piotr Stiepanovitch e Chigaliov, inUmeras
e indefinidas — em “Os Demonios” de Dostoievski — também invocam o diabo como o ser que
ndo se rebaixa, ndo se submete e se revolta.

Multiddo — evidentemente multiddes, conforme os autores em alguns momentos —
satanica formada por vampiros, seres marginais na sociedade, que funcionam na imaginagéo
social como um simbolo da sociedade na qual os corpos tradicionais tornam-se ameacados de
entrar em colapso. Esses vampiros sdo monstros formadores de redes alternativas de afeicéo e
organizacao social. Informes, desordenadas, assustadoras.

Bakunin, Baudelaire e Nietzsche, em outros momentos, também invocaram o diabo
como o ser que resolveu se rebelar colericamente, tornar-se autbnomo; ou por conhecer Deus
bem demais, ou por ndo concordar com o governo central imposto por Ele. Revolta para a

defesa dos excluidos, dos pobres e dos marginalizados de seu destino infeliz.
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Legibes as quais, por ndo terem mais um cérebro central, por ndo terem uma cabeca a
ser decapitada, atacam de todas as dire¢cbes em um ponto especifico e depois desaparecem
como fumaca, como um enxame. De acordo com Hardt e Negri (2005), ndo se pode capturar
um enxame, cuja principal inteligéncia esta baseada na comunicacéo.

E possivel, entdo, dizer que “satanizadas” s3o as pichacdes. Combatidas como se
fossem crime, indisciplina, poluicdo e ociosidade; causa e efeito de uma provavel degradacédo
da sociedade. Sdo, na maioria das vezes, incompreendidas ao senso comum — justamente
porque sdo criadas como incompreensiveis — assim como geram horror e asco por ndo se
adaptarem a conceitos estéticos, politicos e ambientais hegeménicos.

Estatuas, pontes, viadutos, predios, casas, fachadas de edificios, postes e placas de
transito sdo pintados ou cobertos de adesivos com letras, siglas, nomes, desenhos e frases que
ndo foram autorizadas a estar ali, seja pelo poder publico, seja pelos proprietarios. Sao poucos
os trabalhos, artigos e reportagens que buscaram trata-las além do teor negativo e nocivo
constante ao senso comum, ao que pudemos observar nessa pesquisa.

Nas instituicGes escolares, os gestores encontram evidentes dificuldades para fazer
com que os alunos ndo pichem paredes e carteiras, em escolas, bairros, cidades e Estados
diferentes. Todos 0s anos grandes mutires sdo realizados para a limpeza — ao minimo nas
carteiras — ja que as pichacdes nas paredes tambeém ocorrem e sd0 mais intensas e numerosas
de acordo com o grau de vigilancia e intolerancia da escola.

Este trabalho teve como objetivo registrar e debater a circulagdo de alguns discursos
relativos ao fendmeno das pichacdes no cotidiano escolar. Esse registro deu-se a partir de
situacBes e conversas em diversos momentos que envolveram pichagdo e escola, as quais
foram transformadas em narrativas ficcionais.

E necessario deixar evidente aqui que desde a proposta de investigagdo dos discursos
sobre as pichages e sua circulacdo no cotidiano escolar, até a analise partindo das categorias
sujeira/poluicdo/crime, arte e intervencdo politica andnima, se da sob uma nocéo que pode ser
chamada de libertaria. Essa é posicdo politica que norteia a analise da pesquisa, que tentou
n&o cair no mero panfletarismo.

Por esse motivo, os dois primeiros capitulos, esclarecerem o enfoque libertario que
orientou este trabalho. Sugerindo a possibilidade de uma relagdo muito préxima entre 0s
discursos dos anarquistas — principalmente os tedricos contemporaneos que nao recusaram o
titulo de libertarios — e de alguns ecologistas que apontaram como principais causas dos
problemas ambientais o militarismo, o patriarcalismo, as religiGes, o poder estatal, as grandes

corporac0es capitalistas, entres outras relacdes de exercicio de poder.
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Entre os libertarios preocupados com a ecologia, a dissertacdo destacou os trabalhos
de Murray Bookchin e Michel Onfray e os discursos e reivindicacbes de movimentos
culturais e sociais, como o punk a partir dos anos 70 e as enormes manifestacdes contra OMC
e G-8, do fim dos anos 90 e comego do século XXI. E entre os ecologistas cujo discurso
aproxima-se dos ideais libertarios, selecionei alguns trabalhos de trés nomes caros ao
movimento ambientalista brasileiro, como Miguel Abella, José Lutzenberger e Fernando
Gabeira.

Supondo haver esses enlaces entre os ideais libertarios e ecoldgicos, o segundo
capitulo, sugere a possibilidade de aproximacdo tedrica entre a educacdo ambiental e a
educacéo libertaria. Para isso, usando conceitos como formacao de redes de saberes, riscos e
singularidades, procurei embasamento tedrico em autores que nos seus trabalhos deixam
evidente a necessidade dessa relagdo, como Paulo Freire, Marcos Reigota e Silvio Gallo.

No terceiro capitulo, ha uma explanacdo sobre a metodologia usada nesse trabalho.
Aproveitando a proposta dada por Feyerabend (1977) e a idéia conceitual de que “Tudo
Vale!”, sdo utilizadas as conversas no cotidiano sugeridas por Menegon (1999), as quais
foram transformadas em narrativas ficcionais, para que eu pudesse expor os discursos de uma
maneira que ndo interferisse e comprometesse a ética da pesquisa.

No quarto capitulo, explanei sobre as diferentes concepcdes de pichacdes que séo
difundidas em editoriais e reportagens de jornais e revistas e em alguns poucos trabalhos
académicos — todos séo dissertacdes de Mestrado — realizados sobre o assunto, assim como as
semelhancas e diferencas entre as pichacdes, o grafite e os lambes-lambes (ou stickers). Além
disso, demonstrei, também, o teor do discurso utilizado nas campanhas educacionais que
visam a coibir as a¢6es dos pichadores.

lustrei este capitulo com fotos das pichagcfes nas escolas e também dos caminhos
pelos quais todos os dias percorro ao ir dar aula. Esses locais sdo fundamentais por fazerem
parte do cotidiano dos atores escolares (nesse caso, as fotos dos caminhos foram feitas por
mim, enquanto estava indo trabalhar como professor). Também utilizei algumas fotos cedidas
gentilmente pelo professor Dr. Marcos Reigota em suas passagens por Japao e Europa, assim
como algumas imagens divulgadas pela midia impressa.

O quinto capitulo foi ilustrado com doze narrativas ficcionais, cujos contetdos foram
capturados das conversas e situacBes relacionadas as pichacBes. E aqui que esta relatada a
“coleta” da pesquisa, a qual envolve registros das conversas que tivemos com colegas de

trabalho, da direcdo, da coordenacdo, de alunos e pais.
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Para ilustrar algumas narrativas, utilizei fotos tiradas em diversos momentos, sempre
relacionadas as historias. Por isso, repeti sempre uma frase do texto como legenda da foto,
para fazer com que o leitor possa identificar a imagem ao acontecimento.

E no dltimo capitulo, analisei os discursos/situacdes relativos as pichagdes sob um
enfoque libertéario. Utilizei, nesse momento, a contribuicdo de autores que ndo se dizem
libertarios ou anarquistas, como Gianni Vattimo e Zygmunt Bauman, por considerar que suas
andlises e conceitos contribuem de maneira direta com esse trabalho.

Parti da hipotese que, sob um enfoque libertario, maltiplo e atento a singularidade de
cada situacdo ou individuo, o debate sobre as picha¢Bes nas escolas ndo se torna realmente
aberto e dialogico se for observado apenas o seu carater negativo, ou seja, de sujeira, poluicdo
e crime.

Assumi o risco — j& que este é considerado uma das caracteristicas fundamentais de
uma educacdo para a liberdade — no qual € possivel a idéia de potencializar as pichacdes em
sua positividade, se as tratarmos como atos anarquicos — devido a sua insubmissao e revolta —
e a0 mesmo tempo ecoldgicos — por ndo considerarem a cidade como um ambiente limpo e
suportavel.

Dessa forma, debati as pichagdes em seu caréater artistico, pois além de ressignificar o
suporte da acdo do pichador (a cidade, a escola), elas buscam a ndo-assimilacdo e a néo-
comunicacdo de massa com a sociedade. Desse modo, sugerimos entdo a nocdo de
intervencgdes politicas anénimas, devido as suas formas unicas de acdo e fuga, de levantes

ndmades e descentralizados contra as estruturas do poder da sociedade capitalista.
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2- ECOLOGIA LIBERTARIA OU ANARQUISMO ECOLOGICO

A liberdade s6 aumenta a medida que aumentam a auto-
suficiéncia, a autonomia local, a autogestdo, e se
descentralizam todas as forma de poder de deciséo.

(José Lutzenberger, 1985)

LIBERTARIOS OU ANARQUISTAS

Nessa parte do trabalho, exponho as relagbes teoricas entre alguns escritores e
movimentos sociais sobre ecologismo e anarquismo libertario.

Antes, porém, sera necessario elucidar os motivos pelos quais dei preferéncia ao termo
libertario durante a maior parte de nossa narrativa, ao invés de anarquista.

Em primeiro lugar, ndo decidi pela escolha de um termo em detrimento de outro.
Considero redundante escrever “anarquistas libertarios”, como fiz propositalmente ha pouco,
ja que justamente uma das precondicGes de ser um anarquista € ser libertario.

Havera também aqueles que irdo contrapor essa idéia considerando que os libertarios
também serdo, consequientemente, anarquistas.

Maurice Joyeux chega até a criticar a escolha do termo libertario, j& que esse estara

ligado a uma proposta burguesa que orientou:

[...] as audacias de um Maurice Clavel, de um Bernard Henry Levy, ou de um Cohn-
Bendit, mesclando as felicidades burguesas, um marxismo edulcorado e um espirito
libertario engracadinho, coquetel com o qual a juventude das faculdades se
embriagou, encantaram os velhos bonzos da burguesia liberal, sempre indulgentes
em relagdo aos desusos de conduta de sua progenitura quando ela esta segura de
recupera-la as reviravoltas tragicas da historia. Entretanto, o fendbmeno nédo era novo
[..] JOYEUX, 1992, p. 78)

Considerando o contexto dos fatos, Joyeux é pertinente, ja que os manifestantes mais
conhecidos de Paris de 1968 ndo se diziam anarquistas e sim libertarios, provavelmente pela
repulsa que o termo anarquia poderia representar. Ele critica com precisdo 0 uso do termo
libertario pelos grandes icones dessa época, pois anarquia era um termo um tanto quanto
herético. O conceito libertario soava bem na midia, esteticamente era melhor e ndo agredia as

hierarquias econémicas e outros privilégios, para usar a fala do autor.
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Mas hoje é evidente o fato de ndo haver sentido nessa dicotomia entre libertarios e
anarquistas. Historicamente, nomes como Godwin, Proudhon, Bakunin, Kropotkin, Reclus,
Malatesta e até Stirner sdo chamados ou de anarquistas ou de socialistas libertarios.

O termo libertario é utilizado na maior parte desse trabalho, pois alguns atores sociais
sobre os quais me debruco em relacdo a sua contribuicdo — como os Ludditas no século XIX;
o0 Provos holandés nos anos 60; e os zapatistas e 0 Reclaim the Streets, nos anos 90 — néo irdo
declarar-se anarquistas, e sim, libertarios.

Alids, importante também lembrar que séo diferentes os anarquismos e 0s anarquistas,
ndo sendo um grupo social monolitico e homogéneo. Tanto o movimento anarquista do século
XIX como o0 do comeco do seculo XX e também as diversas manifestaces surgidas desde os
anos 50 — principalmente o movimento beat de Allen Ginsberg — e que continuam até hoje,
séo diversos, heterogéneos, em relacdo ao lugar e ao tempo.

Anarquistas/libertarios que “fracassaram” na Comuna de Paris para renascer nos
atentados de Ravachol e Emily Henry nos anos 90 do século XIX; makhnovistas que foram
massacrados pelo Exército Vermelho que ressurgiram na Revolu¢do Espanhola; dos
movimentos beat, provos e punk; pensamentos libertarios que iremos encontrar nos discursos
de bandas hardcore, grindcore, death metal e thrash metal (BARCHI, 2002); nos zapatistas; na
idéia de enxame proposta por Hardt e Negri (2005).

Libertarios que lutam contra o controle do Estado, das religifes, do patriarcalismo, dos
racismos, machismos e homofobias; das grandes corporagdes transnacionais capitalistas;
enfim, contra toda uma gama de desigualdades e opressdes. E essa luta vai dar-se em forma

de acdo direta, de arte, de musica, de literatura, de préatica pedagdgica cotidiana.

A ECOLOGIA PARA OS LIBERTARIOS

N&o cabe aqui, e nem é a proposta, elucidar todas as idéias dos libertarios. Ha
inimeros autores e obras que fazem isso com grande precisdo e qualidade’.

A intengdo dessa parte do trabalho é desenvolver a forma como alguns tedricos e
grupos sociais libertarios trataram do tema ecologia, e como eles afirmam a idéia de que s ha

1 Entre algumas obras de referéncia sobre a historia e 0 movimento anarquista libertario, poderiamos citar:
WOODCOCK (1990; 2002); HARDMAN (2002); PASSETTI (2003); RODRIGUES (1999); GOLCALVES
e SILVA (2001). Sobre o socialismo utdpico, temos como referéncias os trabalhos de BUBER (1988) E
PETITFILS (1977).
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a possibilidade de uma sociedade libertaria se ela for ecoldgica. De que s se faz anarquia e
libertarismo se houver a preocupagdo com o ambiente?.

Quem talvez, e até hoje insuperavelmente, tenha melhor se predisposto a relacionar 0s
conceitos da ecologia com os da anarquia é Murray Bookchin. Considerado por muitos como
o fundador da chamada “Ecologia Social”, esteve atrelado a querela conceituais com adeptos
da chamada Deep Ecology (Ecologia Profunda), fundada pelo noruegués Arne Naess, e que
tem como grande expoente popular Fritjof Capra.

Os ecologistas sociais acusavam os ecologistas profundos de alienados e biocéntricos
demais — quase que misticos — enquanto esses acusavam 0s primeiros de excessivamente
antropocéntricos, extremamente materialistas.

O que Murray Boochin propde, evidentemente, é que, para se observar os problemas

ecologicos, devem ser observados primeiramente 0s problemas sociais:

Quase, desde o bergo, temos sido socializados pela familia, institui¢des religiosas,
escolas e o proprio trabalho, aceitando a hierarquia, rendncia e sistemas politicos,
como premissas sobre as quais 0 pensamento deve apoiar-se. Sem esclarecer essas
premissas, todas as discuss@es, sobre o equilibrio ecol6gico, permanecerdo meros
paliativos e serdo contraproducentes. (BOOKCHIN, 2004)

Como um dos fundadores da Ecology Action East (Ac¢do Ecoldgica Leste), colocou
como uma das metas dessa organizacdo a idéia de que os principios da ecologia, levados até o
final 16gico exigem mudancas radicais na nossa sociedade e no nosso modo de olhar o

mundo;

Nos pretendemos a libertagdo das mulheres, das criangas, dos homossexuais, dos
povos negros e colonizados, dos trabalhadores de todas as profissdes, como parte da
crescente luta social contra as tradi¢Bes e instituicfes que tem tao destruidoramente
modelado a atitude da humanidade para com o mundo natural. (BOOKCHIN, 2004)

Bookchin (2004) acreditava que a mesma légica e mecanismos que asseguravam a
dominacdo do homem pelo homem, perpetuavam a dominacdo da natureza pelos seres
humanos: se quiser achar remédio para o cataclismo ecoldgico, deve-se procurar o da

hierarquia e o do dominio.

2 . . x . .
Alguns autores, como Edgar Rodrigues, citam brevemente a relacdo ecologia e anarquia. Para ele, todo

anarquista é um ecologista: “... na medida em que prega a liquidacédo das inutilidades industriais, dos produtos
envenenadores da Humanidade, a poluicdo sonora, as favelas verticais sem luz e sem ar, os chiqueiros
convertidos em moradias nas encostas e nos alagados sem esgoto nem higiene, soma do confronto politico-
social do sistema capitalista.” (RODRIGUES, 1999, p. 120)
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Bookchin deixa clara a relagdo entre as idéias libertarias e a ecologia ao criticar a
nocdo de ecocapitalismo, a qual dizia ser uma contradicdo ja nos termos, ja que julgava o
capitalismo como o grande vildo ecol6gico contemporaneo.

Bookchin utiliza, para relacionar a ecologia aos ideais libertarios, o conceito de
comunitarismo presente no trabalho de Piotr Kropotkin.

Kropotkin (2003) enalteceu a importancia das guildas (espécies de corporagdes
municipais), das fraternidades e das conjuracdes (grupos de afinidades, que também foram
discutidas por Bookchin durante a analise de Paris de 1968), as quais tinham em relagdo a
terra a nocdo de posse comunal, descentralizada, cuja subsisténcia partia do auxilio matuo
entre 0s povos, tribos e confederac6es diferentes.

A partir disso, Bookchin utiliza em diversos momentos o conceito de comunidade para

sugerir uma sociedade ecoldgica libertaria:

[...] as nossas cidades devem ser descentralizadas em comunidades ou
ecocomunidades talhadas, fina e habilidosamente, para o aproveitamento da
capacidade dos ecossistemas nos quais elas estdo localizadas. As nossas tecnologias
devem ser readaptadas e formuladas em ecotecnologias, fina e inteligentemente
adaptadas para usarem as fontes de energia local e os materiais, com um minimo ou
sem poluicéo do ambiente. (BOOKCHIN, 2004)

Outro conceito muito utilizado por Bookchin é o da espontaneidade. Acreditava e
ansiava que essa mudanca de valores, de costumes e cultura, sO iria partir de grupos
espontaneos, organizados em uma base humanista e libertdria € com um espirito de
cooperacao baseado no apoio matuo (novamente Kropotkin).

Espontaneidade que geraria diferencas. Diferenciagdo que ampliaria a gama de
relacdes sociais, atingindo assim uma unido maior entre 0s grupos sociais. Dizia que ja que 0s
ecologistas tentavam ampliar a acdo espontanea entre as espécies na chamada “piramide
biotica”, o libertario buscava ampliar o “alcance da experiéncia social”.

Em diversos momentos, Bookchin mostra um sonho utépico de uma sociedade
libertaria semelhante a um ecossistema: diversificada, equilibrada e harménica. Tem até o
cuidado de afirmar, inclusive, que as comunidades, familiarizadas com o meio ambiente ao
redor ndo seriam provincianas:

[...] essa auto-suficiéncia relativa criaria uma nova matriz para o desenvolvimento

do individuo e da comuna — uma integracdo com a natureza que revitalizaria com a
comunidade. (BOOKCHIN, 2004)
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Ha certo toque de nostalgia e determinismo nas afirmacdes de Bookchin,
principalmente no que diz respeito ao retorno a natureza. Bauman explora, principalmente nos

libertarios mais classicos — socialistas utopicos como Proudhon e Weitling — essa idéia:

[...] o sonho de sair de uma estrada em que se havia entrado com o nascimento de
uma nova e moderna forma de poder local e de capitalismo (ou seja, a separacdo
entre 0 negdcio e o lar) de volta ao conforto, mais romantizado do que genuinamente
livre de conflito, da unidade comunal de sentimentos e acBes. Foi nessa forma
inicial, nostalgica e utdpica, que a idéia de anarquia se estabeleceu na aurora da
sociedade moderna e na maioria de suas interpretagBes politico-cientificas.
(BAUMAN, 2004, p. 92)

Para essa nogdo de retorno a natureza em forma de agrupamentos em pequenas
comunidades, Bauman (2004) cita o termo communitas (do antropologo Victor Turner).

Chama de communitas uma comunidade de individuos iguais, estruturada
rudimentarmente ou ndo-estruturada, que se submetem em conjunto a “autoridade geral dos
dignitarios rituais”. (BAUMAN, 2004, p.93)

E uma idéia na qual a sobrevivéncia e o bem-estar irdo depender de imaginago,
inventividade e coragem humana de quebrar as rotinas estabelecidas e impostas pelo poder do
Estado. De trilhas e caminhos ndo experimentados, conviver com riscos e assumir a
responsabilidade das consequiéncias. Resumindo, seus componentes irdo depender da
espontaneidade, unicamente possivel pelo auxilio mutuo e pela negagéo da estruturacgéo.

Ainda podemos dizer que Bookchin foi um utdpico a maneira de Charles Fourier. De
acordo com Petitfils, Fourier acreditava que o homem vive um inferno na Terra devido a
paix0es contidas pela moral, e que a economia e a sociedade deveriam ser transformadas em
funcdo do livre desenvolvimento das paixdes®.

De acordo com Freire e Brito, com excec¢do de Fourier, todos 0s utopistas sempre “[...]
foram moralistas hipdcritas, autoritarios, castradores e repressores conscientes do uso livre
dos prazeres da vida, inclusive o sexual.” (FREIRE e BRITO, 2001, p. 95)

Portanto, quando Bookchin fala em harmonia, € uma idéia muito proxima do que
Fourier pensava em relacdo ao prazer. Em varios momentos, Bookchin cita o erotismo e o
prazer como fundamentais para o estabelecimento de uma sociedade ecoldgica e libertéria, ja
que a repressdo sexual também é considerada como forma e dominagdo dos seres humanos

por seres humanos.

3 Sobre Charles Fourier, principalmente BUBER, Martin. O socialismo utépico. Sao Paulo: Perspectiva, 1988;
ver também PETITFILS, Jean-Christian. Os socialismos utdpicos. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1977.
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Mas Bookchin deixa bem claro que sua nostalgia ndo é exatamente um “retorno” as
formas paleoliticas ou neoliticas de convivéncia e relacdo com a natureza, pois ndo acusa o

desenvolvimento tecnoldgico de pernicioso:

O delicado equilibrio entre uso da tecnologia com fins libertadores e 0 seu uso com
fins destrutivos para o planeta é matéria de apreciacdo social, mas tal apreciacdo
social é grandemente ofuscada quando ecologias sui generis denunciam a tecnologia
como um mal irrecuperdvel ou exaltam-na como virtude indiscutivel. (BOOKCHIN,
2004)

Bookchin, entdo, retoma a critica que a Ecologia Social, j& nos anos 70, vai fazer a
Deep Ecology de Arne Naess e Fritjof Capra, no que diz respeito a tecnologia, sendo esta
“satanizada” pelos Gltimos®”.

Bookchin entende que a critica indiscriminada que a Deep Ecology faz a tecnologia na
sociedade de consumo mostra-se distorcida, ja que as analises sobre os problemas ambientais
e a construcdo de uma educacdo ambiental libertaria véo exigir dos ecologistas competéncia

técnica que vai, indubitavelmente, passar pelo conhecimento tecnologico.

ECOLOGISTAS LIBERTARIOS

Voltaremos, na terceira parte, a debater as diferencas entre a ecologia radical libertaria
e outras nocdes dentro da educacdo ambiental.

Além da proposta de Bookchin, encontramos em outros autores a preocupagdo
ecoldgica dentro do pensamento libertario. Principalmente no que diz respeito a certa idéia
ecologista de tornar-se um dogma indestrutivel.

Outro autor que contribui bastante com uma possivel relacdo entre os ideais libertarios
e 0 ecologismo é o filésofo francés Michel Onfray (2001). Mesmo nédo falando diretamente
dos ideais ecoldgicos, a anélise que faz do trabalho de Foucault e Deleuze como obras
libertarias, sdo importantes aqui para o entendimento das idéias de Estado e de resisténcia.

A pergunta fundamental do trabalho de Onfray é: como se pode ser anarquista hoje?
Como se da esse anarquismo contemporaneo®? Prontamente ele responde que n&o pode ser de
outra maneira sendo instalando-se a ética e a politica sobre o perpétuo terreno da resisténcia,

cujo significado é o de néo colaborar, ndo ceder:

4 SALE (1999) chama os adeptos de Deep Ecology de “neoludditas” devido a intensa critica e ndo aceitagdo
gue esse fazem a tecnologia contemporanea.

Importantes também sobre o anarquismo contemporaneo sao os trabalhos de RAGO (2001) e PASSETTI
(2003).

5
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[...] guardar em poder de si tudo que faz a forga, a energia, a poténcia do individuo
que diz ndo a tudo aquilo que visa & diminuicdo de seu império, sendo o puro e
simples desaparecimento de sua identidade. (ONFRAY, 2001, p. 195)

N&o mais a proposi¢cdo de um modelo de sociedade ideal e, por isso, ndo mais 0
enfrentamento a um poder monoteista encarnado dentro do Estado. Onfray argumenta que o
conjunto de pensamentos anarquistas formulados até o inicio da 1* Guerra Mundial
(Proudhon, Bakunin, Malatesta, Kropotkin, Reclus, Grave) poderia ser considerado como
uma laicizacdo do pensamento cristao.

Desaparece o sentido, em uma liberdade libertaria, de uma teleologia positiva que
pregasse o educacionismo, o pacifismo, o puritanismo, o moralismo, o evolucionismo, e
outras escolas que, de acordo com Onfray, agiriam como prisdes teoricas e dialéticas que
pregassem uma grande revolugédo social como ocasido de realizar uma sociedade concluida e
perfeita.

Acredita ainda nos que se propuseram como libertarios no século XX, como Tristan
Tzara e seu dadaismo®, Noam Chomsky com a lingiiistica, Paul Feyerabend na epistemologia
e nas ciéncias — um dos motivos pelo qual optamos por utilizar algumas de suas idéias para a
metodologia desse trabalho, como mostramos no quarto capitulo — e outros nomes de
individuos e grupos sociais.

Entre esses outros, arrisco sugerir o Punk, a partir dos anos 70, o Heavy Metal, nos
anos 80 e 90, na estética e na musica; a infinidade de grupos reivindicatorios dos anos 90 e
comeco do século XXI que, em seus discursos, incluem o feminismo, o antimilitarismo, a
danca e a ciéncia que vém promovendo novas possibilidades de existéncia, revivificando seus
dominios e relagoes.

Onfray invoca Foucault e, principalmente a anélise deste, feita por Deleuze (1986),
guando quer desconstruir a idéia de crenca no monoteismo do poder por parte do anarquismo
classico.

Foucault, segundo Deleuze, afirma que as instituicdes como o Estado, a Familia, a
Moral, a Religido, entre outros, ndo sdo fontes ou esséncias — e por isso mesmo ndo tém
interioridade — mas sim, mecanismos operatorios que capturam as mais diversas relacdes de

poder.

® Para demonstrar o quanto as propostas libertarias podem ser distintas, HOME (1999), indo mais longe que
Onfray, diz que Tzara, na verdade, havia eliminado o potencial criativo e revolucionario do dadaismo, para
transforma-lo em arte burguesa, contra o qual havia sido criado.
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Cada uma delas integra e mantém relacdes de poder que, muitas vezes, estdo
intimamente ligadas a outras instituicdes, sendo assim também possivel a mudanca de um

estrato a outro:

Se a forma-Estado, em nossas formagdes histdricas, capturou tantas relacGes de
poder, ndo é porque elas derivam daquela; ao contrério, é porque uma operacdo de
‘estatizacdo continua’, por sinal, bastante varidvel de caso para caso, produziu-se na
ordem pedagdgica, judiciaria, econdmica, familiar, sexual, visando a uma integragéo
global. (DELEUZE, 1986, p. 83)

O poder supde jogos de forcas, pois é operatorio e internamente produzido dentro dos
relacionamentos. N&o existe um Unico monstro que se possa cercar, atacar e abater. Existe, de
fato, uma série de circunstancias, locais e ocasides que sdo alterados pelas relacdes de poder,
assim como sdo alterados o amor, o 6dio, o0 desejo, o prazer, as rebeldias, as revolugdes, e
também as repressoes.

Voltando entdo & questdo: como ser anarquista nos dias de hoje? E ser um resistente,
responde Onfray.

Mas ser resistente como? Como se da essa acdo de resisténcia?

Onfray argumenta — e para isso cita a experiéncia de Thoreau na prisdo’ — que somente
deixar de servir um poder que zomba das meras insubmissdes pacificas, ndo-violentas é
basicamente um ato de suicidio, ja que a revolucdo individualista similar ao ideal cristdo
produtor de martires ndo é suficiente para conter forcas avidas de mais poder.

Remete, entdo, a no¢do de associacao de egoistas, de Unicos, sugerida por Max Stirner,
ou seja, “... a criacdo de uma dinamica federalizando essas forgas esparsas numa maquina
para perfurar linhas inimigas...”, sendo assim, “... uma forca individual associada a uma outra,
realiza sua poténcia por ela, e depois para ela, e recupera nesta operacdo o equivalente de
mais-valia desprendida pela forca de trabalho em comum” (op. cit., p. 257-258)

Para Onfray uma forca individual, uma acéo solitaria, tem eficacia limitada e reduzida,
mas uma associacdo de forcas, com relagcfes intersubjetivas multiplas e abrangentes torna-se
capaz de possibilitar uma resisténcia mais capacitada e com maior forga dentro do jogo do
poder.

Para 0 ecologismo, essa nogdo de resisténcia como um conjunto de singularidades
agindo em comum serd importante a partir do momento em que grandes corporacdes

ameacgam a saude dos individuos e 0 bem-estar ambiental.

’ Henry David Theoreau foi preso por ndo querer pagar seus impostos a0 governo americano enquanto esse
continuasse investindo o dinheiro pablico em armamentos e guerra. Passou uma noite na prisdo, o que o fez
escrever o texto “A desobediéncia civil”.
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Somente o boicote e a ndo-comercializagdo de um produto (o que Onfray chama de
sabotagem) pode dar resposta aquilo que muitos empreendedores praticam nos mais diversos
dominios.

Os exemplos recentes mais claros sdo os diversos grupos de protecdo e direito aos
animais que agem contra empresas, laboratorios e cientistas que realizam inimeros testes em
coelhos, ratos, macacos, cées e gatos, entre outros.

Esses grupos tém como acdes a dendncia dos maus-tratos e torturas a que Sao
submetidos os animais durante os testes, sendo que para isso tentam promover a comogéo da
opinido publica com fotos do estado em que ficam os animais durante e ap0s esses testes;
realizam listas de empresas “cruéis” pedindo para que a populacdo ndo consuma produtos
desses fabricantes, e distribuem pela internet; assim como usam a boa publicidade para
divulgar as empresas e produtos isentas dessas experiéncias; realizam protestos irdnicos na
frente da sede das corporacdes ou em desfiles de modas; e, mais diretamente, atentam
violentamente com ameacas e bombas os laboratorios e casas dos cientistas responsaveis
pelos testes.

Sintetizando a questdo da resisténcia, Onfray diz que:

N&o se escrever mais a palavra no singular, o que ndo faria mais sentido, mas no
plural. Dai uma passagem de uma estratégia de guerra total a reatualizacdo de uma
tatica de guerrilha perpétua em todas as frentes onde o embate parece possivel. Fim
da grande noite para o dia seguinte, fim da resolucdo dos conflitos apds e com o fim
da historia, fim das revolugdes econdmicas monoteistas. (ONFRAY, 2001, p. 169)

De maneiras distintas, tanto Bookchin quanto Onfray, como tedricos do anarquismo,
demonstram que as questbes ecologicas estdo intimamente ligadas as preocupacdes
libertarias, principalmente devido ao fato de a problematica ambiental global se dar de forma
maltipla e diversa, fazendo com que os alertas, as preocupaces e as propostas também

estejam em varias frentes, de modos e intensidades distintos.

NEM SOMENTE ECOLOGISTAS, NEM SOMENTE LIBERTARIOS

A prépria histéria movimento ecoldgico — o qual, alias, ndo é homogéneo e Unico —
mostrou propostas, acdes e abrangéncias muito distintas entre os mais diversos grupos. E até
mais oportuno se dizer que o que ocorreu, principalmente nos anos 60, ndo foi o surgimento
de um movimento ecolégico e sim, um momento em que, nos mais diversos discursos e atos,

havia uma preocupagdo em comum, que era a situagdo ambiental global.
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E muito grande o abismo que separa a analise do Clube de Roma daquela do relatério
“Estratégias para a Sobrevivéncia” - que depois deu origem a revista The Ecologist; das a¢des
da WWF, do Greenpeace e do Sea Sheperd e de todos eles para com o Provos de Amsterda,
do movimento Punk.

Alis, é no discurso Punk, em que se encontra uma das vertentes mais libertarias do
ecologismo. Surgidos com uma proposta anarquista, os punks estdo entre 0s principais
criticos, hoje®, da estrutura estatal, das empresas transnacionais poluidoras, dos mal-tratos aos
animais. Muitas vertentes punks — principalmente o anarco-punk — séo adeptos ferrenhos da
alimentacédo vegetariana e organica.

Apesar de sua atitude libertaria e radical, ha grande numero de punks que ainda
enveredam-se por uma proposta ecoldgica, quase mistica, mais proxima da Deep Ecology do
que da Ecologia Social — relembrando o debate de paginas atréas.

Isso é evidente observando-se muitas letras punks/hardcore/grindcore de conjuntos
ligados aos chamados Straight Edges — grupos ligados ao naturalismo, incluindo a néo
ingestdo de drogas e nenhum outro produto industrial — e as alusdes a Mae Terra como um
Orgdo vivo que merece reveréncia quase religiosa.

Ao discordar de tornar o punk e suas idéias ecolégicas como uma nova religido, um
outro grupo, os anarco-punks sdo adeptos da acdo direta e de uma idéia ndo metafisica da
ecologia, ja estando mais préximos da ecologia radical.

Mas, de uma maneira geral, para 0 movimento punk, ou para ser punk, é necessario o
discurso anarquista. E um pré-requisito “obrigatorio” para se entrar no movimento.

Mas ha também o fato de alguns escritores e movimentos sociais — principalmente a
partir dos anos 60 - ndo se encaixarem como libertarios que se preocupam com ecologia, ou
como ecologistas que se preocupam com idéias libertarias. Sdo sim, libertarios e ecoldgicos.

Grupos que, devido a sua subversidade e ousadia, tentaram romper, nem que por um
breve periodo, com as estruturas do poder da sociedade.

Um caso é o ja citado Provos de Amsterdd. Grupo surgido a partir de um periddico
libertdrio de mesmo nome conseguiu grande visibilidade no fim dos anos 60. Desde o
casamento da princesa holandesa Beatriz com o diplomata alemdo Claus von Amberg — que
serviu nas fileiras do exército nazista — até o tabagismo e a cultura do carro, varios foram os

alvos desse grupo.

8 Em outro momento (BARCHI, 2002), explicou que no discurso de bandas de Grindcore — um estilo
(anti)musical surgido a partir do Punk Rock — em letras e capas, ha, embutido, um discurso ecoldgico muito
préximo as criticas feitos pelos libertarios.
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No primeiro nimero do seu jornal, lancado em junho de 1965, um cartdo de visitas
demonstrava o teor de resisténcia e diversidade que se desejava abranger, também como

tentativa de dar nova vida ao que eles propunham como retomada da anarquia:

PROVO é alguma coisa contra o capitalismo, o comunismo, o fascismo, a
burocracia, o militarismo, o profissionalismo, 0 dogmatismo e o autoritarismo.
PROVO incita a resisténcia onde quer que seja possivel.

PROVO tem consciéncia que no final perdera, mas ndo pode deixar escapar a
ocasido de cumprir a0 menos uma quinquagésima e sincera tentativa de provocar a
sociedade.

PROVO considera a anarquia como uma fonte de inspiracdo para a resisténcia.
PROVO quer devolver vida a anarquia e ensina-la aos jovens. (GUARNACCIA,
2001, p. 15)

O Provos ndo era um partido com comités centrais e com poder centralizado em
lideres, e muito menos um clube particular. Era uma associacdo de individuos que desejava
despertar na populacdo da capital holandesa a insubmisséo e a resisténcia contra os aparatos
do poder, responsaveis, entre outros motivos, pelo desastre ecolégico que eram as grandes
cidades impermeabilizadas e poluidas pelos gases venenosos saidos dos carros.

E para despertar esse sentimento, era necessario realizar a¢es provocadoras, que
chamassem a atencao.

E foi grande o impacto desses atos do Provos, tanto de espalhar bicicletas brancas pela
capital holandesa como forma de propriedade comunitaria (libertdria) ndo poluente
(ecoldgica) para desbancar o monstro do carro, quanto a divulgacao do lancamento de LSD no
esgoto da cidade — evitado pela forca policial — e das bombas de fumaca, utilizadas ndo para
efeito bélico e sim, fotogénico, no casamento da princesa, no chamado “dia da anarquia” °.

Tedricos como André Gorz e Ivan lllich desenvolveram, anos depois, vérias idéias e
escreveram varios artigos sobre o carro como Vvildo ecoldgico, aproveitando a brecha deixada
pelos integrantes Provos'®. O grupo dissolveu-se em 1967, para evitar a repressdo, ou até
mesmo uma provavel assimilagdo (HOME, 1999). Ja havia realizado uma boa parte do seu
desejo, que era o de provocar e chamar a atencéo para determinadas questdes.

Outro fenbmeno social, ja mais recente, € o dos movimentos de resisténcia ao
capitalismo, os quais estdo presentes em reunides de OMC e G-8. Chamados pelos érgédos de
comunicacdo de grupos antiglobalizagdo, € uma miriade de grupos reivindicatorios que de

diversas maneiras agem pacifica ou violentamente, de modo silencioso ou ruidoso. Seja para

9 Sobre o grupo Provos, ver GUARNACCIA (2001)
10 Alguns textos de Illich e Gorz contra os automdveis podemos ver em LUDD (2003)



27

protestar contra a destruicdo ambiental global de maneira geral, pelos zapatistas, pelos sem-
terra brasileiros, pelas nacGes indigenas latino-americanas, ou ainda contra o racismo, a
homofobia, o patriarcalismo, 0 machismo, a desigualdade nas divisdes sociais e internacionais
do trabalho, entre outros.

Michael Hardt e Toni Negri chamam esses diversos movimentos de Multiddo, que
seria uma enorme gama de grupos diferentes — no caso as singularidades — que tém os
mesmos interesses.

Eles diferenciam o conceito de Multiddo como sujeito social, de outros conceitos
como povo, massa, ou mesmo classe operéria. A Multiddo seria composta por inimeras
diferencas internas: cultura, etnias, géneros, orientacdes sexuais, modos de viver, formas de
trabalho, visdes de mundo e desejos.

Multiddo ndo € povo, pois este se d& como tentativa de identidade Unica. O povo como
uno. Ndo é massa, pois ela tem como esséncia a indiferenca, sendo um conglomerado
indistinto e uniforme. E também ndo é classe operaria, pois essa, como sujeito ativo na
sociedade, pode ser mais uma das singularidades que podem compor a Multiddo e nao o Unico
grupo social reivindicatorio, detentor da critica e da acao.

Para Hardt e Negri, o que é assustador na Multidao é seu nimero indefinido, sendo, ao

mesmo tempo, muitos e um, singular e plural, ja que:

Desde a Antiguidade, o pensamento politico baseia-se nas distingBes entre o uno, o
pouco e 0 muito. A multiddo demoniaca rompe com todas essas distingGes
numeéricas. Ela é a0 mesmo tempo um e muitos. O nimero indefinido da multidao
ameaca todos esses principios da ordem. E coisa do deménio. (HARDT e NEGRI,
2005, p. 187)

Ndo sendo uma Unica conspiracdo unificada contra a velha ordem social —
principalmente pela ndo existéncia de uma Unica corpora¢do ou instituicdo detentoras do
poder — e a0 mesmo tempo invocando o “eu” e 0 “nds”, essa resisténcia torna-se satanica'’,
pois nada poderia ser mais demoniaco do que diferentes e inumeros elementos se
comunicando, colaborando e agindo em comum.

MultidGes diabdlicas as quais, entre outras reivindicagcfes, lutam pelos direitos dos
animais, contra a matanga de focas, baleias, elefantes e tigres, contra a devastacdo da

Amazonia e do Cerrado brasileiro, pela agricultura orgéanica e ndo-transgénica, pela nao-

1 Além da parabola biblica, o romance de Dostoievski (2004) é intensamente utilizado por Hardt e Negri para
transformar o conceito de Multiddo como algo sombrio e diabolico.
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construcdo de barragens, contra 0 armamentismo, a energia-nuclear, as guerras na Palestina e
no lraque.

Entendo que seja possivel relacionar as indmeras reivindicacdes ecoldgicas
contemporaneas com 0s conceitos e desejos libertarios dentro desse contexto de resisténcia
aos poderes de Estado, Capital, Pétria, Religido, Familia e Moral, ja que boa parte dos
problemas ambientais globais encontra sua raiz justamente na exploracdo e no exercicio de

poder, na cada vez maior desigualdade social e internacional.

PARA SER ECOLOGICO, DEVE-SE SER LIBERTARIO?

Nessa parte da dissertacdo, faco o caminho inverso. Se mostrei como as preocupacdes
ecoldgicas estiveram presentes em alguns tedricos e movimentos libertarios, agora tento trazer
algumas das contribuicdes das idéias libertarias aos tedricos e movimentos ecologistas.

Marcos Reigota (1999a) classifica o pensamento ecologista nos debates e producdes

teoricas do Sul em sete diferentes discursos:

oConformista — aquele que segue as diretrizes oficiais, ndo mudando o status quo
vigente;

oConservacionista — preocupacdo com a natureza e despreocupacdo com a relagdo
sociedade-natureza;

®New Age — natureza e relacao metafisica, despolitizando a questéo ecoldgica;
oCientifico — aquele que incorpora e divulga a nocdo de desenvolvimento sustentavel
(Relatdrio Brutland);

®Economista — o0 ecocapitalista, ou seja, aquele que tenta conciliar preocupacédo
ecologica com a economia (sempre como macroeconomia);

oRadical - relacdo entre cultura, sociedade e natureza, enfatizando as relacbes
cotidianas, e questionando o grupo no poder;

oCatastrofico — aquele que acredita que as possibilidades de sobrevivéncia, devido ao

holocausto ecoldgico, sdo minimas.

E evidente que os grupos que mais incorporam uma nocao libertéria de ecologia s&0 0s
radicais e os catastroficos, ja que “[...] buscam a construcdo de novas possibilidades ante os
desafios do presente cotidiano” (REIGOTA, 1999, p. 40), e que também:
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[...] questionam, desde o seu inicio, durante a Guerra Fria, os modelos econdmicos e
politicos capitalista e socialista, deixando clara sua posicdo autogestionaria, de
orientacdo anarquista. (REIGOTA, 1999a, p. 36)

E basicamente a idéia do grupo Provos, o qual na citacio que fizemos péaginas atras,
demarca bem quais sdo 0s elementos contra os quais devem ser dirigidas as acdes resistentes
aos sujeitos responsaveis pela degradagdo ambiental.

Provavelmente estd inclusa, nesses discursos radicais e catastroficos, a proposta de
autonomia de que trata Castoriadis*®. A autonomia de autogoverno e de autogestdo, as quais
vao implicar: “[...] uma outra cultura, no sentido mais profundo deste termo. Implica um outro
modo de vida, outras necessidades, outras orientacGes da vida humana.” (CASTORIADIS e
COHN-BENDIT, 1980, p. 20)

N&o é s6 uma critica e um desejo de mudanca do sistema produtivo, ou muito menos
de pequenas mudancas no comportamento cotidiano somente. E querer novas formas
politicas, sociais e culturais.

Os préprios luddistas ja haviam percebido isso quando, invocando o nome do lendario
— e inexistente — General Ludd, na Inglaterra da segunda década do seculo XIX, invadiam as
fabricas e quebravam as maquinas como forma de recuperar a sua ordem social baseada no
oficio, na comunidade e no pequeno comércio que haviam sido destruidos.

Percebiam que o sistema industrial poderia joga-los a uma nova fase de escraviddo sob
0 credo do progresso e do avanco tecnoldgico inevitavel. Que aquela transformacdo rapida,
intensa e brutal, provavelmente ndo tivesse mais volta, e 0s seus modos de vida fossem
extintos para sempre.

Atualmente, inimeras lutas ecoldgicas partem do mesmo principio. Quando
Castoriadis (1980) argumentou que talvez 0 movimento ecoldgico seja 0 mais propicio a se
fazer pensar a autonomia e a autogestdo, era devido a critica que 0s grupos ambientalistas ja
faziam as estruturas dominantes, tanto nas sociedades capitalistas, quanto nas comunistas.

Sao inimeros os exemplos da diversidade dessas iniciativas. Basta vermos o caso de
ecologistas espanhois, brasileiros e indianos que rechacam a construcdo de grandes barragens
para usinas hidrelétricas.

Instituicbes como o Greenpeace — principalmente em seus primoérdios, nos anos 70 — e
0 Sea Sheperd também podem ser consideradas radicais, a0 ndo aceitarem a ajuda e, no

mesmo tempo, acusarem o Estado e as grandes corporagfes transnacionais de ndo se

12CASTORIADIS e COHN-BENDIT. Da Ecologia a Autonomia. Sao Paulo: Brasiliense, 1981,
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comprometerem com um ambiente — urbano, rural, natural — saudavel e, no minimo,
suportavel.

O Sea Sheperd é mais radical ainda, pois muitas vezes utiliza-se da violéncia contra
embarcacdes — na maior parte das vezes japonesas e norueguesas — para impedir matancas de
focas, baleias e golfinhos. Sdo inimeras as histdrias do “Capitdo” Paul Watson — ex-membro
e fundador do Greenpeace, que abandonou essa organizagdo, pois considerava que ela
“pegava leve demais” - sobre abordagens e destruicdo de pesqueiros e baleeiros.

Outro autor que vai abordar idéias libertarias — e aparentemente sua contribuicdo anda
esquecida em estudos ecologicos brasileiros — é Ernest Fritz Schumacher, principalmente em
seu livro “O importante é ser pequeno”, em que propde o abandono das grandes decisdes e da
centralizacdo da administracdo, e principalmente, debate a questdo da propriedade.

Isso é evidente quando aborda o conceito de microeconomia como forma de permitir a
participagdo dos trabalhadores nas decisdes e, quando usa 0 exemplo dos *“dois milhdes de
aldeias” (e dois bilhdes de aldedes), as quais sé@o pobres ndo por sua propria culpa, mas devido
a entrada dos “[..] métodos de producdo e padrbes de consumo que destroem as
possibilidades de autoconfianca e de auto-ajuda [...]”. (SCHUMACHER, 1983, p. 174).

Auto-ajuda como auxilio matuo — e ndo o fendmeno mercadoldgico presente em
prateleiras de livrarias — e isso Kropotkin ja argumentava no fim do século XIX. O que
Schumacher fez foi trazer a idéia para o campo da ecologia, assim como Murray Bookchin fez
ao falar dos municipalismos libertarios.

No Brasil, a radicalidade do discurso ecologista esta presente desde seus primordios.
Principalmente nas idéias de José Lutzenberger, Miguel Abella, e Fernando Gabeira, estando

os trés ligados a contracultura no cenario politico e social nacional em dado momento.

FimM DO FUTURO?

Lutzenberger, no Manifesto Ecoldgico Brasileiro — escrito no fim dos anos 70 -

comeca criticando a dicotomia Homem/Natureza presente na cultura Ocidental:

Encara-se a economia como se ela existisse em um plano que transcende a natureza
e que com ela ndo tem contato a ndo ser aqueles pontos em que ela é explorada
como fonte gratuita de matéria-prima. (LUTZENBERGER, 1980, p. 13)
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Antecipa a critica ao ecocapitalismo ao dizer que 0s estragos causados ao meio
ambiente sdo porque a tecnologia funciona exatamente como é para funcionar, postulada em

boas intengbes com raizes em postulados falsos:

A causa profunda ndo é tecnoldgica, nem cientifica, € cultural, filoséfica. Nossa
visdo incompleta nos faz querer agredir o que deveriamos querer proteger. Achamos
que devemos 'dominar a natureza', lutar contra ela para ndo sermos por ela
dominados. Acontece que a alternativa 'senhor ou escravo' ndo corresponde a
realidade das coisas. O caminho que a ecologia nos indica é o de socio da natureza.
(LUTZENBERGER, 1980, p. 16)

Compartilha a critica feita por Illich e Gorz (LUDD, 2003), e principalmente pelo
Provos holandés quando fala dos automoveis, quando cita a impossibilidade de termos até 40
vezes mais carros que temos hoje. Uma visdo que chega préxima ao catastrofismo em alguns

momentos:

O mal afeta a ecosfera como um todo. Ela estd gravemente enferma, esta sendo
solapada em todos os seus fundamentos — o capital se evapora, a homeostase se
deteriora, o desequilibrio se aproxima do ponto de inversdo a partir do qual nao
havera mais retorno, além do qual sera inevitavel o desmoronamento do sistema.
(LUTZENBERGER, 1980, p. 19)

Enfim, durante todo o manifesto, Lutzenberger estabelece uma critica pesada contra a
sociedade contemporanea (isso ja no fim dos anos 70), esclarecendo que o mal ecoldgico hoje
é¢ um mal cultural, que s6 pode ser entendido e solucionado a partir de uma perspectiva
extremamente depurada das relagdes sociedade-natureza.

Uma visdo libertaria, que propde que as acdes saiam da esfera estatal/capital, e que
sejam focadas a partir da sociedade civil, espontaneamente — esse conceito aproxima-se muito
da espontaneidade de Bookchin — que ndo se deixe levar por dogmas religiosos doutrinarios,
seja a religido tradicional, seja a religido do capital, seja a religido da pétria.

Em um outro momento, Lutzenberger aprofunda ainda mais a sua critica, cuja andlise
traz, ao debate ecoldgico, conceitos e idéias tipicas das discussdes libertarias. O primeiro € o

conceito de propriedade:

Em seu uso corriqueiro ela pode significar coisas bem diferentes. Quando
'propriedade’ se refere a um objeto de uso pessoal ou familiar, tal como um lapis, a
escova de dente, a bicicleta, 0 automovel, a casa ou o jardim, o que temos é uma
comodidade para o individuo ou o pequeno grupo. Mas quando a mesma palavra se
refere a 10 mil hectares de terra, a uma fabrica, uma frota de transatlanticos, um
campo de petréleo, o sentido € bem outro. (Idem, 1985, p. 94)
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Sugere que o problema nao é a propriedade em si, mas o poder de mando que é

estabelecido em relacdo ao seu tamanho e quantidade:

Assim, quando os da extrema esquerda dizem que sdo contra a propriedade dos
meios de producédo, deveriam deixar bem claro que o que combatem é apenas a
concentragdo do poder de mando. A extrema direita, entretanto, quando defende
como sagrada a propriedade, deveria limitar o sentido desta palavra aquilo que é
conforto pessoal — mas ele a aplica a fabrica, a grande extensdo de terras ou a
gigantescos estoques de materiais. (Ibidem, p. 95)

Mostra-se extremamente libertario ao falar de empresas e governos e compartilha das
idéias de Kropotkin e Bookchin: quanto mais o poder € centralizado, menos liberdade ha para
os individuos, seja ele em um Estado capitalista, seja na chamada “ditadura do proletariado”.

Para ele, todo aquele que tiver idéias diferentes daquele que estiver no poder — e
guando fala em poder, Lutzenberger ndo invoca somente o poder do Estado, mas toda a gama
de relagdes de forcas, em uma analise proxima ao que Onfray faz e que demonstramos
paginas atrds — inevitavelmente sofrerd. Quanto mais fragmentado estiver determinado(s)
poder(es), menos pior. Mas apenas aquele individuo muito simplorio vai crer que quem nao
for detentor de determinado poder ndo vai se corromper.

Ele expde, ainda, durante varios trechos, no¢des que remetem aos conceitos libertarios

classicos, como a autogestdo, autonomia local e descentralizacao:

Ideal seria uma sociedade sem governo, sem policia, uma sociedade autogovernada,
onde cada individuo se comportasse de acordo com o bem comum. Esta é a
situacdo dos remanescentes intactos de tribos indigenas, e esta parece ter sido a
situagdo normal do Homem durante a Idade da pedra, nas comunidades cagadoras-
coletoras. (ibidem, p. 101)

No fim do livro, lamenta que os esquemas anarquistas tenham sucumbido nas méos de
tiranos em potencial — os casos da Revolucdo Russa, da Guerra Civil Espanhola, e
principalmente, o de 1968, por exemplo — e pede que o0s cientistas e pesquisadores fiquem

atentos ao equilibrio dos sistemas naturais intactos.

ARTE ECOLOGICA E LIBERTARIA

Mesmo tipo de criticas e reivindicacGes fez o cataldo Miguel Abella. Artista plastico
erradicado em S&o Paulo ficou conhecido nos anos 70 por fazer manifestos solitarios e
silenciosos na grande metrépole paulistana, ao sair nas ruas fantasiado com uma mascara de
protecdo de gas e com cartazes e escritos: “ABAIXO A POLUICAO!”
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Depois de ter passado muitos anos protestando contra o regime de Franco atraves de
pinturas e poemas, foi para a Argentina em 1950 e para Sdo Paulo em 1964.

Protestou contra o plastico; contra o acordo nuclear Brasil-Alemanha; contra a
exploragcdo de madeira na Amazonia; contra a poluicdo de Cubatéo e do sistema Tieté-
Billings; contra o fim de Sete Quedas. Geralmente declarava seu amor aos animais e ao rio

Sao Francisco:

Humanidade. Exerco a liberdade de protesto pela Carta das Nacbes Unidas pelo
Direito dos Homens e pela Constitui¢cdo Brasileira. N&o resisto suportar esse mundo
de ratos no seu esgoto, sem esse gesto de dignidade contra a abje¢do submissa de
uma sociedade fatalista, condenada e sem futuro. Onde estd 0 homem, Didgenes?
(ABELLA apud MARQUES, 2000)

Fundador do Movimento Arte e Pensamento Ecoldgico conseguiu uma legido de
colaboradores entre artistas e ecologistas. Assim como Lutzenberger, suas criticas e
observagdes continham um grande teor libertario e acreditava que a sociedade deveria lutar
contra o fatalismo dos abusos tecnoldgicos, que deveriam ser civilizados em seus excessos.

Ao ser punido por um professor com um bofetdo, em sua adolescéncia na Espanha, por
ndo entender geometria e matematica, questionou a educagdo e a sociedade de maneira
radical: “Naquele momento, desmistifiquei a autoridade, senti que a civilizacdo, o0 progresso,
a autoridade, esses conceitos tinham que ser revisados...” (URBAN, 2001, p. 74)

A revista “Pensamento Ecoldgico”, fundada pelo grupo, em seu primeiro ndmero,
mostrava no editorial o teor critico e libertdrio de Abella, ao discutir o modelo de
desenvolvimento que era adotado no Brasil — com intenso consumo de combustiveis fésseis e
energia atbmica — e também retomava um debate caro aos libertarios, que eram as solucGes ao
nivel de pequenas comunidades.

Seus componentes criticavam também os padrdes de consumo que eram trazidos pelas
grandes empresas transnacionais e 0 consequente desenvolvimento da cultura de massas e da
centralizacdo — e concentracdo de poder — administrativa, econémica e politica.

Abelld pbs em duavida, ja na conferéncia Rio-92, o conceito de desenvolvimento
sustentavel do Relatério Brundtland, que foi enormemente divulgado durante a conferéncia, ja
que o julgava apenas mais uma forma de os paises hegeménicos explorarem os do terceiro
mundo, impondo-lhes nocdes, conceitos e exigéncias.

E algumas vezes, ja no fim de sua vida, também como Lutzenberger, demonstrava um
tom catastroéfico em sua fala, ao perceber que a exploragdo dos recursos naturais e a

despreocupacdo em relagdo ao meio ambiente estavam se acelerando:
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Nosso progresso é unilateral, ndo é dimensional, ndo é verdadeiramente holistico.
Para mim, assistimos ao fim da civilizagao.
Sem ecologia humana, nem a ecologia biolédgica se salvara. (Ibidem, p. 75)

Assim também como ja aparentava grande desanimo em relacdo ao movimento
ecologico brasileiro, o qual havia, em boa parte, se institucionalizado e perdido a nocdo de

acao direta nas ruas:

Hoje, o movimento se fechou em capelinhas... 0s meios, o dinheiro, o poder, a
tecnologia, se converteram em finalidades, e as finalidades ndo existem mais... falta
a emocéo da rua, a gente perdeu essa emog¢do porque 0s interesses econdmicos sao
prioritarios para os individuos da cidade moderna. (ABELLA, 2000, p. 130)

EXiLIO, DIASPORA

Para entender a importancia de Fernando Gabeira as propostas ecoldgicas libertarias,
devo lembrar a indagacdo que faz Reigota quando se refere a identidade dos militantes e

profissionais ecologistas, muitas vezes exilados ou diaspéricos:

Seremos nés, as/os ecologistas, precursores do estilo de vida da pés-modernidade ou
continuadores de uma concepgdo existencialista anacrbnica, herdeira dos
movimentos libertarios de 1968? (REIGOTA, 1999b, p. 76)

Um dos fundadores do Partido Verde brasileiro, Gabeira construiu uma identidade
libertaria e, a0 mesmo tempo, precursora de seu ecologismo, durante o tempo em que esteve
exilado devido ao sequestro do embaixador norte-americano em 1968. Essa concepcdo esta
clara no seu livro “Creptsculo do Macho”, quando narra a queda do guerrilheiro

pseudomarxista e a transformacgdo em militante pacifista e ambientalista.

Mas minha idade e meu sexo ndo eram meus: havia sido me comunicado de fora. A
operagdo que comecgava naquele outono era a de resgate de meus gestos perdidos,
meus anos massacrados sob uma convengdo que ndo mais respeitava. (GABEIRA,
1980, p. 205)

Havia tomado contato, principalmente na Europa dos anos 70, com grupos que ha
muito debatiam a critica ao capitalismo, homofobia, patriarcalismo e o armamentismo de

maneira mais libertéria e radical, em relacéo a esquerda tradicional.



35

Em outro momento, Gabeira cita a incapacidade dos discursos socialistas e comunistas
em compreender 0s movimentos antiautoritarios e feministas que vieram a partir de 1968, 0s
quais impulsionaram, e muito, o discurso radical dos ecologistas. Cita a idéia de feministas
suecas que fazem uso do discurso ecolégico para criticar a energia nuclear, a qual
consideravam um instrumento da dominagé&o da mulher pelo homem.

Observa que o movimento ecologista, em especial na Alemanha e no Brasil, ndo
buscava um regresso romantico e nostalgico as sociedades comunais e/ou rurais. O que queria
era, sim, um projeto alternativo, que discutisse a medicina, a cidade, as relagbes homem-
mulher, humanidade-natureza e que colocasse em duvida o proprio conceito de felicidade que
era disseminado pelo capitalismo.

Gabeira sugeriu, ao iniciar a formulacdo do Partido Verde no Brasil, o tema de uma
democracia participativa e descentralizada, o que ele formula como direito de vizinhanga, ou
seja, uma afirmacdo do poder local, em que as pessoas de determinado local possam decidir
diretamente sobre, entre outros temas, as questdes ambientais que as afligiriam diretamente.

Ja que a humanidade precisava repensar suas formas de producdo e consumo, ele
argumenta que existem duas possibilidades de se repensar o crescimento. Uma era a
tecnocratica, centralizada e com as boas cabecas pensantes em volta de uma mesa, e a outra
forma era a participacdo democratica direta, na qual a Ecologia — como movimento social — se
colocou no mundo.

E a proposta de um partido politico ecoldgico autbnomo e heterogéneo, era a de que
ele pudesse representar as reivindicagdes ecologistas dentro das Assembléias que estavam

tentando se refazer no pais apds o periodo militar, de forma participativa e direta:

A proposta ecolégica é basicamente descentralizante, a idéia é que o partido se
estruture, exista e seja independente em varios lugares do pais, sem uma definicao
nacional rigida, pois temos que estar muito abertos também para cada situacao local.
(Idem, 1987, p. 179)

Ao sugerir uma politica ecoldgica descentralizante, autogestionaria e participante,
Gabeira retoma as idéias de Bookchin de uma sociedade libertaria que se preocupasse com o
alcance da experiéncia social e que se evitasse, a0 maximo, a decisao das a¢des a ser tomadas,
principalmente no que se dizia respeito as questdes ecoldgicas, tdo influentes e determinantes
na vida social de cada regido.

E ao invocar a questdo da autonomia local, Gabeira alinha-se as idéias de

Lutzenberger no que diz respeito a liberdade dos individuos e as suas tomadas de deciséo.
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Ambos sabiam que a mera citacdo dessas reivindicacOes seria algo suficiente para abalar os
alicerces da sociedade contemporanea e as suas relacdes de poder e forca.

Mas como libertarios, sabiam que somente se fossem modificadas as relacdes
capitalistas, estatais, familiares, religiosas, patriarcalistas, armamentistas e suas praticas
majoritariamente racistas, machistas, homofdbicas e preconceituosas, ou seja, se a sociedade
fosse um pouco mais livre politica, cultural e socialmente, € que haveria possibilidades de
mudancas suficientes para se buscar uma sociedade ambientalmente suportavel.

Supondo ser possivel a existéncia de varias ligacdes entre as reivindicacfes e criticas
libertaria e ecoldgica, na parte seguinte desse trabalho busco articular alguns conceitos da
educacdo ambiental com a educacdo libertaria, tentando descobrir quais seriam as
possibilidades existentes da formulacdo de uma (ou de varias) educacdo ambiental de cunho

libertério.
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3 EDUCACAO AMBIENTAL, EDUCACAO LIBERTARIA?

O que digladia com monstros deve cuidar para que, na luta,
ndo se transforme também em monstro. Quando tu olhas,
durante muito tempo, para um abismo, 0 abismo também
olha para dentro de ti.

(Nietzsche. Para Além do bem e do Mal)

E AGORA EDUCACAO...

No inicio dos anos 90, Felix Guattari (1991) argumentou que para se esclarecerem as
questdes relativas a destruicdo do meio ambiente global e da ameaca a permanéncia da raca
humana no planeta, apenas uma articulagdo ético-politica entre os trés registros ecoldgicos (do
meio ambiente, das relagdes sociais e da subjetividade humana), ao invés de decisdes
tecnocraticas, seria conveniente. A essa articulacdo Felix Guattari deu o nome de ecosofia.

De acordo com ele, é nessa perspectiva, atravessando questdes de racismo, do
machismo, do patriarcalismo, dos desastres do urbanismo — enfim, em um contexto de
ruptura, descentramento, multiplicacdo dos mais diversos antagonismos e da producédo de
novas singularidades — que surgem as novas problematicas ecologicas.

Como exemplo desses antagonismos, ele cita, entre outros, o dualismo homem-mulher
e as diferentes formas de criacdo de machismo e resisténcia a ele; assim como a reivindicagao
de autonomia de algumas regides européias (cita a Cdrsega e os paises balticos) ligadas a
ecologia, além das diferentes formas de ndo-aceitacdo a subjetividade coletiva da midia por
partes dos jovens, como o caso dos punks.

Essa referéncia ecosofica possibilitaria a indicacdo de linhas de recomposicdo das
praxis humanas nos mais variados dominios, capaz de produzir subjetividades, indo na
direcdo de re-singularizacdes individuais e/ou coletivas. Ou seja, romper com ideais univocos,

expropriadores de outras problematicas mais singulares:

Perspectiva que ndo exclui totalmente a definicdo de objetivos unificadores tais
como a luta contra a fome no mundo, o fim do desflorestamento ou da proliferacdo
cega das industrias nucleares. S6 que nao mais tratar-se-iam de palavras de ordem
estereotipadas, reducionistas... (GUATTARI, 1991, p. 15)

Consistiria em desenvolver praticas especificas que tendem a modificar e reinventar

maneiras de ser em casais, familias, no trabalho, no urbano, na escola, que promovesse “[...]
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um deslocamento generalizado dos atuais sistemas de valor e da apari¢do de novos polos de
valorizagdo [...]” (GUATTARI, 1991, p. 52)

Assim como Onfray, quando diz que apenas uma associacdo de forcas, com relacGes
intersubjetivas multiplas e abrangentes, sdo capazes de possibilitar uma resisténcia mais
capacitada, como mostramos paginas atras, Guattari afirma que, na proposta ecosoéfica, 0s
individuos tendem e devem se tornar, ao mesmo tempo, solidarios e mais diferentes.

Da forma similar a Gabeira, quando sugeriu uma maior descentralizacdo das decisdes
politicas — e por isso propds o Partido Verde no Brasil como singular e autbnomo em cada
lugar — Guattari prop0e a re-singularizacdo das escolas, das prefeituras, do urbanismo a partir
de um militantismo de inUmeras faces, que pudesse criar “[...] uma pedagogia capaz de
inventar seus mediadores sociais [...]” (GUATTARI, 1991, p. 52)

Frente a um capitalismo financeiro, pos-industrial, que ele mesmo qualifica de
Capitalismo Mundial Integrado, o qual tende a se tornar cada vez mais imaterial devido a
énfase na producéo de signos e subjetividades, constituinte de agregados subjetivos macicos —
ainda agarrados firmemente a idéias como raca, nacdo, corpo profissional, competicdo
esportiva, virilidade dominadora e midia — Guattari sugere que novas praticas ecoldgicas
possam ser criadoras de vias singulares na vida cotidiana individual, doméstica, conjugal e de

vizinhanca:

E no conjunto dessas frentes emaranhadas e heterogéneas que, parece-me, deverdo
articular-se as novas praticas ecoldgicas, cujo objetivo serd o de tornar
processualmente ativas singularidades isoladas, recalcadas, girando em torno de si
mesmas. (Exemplo: uma classe escolar, onde estivessem sendo aplicados os
principios da escola de Freinet, que consistem em singularizar seu funcionamento
global — sistema cooperativo, reunides de avaliagdo, jornal, liberdade para os alunos
organizarem seus trabalhos, individualmente ou em grupo etc.) (GUATTARI, 1991,
p.34,35)

Portanto, quando supfe uma pedagogia que invente seus mediadores sociais, Guattari
sugere praticas ecoldgicas que possibilitem a criacdo de singularidades, construidas em redes,
tecidas a partir das mais diferentes relagbes e conexdes, descentralizadas, autdbnomas,
autogestionarias. Libertarias.

N&o um novo paradigma, mas as possibilidades de dialogo entre diversos paradigmas,
gue levem a construcdo de uma sociedade socialmente mais justa e ambientalmente
suportavel.

Que reinventem a formacdo dos sujeitos ndo a partir de centros hierarquicamente

constituidos, mas de maneira ndo-linear, ndo-estruturalizada, de modo a criar um “[...]
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movimento de multiplas faces dando lugar a instancias e dispositivos a0 mesmo tempo
analiticos e produtores de subjetividade [...]” (GUATTARI, 1991, p. 54). Evidentemente um
movimento de risco, ja que sera produtor de diferentes resisténcias.

Nesse capitulo, tento buscar as possibilidades de intercambio entre a educacéo
ambiental e a educacao libertaria, partindo do pressuposto que ambas sdo potencializadoras de
singularidades (j& que buscam frequentemente a diferenciacdo como préatica de liberdade e
tomada de decisdes), por serem desenvolvidas em redes de saberes (supondo que a construgédo
de conhecimento sempre se da de forma coletiva) e por envolverem o conceito de risco (por

supor subversédo e desconstrucdo de conceitos e representacoes).

SINGULARIDADES

Foi mostrado, anteriormente, que tanto em grupos quanto individualmente, em acgdes
solitarias ou em manifestacdes coletivas libertarias, os discursos ecologistas, apesar dos
pontos em comum que tém entre si, apresentam significativas diferencas.

Entre os ecologistas, ha diferencas entre o radicalismo de Schumacher e Rachel
Carson; entre 0 Greenpeace e 0 Sea Sheperd; entre Chico Mendes, Lutzenberger, Miguel
Abella, Fernando Gabeira, Aziz Ab'Saber, Marina Silva e outros. Todas essas diferencas e
singularidades foram construidas a partir da vivéncia, histérias de vidas, praticas cotidianas e
lutas politicas e sociais de cada um, assim como sdo os diversos grupos ecoldgicos e
anarquistas presentes no mundo hoje.

O Black Block italiano é um grupo que, ao protestar contra grandes corporacfes
transnacionais e o Estado, utiliza um discurso ecoldgico extremamente libertario, assim como
s8o 0s grupos Reclaim the Streets ou 0os Anarco-Punks.

Mas apesar de ambos intitularem-se libertarios, com grandes preocupac@es ecoldgicas,
seus métodos de acdo direta sao diferentes.

O Black Block ¢ um grupo organizado de enfrentamento armado, tatico e mével de
varios grupos anarquistas e autbnomos. Seu teor acido vai atingir, muitas vezes e

principalmente, grupos de protestos pacifistas:

N&o suportamos mais a monopolizagdo do espaco de contestacdo feita pelos néo-
violentos. Se essas pessoas desejam realmente ser espancadas, sdo livres para isso.
Mas nos desejamos viver em pé. A diferenca € gritante. Quando estamos sentados, o
policial nos parece duas vezes maior. Quando estamos em pé, ele perde dessa forma
0 seu encanto! E ele pode até mesmo ter medo de nds. E nds sabemos disso.
(LUDD, 2002, p. 139)
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Reclaim the Streets € uma grande rede de informacg6es que organiza festas, fecha ruas
e ainda faz o seu protesto. Contendo partes integrantes do grupo ecoldgico “Earth First!” - do
qual fazem parte também inimeros punks europeus, canadenses e estadunidenses, surgidos a

partir da Deep Ecology — tem uma tatica de protesto e um discurso ecolégico diferentes:

O RTS - Reclaim The Streets — utiliza a acdo direta. Isto ndo é, como muitos
comentaristas sugerem, uma técnica inteligente para ganhar exposicdo na midia
numa época em que hd uma intensa competicdo por espagos. A acdo direta diz
respeito a percepcdo de realidade e a tomada por si préprio de uma acdo concreta
para transforméa-la. (LUDD, 2002, p. 95)

Entre as acOes do Reclaim The Streets, estava o chamado “Carnaval contra o
Capitalismo” que sugeria as grandes festas de rua; e também a chamada “Guerrilha de
Jardinagem”, onde plantavam comida, flores e “outras plantas” nos terrenos baldios, pragas e
todos os outros lugares disponiveis ou indisponiveis.

Com grande visibilidade, principalmente nas grandes manifestacfes de ruas em
reunides de 6rgdos como OMC (Seattle, novembro de 1999), FMI (abril de 2000, em
Washington), G-8 (Génova, julho 2001), assim como em datas que geralmente sdo alvo para o
surgimento de manifestagdes de teor libertario e ecoldgico, como o 1° de maio de Londres, em
2000, o Reclaim the Streets vai assumindo caracteristicas que unem as preocupacfes

ambientais ao teor libertario:

O roubo do tempo e do espaco pelo capitalismo, e a resisténcia a ele, junto com uma
fusdo da politica verde (ecolégica), vermelha (socialista) e negra (anarquista)
sempre foi central a Reclaim the Streets de Londres. As liga¢des entre a ocupagdo de
ruas, alvejar os centros financeiros e celebrar o 1° de maio tornam-se assim
claras.(LUDD, 2002, p. 95)

Como ja também foi mostrado no primeiro capitulo, ha também os anarco-punks, que
também se organizam em redes de contatos — via internet, cartas encontros pessoais — mas
preferem fazer confraternizagdes de bandas e pessoas em lugares fechados, onde ocorre troca
de materiais — camisas, cd's, fitas k-7, zines, livros e outros — nas chamadas gigs.

Assim como mostrei em um outro momento®®, as criticas embutidas nas letras e capas
do material trocado e divulgado pelos anarco-punks - e suas bandas de crustcore e grindcore'*

principalmente — contém também um teor libertario e ecoldgico préximo ao da ecologia

13 BARCHI (2002).

14 Estilos que surgiram do punk rock, mas com uma sonoridade muito mais forte, barulhenta, que ndo tornou-se
acessivel a grande midia, principalmente em radio e televisdo. Ver principalmente O'HARA (2005) e
BARCHI (2002).
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radical do surgimento do movimento ambientalista. Principalmente nas capas, 0os demonios,
caveiras, corpos e cadaveres mutilados e lugares destruidos ddao o tom catastréfico e
pessimista de muitos desses grupos.

Enfim, essa diversidade ocorrera tanto no movimento ecologista, como entre 0s
libertarios (e entre os eco-libertérios), 0s negros, as feministas, os homossexuais, 0s atingidos
por barragens e entre uma infinidade de outros grupos.

Negri e Hardt chamaram recentemente esse fendmeno da multiplicidade de interesses
gue unem em diversos momentos de Multiddo, ou seja, sdo singularidades que agem em

comum:

O par conceitual contraditério, identidade e diferenca, ndo € o contexto adequado
para entender a organizacdo da multiddo. Em vez disso, somos uma multiplicidade
de formas singulares de vida, e a0 mesmo tempo compartilhamos uma existéncia
global comum. A antropologia da multiddo é uma antropologia de singularidade e
partilha. (HARDT e NEGRI, 2005, p. 172)

A idéia de observar com mais atencdo a construcao das singularidades, portanto, pode
ser fundamental na proposta de uma educacdo ambiental e libertaria. Sugere abandonar a idéia
do conhecimento como construcdo arbérea, cujos fundamentos estdo baseados em raizes
profundas — as disciplinas — e tornar os campos de saberes abertos, rizométicos — utilizando
aqui o conceito de Deleuze e Guattari (1995) - de maneira a tornar as disciplinas como caixas
de ferramentas a ser utilizadas de acordo com determinado processo pedagdgico.

Gallo sugere isso ao falar na propria Ecologia como uma primeira manifestacdo de
uma ciéncia que ndo pode ser inserida no contexto da disciplinarizagdo classica e suas
“gavetas”, ja que sugere a interseccdo de varios campos, como a Biologia, a Geografia, a
Ciéncia Politica, a Sociologia, a Filosofia e também a Educacéo.

Supde entdo a Ecologia como um conhecimento rizomatico e ndo arbdreo, pois:

Diferente da arvore, a imagem do rizoma nao se presta nem a uma hierarquizacao
nem a ser tomada como paradigma, pois nunca ha um rizoma, mas rizoma. Na
mesma medida em que o paradigma, fechado, paralisa 0 pensamento, o rizoma,
sempre aberto, faz proliferar pensamentos. (GALLO, 2004, p. 93)

Esses rizomas remetem-nos as conexdes, heterogeneidades e multiplicidade,
rompendo a hierarquizacdo do paradigma arbéreo, ja que aponta para o reconhecimento da
pulverizacdo, da atencdo as diferencas e a diferenciacdo e constroi possiveis transitos pela
multiplicidade dos saberes, sem necessariamente tentar integra-los, mas tentando estabelecer

ligagdes infinitas.
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Em qualquer processo pedagdgico os atores sdo diversos e multiplos, carregando
dentro si representacbes que foram, e continuam sendo construidas a partir de indmeras
relacdes e experiéncias. Ndo somente a partir da familia, do pai, da mae, da escola, da rua, da
igreja, do clube, da (o) amiga (0), da situacdo financeira, mas a partir de vérias delas, com
intensidades e formas variadas e diversas.

O exemplo de Stuart Hall, um jamaicano que se formou e tornou-se professor na Gra-
Bretanha, afirma que as diasporas responsaveis pelos deslocamentos que os viajantes fazem

de sua terra natal para um outro lugar vao culminar na formacao de culturas hibridas:

O hibridismo néo se refere a individuos hibridos, que podem ser contrastados com
os “tradicionais” e os “modernos” como sendo sujeitos plenamente formados. Trata-
se de um processo de traducdo cultural, agonistico uma vez que nunca se completa,
mas que permanece em sua indecidibilidade. (HALL, 2003, p. 74)

Individuos nunca completos e regulares, cujas identidades formadas a partir de
tradicGes culturais e formas de vida ao mesmo tempo singulares e multiplas. Para a formacéo
desse hibridismo como tradugéo cultural, muitas vezes nao é necessaria nem a didspora de um
pais ou continente para outro. Essa tradicdo cultural muitas vezes se da com intensidades
diferentes, até entre cidades quase vizinhas, mas de tamanhos e aspectos sécio-econémicos
diferentes™.

As experiéncias e histdrias de vidas e as representacGes criadas a partir delas podem
ser as mais diversas, sendo necessario, portanto, dentro do processo pedagogico escolar, 0

dialogo entre elas. Gallo sugere que o processo pedagdgico deveria ser:

Uma producdo singular a partir de multiplos referenciais, da qual ndo ha sequer
como vislumbrar, de antemdo, o resultado... O processo deveria ser necessariamente
singular, voltado para a formacdo de uma subjetividade autbnoma, completamente
distinta daquela resultante do processo de subjetividade de massa que vemos hoje,
como resultante das diferentes pedagogias em exercicio. (GALLO, 2004, p. 98)

13 Falo isso baseado inclusive no fendmeno da cultura da pichagdo. Ao estar na cidade de Ourinhos, com cerca
de cem mil habitantes, no comeco de 2006, pude observar o grande nimero de pichagdes espalhadas pela cidade
e também nas paredes de duas escolas publicas que visitei. Quando fui para Ipaussu — que é uma cidade dez
vezes menor que Ourinhos e a apenas 25 quildmetros de distdncia — ndo consegui avistar uma pichacdo sequer.
Ora, eu tive uma reacdo de espanto, principalmente porque desde o comeco dessa pesquisa ndo havia ido para
cidades de pequeno porte. Quando vi muros sem pichacao, tive a sensa¢do de estar em um “outro lugar”, de néo
pertencimento cultural — utilizando o conceito de etnicidade de Hall (2003, p. 84). Essa sensacdo foi muito mais
intensa do que se eu estivesse em grandes centros como S&o Paulo, Campinas, Ribeirdo Preto, Macapa e até
mesmo Ourinhos, todas cidades nas quais estive presente e pude observar grande nimero de pichagdes.
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Para Barcelos (2004), importante é que as diferentes culturas se agenciem, se
autogovernem, sem que a paixao que fortalece nossas idéias seja cegado pelo édio ao outro,
transformando-se em obstaculo dentro do processo dialégico: “Sendo as culturas hibridas, o
dialogo entre elas € que poderad nos levar a reconhecer suas particularidades, num processo
permanente de fusdo entre elementos distintos e até mesmo muitas vezes contrarios.”
(BARCELOQS, 2004, p. 68)

Murray Bookchin (2004) ja afirmava que tanto 0s anarquistas quanto aos ecologistas
davam valor aos diversos grupos, e que essa diversidade sempre era esponténea. Por esses
motivos, uma idéia de educacdo ambiental libertaria ird tornar-se “indisciplinada” e
subversiva as propostas pedagogicas massificantes, produtoras de subjetividades em massa.

Em uma proposta libertaria, o processo pedagdgico desvincula-se do principio de
mundo como unidade j& que essa tem como objetivo comprometer a educacdo ambiental a
compreensdo e apreensdo de uma Unica totalidade. Mesmo estando nela inseridos varios
contextos, ela é uma sO, Unica, soberana, una. Se essa for passivel de mudanca, é para
somente a instauracdo de uma outra totalidade, um outro paradigma.

Voltando a Gallo, é fundamental que o processo educativo e o curriculo ndo estejam
ligados as integraces interdisciplinares sejam elas verticais — como em um organograma em
estrutura piramidal — ou horizontais — nas quais 0s envolvidos ajeitem-se da melhor maneira a
situacdo em que se encontrem ou, no caso, as disciplinas de uma escola (p. 96).

No contexto de uma educacdo que seja rizomatica, libertaria ndo interessa definir
valores prévios a serem julgados, condenados e expurgados, nem transformar algo em feio ou
bonito ou mesmo destruir e fazer consciéncias criando uma nova verdade que leve a
emancipacao social.

O que interessam sdo as conexdes entre os diversos saberes, além de identificar as
inimeras representagcdes sociais, criar didlogos entre elas e, a partir dai, manter a
possibilidade de elas estarem sempre em construcdo atraves da dialogicidade, resistindo as
concepcdes totalizantes a respeito dos mais diversos temas da educacdo ambiental.

Se os libertarios e os ecologistas radicais buscam outras culturas escolares é porque
acham que os referenciais tedricos hegemdnicos devam ser repensados, desmoronados,
descontruidos e propostos a partir de cada singularidade. Portanto, abandonar qualquer
pretensdo ao uno em uma educacdo ambiental que se proponha como libertaria é necessario.

Para Gallo, a pretensdo ao uno busca, de qualquer maneira, a unidade perdida. Para
isso, busca uma totalidade. Complexa, mas total. Na idéia da totalidade, a liberdade esta,
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como nos ja dissemos, em uma emancipacdo, na mudanca de um paradigma (seja ele social,
econdmico, politico, cultural ou ambiental).

Para os “unificadores”, a totalidade é complexa e ndo fragmentada. Pode até ser que
seja maltipla, mas esse multiplo esta totalmente interligado — holistico — e ndo ha horizontes
abertos. O uno divide e compartimenta as disciplinas, o saber.

Ha dudzias de argumentos pedagogicos para explicar a razdo de o conhecimento estar
dividido em disciplinas: facilita o acesso/ compreensdo do aluno, etc., etc. Mas, por
detras disso, paira o controle: compartimentalizando, fragmentando, é muito mais
facil de controlar o acesso, 0 dominio que os alunos terdo e também de controlar o
que eles sabem. (GALLO, 2004, p. 100).

Para fugir a essa ideia, Silvio Gallo propde, a partir da nocao de Deleuze e Guattari, a
educacao rizomatica, pois ela tem os horizontes abertos e, a partir de cada platdé — zonas de
intensidade — podem ser feitas conexfes com outros platds através dos rizomas.

Possibilidades inimeras de “transitos inusitados e respeitados”. Uma educagdo menor:

A educacdo menor é rizomatica, segmentada, fragmentaria, e ndo esta preocupada
como nenhuma falsa totalidade. N&o interessa a educagcdo menor criar modelos,
propor caminhos, impor solugdes. N&o se trata de buscar uma unidade perdida. N&o
se trata de buscar a integracdo dos saberes; importa fazer rizoma. Viabilizar
conexdes e conexdes; conexdes sempre novas. Fazer rizomas com os alunos,
viabilizar rizomas com projetos de outros professores, manter os projetos abertos...”
(GALLO, 2003, p. 82)

Uma educacdo que busque fugir dos mecanismos da sociedade de controle, que
possibilite também inimeras redes de saberes, trocas que irdo fazer com que as singularidades
continuem a transformar-se e, principalmente, como diria Onfray, novas possibilidades de
existéncia.

Assim como impede que a educacdo maior — das leis, dos programas e curriculos
oficiais - instaure-se, torne-se concreta. Um ato de resisténcia, algo que fuja ao controle,
gerando possibilidades insuspeitadas e inusitadas de aprendizagem, de construcdo de
conhecimento e de intercambio de saberes.

Basicamente algo que bloqueasse a producéo das subjetividades de massa — aquela que
prepara os individuos para o mercado de trabalho, deixando-os sob controle — da mesma
maneira como se para a producdo de uma empresa que produz bens, usando animais em
testes: com boicotes, 0 ndo-consumo e, se necessario, “botar fogo” na maquina de controle

educacional, possibilitando novas praticas, novas existéncias.
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Uma educacdo que se propusesse como ambiental, libertaria e, para isso, rizomatica e
menor, aberta para a multiplicidade, ird exigir a disponibilidade para o dialogo. Se a
construcdo do conhecimento e do curriculo nas escolas sera feita a partir da troca e da
comunicagdo entre os mais diversos saberes, é fundamental a nocdo de dialogicidade. Para
Paulo Freire: “Viver a abertura respeitosa aos outros e, de quando em vez, de acordo com 0
momento, tomar a prépria pratica de abertura ao outro como objetivo da reflexdo critica
deveria fazer parte da acdo docente”. (FREIRE, 1996, p. 153)

Mais adiante, Paulo Freire (1996, p. 155) complementa:

A formacdo dos professores e das professoras devia insistir na constituicdo deste
saber necessario é que me faz certo desta coisa Obvia, que € a importancia inegavel
que tem sobre n6s o contorno ecoldgico, social e econdmico em que vivemos. E ao
saber tedrico desta influéncia teriamos que juntar o saber teérico-pratico da
realidade concreta em que os professores trabalham.

A educacdo que se deseje libertaria e ecoldgica, como produtora de diferencas e
diferenciacdo, ou seja, de singularidades, torna-se ato de resisténcia & opressao e ao processo
de degradacdo ecoldgica global, e de reivindicacdo potencialmente construtiva de novas
formas de fazer e pensar, a partir do momento em que ela surja de dinamicas e de desejos em
comum.

Essa nova possibilidade de educacdo torna-se possivel a partir do momento em que
haja uma teia de contatos e informagdes que descentralizada, autbnoma e rizomatica tornem

renovados e reconstruidos, a resisténcia, a reivindicacédo e 0 0s saberes.

REDES DE SABERES: EDUCAGOES AMBIENTAIS MENORES?

O conceito de redes de saberes ¢ diferente do conceito de redes de informacGes. As
redes de informacgdes, como a da educacdo ambiental, estdo inseridas em uma proposta
sistémica e estrutural, na qual uma rede — como por exemplos, a Rede Brasileira de Educagéo
Ambiental (REBEA) ou a Rede Paulista de Educacdo Ambiental (REPEA) — centraliza o
recebimento e a emissdo de informacdes.

Esta mais relacionado a no¢édo de valores e conhecimentos partilhados, que:

Muitas vezes, surgem em oposi¢cdes a valores e saberes de outras culturas, ou séo
fruto da interacdo a qual quero me referir, sem que a escola desempenhe nenhum
papel fundamental ou fundador. (OLIVEIRA, 2005, p. 25)
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Redes que se dao na escola, ndo propriamente sendo fundadas nela ou por ela, mas que
a transformam em espaco privilegiado de intensificacdo dessas trocas. Mais adiante, Oliveira

complementa:

O processo educativo, portanto, vai muito além da escola, mas também, esta dentro
dela, que faz de suas escolhas por contetdos, métodos, formas de organizacdo
pedagdgica no seu constituir cotidiano. (OLIVEIRA, 2005, p. 25)

Portanto, a escola transforma-se somente como parte do processo educativo, como
mais um espaco de resisténcia, de troca de saberes, representacdes, experiéncias e historias de
vida, que podem contribuir para a producdo de seu curriculo que, consequentemente,
contribuird para a construcéo do curriculo e dos saberes de outros locais relativos ao processo
pedagdgico, e vice-versa.

Sendo assim, a propria esfera do cotidiano escolar poderd possibilitar a critica a

organizacdo hegeménica e dominante:

Internamente, tanto quanto a estrutura de poder, quanto ao fazer pedagégico, como
quanto a sua estruturacdo curricular; externamente, quanto aos limites e relacfes de
poder existentes na sociedade, quanto as relagGes da educacdo com a sociedade (0
mundo do trabalho, os movimentos sociais etc.), na busca da identificacdo/
caracterizacdo/ analise critica/ preposicdo dos conhecimentos da pratica, nas suas
mualtiplas construgdes tedricas (racionais, imagindrias, artisticas). (ALVES, 2000, p.
117)

Principalmente a identificagcdo — ou identificacdes — interna e externa escolar, tanto em
relacdo as suas caracteristicas, quanto as suas construcdes tedricas, sob uma proposta
libertaria, outras idéias podem ser criadas alem das limitagdes impostas pelos Orgaos
hegeménicos.

Isso pode ser feito por meio do que seus sujeitos, em suas multiplas interfaces,
trouxerem a escola. A partir das experiéncias que os construiram, do que eles se fizeram a
partir das inimeras realidades que os formaram e das trocas que eles fizeram a partir de suas
construcoes.

Para Palharini (2005), ha toda uma rede de relacdes micropoliticas dentro da educacéo
ambiental que ndo foram nem capturadas pelas vias juridicas, nem pelas estrias da trama
discursiva que constituem as engrenagens dos campos de poder. E é dentro delas que estamos
realizando esse trabalho sobre as pichacdes.

Portanto, um ato de resisténcia torna-se possivel a partir de um agir em comum, se

esse agir em comum for possivel a partir do conhecimento que é tecido em redes — cujos
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contatos, dindmicas e conhecimentos possivelmente ainda ndo foram capturados pela
educacédo formal, maior. Sendo assim, para a educacdo ambiental em uma proposta libertaria,
essa militancia tem grande potencial se as representacfes sociais — sobre as quais falo no
proximo capitulo — dos envolvidos tornarem-se também comuns, ja que essas também podem

ser consideradas como conhecimento:

O desafio do processo pedagdgico é fazer com que as varias leituras e interpretacGes
de um problema ambiental possibilitem a instauracdo de uma troca dial6gica, com o
objetivo de se chegar a um consenso minimo sobre o problema. Consenso esse que
permita as pessoas se aglutinarem em busca de alternativas e possibilidades de
solucdo de problemas. (REIGOTA, 19993, p. 123)

Busca de alternativas e possibilidades que envolvem a criacdo do novo. Se a educacao
ambiental oficial considera, a partir das leis, a pichacdo como poluicdo sujeira e crime, uma
educacdo ambiental de enfoque libertario poderd ampliar o campo de discussdo e a gama de
novos saberes e representacdes sobre esse fendbmeno que ocorre nas instituicbes escolares,
como, por exemplo, picha¢do como arte ou como intervencao politica anénima.

Por conta disso, a proposta desse trabalho - pesquisar as representacdes das pichacdes
para as pessoas envolvidas no processo pedagogico dentro da instituicdo escolar - busca
contribuir justamente com a possibilidade de desconstrucao de representacdes sobre nao s6 o
ato de pichar, mas também com a propria idéia de ecologia e de educacdo ambiental.

De acordo com Deleuze e Guattari (1995), as multiplicidades sdo a realidade que tem
como elementos as singularidades, produzidas coletivamente (e ndo em massa). Sao redes de
saberes ndo-instituidas ou ndo-formalizadas, as quais sdo produzidas através das trocas
dialogicas e do desejo de criagdo do novo. Assim sdo feitas as pichacBes — como veremos
mais adiante — e é assim, um desejo libertario e ecoldgico de educacao.

Serd que essas pichacbes ou as proprias representacfes sobre elas, podem ser
ressignificadas a partir desse desejo? VVoltaremos a essa questdo no capitulo 7.

Riscos

Paulo Freire, em seus Ultimos escritos, afirma que a nossa presenga no mundo por si S0
ja é um risco, pois é um ingrediente necessario a mobilidade sem a qual ndo ha cultura nem
historia.

Risco que, portanto, esta ligado & condicdo de existéncia de todos. Devendo ser, entéo,
assumido pelos educadores. Freire (2000, p.31) afirma que “... devo lucidamente ir
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conhecendo e reconhecendo o risco que COrro ou que posso Vir a correr para poder conseguir
um eficaz desempenho na minha relagcdo com ele”.

Riscos que implicam escolhas e decisdes, e a presenca que deve assumir téo
criticamente quanto possivel sua politicidade que sugere o envolvimento de préticas coerentes
com o sonho e desejo de mudar o mundo, transforma-lo.

Riscos que envolvem o processo dialdgico na educagdo, que rejeitam qualquer tipo de

discriminacdo, os quais, para Paulo Freire, envolvem o pensar certo:

A tarefa coerente do educador que pensa certo é, exercendo como ser humano a
irrecusavel prética de inteligir, desafiar o educando com quem se comunica e a quem
comunica produzir compreensdo do que vem sendo comunicado. Nao ha
inteligibilidade que ndo seja comunicacdo e intercomunicacdo e que nao se funde na
dialogicidade. O pensar certo, por isso, € um pensar dialégico, ndo polémico.
(FREIRE, 1997, p. 42)

Um pensar dialdgico, comunicativo fundamental para a construcdo coletiva da
liberdade.

Para Silvio Gallo, na proposta de construcdo de uma educacéo libertaria, isso se daria
sob o risco. O qual envolve o desejo de desmantelamento dos mecanismos de poder, supondo
a abertura ao debate, sobre a democracia no sistema capitalista, além de pér em davida a

funcao social da escola:

A pedagogia do risco no nivel individual através da liberacdo do individuo para o
prazer e para a criatividade, para o livre desenvolvimento de tudo aquilo que ele
pode ser; no nivel coletivo, faz com que esse mesmo individuo que se desenvolve
livremente perceba-se sempre como parte de um todo social meio amplo e que,
mesmo podendo desenvolver livremente suas caracteristicas, ela pode e deve
harmonizar-se com as mais dispares caracteristicas de todos os demais individuos
que compdem a multiplicidade social. (GALLO, 19954, p. 170)

Hipotese muito proxima ao que Guattari ja havia feito quando abordou as praticas
ecosoficas como re-singularizadoras dos sujeitos, das classes, das escolas. Possibilita e
pressupbe a diferenciacdo como préatica do exercicio de liberdade libertaria, mas de maneira
solidaria, de forma a unificar lutas e agir em comum.

Retomando rapidamente também Michel Onfray, que vai mais além, quando propde e
complementa a idéia do risco, ao afirmar que seria necessario o desenvolvimento do novo, do
desajustamento, do diferente, do criativo, pois sé ai ha a possibilidade de novas formas de

uma existéncia mais colérica, hedonista, libertaria e satanica:
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Principio libertario contra principio da autoridade, tudo esta dito, ou quase. A célera
como meio dindmico, o hedonismo como contelido, a vontade libertéria a guisa dos
recursos, eis o que permite desde o presente, uma tipologia mais precisa de esquerda
do que falo. (ONFRAY, 2001, p. 124)

Resumindo, tanto as propostas ecoldgicas como de Guattari, como a analise libertaria
para Gallo e Onfray, compartilham com Paulo Freire a idéia de que esses riscos devem ser
criadores do novo, revitalizando, em todos os momentos, a dindmica do social.

Se a educacao, ambiental e libertéria, propde a investigacdo da problematica ambiental
global ela precisa ter em, sua abordagem, claros objetivos filosoficos e politicos. Se sua
realizacdo deve ser em um sentido libertario, que ird observar atentamente a multiplicidade
social e as diferenciacBes muitas vezes quase dispares dos individuos, suponho que seja
necessario certo conhecimento dos atores envolvidos nesse processo.

Portanto, essa criagdo do novo e do comunicativo € possibilitada a partir do momento
em que ela busque investigar e depois desconstruir dialogicamente as mais diversas
representacdes sociais dos individuos.

N&o desconstruir e reconstruir de maneira homogénea e perene, mas atentar para esse
continuo processo pedagdgico que supde, a0 mesmo tempo, 0 desenvolvimento das

diferenciacGes com a tomada de a¢es em comum.

A desconstrucdo de clichés e slogans simplistas sobre as questdes ambientais e a
construcdo de um conhecimento minimo (ou representagdes sociais qualitativamente
melhores) sobre temas complexos e desafiadores de nossa época.(ONFRAY, 2001,
p. 84)

Por si mesma, uma idéia de educacdo ambiental de enfoque libertario — ou uma
proposta libertaria de ecologia — supde um risco. Propor jogar a ecologia na parede — ou seja,
debater alguns conceitos em educacdo ambiental, “joga-los na parede” — e mostrar que na
parede ha ecologia — trazendo as pichagdes como um tema que possa enriquecer a teoria e as
praticas em educacdo ambiental — poder ser um risco. Supondo que, se temos um meio
ambiente urbano, seus muros, postes, portas, janelas sdo seus elementos, as pichacdes que
tomam conta delas também podem ser, ndo como doenca ou tumor, mas como revolta e
resisténcia. Assim como Gallo propde a educacdo — a partir da idéia de Deleuze e Guattari, e
estes a partir da literatura menor de Kafka — como militancia:

Uma educagdo menor é um ato de revolta e de resisténcia. Revolta contra os fluxos
instituidos, resisténcia as politicas impostas; sala de aula como trincheira, como a
toca do rato, o buraco do cdo. Sala de aula como espaco a partir do qual tragamos
nossas estratégias, estabelecemos nossa militancia, produzindo um presente e um
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futuro aquém ou para além de qualquer politica educacional. Uma educagdo menor é
um ato de singularizagdo e militancia”. (GALLO, 2003, p. 78)

Portanto, pensar em fazer uma educacdo com um curriculo anarquico/libertario,
cadtico — por seu carater ndo disciplinar e ndo disciplinatorio — e singular que seja resistente, e
desconstruir utopias univocas presentes, multiplicando e diversificando-as, pode ser
necessario para uma educagdo ambiental de perspectiva radical, por esta considerar como
principais responsaveis pela degradacdo ambiental, local e global, as estruturas
hierarquizantes formadoras dos exercicios de poder da sociedade capitalista contemporanea.

A proposta dos ecologistas e dos libertérios, a partir do que ja vimos aqui, em relagcdo
a educacdo, é, no minimo, a de assumir, resistir e de subverter uma ordem autoritéria e
opressiva.

Ja sugeriam isso os anarquistas do fim do século XIX e inicio do século XX: Ferrer e a
Escola Moderna de Barcelona, Sebastian Faure e “La Ruche”, Paul Robin e o Orfanato
Prévost, e a Escola Moderna de Sdo Paulo e o Coletivo Paidéia, em Mérida, mais
recentemente’®.

A educacdo, assim como sugeriram diversos movimentos ecologistas, deve assumir o
risco de combater o machismo, o patriarcalismo, o Estado, o militarismo, a homofobia, o
preconceito e a intoleréncia tdo prejudiciais ao planeta, aos seres nele viventes e as relacGes

responsaveis por suas vivéncias.

6" Sobre a Escola Moderna de Barcelona, ver Tragtenberg (1978) e Gallo (1995), principalmente como este

ultimo aborda as experiéncias de Faure e Robin. Sobre a Escola Moderna em S&o Paulo, ver os estudos de
Luizetto (1986) e Jomini (1990). E sobre o coletivo Paidéia, o trabalho de Kassick (2002).
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4 BUSCANDO A METODOLOGIA

E possivel reunir um exército de aparéncia extremamente poderosa alinhando-se
para o combate fileiras apos fileiras de pigmeus...
(Zygmunt Bauman, 2005)

TuDO VALE?

No classico livro, “Contra o Método”, Paul Feyerabend (1977) argumenta que as
metodologias cientificas classicas levam a pesquisa a se fechar em si mesma, ndo se abrindo
as alteridades, ao senso comum.

Acusa a ciéncia, a qual, tendo o direito exclusivo de manipular o conhecimento,
ignorou quaisquer resultados obtidos por outros métodos. Aqui, podemos incluir entre essas
outras metodologias o etnoconhecimento e o préprio senso comum.

Acredita que a idéia da ciéncia com principios firmes, imutaveis e incondicionalmente
obrigatérios, passa por enormes dificuldades em manter-se sélida, quando os resultados de
qualquer pesquisa s6 sdo obtidos por meio de alguns “acidentes de percurso”.

Ao sugerir 0 anarquismo teorético como uma proposta mais humanitaria e mais
suscetivel de estimular o progresso, Feyerabend estabeleceu a idéia na qual, em pesquisa
cientifica, tudo vale. Principalmente quando deixa entender que o método da pesquisa deve
ser condizente com a contextualizacdo do trabalho, ndo a deixando sob as fortes amarras
metodolodgicas tradicionais.

A sugestdo de Feyerabend colaborou na ddvida de como foi feita, entdo, essa pesquisa
sobre os discursos sobre as pichacdes nas escolas, e quais seriam as relacdes e analises feitas
com a proposta de uma educacdo ambiental de cunho libertario.

Ora, se existe a possibilidade de uma idéia pedagdgica radical, que ndo se submeta as
politicas hegemonicas pré-estabelecidas, entdo a metodologia do trabalho e da busca por esses
discursos, deveria ser feita de uma maneira intransigente, indisciplinar e, principalmente — e
seguindo a sugestdo de Stewart Home (1999) — subversiva as propostas oficiais e as
metodologias tradicionais.

Repetindo, a questdo que fiz no fim do capitulo anterior: como as picha¢des poderiam
ser observadas no debate relativo a educacdo ambiental, sem serem analisadas somente sob
determinados aspectos negativos, como sujeira, poluicdo e crime? Qual é a fonte de analise

que busquei e como busquei essas fontes nos discursos e situacdes cotidianas?
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Nesse capitulo, faco inicialmente, uma breve abordagem sobre como a ciéncia vem
encarando, nas ultimas décadas, a importancia do conhecimento do senso comum, a partir de
autores como Boaventura de Sousa Santos, Stuart Hall e Zygmunt Bauman.

A partir dai, exponho a metodologia para a “coleta de dados”, ou seja, como busquei
buscar os discursos sobre as pichacGes nas conversas do cotidiano, a partir da proposta
elaborada por Mary Jane Paris Spink e por Vera Mencoff Menegon.

Por ultimo, abordo a transformacdo dessa pesquisa e dessa coleta de dados em um
texto cientifico, sendo que utilizei, para tomar os devidos cuidados éticos, as narrativas

ficcionais, método sugerido, principalmente, por Marcos Reigota e Nilda Alves.

SENSO COMUM E CIENCIA

Boaventura de Sousa Santos, em “Introducdo a uma Ciéncia Pds-Moderna” (1989),
sugere 0 encontro da ciéncia com o0 senso comum, para que seja feita a ruptura com aquela
primeira versao epistemologica que antes havia banido o senso comum da pratica cientifica.

Acredita que banir o senso comum da pratica e da pesquisa cientifica ndo teria sentido
por diversas maneiras.

Em primeiro lugar, porque o senso comum estd longe de ser uma pratica acomodada,
passiva, contendo sentidos de resisténcia que muito provavelmente podem ser transformadas
em ferramentas de luta.

Em segundo lugar, devido a sua fungdo conciliadora entre a consciéncia social e o que
realmente existe, mas ndo é considerada pelo conservadorismo de muitas teorias cientificas.

Em terceiro, pelo carater ilusorio, fixista, superficial ou preconceituoso do senso
comum gue é mais ou menos acentuado, mas nunca 0 mesmo. Para Boaventura (1989), esse
carater estd muito relacionado as praticas pedagogicas das diferentes sociedades, mais ou
menos autoritarias.

Por ltimo, a oposicdo ciéncia/ senso comum ndo pode conviver em uma dicotomia
luz/ trevas, ja que a ciéncia nunca se livra de preconceitos que sdo apregoados somente ao
Senso comum.

Entre as indmeras caracteristicas dadas por Boaventura ao senso comum, ele vai
chama-lo de pratico, pragmatico, transparente, evidente, superficial e profundo. Mas o que
mais importa nessa pesquisa, € quando ele caracteriza-o como indisciplinar e imetddico, ja
que: “[...] ndo resulta de uma prética especificamente orientada para produzi-lo; reproduz-se

espontaneamente no suceder cotidiano da vida”. (SANTOS, 1989, p. 20)
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Talvez Feyerabend, ao propor o anarquismo metodolégico como pratica de pesquisa
libertaria, estivesse pensando nessa segunda ruptura epistemoldgica sugerida por Boaventura,
a que estabelece o reencontro da ciéncia com 0 senso comum — e que cindira sobre aquela

primeira ruptura que havia dicotomizado a relagédo ciéncia/senso comum:

A condicao tedrica mais importante € que 0 senso comum sé poderé desenvolver em
pleno a sua positividade no interior de uma configuragdo cognitiva em que tanto ele
como a ciéncia moderna se superem a si mesmos para dar lugar a uma outra forma
de conhecimento. (FEYERABEND, 1977, p. 17)

VERDADE E PODER

A ciéncia sempre esteve atrelada ao conceito de verdade, que por sua vez relaciona-se
e, até mais, pertence a retérica do poder. O direito de alguns falarem e o resto, de acatar e
obedecer.

Bauman (1998) remete a idéia de Platdo sobre a ciéncia como “a verdade dagueles que
conseguiram sair da caverna” e enxergar o mundo como ele realmente é, sendo isso uma
tarefa s para os poucos capazes de enxergar a luz do sol, guiando e orientando aqueles que
nao o0 conseguem.

Ja que a construcdo do conhecimento sempre esteve relacionada a producao cientifica,
eram os cientistas que tinham a autoridade de falar, sendo que 0s outros apenas deveriam

obedecer, ou seja, a relagdo entre superioridade e inferioridade, dominagéo e submissao:

A jovem ambicdo da filosofia moderna, de conquistar e seduzir mentes ndo-
filosoficas com a propria racionalidade e extinguir completamente o tosco e
caprichoso senso comum deu lugar a triste e sensata reflexdo acerca da surdez da
mente comum, ou da consciéncia corrente, a voz da razéo filos6fica universal e sua
s6lida resisténcia a reforma. (BAUMAN, 1998, p. 145)

Assim como Feyerabend argumentou que a ciéncia sempre se desenvolveu e produziu
a partir de “acidentes de percurso”, Bauman (1998) afirma que o erro é fundamental a
esséncia da verdade, e que a ciéncia, a filosofia e o0 senso comum sdo linguagens
incompreensiveis e incomunicaveis entre si, ndo se encontrando e nem se relacionando.

O que ocorre entdo, de acordo com Bauman no mesmo trabalho, é que os filésofos de
hoje lutam pela teoria das verdades (no plural), ou seja, indmeras opinides que sdo
simultaneamente verdadeiras. Entre elas, o senso comum. E que a filosofia e a ciéncia pos-
moderna vém se esforcando para criar o didlogo entre as diversas verdades. Um dialogo que

deve levar em conta a producgéo dessas inumeras verdades:
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Para descobrir o que, no mundo real, é verdadeiro e o0 que é falso, tenho de tomar
muitas decisdes dificeis e nunca efetivamente garantidas a respeito da confianca que
eu investiria em algumas comunidades, mas negaria a outras — direta ou
indiretamente, dizendo explicitamente, ou endossando tacitamente as suposi¢fes que
confirmam suas opinides e, assim, atestam a corre¢do da crenca em pauta. (Ibidem ,
p. 151)

Talvez seja por isso que Toni Negri (Gallo, 2004) tenha dito que vivemos em um
tempo ndo mais de sacerdotes e profetas — e 0s professores como tais — e sim, um tempo de
militantes, os quais ndo buscam mais uma verdade suprema, uma explicacdo Unica e
abrangente da realidade, e sim, alternativas a partir do contexto no qual estdo confinados.

Para Stuart Hall:

Explicagdes unilaterais sdo sempre distorcGes. N&o que sejam mentiras sobre o
sistema, mas no sentido de que uma 'mera verdade' ndo pode ser a verdade inteira
de coisa alguma (HALL, op. cit. p. 281)

Se como afirmou Hall, ndo ha verdade inteira de coisa alguma o educador nao pode
ser 0 dono da verdade; dessa forma, é necessaria a desconfianca em relacdo as teorias
pedagogicas — relativas a educagdo ambiental — que pretendem abranger toda a realidade de
uma maneira complexa e total, holistica, afirmando que tudo esta inexoravelmente ligado a
tudo.

Em uma educacdo ambiental que se deseja libertaria, essa nocao torna-se fragil a partir
do momento em que o conhecimento desse todo e de suas complexidades — e principalmente
0 seu uso — ndo e assimilavel totalmente por um individuo, por uma escola, por um professor.

E apenas assimilado e reproduzido por grandes sistemas estruturados e inflexiveis,
como provavelmente a estrutura do Estado, que pode utilizar esse conhecimento de maneira
como ele fosse indiscutivel, ja que é o Gnico que ira possui-lo e ter direitos sobre ele.

O que aqui interessa ndo é a totalidade e nem o quanto ela é complexa. A idéia que nos
guia aqui € saber como sdo estabelecidas conexdes sobre algumas dessas realidades —
perceptiveis nos discursos — dentro de uma outra realidade — que é a escola.

A proposta dos rizomas em Deuleuze e Guattari (1995) e também a proposta do
hibridismo cultural de Stuart Hall (2003), auxiliam na intencdo de usar essas diversas
realidades, disciplinas e campos do saber como ferramentas para produzir a possibilidade de
surgimento de outras possibilidades de saberes, diversos, multiplos a partir daquilo que

precisamos em dado momento.
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Aliés, é grande a contribuicdo de Hall (2003) também sobre a questdo do senso
comum, principalmente em sua analise sobre Gramsci, em que identifica, nesse autor, 0 senso
comum como consciéncia pratica cotidiana, ou ainda, como pensamento popular das massas.

Pensamento que, para Gramsci — de acordo com Hall — é incoerente, desarticulado e
episodico, fragmentado e contraditdrio, pois nele hd os tragcos e depositos estratificados de
sistemas filosoficos mais coerentes que se sedimentam com o tempo sem deixar qualquer
inventério claro.

Mas, entdo, qual é a importancia desse senso comum?

Constitui o terreno das concepcdes e categorias sobre o qual a consciéncia pratica
das massas realmente se forma. E o terreno formado e ndo questionado sobre o
qual as ideologias e filosofias mais coerentes devem disputar o dominio. (Ibidem,
p. 321-322)

De acordo com Hall, Gramsci insiste que:

“[...] todos nés somos fildsofos ou intelectuais, na medida em que pensamos, pois
todo o pensamento, acdo e linguagem sdo reflexivos, contém uma linha consciente
de conduta moral e, dessa forma, incluem uma concepg¢do particular de mundo
(embora nem todos exercam a funcédo especializada de intelectual)[...]” (Ibidem, p.
322)

Enfim, por ser exatamente aquele conhecimento que foi tratado por tanto tempo como
contrério a ciéncia — ou a uma determinada forma de ciéncia — simbolo de atraso,
conservadorismo e fragmentacdo — ja que a ciéncia possuia e, na maioria das vezes, ainda
possui, um arcabougo monolitico sélido — foi deixado de lado.

O senso comum, como conhecimento popular, foi deixado de lado, oposto ao
conhecimento académico, sendo considerado, pelos proprios setores hegeménicos, como
fragil e passivel de “conquista” pela ideologia e pela filosofia.

Entre a enorme pluralidade de conhecimentos produzida pelos diversos setores da
sociedade contemporanea pos-moderna — liquida, pds-industrial, do conhecimento, entre
outros — 0 senso comum se destaca justamente por receber a influéncia dos mais diversos
conhecimentos, transformando suas verdades em outras verdades, sendo obrigada, a ciéncia,

atualmente a, no minimo, estabelecer um dialogo com ele.

CONHECIMENTO DO SENSO COMUM
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Como forma de sistematizacdo desse conhecimento do senso comum, foi elaborada e
desenvolvida por Serge Moscovici a teoria das representacdes sociais, as quais, de acordo
com Spink, seria uma vertente critica da Psicologia Social na Franga, nos anos 60.

De acordo com Reigota, Moscovici considera:

As representagdes sociais como sendo o conhecimento do senso comum, scbre um
determinado tema de caracteristica cientifica que tenha ultrapassado os limites do
debate entre especialistas e conquistado o espago publico, tornando-se assunto dos
meios de comunicacdo e das conversas cotidianas. No chamado conhecimento de
senso comum se incluem além dos conhecimentos cientificos, também e
principalmente 0s preconceitos, ideologia e caracteristicas sOcio-culturais
especificas das pessoas. (REIGOTA, 2002a, p. 124)

Jovchelovitch considera que:

Estudar representacfes sociais, portanto, significa estudar a forma como um grupo
humano constréi um conjunto de saberes; esses saberes sdo capazes de expressar, de
uma so vez a identidade de um grupo social, as representacdes que ele detém sobre
uma variedade imensa de objetos tdo préximos, como remotos e, principalmente, o
conjunto dos cédigos culturais que definem a cada momento histérico, 0 modo de
vida de uma comunidade. (JOVCHELOVITCH, 1998, p. 56)

Dentro do processo pedagogico e da educacdo ambiental, as representagdes sociais
ganham elevada importancia principalmente devido a sua potencialidade em relacdo a
construcdo e desconstrucdo do conhecimento. Todos os individuos presentes no processo
pedagdgico — alunos, professores, coordenadores, diretores, funcionarios — possuem e
reproduzem suas representacdes sociais sobre determinado tema e assunto... inclusive sobre
pichacéo.

O estudo dessas representacOes sociais ganha evidente relevancia, principalmente no
que diz respeito a sua produgdo e consolidacdo mais simplista pelos meios de comunicag&o.
Para Reigota:

As representacOes sociais simplistas, sobre 0 meio ambiente, ou quaisquer outros
temas polémicos e complexos, quando consolidadas e 'legitimadas' por instituicées,
meios de comunicagdo, crencas religiosas e ideologias politicas sdo as mais
probleméaticas no processo pedagégico, pois tendem a se tornar verdades
inquestionaveis. (REIGOTA, 20023, p. 125)

Em um tema tdo polémico quanto as pichacbes, cujo discurso nos meios de
comunicagdo € majoritariamente contrario a elas — como demonstraremos mais adiante — o
estudo de suas representagdes torna-se importante para o debate como tema de educagéo

ambiental.
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Ao avaliarmos o discurso hegeménico dos meios de comunicacdo em relacdo as
pichacbes — e 0 uso que o Estado faz dele — veremos o quanto e como elas tornaram-se uma
ameaca a ser considerada como crime ambiental, uma inimiga da sociedade em potencial.

E inlmeras sdo as fontes possiveis para a identificacdo das representagdes sociais,
principalmente quando hd o uso da etnografia, que possibilita “[...] oferecer uma série de
técnicas e instrumentos que favorecem a ampliacdo do acervo da colecdo de representacdes
sociais” (Ibidem, p. 125)

Dentre os varios recursos, podem ser utilizadas as “historias de vida”, depoimentos
pessoais, conversas cotidianas, materiais de publicidade, filmes, mdusicas, obras de arte,
documentos histdricos, jornalisticos, cientificos, fotografias pessoais, diarios de viagem,

textos literarios etc.:

Atuando como um/a colecionador/a de mensagens nas quais as representacées
sociais estdo evidenciadas, camufladas, explicitas ou implicitas, procurara valorizar
seu acervo e situa-lo num contexto historico, cultural, social, politico, estético,
pedagdgico, ecoldgico e afetivo quando for necessario seleciona-lo para uma
'exposicdo™. (Idem, 2002b, p. 342)

CONVERSANDO

Escolhemos como forma de “coleta” das representacdes sociais sobre as pichacdes
nas/das escolas, as conversas cotidianas.

De acordo com Menegon: “Conversar ¢ uma das maneiras pelas quais as pessoas
produzem sentidos e se posicionam nas relacbes que se estabelecem no cotidiano.”
(MENEGON, 1999, p. 216)

S&0 nessas conversas cotidianas, com um grande grau de informalidade, que podem
surgir novas descobertas nas informacgdes — principalmente no que diz respeito a producdo de
sentido — devido a espontaneidade com que surgem as conversas. Consideramo-nas como
privilegiadas dentro de uma proposta pedagogica.

Menegon afirma que “... a pessoa, ao formular um enunciado, expressa seu horizonte
conceitual, intencéo e visdo de mundo”. (p. 218)

Sendo assim, nas prdprias conversas cotidianas, as representacfes sociais tornam-se
explicitas, devido, novamente, a espontaneidade, rapidez e informalidade com que surgem.
Sdo representacdes sociais, pois aquele que fala, que emite o enunciado, “[...] que tem na
enunciacdo o produto da interagdo entre falantes, ndo pode ser considerada como um ato

individual estrito senso, pois isto restringiria as condi¢des psicoldgicas do emissor” (p. 217)
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Menegon complementa essa idéia a partir de Bakhtin:

“[...] as conversas expressas nas praticas discursivas, apesar da forma especifica
que possam adquirir em decorréncia do contexto imediato, estdo permeadas por
linguagens sociais mais hegemonicas que se configuram como estruturas
cristalizadas e compartilnadas que... explicitam as pressGes sociais mais
substanciais e duraveis a que estdo submetidos os integrantes de uma conversa.”
(Ibidem, p. 220)

Essas conversas explicitam o0s contextos interacionais do dia-a-dia, no qual as
representacdes dos seus autores estdo em plena acdo, construindo e reproduzindo discursos.

Além disso, tém grande flexibilidade temporal (podendo ser longas ou curtas) e o
descompromisso disciplinar dos seus participantes, ou seja, a informalidade e a
espontaneidade do surgimento do assunto.

Para essa pesquisa, atencdo especial é dada as conversas surgidas nas escolas ou entre
atores escolares, mesmo estando fora delas (alunos, professores, coordenadores, pais,
funcionarios e diretores).

Tentei ser minucioso no que se refere a espontaneidade das conversas, procurando nao
ser 0 primeiro enunciador do tema. Mas, de acordo ainda com Menegon, obviamente ndo
deixei de ser participante de muitas dessas conversas, pois aqui foi possivel o que ela cita
como aceitacdo da reflexibilidade, ou seja, os efeitos da presencga do pesquisador:

“[...] como parte do processo de pesquisa, nas situagdes de interagdo face a face, as
praticas discursivas devem ser compreendidas também como fruto dessa interagdo,
ou seja, os integrantes, incluindo o(a) pesquisador(a), sdo pessoas ativas no
processo de producdo de sentidos.” (Ibidem, p. 224)

E possivel observar, nessas conversas cotidianas, as formas como as representacoes
sobre pichacdes sdo criadas e ressignificadas; elas irdo apresentar-nos como o conhecimento

sobre esse tema é difundido, valorizado e revalorizado.

TECENDO REDES DE SABERES

Essas conversas demonstram conhecimentos que sdo construidos através de redes. Sao
varias formacdes, cotidianos, histdrias de vidas e concepcdes diferentes que produzem os
enunciados e significam de maneiras distintas as pichacdes. Sdo saberes distintos, muitas

vezes, relacionando-se em redes de saberes cotidianas.
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Para que exista a possibilidade de legitimacdo desses saberes, produzidos no dia-a-dia

— no caso aqui, o escolar — Oliveira e Alves (2001) concordam com Boaventura de Sousa

Santos sobre a ruptura da ciéncia com o senso comum e a necessidade de se romper com essa
ruptura:

Esses conhecimentos (os cotidianos) sdo criados por nés mesmos em nossas acoes

cotidianas, o que dificulta uma compreensdo dos seus processos. Pois aprendemos

com a ciéncia moderna que é preciso separar, para estudo, o sujeito do objeto. Esses

conhecimentos e as suas formas como sdo tecidos exigem que admitamos ser preciso

mergulhar intensamente em outras logicas, para apreendé-los e compreendé-los.
(OLIVEIRA e ALVES, 2001, p.15)

Gallo (2001) utiliza o exemplo da ecologia ao dizer que ela é um territorio de saber,
marcada pela intersec¢do de varios campos de saberes:

Podemos chamar os problemas ecologicos de problemas hibridos... Serd que
poderemos chamar a ecologia de ciéncia? Particularmente prefiro que ndo: penso
que ganham hoje as areas que ndo sdo imediatamente identificadas como
‘cientificas', pois isso da a elas uma abertura muito maior, para que possam valer-se
de outras abordagens aos campos dos saberes, de forma ndo compartimentada.
(GALLO, 2000, p. 27-28)

Em um outro momento, Nilda Alves e outras autoras, mostram como esses
conhecimentos sdo tecidos nas redes cotidianas escolares, ja que nas escolas todos estdo
imersos em redes de contatos diversos e diferentes, sendo assim dificil a identificacdo da
origem de tantos saberes.

Segundo Macedo (2002), para identificar, caracterizar, analisar, criticar e superar as

verdades hegeménicas orientadoras de decisdes e acdes cotidianas:

“[...] sera preciso trabalhar com suas proprias légicas, em outros modos de fazer, a
serem aos poucos criados, buscando compreender por que trajetorias foram sendo
trancadas a nossa vida. E claro que isso exige muito esforco e coragem.”
(MACEDO et al., 2002, p. 19)

Esforco e coragem principalmente porque para essa tarefa, € necessario reconhecer
que abordar o conhecimento dessas redes de forma estruturada — ou seja, buscar a raiz da
questdo — provavelmente no fim do trabalho leve a sensacdo de frustracdo por ndo conseguir
abranger nem uma pequena parte do que foi proposto no inicio.

A tentativa aqui, a partir da idéia do conhecimento cotidiano e das redes de saberes —

utilizando para isso as conversas — € saber 0 que € trangado e como esses conhecimentos sao
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trancados nos espacos cotidianos. Em um espaco, micro. Em um tempo disponivel geralmente
muito curto.

Como sugere Bauman (2005), se houvesse tempo para pensar primeiro na ordem das
fileiras, e depois fazer a convocacao, seria s para satisfazer os viciados em metodologia.

Mas ndo ha nem tempo, nem espaco para isso:

[...] os pensamentos, embora possam parecer grandiosos, jamais serdo
suficientemente grandes para abarcar a generosa prodigalidade da experiéncia
humana, muito menos para explica-la. (BAUMAN, 2005, p. 16)

Sobre as pichages, e as suas representacdes, € muito relevante evidenciar a carga
positiva e negativa nelas presentes, assim como também é fundamental saber quais sdo as
“verdades” nelas imbuidas. Verdades e experiéncias vividas que sdo trocadas na hora do café,
na sala dos professores, em reunides pedagdgicas e conselhos de classe, em sala de aula, nos

recreios e intervalos, no portdo de entrada e saida:

Nesses espacos/tempos cotidianos, a cultura narrativa tem uma grande importancia
porque garante formas, de certa maneira, duradouras aos conhecimentos, ja que
podem ser repetidas. Embora, naturalmente, tenham um contetdo que ndo garante
sua fixacdo, permitem uma evolucdo, e uma histéria, embora diferente das que
conhecemos em relacdo aos conhecimentos cientificos, ou politicos oficiais, que sdo
sobretudo, escritos. (OLIVEIRA e ALVES, op. cit. p. 35)

Consideramos o registro desse conhecimento cotidiano, desarticulado, fragmentario,
espontaneo, fundamental, pois vai, muitas vezes, mostrar pontos de resisténcia as propostas
hegeménicas oficiais; vai mostrar que, por ndo ser estruturado e solido — como a ciéncia
moderna tanto sonhou — tem um potencial de ndo aceitacdo — muitas vezes de subversao — da

grande educacdo proposta pela oficialidade.

NARRATIVAS FICCIONAIS

Para registrar as conversas, deparei-me com 0 problema ético, pois, devido a
informalidade, rapidez e fluidez das conversas, nem sempre é possivel a autorizacdo oficial
dos autores dos enunciados.

Como entdo, usar esses registros e manter o0 compromisso ético da pesquisa?

Marcos Reigota sugere entdo as narrativas ficcionais, cuja base é: “[...]'embaralhar' ao
maximo os fragmentos e estilhacos e criar 'colagens', baseadas em fatos reais, mas que devem
ser lidas/vistas como ficcdo”. (REIGOTA, 1999b, p. 74)
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Um trabalho etnografico, pois o pesquisador procura estar/conviver/fazer parte,
mesmo que temporariamente, procurando se integrar ao maximo possivel ao cotidiano da
pesquisa.

No caso aqui, 0 de transformar os fatos e conversas cotidianas - dados obtidos “24
horas por dia - em narrativas ficcionais, retomam a possibilidade de Feyerabend de que

“tudo-vale”, de certa maneira, complementada por Reigota:

A obtencdo dos 'dados' e informagBes ndo obedecem nenhum dos critérios de
pesquisa — seja ela etnografica, documental ou estritamente tedrica. Nem as
‘entrevistas nao-diretivas' se encaixam nesse quadro, ja que elas se situam devido de
um contexto no qual os papéis do pesquisador e do pesquisado sdo definidos e
conhecidos a priori e se estabelece entre eles um acordo comum. (Ibidem, p. 73)

Foi apenas durante minhas conversas com colegas do mestrado que essa relagdo ficou
relativamente exposta, j& que, como falarei durante as narrativas, a pesquisa tornou-se publica
e, devido a sua polémica, varios (as) colegas vieram debater.

No caso das escolas onde trabalhei durante a pesquisa — sendo também ator ativo no
cotidiano escolar, ja que a pesquisa veio no decorrer da minha préatica profissional — ninguém
sabia que eu iria registrar as conversas.

Por isso foi necessaria a escolha das narrativas ficcionais. Transformei as conversas

em retalhos e colagens com os quais teci narrativas, trocando situacdes, lugares e nomes:

Nenhum personagem pode ser encontrado na vida real conforme descrito, pois
nenhum é reflexo de uma Unica pessoa, mas sim, constituido de indmeros
fragmentos encontrados nos diferentes individuos do grupo escolhido. (Ibidem, p.
74)

Como entdo vincular esses discursos em forma de narrativas ficcionais, a proposta de
uma educacdo ambiental de cunho libertario?

Em primeiro lugar, deixando evidente que esses discursos e situacbes foram
“coletadas” e transformadas em narrativas por um pesquisador — no caso aqui, eu, Rodrigo,
professor de Geografia em determinadas escolas, cujas praticas cotidianas e pontos de vista,
acredito, se aproximam das idéias dos libertarios — a partir de uma perspectiva Unica e
singular.

Nessas narrativas, enfoco um problema — as pichagdes — e desenvolvo-as de maneira a
manter tanto o anonimato dos outros atores participantes das situacGes, enunciadores das
representaces nos diversos discursos, como também o dos seus componentes historicos,

sociais, coletivos ou particulares. Conto os fatos ocorridos a minha maneira, mantendo o foco
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— e sua pertinéncia temaética relativo a educacdo escolar — baseado em *“fatos reais”,
possibilitando assim, sua validade cientifica.

Em segundo lugar, tento estabelecer um debate sobre as pichacfes a partir de alguns
conceitos os quais utilizo como categorias de anlise, mas que ndo classifiquem as pichacbes
de modo unicamente negativo.

E possivel observar, entdo, tanto no debate estabelecido em discursos registrados em
minhas fontes de pesquisa — tanto na midia impressa e em alguns textos académicos, quanto
nas narrativas que criei — quando e de qual maneira as pichacdes aparecem como arte? Como
intervencdo politica e anbnima? Ou elas aparecem somente como sujeira, poluicdo e crime
ambiental?

Todas as expressdes humanas embutidas nas representacGes sociais expostas no
discurso das conversas, exercem influéncia e sdo influenciadas pelo contexto e pela época em

que vivemos, o que possibilita diferencia-las, qualifica-las e identifica-las:

S8o as formas de expressdo e o grau de elaboracdo, podendo situar-se entre a
banalidade do senso comum e o anonimato do cotidiano, as obras de arte e da
ciéncia que caracterizam e identificar uma época ou um periodo histérico. (Ibidem,
p. 81)

Essa pesquisa, o seu enfoque e o debate sobre o seu foco seguem a sugestdo freireana
—libertaria — de dialogicidade entre os saberes.

E a diferenca entre as diversas formas de conhecimento que pode possibilitar a leitura,
a desconstrucdo e a discussdo sobre as diversas representagdes — no caso aqui, sobre as
pichacdes — dos atores envolvidos no processo pedagogico nas instituicBes escolares, criando

assim, constantemente, novos saberes e conexdes entre esses saberes na pratica cotidiana.

IMAGENS

Para contribuir, e como forma de enriquecer as narrativas, é utilizada a proposta de

Alexandra Garcia de associar 0s textos escritos aos textos imagéticos:

Esse movimento proposto pela associagdo dos textos imagéticos com o texto escrito
guia-se pela pretensdo de contextualizagdo de uma forma narrativa combinada, no
qual o visual, a memoria e o textual ndo querem dissociar-se, embora algumas vezes
isso ocorra. (GARCIA, 2005, p. 47)
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As pichacgdes sdo também imagens, sendo que o contato do pichador com o mundo é
também visual. Portanto, acredito que as imagens inclusas nas narrativas, presentes neste
trabalho, servem para fortalecer as atuagdes vividas e imaginadas focadas nas pichacdes nas
escolas. Nao focarei o trabalho na analise dessas imagens, e sim, utilizo-as apenas como um
recurso potencialmente enaltecedor das informagdes presentes.

Tanto que nas legendas que utilizo para registrar as imagens, retiro trechos da
narrativa na qual elas estdo colocadas e repito-os sob a imagem, ndo citando nem o local onde
as registrei, nem as situacdes nas quais as fotografias que exponho aqui foram tiradas, tendo,

portanto, o cuidado de manter o carater ficcional dessas situagdes:

As fotografias sdo portadoras de informacBes, resgatam lembrangas, geram
memodrias, criam possibilidades de narrativas; logo, ndo sdo objetos neutros ou sem
historicidade. Estdo marcadas por quem as produziu, pelo contexto recortado, pelos
retratados, mas também por quem as observa, produzindo outros/novos sentidos para
sua existéncia. (MOTA e PACHECO, 2005, p. 7)

Assim como as narrativas, as fotos produzidas por mim inserem-se em um carater
singular e unico, que é o enfoque libertario da analise dessa pesquisa. As informacdes
contidas nelas foram utilizadas de maneira a tornarem-se coerentes com a proposta aqui

sugerida, como sera demonstrado nas proprias narrativas.
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5 PICHAR, PIXAR, GRAFITAR, COLAR...

Pixar ¢é errado
Errar é humano
Somos humanos
Por isso pixamos

(Grafite em muros e escolas de Sorocaba)

O QUE E PICHACAO?

Para o Dicionéario Houaiss de Lingua Portuguesa, pichacdo é o ato ou efeito de pichar.
O seu plural, pichages. E pichar?

Ora, pichar é o ato ou efeito de aplicar piche em alguma coisa. Na giria, € criticar
asperamente algo ou alguém. Ou ainda, escrever em muros ou paredes; grafitar.

A pichacdo é uma contravencdo para a Lei n° 9605/98, ou seja, a Lei de Crimes
Ambientais brasileira:

Lei dos Crimes Ambientais. Lei n° 9.605/98. Secdo IV: Dos Crimes contra o
Ordenamento Urbano e o Patrimdnio Cultural. Art. 65. Pichar, grafitar, ou por outro
meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano. Pena — detencdo, de trés meses a
um ano, e multa. Pardgrafo Unico. Se o ato for realizado em monumento ou coisa
tombada em virtude de seu valor artistico, arqueolégico ou histérico, a pena é de seis
meses a um ano de detencdo, e multa.

Decreto n° 3.179/99. Secdo IV: Das Sangdes Aplicaveis as Infracbes Contra o
Ordenamento Urbano e o Patrimdnio Cultural. Art. 52. Pichar, grafitar ou por outro
meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano: Multa de R$ 1.000,00 (mil reais)
a R$ 50.000,00 (cingiienta mil reais). Paragrafo Unico. Se o ato for realizado em
monumento ou coisa tombada, em virtude de seu valor artistico, arqueoldgico ou
histérico, a multa é aumentada em dobro. (BRASIL, 1999)

No caso da Lei, ndo sO a pichacdo, mas também o grafite, e qualquer outra
conspurcagéo (como, por exemplo, colar qualquer tipo de documento, papel ou adesivo, sobre
0 que falaremos mais adiante) contra monumentos e edificios urbanos é também um crime
ambiental. Poluicéo.

Deve ser combatida como forma de estabelecer a qualidade de vida urbana. Assim
como devem ser combatidas a poluicdo dos rios, a devastacdo da Amazonia e da Mata
Atlantica, a emissdo de poluentes toxicos na atmosfera, como o didéxido de carbono e o
monoxido de carbono, o uso indiscriminado de produtos quimicos na agricultura, os maus

tratos aos animais e muito mais.
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Através dos meios de comunicacdo diarios, principalmente pela imprensa escrita, a
concepcao de crime para as pichacOes se legitima e a sociedade, em geral, as v& como um

inimigo taciturno e obscuro a ser derrotado.

COMBATE AS PICHACOES

Em dois editoriais do jornal “Folha de S.Paulo”, as pichac¢fes sdo tratadas como um

problema tenebroso a ser resolvido:

E preciso forjar uma firme consciéncia publica de repddio as pichagdes e estimular,
se ndo o apreco, pelo menos o respeito a cidade. Sdo Paulo, que j& é uma metropole
um tanto in6spita em seu perfil urbanistico — ndo pode continuar assistindo
passivamente a essa agressao. *’

Uma firme consciéncia de repudio as pichagdes, devendo-se combaté-las, pois elas
transformam a cidade em mais feia e inospita do que ela ja é; uma agressao, violenta ao
projeto urbanistico da cidade. Se o morador ndo gostar da feiura de S&o Paulo, pelo menos

que engula o que ela é, sem intervir em seu perfil.

Figural: Pichador infrator
Capa do jornal sorocabano “Cruzeiro do Sul”, 18/03/2005, onde o teor da noticia principal sdo as pichacGes
como crimes cometidos por adolescentes.

17 Folha de S. Paulo. Cidade pichada, editorial de 8, out. 2004,
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Em um outro momento, no mesmo editorial, a critica as pichagcdes tem o mesmo teor

acido:

N&do ha davida de que todo tipo de vandalismo contra o patriménio publico e
privado deve ser punido com rigor exemplar. A pichagdo constitui uma agressao
intoleravel, além de ser um fator de degradacdo do ja bastante indspito espago
urbano de Sdo Paulo. Ademais, pichar e conspurcar edificio publico sdo crimes
previstos em Lei.

Pichacdo como vandalismo, novamente como agressdo e violéncia, fator de
degradacéo. Para o editorial, as agressdes ndo sdo mais do que uma causa da degradacdo do
espaco urbano paulistano — e ndo uma conseqiiéncia — a qual deve ser combatida como
criminosa.

Voltaremos mais adiante com o jornal Folha de S.Paulo, principalmente em seus
artigos e reportagens no que diz respeito a pichacéo.

Continuando a nos deter, por ora, nos editoriais, para o jornal sorocabano “Cruzeiro do

Sul”, pichacdo também é considerada como fendmeno extremamente repulsivo:

Os adolescentes, como parte de seu processo evolutivo, sentem-se desafiados a
testar os limites que Ihes sdo impostos. A ma qualidade do trabalho de prevengéo as
pichaces vai passando a eles a falsa idéia de que a triste e descabegada malta dos
sujadores de parede é um grupo de alguma relevancia cultural, supostos porta-vozes
de uma reprimida cultura de minorias que insiste em ndo se dobrar. E
compreensivel, pois, que se sintam tentados a imita-los. '8

Figura 2: PichagOes na fabrica
Antiga industria téxtil abandonada na regiao central de Sorocaba (ao fundo), misturada com grafites no muro
do viaduto (mais a frente) e aos “stickers” colados na placa de transito. Autoria de Rodrigo Barchi.

18 Cruzeiro do Sul. Limpa, pinta, picha... Editorial. Sorocaba, 12, out. 2004.
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Nesse editorial, toda a indignacdo canalizada aos pichadores era devido a insisténcia
desses em escrever nas paredes de um dos antigos imdveis de uma das fabricas téxteis
desativadas de Sorocaba, localizado as margens do rio Sorocaba — ou seja, de enorme
visibilidade — e que devido a importancia que elas tiveram para a histéria da cidade,
acabaram-se tornando patrimonios historicos.

Descabecados, “sujadores” e com falsa pretensdo a alguma relevancia cultural. O
editorial desse diario sorocabano critica de maneira dura e feroz a acdo dos pichadores em
Sorocaba.

Em um outro momento, chama as pichacgdes de condutas anti-sociais:

[...] A pichagdo que enfeia grandes cidades do mundo, inclusive a nossa, funciona
como rétulo a proclamar a existéncia, por tras dela, de uma sociedade em acelerado
processo de desagregacéo. *°

Pichacdo que rotula uma sociedade em estado de desagregacdo. Novamente, as
pichacdes sdo tidas como uma das responsaveis pela destruicdo da sociedade. Culpadas por
deixar as cidades mais feias e, repetindo a idéia do editorial da Folha de S. Paulo, mais
indspita do que ja é. Novamente somente como causa, e ndo conseqiéncia do que ocorre na
sociedade.

Mas ndo é somente para os editoriais dos jornais que essas picha¢Bes sdo danosas ao
ambiente urbano. S8o consideradas da mesma forma também para o empresario Antdnio
Ermirio de Moraes, na sua coluna semanal do jornal Folha de S. Paulo, que argumenta de

maneira veemente contra elas:

N&o ha bairro que ndo exiba uma sujeirada indecente feita por pessoas que tém
prazer em depredar o patriménio publico e privado e em ofender o senso estético da
nossa cidade.

O turista que vem do aeroporto de Congonhas até os hotéis centrais ou os homens de
negocios que se dirigem aos escritdrios e bancos da regido central de Sdo Paulo
devem ficar com a impressdo de estar entrando em uma zona de guerra de
fundamentalistas fanaticos.

A pichacéo que se espalha pela cidade é fruto de vandalismo, de m& educagdo e de
desleixo das autoridades, isso sem falar na deturpacdo dos valores estéticos em uma
juventude que esta abandonada em sua maior parte. 2°

Antbnio Ermirio de Moraes ainda pede gque se desenvolva a cultura da limpeza, ja que

toda a cidade esta imunda — como sugere o titulo de seu artigo. Sujeira, depredacéo,

19 Cruzeiro do Sul. Condutas anti-sociais. Editorial, 12, jan. 2006.
20 MORAES, A . E. Pichagdo e imundicie contrariando a beleza de Sao Paulo. Folha de S. Paulo, 15 mai.
2005.
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vandalismo, deturpacdo dos valores estéticos e até zona de guerra (como se ndo houvesse
pichacdes nas outras grandes metropoles mundiais). Ele vai repetir a maioria dos adjetivos
usados nos editoriais citados anteriormente.

As pichagdes, evidentemente, mexem com 0 senso estético que prima por uma cultura

e por uma ecologia de limpeza que pretenda que 0os muros, paredes e postes sejam plenamente

lisos, sem nada que deturpe a cor original.

Figura 3: PichacGes na cidade de Turim
Os estilos das letras sdo muito parecidos com as das intervencdes brasileiras. Autoria de Marcos Reigota.

Figura 4: Pichagdes no Museu de Arte Contemporanea de Frankfurt.
De acordo com Reigota ao me entregar essa foto, essa banana pode ter vérios significados: pode ser uma
referéncia ao artista plastico Andy Warol (que havia apoiado e feito parceria com Basquiat); ou entdo a capa do
disco do grupo Velvet Underground, ou entdo, uma banana ao “radicalismo permitido” dos Museus de Arte
Contemporéanea. Autoria de Marcos Reigota.
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Figura 5: Pichagbes em Toquio. Estilo de pichacbes também semelhantes aos brasileiros. Revista Grafitti. Sdo
Paulo: Escala, 2004

Na reportagem sobre a solucéo para a cultura da cidade de Sao Paulo®, um professor
convidado pela Folha de S. Paulo, José Teixeira Coelho, da Escola de Comunicacéo e Artes
da Universidade de S&o Paulo argumenta que as pichacGes, para uma cidade cujo valor central
deve ser a beleza, sdo os primeiros itens da lista de “ndo pode”, devendo ser banidas. Pois € a
imposicao de uma minoria (os pichadores) sobre uma maioria.

De acordo com a reportagem, citou até a possibilidade de as arvores ocuparem 0
espaco das pichacOes e também da publicidade, lembrando o projeto do plantio de um milh&o
de arvores feito em Pequim, por Mao-Tsé-Tung, nos anos 60.

Sdo também diversos os discursos contra as pichacfes em segdes destinadas aos
leitores de jornais. Cito aqui quatro trechos de cartas de leitores do jornal “Cruzeiro do Sul”
onde se percebe o tom de revolta e indignagéo:

Como é dificil aceitar a pichagdo que se alastra em nossas ruas feito peste. Ela
ofende, deforma, rebaixa-nos a todos — sem restrigdes — a humilhante situacdo de
cidaddos fracos e incompetentes... M.P.F.G. (19 set. 2004)

Sabe-se que é durante a noite que os marginais normalmente dao vazdo as idéias
gue surgem em suas mentes doentias. J. D. S. N. (29 out. 2004)

[...] cabe ao prefeito fazer uma campanha, educativa, através de panfleto explicativo
aos pichadores, de que pichar é crime...; cabe aos juizes punir com prestacdo de
servigo, doacdo de cesta basica a casas de caridade e multa caso for menor de idade.
[..JE. L. P. (30 out. 2004)

O tom enfatico de algumas cartas da as pichacdes um teor de epidemia, praga, doenca,

causada justamente por pessoas de mentes doentias, devendo, obviamente, ser prevenidas

21 Folha de S. Paulo, Caderno Cotidiano, p. C6.
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através de fiscalizacdo, vigilancia e projetos educacionais, além de manter a puni¢do aos

infratores.

DEFENDENDO AS PICHACOES

Ao contrario do que vimos aqui até agora, ha também quem veja na pichacdo uma
forma legitima de contestacdo, intervencao e arte.

E o caso do fotografo Jodo Wainer, da Folha de S. Paulo, que, em um artigo

publicado na secdo “Superpolémica”, da Revista Superinteressante, de maio de 2005, mostra-

nos uma concepcao diferente sobre as pichacdes, defendendo-as e classificando-as como o

qgue ha de mais representativo e genuinamente paulistano. O titulo do texto de Wainer ja é
bem claro quanto a sua opinido sobre o0 assunto: “Pichagdo é Arte”.

[..._] Na verdade, a suposta feilra da pichagdo até combinava com a paisagem
acinzentada de S&o Paulo... Adoro ver no alto dos prédios aquelas pichacGes
enormes, com as letras enfumacadas... (WAINER, 2005).

Esgial

Artmmnanhas
da pichacao

POR PHYDIA DE ATHAYDE

qgue comecou com o abafado
grito “Abaixo a ditadura”, pi-
chado nas sombrias noites do
Brasil dos anos 60, & hoje uma

espécie de mal incontrolavel
— e quasec sempre incompreensivel — a
tomar muros, fachadas. parapeitos, pon-
tes, sacadas ou qualcuer Area lisa e des-
prevenida nas grandes cidades do Pais. E
na capital paulista, a mais densa € cadti-
ca delas, que a pichag¢io encontra condi-
«Ses ideais para sc proliferar: ambientes
degradados € jovens como Ricardo.

O paulistano Ricardo Andrade Oliveira
estudou até a oitava série, quando corme-
cou a pichar. Hoje, aos 21 anos, continua
franzino., periférico da zona sul (& do
Campo Limpo) e filho de empregada do-
méstica. Mas tem orgulho de ser um pi-
chador “que di inveja. Soma mais de 80
topos de prédios. nos gquais escroveu RCD
(Ricardo) e OS GS (Os Garotos Sujos)
com letras rmaidasculas cm forma de losan-
g0, dificeis de ler, criadas pelo préprio:

— Comecei pelo ibope mesmo, pra ser
comentado. No meu bairro, depois no
centro, depois em toda a cidade. Picho
os lagares mais dificeis. prédio e janela.
N#o sou gqualguer .

Para ser alguém na pichagio & preci-
so farzer o impossivel. Além do alto de
prédios. as janelas sdo a coqueluche —
desde gque escaladas por fora, sem equi-

CIDADES Cormo € o
universo dos jovens
que se apropriam
dos muros das

grandes rmetropoles
crm busca de status,
cexpressao artistica
ou Mmera curticao

pamento de protecio. E os nomes hoje
em destaque na modalidade sdo “Novi
nhas™ “Jets”, “Lerdos’™ “Piroca’” e “Larda-
pics”, entre tantos. Todos grafados com
letras de drdua compreensiao para quemn.
Nnao & desse universo.

TUm dos Lroféus de Ricardo € o topo.
e marmore, de wm prédio na esquina
da avenida Paulista com a Consolagiio:

_ Arrombar a porta e alcangar a laje.
aquele vento gelado no rosto, ver as es-
trelas. Nossal 86 pichador sabe o que é.

Ricardo vive com urn pé, as vezas os dois,
na marginalidade. Com a invasao de um
depdsito de tinlas conseguiu parcte das
mais de SO0 latas que esvaziou religiosa-
mente todas as noites entre 2003 ¢ 2004
Coleciona “umas 307 noites em dele-
Zacias, dez assinaturas do artigo 163
Al s nd - % AN (vandalismo), algumas
namoradas  pichado-
ras. muitas brigas com
pichadores e poucos
amigos. Também mme-
moraveis fugas da po-
licia ¢ o inevitavel &dio de tantos que ti-
veram a residéncia suja por ele:

CARADURA.

O grafiteiro Ise
nio fala giria
com a policia

Na hora nAo Penso e quanto Clsto
aquilo, sé penso e todo mundo que vai
~ver. Nao & por maldade.

TToje, Ricardo sai menos para pichar.
Ele e o parceiro Rafacl Augusto Menco-
ni, © Puga, de 18 anos, quc assina “Agen—

tes” — o de blusa azul na foto ao lado 4

UM PRAZER MARGINAL “Arrombar a porta e alcancar a laje, aqguele vento

gelado no rosto, ver as estrelas.

12 CARTACAPITAL 8 DE JLINHO DE 2005

Figura 6: Prazer Marginal

Nossa! So pichador sabe o que &', diz Ricardo

Primeira pagina da reportagem sobre os pichadores paulistanos, publicada na revista Carta Capital,
08/06/2005, que destaca as ac¢des dos pichadores na cidade de Sdo Paulo
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Sem citar reportagens, editoriais, e artigos que vao combater a pichacéo,
principalmente no que diz respeito a sua estética e aos motivos pelos quais os pichadores vao
agir, Wainer consegue de maneira sucinta e rapida, responder as criticas que sdo feitas a elas.

Sobre os motivos, afirma que:

Além de bonito, o ato de pichar é um efeito colateral do sistema. E a devolugéo com
6dio, de tudo de ruim que foi imposto ao jovem da periferia. Muitos garotos tratados
como marginais nas delegacias, mesmo quando sdo vitimas, ridicularizados em
escolas publicas ruins (grifo nosso) e obrigados a viajar num sistema de transporte
de péssima qualidade devolvem essa raiva na forma de assaltos, seqiiestros e crimes.
O pichador faz isso de maneira pacifica. E o jeito de mostrar ao mundo que existe.
(Idem)

O fotografo considera artisticas as pichacfes de Sdo Paulo principalmente pelo esforco
que é feito pelos garotos, subindo e descendo de parapeitos com latas de spray, fugindo de
moradores furiosos e da policia.

Afirma que a arte é um conceito relativo e abstrato e que se as picha¢des desagradam a
maioria da populacéo, é por causa do conceito estético predominante:

O que € arte para uns, pode nao ser para outros. Tudo depende das informagées que
cada um tem, onde e como viver, como cresceu e que tipo de formagao educacional
teve... grandes artistas dos Gltimos séculos usaram a arte para reverter conceitos
estabelecidos e provocar mudangas de comportamento. Para isso, precisaram
incomodar o establishment. Toda arte que se preze tem de incomodar, causar no
espectador algum tipo de reacdo a qual ele ndo esta acostumado.

Sendo assim, as pichacdes, para Wainer, conseguem exercer o papel de manifestacfes
artisticas ja que “[...] a sensacao de incobmodo € o principio ativo de toda arte que se preze
[...]” (BOLETA, 2006).

As pichacgdes brasileiras, seus estilos e formas, sdo tdo respeitadas e cultuadas na
Europa e até em paises asiaticos que hé inimeros livros que tratam exclusivamente delas®.

No Brasil, é possivel dar destaque aqui para o recente lancamento do livro “ttsss... a
grande arte da pixacdo em sao paulo, brasil” (a grafia, na capa do livro, estd em letras
minudsculas mesmo), organizado por Boleta, em que boa parte das fotos é do proprio Jodo
Wainer.

Para a editora Pinky Wainer, responsavel pela edi¢do do livro — Editora do Bispo — ele

se dedica, antes de fazer apologia ao crime, a documentar e estudar o fenébmeno das pichacdes.

22 Caso do livro langcado na Alemanha intilulado “Graffiti Brazil”, o qual vai ser dedicado totalmente as
pichacgdes e grafites brasileiros, sem distingao ...
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Traz um grande nimero de fotos das pichacdes na capital paulista e também um pequeno
glossario do cotidiano dos pichadores.
Para o pichador “N&o!”, que em 2004 registrou sua marca em duas obras da Bienal de

Arte paulistana, a pichacdo também é arte, mas arte de rua:

Modsica é arte, danca é arte. N&o tem essa de virar um copo de ponta-cabeca e dizer
que ¢é arte. Isso é enganagdo. O cara estd chamando a gente de trouxa e pegando
nosso dinheiro. "%

Ao ser interpelado pelo entrevistador, sobre se pichar é vandalismo, o pichador deu a

seguinte resposta:

Se eu tirasse a utilidade de alguma coisa quando picho, ai seria vandalismo. Mas se
eu so interfiro com uma estética, ndo atrapalha nada. Até estou acrescentando algo.
O “pix0” mostra que a vida é intensa. Tem a ver com o cotidiano, tipo “t6 vivo”.

Para outro pichador, de pseuddnimo “Nunca”, pichacdo € protesto e arte, e s6 vai
ocorrer em grande escala em uma cidade como conseqiiéncia de alguma coisa, seja por falta
de lazer ou por frustragéo.

Na mesma reportagem, Gitahy, de forma mais contida, justifica a ocorréncia das
pichacdes:

A pichagdo é um reflexo da insatisfagdo com uma sociedade que produz ilusdes o
tempo todo: a ilusdo do bem-estar, do glamour, do poder. 1sso ndo preenche o vazio
existencial das pessoas... 0 pichador ¢ um dos Unicos segmentos atuantes da
sociedade que esta dizendo ndo, que estd incomodando. E isso ndo aconteceria se
eles pintassem borboletas pela cidade. (DINIZ, 1987, p. 51)

Figura 7: A caminho do trabalho
Pichagdes no caminho para o meu trabalho, em uma casa da Vila Santana, Sorocaba. Autoria de Rodrigo Barchi

23 Folha de S. Paulo, 3 out. 2004, c-6.
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TENTANDO ENTENDER AS PICHAGOES

Se por um lado as pichacdes sdo vistas como crime (ambiental), sujeira, ma-educacao
e desrespeito com um determinado senso estético, por outro sdo consideradas como
intervencdo politica, arte, contestacao e protesto.

Em sua dissertacdo sobre as picha¢des no Rio de Janeiro nos anos 80, Diniz (1987)
mostra-nos o primeiro momento das picha¢des na cidade do Rio de Janeiro, o qual provocou
curiosidade e até admiracdo por parte da sociedade e da midia, mas que acabou, logo depois,
mostrando hostilidade a elas:

Nunca é demais insistir na importancia da reacdo da sociedade, isto €, da definicdo
social da pichacdo como 'desvio' e, consequentemente, do surgimento de uma
'subcultura desviante'. E necessario perceber o processo através do qual a sociedade
estimulou o piche (com a publicidade dada as pichagdes) para depois estigmatiza-lo
(definido como desvio). (DINIZ, 1987, p.51)

Varios grafiteiros, muitas vezes, para poder ter seus trabalhos reconhecidos pela midia,
fazem grande questdo de diferenciar grafite e pichacdo, assumindo o discurso da pichacgédo
como crime, sujeira, feio, ou seja, termos tdo difundidos nos jornais de grande circulagéo.

Em uma entrevista a revista Grafite, o ex-grafiteiro e atualmente cartunista Marcio
Baraldi — ligado também ao movimento punk e desenhista de cartuns para revistas

especializadas em Metal e Rock — sugere diferencas entre os dois fenémenos:

[...] Mas apesar de eu ndo mexer diretamente com essa arte (grafite), apoio

totalmente a profissionalizacdo desses artistas populares que estdo ai para embelezar

a cidade, ao contréario dos pichadores, que sdo meros vandalos emporcalhando as
24

ruas.

Na revista Documento Graffiti®, um outro grafiteiro chamado Tinho assina um artigo
no qual vai também diferenciar grafites e pichacbes — e inclui, como intermediaria entre as
duas, as chamadas “bombs”, ou seja, letras pichadas com iniciais de pichadores e grupos, mas
de técnica um pouco mais apurada, com cores diferentes entre as bordas e os centros —
reclamando em alguns momentos sobre o desperdicio de esforco dos pichadores, os quais ndo

conseguem respeito publico devido a agressividade dos seus atos:

24 Séo Paulo: Editora Escala, n° 3. p. 117.
25 Rap Brasil Especial. Sao Paulo: Ed. Escala. n® 17, s/p.
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Aos poucos, conforme faziamos boas produg¢des, fomos conquistando espaco e a
opinido puablica, que comecou a nos apoiar. Para eles éramos o oposto dos
pichadores, pois estes destruiam, e nos faziamos a arte. 1sso criou certa distancia
entre o grafite e a pichagdo. Para a opinido publica, os graffitis eram coloridos e
causavam boa impressdo, os pichos eram vandalismo puro. (DOCUMENTO
GRAFFITTI, 2004, s/p)

Essa ideia de grafite como artistico e das pichagdes como criminosas e anti-sociais,
entre outros adjetivos, norteia inUmeros programas municipais de combate as Gltimas, sendo
que o primeiro é cada vez mais considerado uma das maneiras de educar os pichadores e
convencé-los a ndo pichar mais.

O projeto Sao Paulo Graffitti, durante o governo da Marta Suplicy, na capital paulista,
foi um exemplo, no qual cerca de 1200 jovens pichadores participaram de painéis coletivos
espalhados pela metrdopole paulistana.

Na cidade de Itu, no interior paulista, conhecida pelo seu centro histérico, a questdo
das pichagdes atingiu tal repercussdo, que a prefeitura da cidade, atraves da Secretaria
Municipal de Turismo, Lazer e Eventos (em parceria com uma loja de tintas) realizou uma
Oficina de Grafitagem, cujo projeto foi idealizado pelo dono da loja de tintas e organizado por
uma artista plastica formada pela Universidade de Séo Paulo.

Em uma revista de circulagdo municipal, distribuida gratuitamente e financiada pelos
moradores de condominios ituanos, foi publicada uma reportagem sobre esse projeto, com 0

seguinte titulo e subtitulo:

PICHAR E CRIME, GRAFITAR E ARTE: h4a muito tempo a pichacdo deixou de
ser problemas apenas de cidades grandes. Itu vem sofrendo com a constante onda de
vandalismo, que parece ter escolhido o centro histérico como alvo principal.
Encarando o grafite como arte, nasce a iniciativa de combater de maneira inteligente
a agdo dos pichadores.?®

Em Sorocaba, ha a intencdo da Secretaria da Juventude em desenvolver o Projeto
Grafite — de “carater educativo de conscientizacdo” — o qual espera atrair jovens pichadores e
transformar suas acdes em “algo Util”?, delimitando lugares predeterminados onde eles
possam se expressar.

No entanto, a Gnica campanha para se coibir as pichacdes foi feita pela Policia Militar
Sorocabana, com o apoio da Prefeitura Municipal e da Promotoria da Infancia e Juventude,

intitulada “Pichacédo é Crime”, no inicio de 2006.

26 Revista Aqui. Itu. p. 18.
27 Cruzeiro do Sul. Reportagem de capa, 15 maio, 2006.
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Além da realizacdo de palestras em escolas publicas — apesar de a campanha ter o

patrocinio de uma escola particular — e da distribuicdo de cartazes e outdoors em 0nibus e

areas de grande circulacdo na cidade, a campanha distribuiu grande nimero de pulseiras de

silicone, nas quais estava gravado o nome da campanha. N&o houve nenhuma referéncia ao

incentivo ou producdo de grafites.

H& muito tempo a pichacio deixou de ser problema apenas de cidades grandes. Itu vem
sofrendo com a constante onda de vandalismo, que parece ter escolhido o centro histérico
como alvo principal. Encarando o grafite como a arte , nasce a iniciativa de combater de

maneira inteligente a agio dos pichadores.

Toiana Buano

1 o
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cretarin Muni-
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Grafiteire am acio: arte pelas ruas de Itu

Figura 8: Crim

ganham dinheiro pintando muros, carros
& nté capi

intelige

cone

o nio
preciso educnr os jovens. A arie como
i imento de edducagiio ja demonstrou

Primeira pagina da reportagem sobre as oficinas de grafite da cidade paulista de Itu, como combate a pratica das

pichacBes

Figura 9: Pichagéo é Crime
Cartaz de campanha contra as pichac6es na cidade de Sorocaba, no 1° semestre de 2006. O aro amarelo no lado
esquerdo do cartaz representa as pulseiras de silicone, distribuidas aos alunos da rede puablica pelos idealizadores

da campanha. Nessa pulseira esta escrito: “Pichagdo ndo!”
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PICHACAO E GRAFITE

Qual é a distancia entre pichacao e grafite?

No trabalho dissertacdo de Célia Maria Antonacci Ramos (1991), sdo estabelecidas
algumas diferencas entre essas duas ideias.

Ela explica que tanto os atos de grafitar quanto os de pichar tém as mesmas raizes
como formas de intervencdo e transgressdo do espaco urbano. Tanto que as pichagdes chegam
a invadir espacos internos como banheiros publicos e patios escolares. Alids, ndo s os patios,
mas as carteiras, paredes e até armarios de professores, como identificaremos proximamente
nas narrativas ficcionais.

Afirma, ainda, que existe a possibilidade de as pichacdes e grafites serem vistos como
transgressdes, pois se apropriam da cidade sem o consentimento prévio das autoridades.

Para os grafiteiros, nem sempre isso € uma realidade — fato que abordo mais adiante,
quando analiso a assimilacdo do grafite — ja que em determinados momentos, o ato de grafitar
vem sido utilizado como forma de se coibir as pichac@es, como foi durante a gestdo da Marta
Suplicy, na capital paulista, e também em Itu e Sorocaba. Em outros momentos, o grafite
volta a ser ndo permitido, como durante o atual governo municipal, em Séo Paulo, e durante a
administracdo nos ultimos dez anos, em Sorocaba.

Se em algumas escolas publicas o grafite € permitido — como forma de acabar com as
pichaces — em escolas particulares, muitas vezes, o assunto ndo é nem tocado, seja pichacao
ou grafite, j& que a repressao as primeiras é tdo forte, que ndo é imaginada nenhuma outra
alternativa a ndo ser a punicgéo, conforme as narrativas registradas adiante.

No caso das escolas particulares, as pichacdes e grafites:

[...] como linguagens de transgressdo, sdo movimentos de contracultura e tem seu
processo centrado no ritual de risco, pois violam as expectativas da cultura que
predetermina, num texto como da cidade, como e quando seu espago e tempo podem
ser utilizados..(RAMOS, 1993)

Em alguns lugares, qualquer intervengdo espontanea - pichacdes, grafites ou stickers
que sdo pequenos adesivos, sobre 0s quais trataremos adiante - € uma conspurcacao, sendo,
conseqilentemente, um crime. E raiz de transgressdo de uma cultura que une diferentes formas

de intervencdes, sejam elas subversivas, artisticas ou, ainda, meramente “indisciplinadas”.
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O grafiteiro Ivan Viana — entrevistado por Rosvita K. Bernardes em seu trabalho sobre
a compreensdo do grafite na escola — esclarece que pichacéo e grafite ttm a mesma génese, a

de reivindicacao:

[...] O grafite, como a pichacdo, também foi interferéncia dentro do sistema,
reclama... Era o grafiteiro que na calada da noite ia e se expressava. Hoje, 0
grafiteiro ndo trabalha mais na calada da noite. O pichador continua na calada da
noite, e essa é a importancia desses meninos... Teve uma época que o grafiteiro era o
Unico na calada da noite. Mas ai chegou (sic) a indUstria, 0 marketing, e ai eles
foram para as galerias, 0s museus e ficaram famosos. E ai entram 0s meninos, 0s
pichadores, que estdo morrendo. Sao herois, devem ser fotografados e catalogados.
(BERNARDES, 1991, p. 74)

Essa mesma origem da pichacgdo e do grafite € feita por Gitahy (2000) em “O que é
Graffitti”. Ele ndo iguala a pichacdo e o grafite, j& que sdo posturas diferentes e,
evidentemente, com resultados plésticos diferentes.

Ele também esclarece que as duas manifestacbes acabam tendo a mesma origem e,
principalmente, 0 mesmo suporte, que é o urbano, as cidades, 0s muros e paredes — estando
inclusas, obviamente, as escolas.

Afirma também que outra igualdade que existe entre as duas é que ambas interferem

no espaco, subvertem valores, sdo espontaneas, gratuitas e efémeras. (GITAHY,2000)

GRAFITEIROS

Jean Michel Basquiat (1960-1988), que hoje é considerado um génio das artes
plasticas e da pintura contemporanea, teve sua origem como pichador, na cidade de Nova
York.

Aclamado como artista “cult” — principalmente ap6s sua morte devido a uma
overdose, em 1988 — e sempre lembrado como um icone da arte p6s-moderna, teve sua arte
levada das ruas as grandes exposi¢Ges nas maiores galerias européias e estadunidenses.

Os irmdos grafiteiros brasileiros Otavio e Gustavo Pandolfo, conhecidos como “Os
Gémeos”, tiveram a mesma origem artistica de Basquiat, ja que, quando comecaram, foram
relacionados a pichadores, mesmo sendo suas producdes plasticamente diferentes — apesar de
usarem inumeras formas e letras dos escritos dos pichadores.

Em um trabalho recente, a Prefeitura de Salvador transformou ex-pichadores fichados
na policia, em grafiteiros pagos pelo governo. O prefeito da cidade, em uma entrevista & Folha
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de S. Paulo®, chegou a comentar que, tanto a pichacéo quanto o grafite ttm em comum uma
mesma origem, mas objetivos diferentes, os quais, ele ndo disse. Ou se disse, ndo foi
publicado...

Para alguns grafiteiros, como Zecdo, em seu comentario para a revista Carta Capital, a
oposicdo entre grafite e pichacdo ndo € bem aceita: “[...] grafite e pichacdo sdo uma coisa s0,

0 que muda é a estética. Grafite é uma arte subversiva em sua raiz.”**

Graphiec

BBEJEWE

Mcus de 20 n Fotos

Editora Escala

Figura 10: Revista Graphic Gral;i-te'
Capa do primeiro nimero da revista, lancada em 2004, que gerou mais 4 volumes nos meses seguintes

28 Folha de S. Paulo, 30/03/2005, p. E7
29 Revista Carta Capital, 8 jun. 2005. p. 15.



79

Ele mesmo parou de pichar somente porque ndo aglentava mais correr da policia, e
hoje se dedica apenas a pratica do grafite.

E evidente o fato que essa dicotomia entre pichacdo e grafite é usada pelos 6rgéos do
poder para a extin¢do da primeira e para a domesticagdo da segunda. A relacdo entre as duas é
tdo grande que, para Gitahy, existe um estilo intermediério chamado de grapicho.

O grapicho e caracterizado por ser um elo entre as pichagdes e grafites, ja que tem as
iniciais dos seus nomes, e uma estética mais refinada, proxima ao grafite, o que um pouco
atrds nés chamamos de bombs, os quais s80 mais permitidos que as pichacdes e menos
permitidos que os grafites.

Vé-se aqui uma inversdo, ja que, até agora, o grafite foi considerado como uma
criacdo da pichacdo, e que hoje utiliza a estética e a tipografia das pichacdes, assim como o
grapicho, para ser reconhecido como grafite.

Vale ressaltar que essa diferenciacdo entre grafite e pichacdo, para a midia e senso
comum, é um fendmeno brasileiro.

Baudrillard (1996), ao analisar os primoérdios das pichacdes em Nova York, ndo utiliza
outro termo sendo graffitti. Cita até que esse graffitti € um fendbmeno especifico da cidade de
Nova York, j& que em outras cidades com minorias étnicas, encontram-se muitas paredes e
muros pintados com obras improvisadas e coletivas de contetdo étnico-politico, mas poucos

graffittis. Ele ainda reforca que:

Uma coisa € certa: uns e outros nasceram depois da repressdo as grandes
manifestacdes urbanas de 1966/1970. Ofensiva selvagem como as manifestacdes,
mas de um outro tipo e que mudou de conteldo e de terreno. Tipo novo de
intervencdo na cidade, ndo mais como lugar de terreno econémico e politico, mas
como espaco/tempo do poder terrorista da midia, dos signos e da cultura dominante.
(BAUDRILLARD, 1996, p. 100)

Ao contrario de Baudrillard, o filésofo colombiano Silva (2001) vé os grafites na
América Latina, como um terceiro momento desse fenémeno contemporaneo (logo depois de
Paris 1968 e Nova York de Basquiat, também citado por Baudrillard).

Silva considera grafites as inscricdes que tém como caracteristica um funcionamento
dialético entre marginalidade, anonimato, espontaneidade, encenacdo, precariedade,
velocidade e fugacidade.

Somente essas condi¢des poderiam dizer se uma inscricdo pode ser considerada grafite
ou nao, j& que sb ai poderiam subverter uma ordem, seja ela social, cultural, lingiistica, moral

ou ambiental.
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Ele diz que somente no Brasil ha uma diferenciacdo entre pichacdo e grafite, que ele
analisa da seguinte forma em uma nota de rodapé:

No Brasil é costume distinguir-se o grafite propriamente dito das pichacdes, que
consistem em certo tipo de grafema mediante os quais os jovens, em especial 0s
menores, provavelmente entre os doze e quinze anos, escrevem Seus NOMes e 0S
enfeitam com formas estilizadas. O ponto de risco desses grafemas nao esta tanto no
que dizem, pois afinal ndo passam de letras de um nome ou de um sobrenome, mas
no local em que sdo escritos: a fachada do ultimo andar de um edificio, o cimo de
uma ponte. 1sso me levou a pensar que se trata de um grafite-acrobacia, herdeiro do
circo e do espetaculo. Essa modalidade de pichagdes influenciou o grafite e o fez
participar de expressfes mais ambientais que provavelmente contestatérias ou
contra-ideoldgicas. (SILVA, 2001, p. 5)

Apesar das diferencas entre grafites e pichaces citadas por Jean Baudrillard e
Armando Silva serem discutiveis, tanto em relagdo ao senso comum, como na fala dos
pichadores e grafiteiros — e isso é abordado a seguir, e também durante algumas narrativas —
ambos concordam que grafite e pichacdo tém o mesmo suporte, raiz e origem, que Sa0 0S anos
60 e 70, surgidos nos Estados Unidos e na Europa e depois espalhados para outros lugares do
mundo.

.l'm.immz S.PAULO COTID ].JE}\ NO domingo, 3deoutubrodezoos €

Prédios e espagos piiblicos sio marcados com simbolos de individuos e gangues que disputam espago e visibilidade

Guerra entre pichadores
desfigura paisagem urbana

- ., 4" ! . e
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Caminhar por S0 Paulo a0 la-
do de um pichador ¢ como ter
cinco graus de miopia e, de repen-
e, vestie um par de dculos.

0s rabiscos espalhados por pré-
dios e viadutos ganham a forma
de uma caligrafia —mas o signifi-
cado dessa escrita permanece ina-
cessivel aos olhos dos leigos.

530 nomes de pichadores, de
gangues e das chamadas “grifes”
—que retinem virias gangues em
tomoe de uma tinica marca. As
inscricoes demarcam conquistas
de territério em uma disputa por

i urbana.

€5Pago i paisagem

Os pichadores da gangue “Os
Maldosos™ se penduram em via-
dutos. Os da “Cripta” ji escala-
ram um edificio de mais de 20 an-
dares sem nenhum aparato tipico
dos praticantes de rapel.

Entre 0s grispos existe umalogi-
c de guerra pars ver quem desa-
fia 0 impossivel, quem chega mais
alto, quem burla a seguranga dos
edificios. As “vitimas civis” dessa
disputa 530 0s donos de iméveis
atingidos e os cidadios que se im-

m&awdm

Figura 11: Guerra entre pichadores
Reportagem de duas paginas do jornal Folha de S. Paulo, 03/10/2004.
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DIFERENCAS

Voltando ao trabalho de Ramos (1991), é possivel identificarmos algumas diferencas

conceituais entre os grafites e as pichagdes:

Anterior ao grafite, pode-se mesmo dizer, a pichacdo é um protografite, que parte de
um processo mais anarquico de criagdo, onde o que importa € transgredir e até
agredir; marcar a presenga, provocar, chamar a atencéo sobre si e sobre 0 suporte.
(RAMQS, op. cit. p. 30)

Ja que, para a autora, na pichacdo o ato é mais importante que a estética, na acdo de
marcar a presenca e na tentativa de sair do anonimato — nao o sair do anonimato para 0s meios
midiaticos, mas sim, para 0 grupo, para quem importa que ele exista — sem mostrar o qué e
quem €, ela estd muito mais proxima as condi¢cdes do que Silva citou como formas de
subversao.

Mas a performance do ato de pichar também pode ser estética, pois além de exigir
técnica, conhecimento e treino é contemplada por outros pichadores e passivel de admiragdo
mesmo por quem as condena.

Na definicdo que faz, estdo muito presentes as condi¢cGes de precariedade e

espontaneidade, ja que:

Na pichacdo, ndo ha qualquer gesto estético qualitativo obrigatério, nem quanto a
forma, nem quanto ao conteido (ainda que muitas vezes isso ocorra); € 0 processo
que ¢ aleatorio e anarquico, permite que qualquer um possa atuar (com um carvao,
spray, tinta ou prego; escrevendo, desenhando, pintando ou rabiscando). (Idem, p.
30)

Aos materiais citados, podemos incluir os chamados “canetdes” (proibidos aos alunos
em diversas escolas), compassos e corretivos liquidos — os populares “branquinhos”. Por isso,
a fugacidade e a marginalidade, ja que o material usado como ferramenta para producéo de

pichacdes também ndo é permitido.

A eles (0s pichadores) o resultado final ndo s6 é secundario, como chega, em alguns
casos (os rabiscos e palavrfes), a ser algo a ser desafiado; ja que com uma estética
dissonante que busca o rabisco, o sujo, mais se transgride os padrdes da cultura e,
logo, mais se chama a atencéo sobre si e sobre o trabalho. Quanto mais a proibicdo,
mais instigante o rito da transgresséo. (Idem, p. 31)

Gitahy, em diversos momentos, mostra a dicotomia existente entre pichacdo e grafite,
principalmente em relagdo ao discurso de ex-pichadores que se tornaram grafiteiros. Cita,



82

entre outros, os nomes de Mauricio Villagca, Alex Vallauri, Ozéas Duarte que sdo, hoje,
responsaveis por oficinas de grafite em S&o Paulo, as quais ajudam a “recuperar” 0S
pichadores.

Cita também Junela, que, de conhecido pichador perseguido por Janio Quadros —
durante a passagem desse pela prefeitura de S&o Paulo durante meados dos anos 80 — passou a
ser um grafiteiro promotor de inumeras oficinas e exposicdes.

Ramos diferencia grafite e pichacéo a partir da preocupacdo com o resultado final:

Ao contrério do pichador, o grafiteiro é preocupado com o resultado final. H& menos
improviso. Ha a intencdo da transgressao, mas ndo da agressao. Um protesto branco,
que procura dar mais atencdo do que tentar destruir o urbano, o seu suporte. Querem
desmistificar os simbolos de dominacéo cultural presentes na cidade. Por isso, sdo
aceitos nas escolas e nas cidades como forma de combate as pichagoes. (RAMOS,
1991, p. 32)

Acredito que esta abordagem de Ramos melhor diferencie os dois fenémenos. Ja que o
grafite € um protesto em branco, que ndo quer destruir a cidade, e sim valoriza-la, € muito
mais facil de ser utilizado pelo capital como forma de propaganda. Um determinado grau de
transgressdo é usado pelo capital desde os anos 60, quando, a partir das manifestacdes e
inimeros movimentos sociais surgidos ai, ele teve que se reformular e flexibilizar para

continuar sobrevivendo®.

A ASSIMILACAO DO GRAFITEIRO

Uma linha de calcas da grife Ellus, langada em meados de 2004 com certa repercussao
e publicidade (estando nas paginas de revistas de grande circulacdo nacional, como a Veja),
foi totalmente desenhada, de acordo com a empresa, por jovens grafiteiros — 0s quais, ao
menos na propaganda, ndo tém os seus nomes citados — a convite da marca.

A propaganda, que tinha um desenho de fundo com todas as caracteristicas de um

grafite, dizia o seguinte:

“Da arte underground para a moda.
O universo subversivo como inspiracao,
O grafite como linguagem”

E mais embaixo, nos pormenores, 0s seguintes dizeres:

30 HARDT e NEGRI em Império (Record, 2001) irdo abordar de maneira clara a reformulacdo do capital a
partir da exigéncia dos movimentos sociais dos anos 60.
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Sob a bandeira preta da criatividade e da diversidade, a nacédo Ellus celebra uma
maneira diferente e pulsante de olhar para a moda, (re)interpretada por jovens
grafiteiros a convite da marca. Como uma maquina de criagdo em ebulicdo
constante, a Ellus mantém sua aposta em novos talentos. Seu espirito sempre
irreverente e inovador segue agora com um novo conceito. Uma nova proposta, uma
nova etiqueta — a bandeira preta — e um objetivo comum. Na Ellus, moda nao é
tendéncia. E Personalidade, € individuo.

VIbE

Da arte underground para a moda.
. O universo subversivo como inspiracao,
o grafite como Linguagem.

Sob & bandeira preta da criatividade = da
diversidade, a nacio Ellus celebra uma maneira
diferente e pulsante de olhar para a moda,

relinterpretada por jovens grafiteiros a canwvi

em ebulicio constante, .
aposta om novos talen
irreverente e inovador, 3
novo conceito. Uma nova j

uma nova etiqueta - & bandeic

e um objetive comu N I"“
b Shncenin.

Ma Ellus. moda n&o
E per Lidad & individuo

grafitedeluxe
nas ruas do Brasil
Saiba mais no site www.ellus.com.br

i Figura 12: Ellus e grafite.
Anuncio da colecdo “grafitedeluxe” da grife de roupas de moda Ellus na revista Veja, em 21 abr. 2004
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A Ellus mostra nessa propaganda e linha de roupas — extremamente caras — como
conseguiu assimilar totalmente a proposta do grafite. E mais, sugestivamente flertando com o
anarquismo historico, ja que cita a bandeira preta, a subversidade e uma dose de certa
singularidade.

As exposicdes de Basquiat e Hering nos anos 80 nas principais galerias de arte
européias e norte-americanas ja haviam antecipado e iniciado esse processo de assimilagéo,
assim como a desconstrucdo da radicalidade do ato do grafite.

O mesmo caso com o0s irmdos grafiteiros Gémeos, 0s quais conseguem grandes
espacos em galerias de Paris, Nova York, Berlim, Atenas, Toquio, Hong Kong e até em
Havana. Alias, também ja& desenharam linhas de ténis para a Nike, assim como quadros, 0s
quais valem milhares de doélares hoje.

Graffiti também é o nome de uma revista publicada pela Editora Escala, com um grau
de circulacdo razoavel a nivel nacional, em cujas paginas, apesar dos tracos presentes nas
capas e nos desenhos apresentados, reforcam muitas vezes a idéia de pichacdo como crime,
sujeira e poluicao, ao contrario do grafite, que € considerado arte e atitude.

Dentro dessas revistas existem inimeras propagandas de lojas de roupas, cujas grifes
sdo feitas por grafiteiros, as quais apresentam seus logotipos com tragos tipicos das pichacGes
e das bombs (ou grapichos).

E suficiente uma volta pelo andar térreo do Shopping Grandes Galerias, na rua 24 de
maio, no centro antigo de Sdo Paulo — a mesma galeria cujos andares superiores Sao
conhecidos como a Galeria do Rock — para ter-se uma nocdo exata do grande comércio
existente sobre essa idéia. Inimeras calcgas, ténis, jaquetas e bonés, com marcas cuja
simbologia e tragos sdo tipicas das pichacdes e grafites.

H4& até uma loja no Rio de Janeiro cujo nome é PXC — ou seja, pixa¢do — cujas roupas,
em alguns momentos, contém desenhos que remetem as caracteristicas das pichacdes.

Descobri a existéncia dessa loja através do site do Orkut. A pesquisa levou-me a
procurar sobre pichadores nas comunidades. Surpreendentemente, encontrei, no comeco de
2006, apenas treze referéncias aos pichadores e a metade delas era contraria as pichacdes.

Ao procurar pixacdo, com a letra x, ao invés de ch, abriu-se um ndmero maior de
comunidades e referéncias: cerca de quarenta e trés, com a grande maioria, cerca de trinta,
visivelmente aberta aos pichadores e simpatizantes.

Isso ocorre, possivelmente, por dois motivos: ou por preferirem escrever pichacdo com

uma letra a menos — ja que da menos trabalho, ja que a comunicagdo na rede ndo vai basear-se
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totalmente nas normas ortograficas brasileiras — ou justamente por ser uma forma subversiva
de atividade: preferir justamente a forma néo-oficial de grafia.

Em diversas dessas comunidades relativas a pichacdo e grafite, é possivel observar
também a grande cisdo que ha entre o discurso dos dois grupos. Foi nessa procura que
encontrei essa loja carioca — tendo 8 filiais espalhadas pelo estado fluminense.

Outra loja que utiliza bastante, como estratégia de marketing, tanto as pichacdes
guanto o grafite é a Hot Point, de Sorocaba. Sao varios painéis de propaganda espalhados por
Sorocaba, cujos modelos estdo postados em frente de muros e paredes grafitados e pichados.

S6 para encerrar essa parte, vale o registro da fachada do Bank Boston, na Avenida
Paulista, em Sdo Paulo — totalmente grafitada a pedido do banco — e das embalagens de

alguns perfumes da grife Calvin Klein.

POsS-GRAFITE

Os “street art”, ou “stickers” sdo ilustracbes em papel adesivos, geralmente com
tamanho de no maximo o palmo de uma mao, que sdo coladas em paredes, pisos, tetos, postes
e placas de sinalizacdo de transito. Assim como os grafites e as pichagdes, tomaram de

assalto as paisagens urbanas de S&o Paulo, Berlim, Bruxelas, Londres, Paris, Copenhagen,

Bogota e até Pequim, entre outras.

— F
igura 14: Sticker e pichacdo japonesa

Placa nas proximidades da Sophie University, em Toqui, apresentando uma pich¢éo e logo embaixo um sticker
colado. Autoria de Marcos Reigota.
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E um fendmeno que comeca a ocorrer também em Sorocaba, nas principais vias da
cidade. Seus desenhos, os mais variados possiveis, vdo desde os icones socialistas como
Lénin e Che Guevara até o simbolo anarquista, podendo ser também simples iniciais dos
nomes de algum grupo ou individuo, somadas a algum outro simbolo ou desenho.

Sao como pichagdes ou grafites sé que desenhadas a parte, em tamanho muito menor,
que depois sdo coladas ou impressas em um papel e pregadas de maneira rapida e sutil pela
cidade.

Os “stickers”, “street arts”, ou também chamadas de lambes-lambes, podem ser feitos
pelos préprios coladores ou sdo vendidos nas mesmas lojas em que sdo comercializadas as
roupas desenhadas por grafiteiros ou que tém como logotipo a pichacdo. Também podem ser

encontrados em bancas de revistas e papelarias.
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Figura 13: Sticker.
Capa da Revista da Folha, de 10 de outubro de 2004, dando destaque a pratica da colagem de stickers.



87

6 CONVERSANDO SOBRE PICHACOES

6.1. Sobre pichacoes...

Havia terminado o curso de graduagdo em Geografia pela Universidade de Sorocaba
em 2002 e, em 2003, estava fazendo pds-graduacdo em Educacdo ambiental pela Escola de
Engenharia de S&o Carlos/USP, através do Centro de Recursos Hidricos e Ecologia Aplicada.

No segundo semestre desse mesmo ano, comecei a cursar uma disciplina como aluno
especial no Mestrado em Educacdo da Universidade de Sorocaba. Além disso, estava
estudando para um concurso publico para professores do Ensino Médio e Fundamental, da
rede estadual de educacdo... Ou seja, uma avalanche de estudos e leituras que me desnortearia,
se ndo tivesse sido orientado em meus trabalhos pelo Marcos Reigota.

Foi ele quem sugeriu trabalhar com os discursos sobre meio ambiente embutido nas
letras e capas de discos de bandas de Death Metal e de Grindcore, para 0 meu trabalho de
concluséo do curso em Geografia.

Sugeriu inumeras leituras sobre Ciéncias Sociais, Politica, Filosofia, Psicologia
(consequentemente a Psicologia Social e a teoria das Representacdes Sociais) e, obviamente
Ecologia e Educagdo Ambiental.

Indicou-me autores com 0s quais estou ainda iniciando o dialogo como Toni Negri,
Michael Hardt, Gianni Vattimo, Felix Guattari, Gillez Deleuze, Stuart Hall, Philippe van
Parijs, Zygmunt Bauman, Michel Foucault, Peter P&l Perbart, Stwart Home, Valdo Barcelos,
Fébio Cascino, Nilda Alves e Silvio Gallo, entre inimeros outros.

Foi responsavel direto por minhas idas, durante os anos de graduacdao (2000-2001),
para a Amazoénia, mais especificamente o Amapa, para conhecer e registrar o trabalho de
Desenvolvimento Sustentavel feito pelo Governo do Estado durante o periodo de 1995 e
2002.

Influenciou em minha ida ao Forum Social Mundial, em Porto Alegre, em 2002, no
qual pude registrar diversos debates e discursos sobre ecologia e educacdo ambiental, durante
as oficinas, seminarios e conferéncias (BARCHI, 2002).

Assim como sugeriu inUmeros encontros, congressos € seminarios sobre educacao,
meio ambiente e educacdo ambiental; em Sorocaba, Joinvile, Itajai, Ribeirdo Preto, Campinas,

Botucatu, Sao Paulo e outros.
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Durante uma de nossas conversas, la por meados de 2003, sobre a proposta de
pesquisa para que eu pudesse entrar no programa do Mestrado em Educacéo da Universidade
de Sorocaba, ele sugeriu:

-Acho interessante vocé trabalhar com as pichagGes... V& amadurecendo essa idéia e
depois vocé conversa comigo.

O mesmo havia ocorrido anos antes, quando ele me sugeriu trabalhar com as bandas
underground em Sorocaba. Nessa época, no primeiro instante relutei, mas depois levei adiante
com certa facilidade.

Ora, também no trabalho da graduacdo — a monografia - eu temera trazer para a
academia um conhecimento de um grupo fechado, do qual fazia parte, pois considerava um
grande risco socializar um conhecimento construido a muito custo — demora-se anos para
manter contatos com bandas, fanzines e outros admiradores desses estilos (anti) musicais. Era
um risco, principalmente a minha identidade com um headbanger (um “balancador de
cabeca”) mostrar-se dessa forma. Lendo depois Bauman e Stuart Hall, descobri que o ser
headbanger, era apenas uma de minhas identidades e ndo a Unica.

Enfim, no final do trabalho foi uma grata surpresa saber que a contribui¢cdo dos
discursos das bandas de Death Metal e Grindcore a educacdo ambiental era maior do que eu
pensava, e saber que as representacGes contidas em suas capas e musicas estavam muito
proximas ao discurso ecologista radical em suas raizes pacifistas e libertarias.

Mas e sobre as pichagdes?

N&o sou e nunca havia sido um pichador constante, e conhecia muito poucos deles.
Havia pichado umas duas vezes na vida, e quando tinha cerca de 17, 18 anos. E mesmo assim,
para escrever nomes de bandas nas paredes das ruas. Minhas turmas ndo eram ligadas aos
grafiteiros e pichadores — ja que em grande parte esses eram admiradores de estilos musicais
como o rap e o hip hop, havendo sempre certa distancia entre nds e eles — e meu
conhecimento sobre eles ndo ultrapassava o do senso comum.

Qual senso comum? Aquele que compartilhava que as pichacGes ndo deveriam ser
feitas, pois atentavam contra a propriedade das pessoas e poluia o ambiente urbano.

Mas durante umas trés conversas que tive com o Marcos, durante a elaboracdo do
projeto de inclusdo no Mestrado, percebi que as minhas proprias representacées poderiam ser
desconstruidas e, logo ap6s, reconstruidas. Isso foi possivel a partir das leituras sobre as
propostas radicais e libertarias em ecologia politica e educacdo ambiental, e também a partir
da leitura dos anarquistas, que ja havia comecado a fazer com maior profundidade j& nos dois

ultimos anos da graduacéo.
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Figura 17: Nazismo e Nietzsche em paredes de Ourinhos. Autoria de Rodrigo Barchi.
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6.2. Pedido de socorro

Comecei minha carreira profissional como professor em 2001, enquanto cursava o 3°
ano — 5° periodo — do curso de Geografia da Universidade de Sorocaba.

Comecei a trabalhar tanto para suprir necessidades econémicas basicas — como, por
exemplo, pagar a faculdade — como para adquirir experiéncia na area de educacdo. Alias,
havia entrado no curso de Geografia como forma de depois me encaminhar para a Ecologia e
para a Educacdo Ambiental. Ndo havia imaginado que teria que trabalhar em escolas e ser
professor.

Enfim, comecei a trabalhar em uma escola de bairro periférico da Zona Norte da
cidade, na funcdo de professor eventual, ou seja, quando havia falta de um professor efetivo,
em qualquer disciplina, eu, o eventual, deveria entrar e cobrir 0 “buraco”.

O conteudo que eu desse em sala de aula, e quais as praticas pedagogicas que eu
utilizaria, seriam um problema meu, desde que os alunos ndo fizessem algazarra, ndo saissem
da sala, e as carteiras e paredes ndo estivessem pichadas apds minha aula.

Quando cheguei para trabalhar nesta escola, a pintura estava nova e as carteiras e
cadeiras estavam limpas, devido a faxina geral feita no inicio do ano. Durante as primeiras
semanas do ano, as classes mantiveram-se limpas, principalmente porque o diretor —
considerado pelos alunos como rigido e bravo — e as inspetoras passavam avisando os alunos
que haveria adverténcia, suspensdo e até expulsdo para o caso de surgir alguma pichacdo na
escola.

Esse diretor, durante os intervalos, também ia até a sala dos professores para orienta-
los sobre a vigilancia e as providéncias que deveriam ser tomadas caso surgissem pichacdes
nas salas. Ou fazia o aluno limpar o que havia escrito ou deveria encaminha-lo par a direcdo
para que as devidas medidas fossem exercidas — geralmente suspensdo de um dia.

Mas o ano foi passando e a vigilancia e a rigidez foram esmorecendo...

Os(as) professores(as) eventuais, nessa escola, geralmente conversavam mais com
as(os) inspetoras(es) do que com outros(as) professores(as) da casa, ja que eram eles que
diziam quem iria para qual sala em determinado momento.

Conforme ia passando o0 ano, comecgaram a surgir novas pichac¢des. Primeiro, uma aqui
e outra ali, que eram geralmente apagadas. Cerca de trés meses apds o inicio do ano, o
namero aumentou consideravelmente.

As inspetoras, com seus diversos afazeres — varrer salas, ver quais professores haviam

faltado e quem iria substitui-los, tomar conta do portdo de entrada, fiscalizar se nédo ficara
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nenhum aluno fora da sala, entre outros — ja ndo estavam dando conta de ficar todos os dias
indo para as salas, olhar carteira por carteira. Por isso reclamavam:

- Ninguém merece todo dia ficar olhando as salas... temos mais o que fazer. Que 0s
professores cuidem disso também.

Indagados pelos inspetores em um dos intervalos para o café, os professores
argumentavam que, durante a troca de aulas, tinham que sair de uma sala para outra; e diziam:

- Na sala de aula, nds ficamos de olho nos alunos, mas eles acabam pichando quando
um professor sai e outro entra.

Por meados de agosto, uma das salas teve uma de suas paredes completamente
pichadas por completo com spray — ja que até entdo, as pequenas pichacbes eram feitas em
carteiras e paredes com giz de cera, caneta esferografica e lapis HB.

Na semana seguinte, o diretor convidou os professores para uma reunido, tendo
dispensado todos os alunos para isso. Ele pediu para que os professores se encaminhassem
para a sala 12, que era justamente aquela onde havia sido feita a pichacdo com spray e, que
dentre todas as salas, era a que tinha mais espagos escritos.

- Trouxe vocés professores a esta sala de propoésito, pois é exatamente aqui que a
escola menos funciona. Olhem para essas paredes. Essas picha¢es ndo sdo porque os alunos
sdo maldosos ou tem péssimo carater ou sdo bandidos. Elas sdo feitas porgue, na verdade, séo
um pedido de socorro, uma forma silenciosa de os alunos expressarem o quanto a escola nao
funciona direito; o quanto falta para os professores trabalharem em equipe entre eles e entre e
a coordenacéo e a direcéo.

- Ndo vai haver, por ora, uma retaliacdo aos alunos responsaveis por aqueles escritos,
pois isso foi feito por nossa incompeténcia e insuficiéncia de suprir o desejo de conhecimento
do aluno, e ndo porque ha um desvio de personalidade ou banditismo neles.

O diretor havia prometido aos professores que pintaria a escola novamente para 0 ano
seguinte, mas que a deixaria pichada caso voltassem a aparecer 0s escritos nas paredes, pois

elas eram causadas pela falta de trabalho em conjunto da equipe escolar.
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Figura 18: Pedido de Socorro
“Trouxe voceés, professores, a esta sala, de propdésito, pois é aqui exatamente onde a escola menos funciona.
Olhem para as paredes...” Autoria de Rodrigo Barchi
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6.3. Procurando pichagdes novas...

Durante o ano de 2003, estava trabalhando, ainda, como professor eventual naquela
escola da zona Norte. Continuava na funcdo de professor eventual, mas também havia
conseguido algumas aulas de reforco.

Essas se constituiam como um “apoio extra” para alunos que ndo conseguiam ter
desempenho satisfatorio nas disciplinas Portugués e Matematica.

Em uma das turmas nas quais eu era professor do projeto de reforco, estava um grupo
de 5 alunos de uma 52 série do ensino fundamental, ou seja, todos com cerca de onze anos de
idade.

Ja os conhecia, pois varias vezes havia entrado em sua sala — a qual os professores
chamavam de 5 B, a “Terrivel” — devido ao agito e animag&o desses alunos.

Nessa época, a escola ja estava inteira pichada e, em alguns espacos da quadra e do
patio, grafites inteiros misturados a pichacdes cobriam as paredes.

As professoras de Matematica e Ciéncias dessa 5% B, todos os dias chegavam a sala
dos professores reclamando sobre a sujeira que estava na sala — j& com pichacgdes sobre
pichacbes — e sobre o diretor novo que ndo tomava providéncias a respeito dos alunos
responsaveis.

Guilherme, Alfredo, Filipo, Hugo e Sérgio eram cinco alunos que estavam nessas
aulas de reforgo — que comegavam antes da hora normal de aulas — comigo, 0s quais eram 0s
acusados por pichar a sala.

A reacdo desses meninos ao chegar a sala era inigualavel. lam logo procurando
pichacbes novas, tentavam decifrar o significado das letras e logo apds reproduziam-nas no
caderno.

No fim do dia, algumas vezes fui para essa sala e pude notar que novas pichacgdes,
feitas com os mesmos simbolos, foram feitas durante a tarde.

Aproveitei um dia entdo — ja estava como o projeto de mestrado sobre as pichacGes em
andamento — para trabalhar com esse conhecimento deles. Dei para cada um deles dezenas de
folhas de sulfite em branco e pedi para que desenhassem todas as pichagdes e grafites que
conhecessem e, caso quisessem, colocar o significado de cada uma delas e o bairro dos
autores das pichacdes.

Nunca havia visto aqueles alunos tdo concentrados em uma atividade — e muito menos

outros professores, que passavam pela sala, tdo assustados ao ver aqueles alunos atarefados —
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e tdo preocupados em me mostrar 0 que haviam feito. Muitas vezes, faziam quatro, cinco
vezes 0 mesmo desenho até acertarem.

De acordo com as informacdes dadas pelos meninos, os significados das siglas eram
0s mais variados e tinham um teor, no minimo, subversivo: Alto Vandalismo, Mau Elemento,
Entorpecentes, Renascidos do Inferno, VVandalos Contra o Sistema, Unido “Ligera”, Unido no
Role, Unido Mais “Loca”, entre outros.

Depois dessa aula, e de muitas cobrangas para mais aulas semelhantes, pude repetir
esta atividade em mais duas oportunidades, nas quais eles sempre me traziam nomes de

gangues novas — e até algumas que depois, conforme me “confessaram”, haviam inventado.

Figura 19: Pichagbes novas
“De acordo com as informagdes dadas pelos meninos, os significados das siglas eram 0s mais variados e tinham
um teor, no minimo, subversivo: Alto Vandalismo, Mal Elemento, Entorpecentes, Renascidos do Inferno,
Véandalos Contra o Sistema, Unido “Ligera”, Unido no Role, Unido Mais “Loca”, entre outros.”Autoria de
Rodrigo Barchi
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6.4. Algemas

José era um dos mais criticos e politizados professores dessa escola. Filiado a um
grande partido da esquerda nacional, era um dos mais entusiastas da educacdo e, em seus
discursos, sempre via na escola um local de emancipacdo politica. Por conta disso, criticava
asperamente a posi¢do de marasmo dos (as) colegas de trabalho em relacdo a conscientizacdo
dos alunos.

Criticava também a gestdo da escola, reivindicando espaco, material e atitudes efetivas
da direcdo da escola em relacdo aos alunos indisciplinados, e, em uma das conversas durante
0s intervalos, mostrava-se pasmo:

- Né&o acredito como uma direcdo pode deixar a escola nesse estado em que esta. Os
corredores, as salas, o chao da quadra, 0 patio e até o banheiro dos professores estdo pichados.
S6 ndo picham a porta da sala dos professores porque ela é de vidro.

- Concordo professor — comentei sarcasticamente, segurando um pouco 0 riso — mas 0
batente da porta, que é de madeira, ja esta pichado.

- Olha ai! — respondeu ele — é o que eu falo. Tem que chamar o pai e a mae, e se eles
ndo vierem, chama o Conselho Tutelar e leva embora, faz 0 que a justica manda, que é limpar
o local e fazer servigos comunitarios por varios meses.

- E Rodrigo — continuava ele — eu tinha tanta esperanca que com a mudanca de direcao
a escola melhorasse. O potencial que ela tem em relacdo a alunos, professores e tamanho é
muito grande e olha como esta...

Umas duas semanas ap0s essa conversa, sai de uma sala em que estava dando aula e
fui conversar com uma outra professora eventual chamada Marcelle, que veio rapidamente
comentando:

- Rodrigo, viu o Conselho Tutelar e a viatura policial ai?

- N&o - respondi — vieram fazer o que aqui?

- O professor José pegou o Pedrinho do 2° C (Ensino Médio) em flagrante pichando a
parede da sala durante a aula dele. Ele estava de costas para a turma e, quando virou, viu 0
aluno escrevendo com canetdo. Pegou 0 menino pelo brago, pediu para a vice-diretora chamar
0 Conselho Tutelar, eles vieram e levaram o garoto... algemado!

- Faz tempo isso? - perguntei

- Uns vinte minutos. O professor José foi junto com eles aos gritos: “Alguém tem que
fazer alguma coisa. N&o faz o diretor, fago eu!”

A inspetora Marta LUcia, ao ouvir a conversa, veio em nossa dire¢do, comentando:
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- E, ta certo o que o professor José fez, mas vai arrumar uma bela briga com o diretor,
pois ele ndo gosta que esse tipo de coisa saia dos portdes da escola. Esse assunto vai
repercutir e vai sobrar para todo mundo...

Mas o assunto ndo repercutiu. Na escola houve um certo pacto de siléncio, pois
ninguém mais comentou sobre esse acontecimento. Um dia depois, o0 aluno estava na escola.
Um pouco assustado, mas fazendo um esfor¢o para demonstrar que ja havia superado e que
nada havia ocorrido. Mas também ndo comentou nada, pelo menos com os professores.

Uma semana depois, ndo segurei a curiosidade e, sentado no corredor ao lado da
inspetora Ester, perguntei:

- Ester, ninguém comentou mais nada sobre o caso da pichagcdo do Pedrinho. Como
esta a situacdo dele? O que aconteceu la no Conselho Tutelar, afinal de contas?

- Ah, Rodrigo, vocé nao ficou sabendo? Eles chegaram |4, ficaram esperando até umas
15 horas. Os dois conselheiros apenas alertaram o aluno para ndo fazer aquilo, assim como
falaram para a mae dele que ela ia ter que responder processo se ele repetisse aquilo.

- E por isso que 0 José esta tdo quieto estes dias? - perguntei.

- Ele tomou a maior bronca dos conselheiros por néo ter buscado uma solugdo na
escola, com o diretor e o Conselho de Escola. E... os alunos podem fazer o que quiser, pichar
a vontade, que ninguém vai fazer nada. E por isso que nem vou mais até as salas ver se ha
pichacbes. Ndo ha uma carteira sem estar pichada na escola inteira. O professor José fez papel

de bobo. Quis dar uma de certinho, talvez agora aprenda.

Figura 20: Olha como esta!:
“Néo acredito como uma direcdo pode deixar a escola nesse estado em que esta. Os corredores, as salas, 0 chao
da quadra, o patio, e até o banheiro dos professores esta pichado. Sé ndo picham a porta da sala dos professores
por que ela é de vidro.” Autoria de Rodrigo Barchi
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6.5. O que eu fago?...

Nessa mesma escola, durante o ano de 2003, havia um grande grupo de garotos dos 2°
anos do Ensino Médio — todos com 16 ou 17 anos — que eram conhecidos por participarem de
grupos de pichadores do bairro. As inspetoras da manhé, e alguns professores — incluindo eu —
sabiam até qual pichacgéo pertencia a cada aluno, pois estavam espalhadas pela escola inteira.

- Ninguém faz nada contra os meninos que todo mundo sabe que picham, e ai 0s
outros alunos aproveitam para pichar também. — comentava a inspetora Ester ao sair de umas
das salas — vocés viram o tamanho e a perfei¢do do carrinho que estd em uma carteira da sala?

As pichacgdes tinham como conteudo desde iniciais ou nomes de grupos e alunos, até
mensagens de amor e odio, curtas ou quilométricas. Em relacdo aos desenhos, muitas vezes,
havia figuras “pornograficas” desenhadas de maneira simples, até carros, paisagens e
caricaturas feitas com precisao e inumeros detalhes.

Em uma manha, antes de abrir o portdo da escola para a entrada dos alunos, a
inspetora Marta Lucia havia me chamado para ver um caminhéo feito a lapis que cobria uma
carteira inteira. Muito provavelmente o aluno havia gastado mais de uma hora para fazer
aquele desenho, devido ao grande nimero de detalhes.

- Que bonito! Essa molecada desenha bem, ndo €? - soltei espontaneamente.

- Bonito? Como bonito? — indagou-me enfurecida a inspetora — isso daqui € uma
sujeirada de um vagabundo que ndo tem o que fazer. E como um professor fica em sala de
aula e ndo vé um aluno fazer isso? Depois reclamam que as inspetoras ndo fazem nada.

Uns dias depois, eu estava no 2° B (Ensino Medio), cuja sala também tinha uns trés
pichadores, que também haviam espalhado suas marcas pela escola. O assunto do Pedrinho e
do Conselho Tutelar ainda era recente, assim como a imagem dele saindo algemado da escola
estava na cabeca de muitos alunos.

Estava substituindo uma professora de literatura, que havia me pedido para passar
algumas atividades “valendo nota”. Era uma sala agitada e falante, que, estranhamente,
enguanto eu passava a matéria na lousa — de costas para a turma — estava em siléncio.

Ao me virar e comecar a fazer uma brincadeira, j& que estava estranhando aquela
quietude, vi o0 aluno Martinho pichando seu nome na parede.

Quando ele percebeu que eu o vi pichando, fez uma cara de panico e exclamou: “Ai!”,
ja imaginando que iria ser punido. Ainda mais comigo, ja que era conhecido por ser o
professor eventual mais “estourado” - como os proprios alunos e alunas diziam — do periodo

da manha.
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Notei que a sala olhava para mim com uma expressdo que era um misto de susto e
duvida... o que o professor Rodrigo iria fazer?

A minha duvida foi a mesma: o que eu iria fazer?

Eu nédo acreditava que aquilo deveria receber uma punicgéo, e, portanto, ndo tomaria a
mesma atitude do Professor José. Mas poderia ter meu emprego em risco caso algum aluno
comunicasse a dire¢do ou coordenacdo que o professor ndo havia tomado providéncias.

- Martinho, pessoalmente ndo tenho nada contra pichagdo, mas, para ndo sermos
prejudicados, veja bem o que fazer. E, da proxima vez seja pichador de verdade, ndo vacile, e
ndo deixe que ninguém pegue vocé pichando. — exclamei em alto e bom som para toda a sala
ouvir.

Logo em seguida, o aluno saiu correndo da sala e voltou rapido para a sala com um
pano Umido para limpar o que havia feito.

Na sala, depois de limpa a parede, houve um siléncio profundo, e nem pude comentar
o0 ocorrido e nem abrir espago para discussao sobre o0 assunto, pois faltavam poucos minutos
para acabar a aula, e também eu ndo havia dado conta da matéria que a professora havia

pedido para passar.

Figura 21: Davida
“Notei que a sala olhava para mim com uma expressdo que era um misto de susto e divida... 0 que o professor
Rodrigo iria fazer?” Autoria de Rodrigo Barchi
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6.6. N&o tem jeito néo...

No fim de 2003, houve o conselho de classe final, e depois, uma reunido entre direcao,
coordenacdo, professores(as) e funcionérios(as) para discutir os projetos e metas da escola
para o ano seguinte.

O primeiro assunto foi relativo as pichacGes, as quais estavam até nos armarios das
salas dos professores. Portas, janelas, carteiras, cadeiras, livros, paredes, portdes... nada havia
escapado da acdo dos pichadores.

Abrindo a reunido, o diretor disse que havia conseguido verba com a Secretaria de
Educacao para repintar a escola. O sentimento foi de alivio geral:

- Que alivio!

- Que bom!

- Até que enfim!

Mas um ou outro professor, como a Luiza (Literatura e Lingua Portuguesa),
questionou:

- N&o vai ser dinheiro jogado fora, ja que, depois de duas semanas pintada, a escola
novamente comecara a apresentar novas pichagdes?

- Ora professores — retrucou o diretor — para isso basta que vocés aprendam a trabalhar
com projetos e elaborem propostas para trabalhar com os alunos para que eles ndo pichem
mais.

- Mas, ai — comentou a professora Margarida, de Redacdo — todos devem fazer um
esforco conjunto; ndo basta que uns peguem o aluno pichando e encaminhem para a direcéo e
outros ndo facam isso. Além do mais a direcdo tem que tomar providéncias.

- Ndo é mais importante pintar a escola antes, e quando acontecer a pichagdo nés
debatermos isso para ver que solucdo ser tomada? - perguntou a Antonia, de Geografia.

- E - respondeu a Margarida — alguma coisa tem que ser feita para prevenir e evitar
essas benditas pichacdes, pois ninguém mais aglienta essa escola encardida como esta.

- Posso dar uma sugestdo? — perguntei ao Conselho, mesmo sabendo dos riscos da
minha proposta.

- Por que ndo fazemos uma gincana, ou mesmo uma espécie de prémio por
merecimento? Podemos elaborar algum concurso, ou para projetos de solidariedade, ou por
comportamento ou aproveitamento por sala, ou algo do género e irmos pintando as salas

conforme elas forem ganhando esses prémios. Que tal um concurso para a sala que menos
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gerar lixo na semana? A turma que ganhar, na semana, terd a sua sala pintada, se os alunos
quiserem.

- E uma boa idéia — sugeriu o professor Carlos, de Quimica — pois se a escola for
pintada, e ndo for feito nenhum trabalho que ligue os alunos a escola, ela depois de um més
estara pichada de novo. Ai seria dinheiro jogado fora. Que poderia ter ido para nosso salario!

- Jamais — exclamou a professora Glaucia, de Educacdo Fisica — ndo quero chegar ao
proximo ano e ver essa escola do mesmo jeito, sabendo que veio dinheiro exclusivamente
para a pintura. Nada como uma escola com cheiro de tinta para comegar o ano.

- Verdade — concordou a professora Margarida — se essa escola estiver emporcalhada
como esta esse ano, eu ndo entro aqui e tiro licenca durante o ano todo, ou até a hora em que
estivermos livres dessa sujeirada toda.

Houve certo burburinho na sala nesse momento, até que a coordenadora Regiane pediu
a palavra:

- Olha Rodrigo, até pensei nessa idéia, mas eu imaginei que a maioria do corpo
docente da escola ndo ia querer dessa maneira, pelas conversas que tive com todos nos
ultimos dias. Vamos pintar e vamos ver o que acontece no préximo ano.

- Sem contar que no préximo ano — voltou a comentar o diretor — faremos linha dura,
seremos rigidos, e com o trabalho que fizermos, ndo surgirdo pichacdes novamente.

Por meados do ano seguinte, eu nao trabalhava mais nessa escola, mas encontrei, em
um terminal de onibus da cidade, com a aluna Fernanda, que estava no 3° ano do Ensino
Médio, pela manhd, e pegou 0 mesmo 6nibus no qual eu estava. Indagada por mim sobre a
situacdo da escola, respondeu indignada:

- Al professor, aquela escola ndo tem jeito mais ndo! No comecgo do ano estava toda
pintada com aquela cor esquisita, meio laranja, meio marrom, e o diretor estava pegando no
pé tanto do pessoal que ndo entrava em aula quanto dos inspetores. Aquele jeitdo meio
esquisito dele: “Faca isso, faca aquilo!”. E também ficava passeando pelo corredor, para ver
se tinha parede ou carteira pichada. Mas isso ndo durou nem duas semanas. Hoje ndo vemos
mais a cara dele na escola, que esta mais pichada do que quando foi pintada, e 0s alunos estéo
fazendo o que querem.

- Ainda bem que vocé saiu Rodrigo. — afirmou a professora Sénia, de Historia, a qual
ja havia sido diretora em sua carreira no Magistério publico, quando perguntei como estava a
escola quando a encontrei em um o6nibus.

_ Eu néo vejo a hora de sair a remocao para eu ir a outra escola. Eu sei que a situagéo

por ai € quase igual em todas as publicas. Mas a situacdo 14 esta insuportavel e insustentavel.
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Em um més eles conseguiram deixar a escola tdo pichada quanto antes, e olhe que da outra
vez foram 3 anos. Sem contar que os alunos ndo respeitam mais os professores, sabem que a
direcdo ndo toma providéncia, fica tudo por isso mesmo, e os alunos continuam fazendo o que

querem.

Figura 22: Insuportavel
“Em um més eles conseguiram deixar a escola tdo pichada quanto antes, e olhe que da outra vez foram 3 anos”
Autoria de Rodrigo Barchi
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6.7. Cestas basicas e sugestdes

No inicio de 2004, fui aceito no Programa de Pé6s-Graduacdo em Educacdo da
Universidade de Sorocaba, o Mestrado. As aulas eram de segunda a quarta, no periodo da
tarde e, a cada dia da semana, havia uma disciplina diferente, assim como, evidentemente,
eram os professores.

Portanto, nos trés primeiros dias de aula, fomos apresentados uns (umas) aos (as)
outros (as), assim como foram apresentadas as propostas de pesquisas. Entdo, tornei pablica a
minha sugestéo de trabalhar com discursos sobre pichagdes, relacionadas e analisadas sob um
enfoque libertario e ecoldgico de educacao.

Devido, provavelmente, a evidéncia que eu havia dado em que ndo “satanizaria” as
pichagfes, muitos de meus colegas de mestrado mostraram curiosidade, vindo comentar,
sugerir e questionar algo relativo ao assunto. Quando falei que trabalharia com propostas
libertarias, baseadas em leituras anarquistas, ai entdo as interrogacfes surgiram realmente.

Um desses colegas é o professor Arthur, também professor de Geografia.
Principalmente nos intervalos das aulas de quartas-feiras, quando o prof. Dr. Jorge Gonzales —
que ministrava a disciplina Sociologia da Educagdo — sentava entre nds, olhava para mim e
dizia, em uma evidente referéncia & minha pesquisa:

- O certo € sai por ai e pichar tudo mesmo. A gente nao pode perdoar nada nao.

- Sdo grupos e gangues que lutam para demarcar territério — dizia entdo, em um tom
didatico, o Arthur, aproveitando o comentério do Jorge — €, se um grupo picha o pontilhdo do
trem, proximo a Praca da Bandeira (centro de Sorocaba), outro grupo ndo pode pichar. Se
outra turma for flagrada agindo ali, geralmente tem briga. No bairro de Santa Terezinha, aqui
do lado do Campus Seminario da Uniso, ha ruas que pertencem a determinado grupo, € a rua
de um quarteirdo abaixo € de outro grupo.

Arthur falava também, com muito sarcasmo e ironia sobre alguns fatos ocorridos e
sobre os quais havia lido em relacéo as pichagoes:

- Rodrigo, vocé viu no jornal que ha algumas lojas no centro da cidade com a seguinte
placa: “se essa loja permanecer um més sem pichacfes, uma cesta basica serd doada para uma
familia carente”? Viu isso?

- Eu li e vi isso pessoalmente Arthur. Por qué?

- Entdo, s6 que acontece 0 seguinte, e isso eu reparei um dia quando fui a pé trabalhar
na Delegacia de Ensino — ja que tinha a Bolsa Mestrado, que pagava a sua faculdade e tirava-

0 da sala de aula. Pela manha, os pichadores picham aquele lugar do mesmo jeito que outros.
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SO que, sei la se para enganar, disfarcar ou mesmo para conseguir propaganda em jornal,
enfim, “vira e mexe”, eles, (0s donos e ou os funcionarios das lojas), geralmente estdo bem
cedo pintando a loja, s6 para dizer que ndo houve pichacdes ali.

Outra colega do Mestrado é uma professora chamada Estela, que trabalha e pesquisa
sobre o Ensino Técnico e, entre seus diversos empregos, da algumas aulas em uma escola
técnica na cidade de Itu, que € uma cidade cujos administradores vém se esforcando para dar
um basta as pichacgdes espalhadas pelas ruas cidade. Principalmente por ela ser considerada de
grande riqueza histdrica, devido as passagens de D. Pedro | e do movimento republicano por
ali.

Sempre que surgia o debate sobre pichacfes, seja nas pausas para 0s cafés, seja nas
aulas, ela comentava comigo que havia uma amiga que estava trabalhando no projeto das
oficinas de grafitagem em Itu, e que havia comentado com essa amiga sobre o meu trabalho.

Chegou a trazer-me uma revista — publicada, como j& escrevi antes, pela elite ituana,—
que tinha como reportagem principal o titulo: “Grafitar é arte, pichar é crime”, a qual
mostrava justamente o trabalho feito nessas oficinas de grafitagem, que tentavam impedir que
0 espaco histdrico de Itu fosse pichado, ao ensinar os pichadores que eles ndo poderiam
desenhar em qualquer lugar como eles faziam.

Propostas sobre minha pesquisa ndo faltaram nas sugestdes de varios colegas do
Mestrado.

A propria Estela sugeriu que eu fosse até Itu para acompanhar as oficinas de
grafitagem e entrar em contato com a amiga que as aplicava.

A tocantinense Fabia sugeriu que eu tirasse fotos das pichacdes em Sorocaba e fizesse
um mural, em minha dissertacdo, com essas fotos.

A professora de histdria Maria — que inUmeras vezes trouxe-me reportagens dos
jornais Folha de S. Paulo e Cruzeiro do Sul, que tratavam de pichagfes — perguntou-me por
que eu ndo fazia entrevistas com os alunos que eram pichadores mostrando o perfil deles.

Outra pessoa que quis contribuir com o meu trabalho foi o professor de Educacao
Fisica Rogerio. Atuante em universidades e escolas particulares, informou-me sobre um dos
eventos que uma das professoras da disciplina de Artes havia realizado nas escolas, montando
grandes paineis grafitados. Dias depois, 0 Rogério contou-me que ndo conseguiu ir até essa
oficina de grafitagem e ndo p6de perguntar o real motivo pelo qual a professora havia

realizado aquela oficina.
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Figura 23: Cestas bésicas
“...0s pichadores picham aquele lugar do mesmo jeito que outros. SO que, sei I& se para enganar, disfargar, ou
fazer propaganda no jornal, enfim, s6 sei que vira e mexe eles (os donos e ou os funcionarios das lojas),
geralmente estéo bem cedo pintando a loja, s6 para dizer que ndo houve pichagdes ali.”
Autoria de Rodrigo Barchi
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6.8. N&o é intervencao, é prazer...

Entre os mais animados em relacdo & minha pesquisa estava o professor Angelo.
Formado em Geografia pela mesma universidade e no mesmo ano em que me formei, é um
apaixonado pela Geografia, principalmente em suas tendéncias mais marxistas, e com base
em Milton Santos.

Com um olhar critico e agucado em relacdo a educacdo, frequentemente provocava-
me, em tom de brincadeira, em relacdo a educacdo ambiental e aos ecologistas:

- Os ecologistas ndo tém olhar critico. Ficam preocupados com as plantinhas e com 0s
bichinhos e se esquecem da grande dialética que move o mundo, esquecem o social, 0
politico, o econémico.

Mas ele sabia muito bem das diferengas existentes entre as diversas perspectivas
ecologistas, assim como, em horas de discussdes mais sérias e acaloradas, distinguia bem os
diversos discursos.

Apdbs algumas conversas, comegou a conversar com 0s alunos sobre as pichacdes,
tentando vé-las de uma outra forma.

Em uma de nossas conversas, falei-lhe que era possivel ver essas picha¢cbes como uma
forma de intervencao andnima, o que, a principio, ele negou:

- Rodrigo, nem sempre. Estava conversando com uns alunos pichadores esses dias, e
perguntei-lhes: “Por que vocés picham?” Um dos alunos respondeu-me rapidinho:
“Professor, eu picho porque quando picho entro em choque...”” E um prazer para eles, ndo é
uma intervencdo, ndo é subversdo... para eles € algo como diversdo, desafio, adrenalina.

Tanto eu quanto o Angelo fomos convidados pelo professor Pedro para participar de
um projeto para a pos-graduacdo/extensdo para professores da rede publica estadual em uma
universidade da cidade.

Comentei com o professor Pedro — doutor em Geografia — sobre minha sugestdo de
trabalhar com as pichac@es a partir das perspectivas ecoldgicas em educacao:

- E 6timo Rodrigo, pois assim muda um pouco, sai daquela coisa esquematica de
trabalhar s6 com teoria em educacgdo. Varios professores que participam desse projeto estdo
cansados de ver s0 teoria e teoria... Mas que pichacéo € feio é, ndo €?

- Tem um motorista de 6nibus amigo da minha familia — continuou ele — que faz a
linha Cerquilho-Sorocaba, e diz que ha uma grande diferenca entre os climas de Sorocaba e
de Cerquilho, ou mesmo de cidades préximas ali, como Boituva. E ndo é o clima de

temperatura, atmosfera ndo. Fala que em Sorocaba ha um “ar pesado”, sentido quando se
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entra em Sorocaba pela Zona Norte, pela rua Comendador Oeterer — uma das principais vias
de Sorocaba que vai ligar o Centro a zona norte da cidade e também a cidade de Porto Feliz -
na qual ndo se vé quase nenhum imdvel sem pichacdo, assim como é a rua Hermelino
Matarazzo — paralela a ela.

- O que as pessoas, continuou ele, ndo entendem, é que nao foram as pichacdes que
tornaram a Comendador Oeterer e a Hermelino Matarazzo feias e desvalorizadas; elas ja eram
assim antes da acdo dos pichadores, que encontraram naquele espaco decadente o0 seu suporte.
Uma pena é que os alunos nao fazem isso de uma maneira politica, consciente. Fazem por
adrenalina. N&o ha sentido naquilo que fazem. Acredito que, se for por algum sentido politico
ou mesmo alguma forma de comunicacdo com a sociedade, eles falnham nessa tentativa, pois
guase ninguém entende o que eles escrevem, a ndo ser a turma do mesmo bando ou de bandos
rivais.

Cito também aqui a fala de uma outra professora, Doutora da area de Geografia, em
um encontro sobre Historia da Educacdo na Universidade de Sorocaba em meados de 2005
(SOARES, 2005). Ao apresentar uma pesquisa realizada em uma pequena cidade da regiao de
Sorocaba, deu o exemplo de uma escola em que trabalhava e que estava com a sua estrutura
depredada, ou seja, janelas quebradas, portas sem manutencdo, carteiras desmontadas, e,
principalmente, inteiras pichadas.

Citou que aquilo era uma forma pela qual os alunos mostravam seu desejo de que a
escola fosse modificada, que se transformasse. Mas para iSso era preciso recomecar do zero,
que se demolisse a escola inteira — nem que eles, os alunos, fizessem isso — para que uma

nova fosse criada.

Figura 24: “Ar pesado”
“O que as pessoas, creio eu, ndo entendem, é que ndo foram as pichagGes que tornaram a Comendador Oeterer e
a Hermelino Matarazzo feias e desvalorizadas; elas ja eram assim antes da acdo dos pichadores, que encontraram
naquele espaco decadente o seu suporte.”
Autoria de Rodrigo Barchi
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6.9. Pichando a santa

No inicio de 2004, ingressei como professor de Geografia para Ensino Fundamental e
Médio em uma tradicional escola particular de Sorocaba, que tem como mantenedora uma
entidade de Irmds da Igreja Catdlica.

Nessa escola, as paredes e carteiras ndo apresentam quase nenhuma pichacdo. Ao
observarmos as carteiras, uma por uma, pode ser que encontremos algum sulco feito com um
compasso ao algo afiado. Mas, de uma maneira geral, essa escola esti sem pichagdes. Mesmo
em suas paredes externas. Sempre que aparece alguma pichagdo, no maximo em uma semana
ela ja é removida.

Isso se da devido a politica da mantenedora de, caso algum aluno danifique o
patriménio, 0s pais ou o proprio aluno terdo que arcar com os custos de recuperacéo. Isso foi
dito inumeras vezes pela diretora, quando alguns alunos do terceiro ano do Ensino Médio
colocaram resina e cola plastica em algumas fechaduras.

A direcdo, ao saber quem foi, obrigou os pais a pagarem o prejuizo — que foi grande, ja
que foram seis fechaduras e um cadeado inutilizados — e os impediu de participarem da festa
de formatura tradicional do colégio — ja que o ocorrido foi no més de novembro.

Isso da uma ideia de como a acdo dos eventuais alunos pichadores é muitas vezes
inviabilizada pela prépria politica da escola. O que ndo vai impedir de outros pichadores
estarem sempre pichando a fachada externa do colégio, ja que toda semana é feita uma
pichacdo diferente, e que conseqlientemente, como ja escrevi, € apagada pelos funcionarios.

Um outro aluno, o Antonio, também, do terceiro ano do ensino médio, era, para 0s
professores, fonte de problemas para a escola. Tinha “mé vontade” e “preguica” para estudar
— de acordo com alguns outros professores, geralmente dormia em sala de aula — além de “néao
ser tdo normal quanto os outros alunos”. Em seu caderno e apostilas havia varios desenhos de
demaonios, caveiras e sinais classicos de um eventual satanismo — pentagramas, 0 numero 666,
crucifixos com a cabeca para baixo — tipico de bandas de Heavy Metal dos anos 80 e de
bandas Black Metal atuais.

Dentro de uma escola catolica, isso é considerado um escandalo e uma afronta. Ele era
um skatista, andava com roupas largas de grifes desenhadas por grafiteiros, e gostava de
bandas de rock nacional e internacional. Isso tudo além de andar com um pessoal conhecido
como “barra pesada” do bairro onde morava.

Foi encaminhado, em diversas ocasides, por alguns professores a coordenacdo e a

direcdo. Seja por dormir em sala de aula, seja por ndo querer fazer as atividades, seja por
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chutar, derrubar, pichar e quebrar a imagem de Nossa Senhora Aparecida exposta proxima a
administracdo do colégio ou entdo por ter pichado a sala de aula.

Em uma das vezes em que ele pichou as carteiras da sala, foi durante minha aula,
guando passei o filme “Rapsddia em Agosto”, sobre a bomba de Nagazaki, e ndo me
preocupei em ficar “vigiando a sala”. S6 percebi a pichacéo apds o fim da aula, quando todos
sairam para o intervalo.

Ao vir aquilo, pensei que seria uma atitude autoritaria se 0 mandasse para a dire¢éo,
assim como se eu deixasse aquela pichagéo ali, o proximo professor que ali viesse iria ver e
estranhar, iria chamar a inspetoria, a coordenacédo e tudo viraria um grande inquérito até que
se achasse o responsavel pela pichacéo, e o professor que estava na aula durante aquele ato.

Chamei entdo a inspetora Lucia e pedi pano e alcool para limpar a carteira pichada
com corretivo. Ela ao ver aquilo me disse:

- Professor, va para seu intervalo, tome o seu café, e deixe que eu limpo isso daqui.
Vocé fez bem em ndo encaminhar isso para a direcao, pois sabe o0 “rolo” que isso geraria, para
VOCE, para 0 menino, que ja estd em uma situacdo um tanto quanto complicada, e para mim
também.

O Antonio é um também um grafiteiro conhecido no bairro onde mora — e onde esta o
colégio — e ¢é considerado como um filho cacula rebelde, exatamente pelo trabalho que faz, e
por causa dos trés irmdos mais velhos, que estdo em faculdades nacionais de ponta, como
USP e UNICAMP. Um grafiteiro que tinha seus inimeros repentes de pichador, que fazia
com gue a mée viesse aos prantos para a reunido bimestrais de pais:

- Al, professor Rodrigo, ndo sei 0 que faco mais com o Antonio. Ja tive problemas
demais com ele por causa dessas pichacOes. Esses dias tive que passar a vergonha de ir de
madrugada para a delegacia assinar um termo de responsabilidade e tira-lo de la porque ele foi
pego pichando. E agora eu venho aqui e vejo essas notas horriveis. Ndo sei mais o que faco...

Na metade do ano, os pais vieram conversar com 0s professores e avisaram que 0
Antonio ndo iria mais trazer problemas para eles, ja que estava saindo do colégio, iria
trabalhar durante o dia e estudar em escola publica a noite, e esperava que, com isso, ele

melhorasse e ndo desse mais “dor de cabeca”, para os outros e para eles.
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6.10. Momento de pichador, momento de grafiteiro

Assumi o cargo de professor de Geografia efetivo na rede publica estadual, devido a
minha aprovagdo em concurso no ano de 2003. Havia escolhido uma escola que tivesse a
maior parte de suas aulas durante o periodo noturno, ja que ndo queria perder meu emprego
também na escola particular.

Consegui apenas em uma escola de um bairro industrial periférico, distante cerca de
quinze quilémetros de minha casa, para qual ia sempre de 6nibus.

Localizada em uma esquina, ocupando cerca de meio quarteirdo, a escola tem 0s seus
muros totalmente tomados por grafites. Alguns haviam sido feitos bem antes de minha
chegada a escola e outros ainda estavam sendo produzidos, pois haviam sido desenhados
apenas em esbogo, ndo tinham sido coloridos, acabados e assinados.

Esses grafites estavam sendo feitos pelos préprios alunos da escola, a pedido da
diretora Rita, ja que esta supunha que, ao ter os muros grafitados, os pichadores ndo agiriam
mais, pois boa parte do prédio, das carteira e dos banheiros estavam pichadas. Tanto a parte
externa quanto a parte interna, estavam sendo coberta por grafites.

Quem estava fazendo esse servigo para a escola eram dois grafiteiros do segundo ano
do ensino médio, Washington e Felipe. Os dois, em diversos momentos, ja haviam sido
encaminhados para a dire¢do por terem pichado as paredes da escola, a0 mesmo tempo no
qual eram conhecidos por pintarem portas e fachadas de estabelecimentos comerciais com
seus grafites.

Em um dos trabalhos bimestrais que apliquei para o segundo ano, o Felipe foi um dos
ultimos a me entregar a folha. Quando estava saindo da sala, ele justificou a demora:

- O professor, demorei em entregar ndo porque o trabalho estava dificil, é que quis
fazer uns “trampos” ao lado da folha para deixa-la “da hora”.

Quando vi a folha, percebi que toda a sua borda estava com “tags”, na frente e no
verso, e percebi que ele demorou mais para fazer a pichacdo do que o trabalho de Geografia
propriamente dito.

Foi entdo que perguntei:

- O Felipe, é vocé que esta fazendo o trabalho de grafite dentro e fora da quadra, ndo
€?

- Eu e 0 Washington.

- E vocés estdo sendo pagos para isso?
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- Cheeééé (risos), que nada. A gente faz de graca aqui na escola, pois dai o pessoal do
bairro Vé e, se gostar, contrata a gente para fazer uns “trampos” nas lojas. O grafite que tem na
oficina mecéanica na frente da escola foi a gente que fez.

Logo apds, saiu da sala um outro aluno, Dénis, que apontava para o Felipe — ja de
costas e no pétio — e falava rindo:

- Tudo pichador, professor.

- E vocé também ndo é? — apontando o caderno dele e mostrando os grafites e
pichagOes que estavam na capa do caderno.

- Que nada professor. Eu s estou aprendendo a fazer grafite com o pessoal da sala e
com uma galera aqui do lado — apontando a esquina da escola — para ver se vira uma grana.

- Mas fale para mim que néo rola umas pichacdes por ai, ndo?

- Nao professor, 6 loco. Mas o Felipe e uma outra galera curtem sair “zoar” de vez em
quando pelo bairro e pelo centro da cidade de vez em quando. Isso de pichacéo € mais zoeira
da parte dos caras, por isso que ndo vou nao.

- Deve dar varias brigas pelo bairro aqui entdo, ndo é? Deve haver varias turmas.

- Que nada, aqui todo mundo se conhece, e ndo rola essas “tretas”. Tinha confusao
quando os caras saiam do bairro para pichar a vila dos outros. Ai, entdo, saia até tiro! Mas

agora oS caras sossegaram...
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A Figura 25: “Trampos”
“QO professor, demorei para entregar ndo porque o trabalho estava dificil, é que quis fazer uns “trampos” ao lado
da folha para deixa-la 'da (h)ora'!”
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6.11. A turma da rua debaixo

Uma semana depois, na mesma sala, apos eu ter dado atividades e deixado a turma
“folgar” nos Gltimos minutos da aula acabei indo conversar com um grupo de 5 alunas — com
média de idade de 18, 19 anos — que se sentavam no fundo da classe.

Ao chegar para conversar com elas, vi o caderno de duas com a contracapa e algumas
folhas com pichacdes. Aproveitei a situacdo para fazer uma brincadeira. Peguei 0s dois
cadernos rapidamente e caminhei em direcdo da porta da sala, gritando:

- Olha isso daqui! O que é esse caderno inteiro pichado? Agora sei quem é que esta
pichando a escola. Me surpreende e a0 mesmo tempo me desaponta saber que sdo vocés
meninas, que fazem isso. Serei obrigado agora a tomar sérias providéncias.

N&o tendo notado que eu estava brincando, as duas levantaram-se rapidamente, com
os olhos arregalados de medo, vindo em minha direcao:

- Ndo professor, esse caderno ndo é nosso, € de um amigo de outra escola que matou
aula e pediu para que ficassemos com o caderno até ele voltar. Ndo fale nada para a direcéo,
por favor.

- Ah é? Como que vocés podem ter amigos com o mesmo nome de vocés. Aqui:
Raissa Pereira e Elisa Gomes. E muita coincidéncia. Esta errada essa historia.

- Esta bem, Rodrigo, no6s iremos falar a verdade. O caderno é nosso, mas nao foi a
gente que fez as pichacGes nele, ndo. Foi o pessoal da outra escola, amigo nosso. Eu, pelo
menos, ndo sou disso nao.

Enquanto isso eu ndo estava conseguindo segurar mais o riso, enquanto a outra menina
percebeu:

- Ai Raissa... ndo estd vendo que ele esté tirando uma de nossa cara. Nem disfarcar a
risada ele sabe.

- Mas que séo vocés que fazem isso no caderno sdo, que ja vi vocés desenhando em
sala de aula, depois da atividade, assim como ja vi vocés conversando varias vezes com 0S
meninos pichadores. Mas vocés fazem também pichacGes ou grafites?

- Néo, professor — respondeu a Eliete — a gente sé gosta de escrever as “tags” — letras
utilizadas pelos pichadores — no caderno, ou de vez em quando deixamos 0s meninos fazer
uns desenhos. Mas nem eu nem a Raissa participa disso ndo. Depois que apanha por ai...

- Mas tem briga em relagdo a pichacdo aqui no bairro? — interrompi rapidamente —
estava conversando com 0s meninos aqui da sala e eles me disseram que ndo havia confuséo

em relacdo a isso aqui no bairro.
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- E que os meninos da sala sdo mais tranqilos e ficam na deles. Tem um pessoal aqui
desse bairro, inclusive uns amigos nossos que adoram arrumar confusdo com o pessoal do
bairro vizinho aqui. Vishe, estou fora...

O mesmo fato havia me confirmado algumas meninas das oitavas séries do Ensino
Fundamental. Estava comentando sobre algum assunto “geogréfico” em sala, quando vi que
um dos meninos estava desenhando um carro na carteira. Em tom de brincadeira, fui até ele,
tirei o lapis da sua mdo, desenhei um sol bem tosco e mal-acabado ao lado do desenho, e
disse:

- Piche outra hora, cara... Preste atengdo na aula ou vou fazer uma barba de
branquinho na sua cara — brinquei eu, pegando um corretivo da carteira que estava sentada em
frente a mesa do professor.

- O professor, foi mal, parei, parei, depois eu continuo.

- E — continuei — e n&o deixe a diretora ver ou saber, porque sendo sobra até para mim.

- Vou apagar, entdo, professor!

- Nao, deixe ali, ja estdo todas as carteiras pichadas mesmo, deixe ai, esta bonito. Mas
presta atencdo no que eu estou falando aqui. O que eu estava falando mesmo? — brinqueli
novamente, para ndo deixar aquela situacao transformar-se em algo pesaroso ou tenso.

No fim da aula, 0 menino saiu correndo para o intervalo, para pegar lugar na fila do
lanche, e ndo consegui conversar com ele. Em compensacdo, duas meninas da sala vieram
conversar rapidamente comigo sobre o ocorrido:

- Professor, sabia que ele estd andando com o pessoal pichador do bairro?

- Ah é? E dai?

- Ai credo. E um pessoal muito esquisito. E 0 mesmo pessoal que anda de skate perto
de casa 14, e ele sempre esta junto. O meu primo me falou que eles brigaram com o pessoal do
bairro vizinho, e também da rua aqui debaixo, que é um pessoal que desenha os grafites.

- Péara de falar e vamos comer que eu estou com fome — falou a outra menina — tchau
professor, depois a gente conversa mais — e sairam correndo para a fila do lanche também.

O “pessoal da rua aqui debaixo”, citado pela menina, sdo cerca de cinco grafiteiros que
moram vizinhos a escola. No dia em que estava tirando fotos dos grafites da escola e das
vizinhancas, dois rapazes parados em frente a um saldo de cabeleireiros me interpelaram:

- O amigo, vocé é jornalista? Trabalha para alguma revista?

- N&o — respondi — mas vocé conhece quem faz os grafites?
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- Ah, somos nds mesmos. Somos nos e uma outra turma que, as vezes, faz uns
trabalhos conosco. S&o dois grupos: a equipe Bekos, e a turma do Lixo Vivo. Nesse desenho
que vocé tirou a foto da para ver que tem duas assinaturas, de grupos diferentes.

- E 0 dono do muro deixou vocés fazer os grafites nesse muro?

- Somos nos mesmos os donos do terreno da frente ai. Mas tem um monte de trabalho
que é a gente que faz mesmo. E s6 ver as assinaturas nos grafites do bairro por ai.

Expliquei ao rapaz entdo que eu era professor da escola ao lado, e que também era
estudante do Mestrado que estava pesquisando sobre as pichagdes, quando ele me
interrompeu:

- E, tem um pessoal que a gente ndo curte muito que é o pessoal que fica pichando o
bairro por ai. Tem até uma turminha dessa escola ai que fica sujando o bairro todo ai. Mas
deixa eu ir nessa que eu tenho cliente no saldo aqui. Se vocé quiser conversar mais, nos

estamos sempre por aqui.

Figura 26: Pessoal esquisito:
“Ai credo! E um pessoal muito esquisito. E 0 mesmo pessoal que anda de skate perto de casa 4, e ele sempre
estd junto. O meu primo me falou que eles brigaram com o pessoal do bairro vizinho, e também da rua aqui de
baixo, que é um pessoal que desenha os grafites.”
Autoria de Rodrigo Barchi
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6.12. Arte?

Véspera de eleices municipais, os professores na sexta-feira a noite haviam ido
embora mais cedo — cerca de uma hora — pois a escola estava sem alunos devido a
determinacéo da justica eleitoral de ndo haver atividades durante um prazo de 48 horas antes
do pleito, para a arrumacao.

Na segunda-feira seguinte, a diretora Rita foi advertir, de um modo um tanto quanto
enfatico, os professores:

- Eu queria saber quem permitiu a saida de vocés naquele horario. Vocés deveriam ter
me esperado para ver se eu autorizava a saida de vocés. Olha gente, se ndo trabalharmos em
conjunto, ndo vai ter como essa escola ir para frente.

- O melhor exemplo é a sala 1. Eu havia trocado todas as carteiras e cadeiras da sala, e
colocado novas. Nao deu nem trés dias, metade delas ja estava pichada, inteira emporcalhada.
Isso € porque professor ndo avisa, ndo trabalha com o outro, ou com a coordenacdo e a
direcdo. E isso ndo é s6 nessa sala. Todas as outras estdo pichadas também.

- Se eu mandei grafitar o muro externo da escola por inteiro, foi porque eu nao
aglientava mais vé-lo pichado. A minha vontade é fazer isso com a escola inteira, porque ndo
h& quem venca ficar comprando tinta para apagar pichacdo. O préximo lugar que eu vou
mandar grafitar serdo os banheiros dos alunos, depois de reforma-los.

Os banheiros foram grafitados cerca de oito meses depois desse ocorrido. Quem ficou
“supervisionando” o trabalho dos grafiteiros nesse periodo foi a professora Elisa — que
coordenava o projeto de fim-de-semana na escola — a qual, logo ap6s o trabalho terminado,
veio me pedir para ver.

- Olhe Rodrigo, ficou bonito né? Muito legal a idéia deles de pintar o masculino de
azul e o feminino de rosa. S6 ndo gostei do que eles fizeram na parte de tras da porta do
banheiro — uma assinatura dos grafiteiros em forma de pichacdo — e falei para eles tirarem isso
dai que ficou horrivel. Mas de resto eu gostei, a diretora gostou, e espero que 0s alunos
gostem. Mas vao gostar sim. Se ndo gostarem também, ja foi (risos).

No dia seguinte, a diretora estava mostrando e elogiando o trabalho dos grafiteiros nos
banheiros da escola para todos os professores, que acabavam concordando entre si que estava
mais bonito:

- Melhor do que aquele piso branco.

- Esté original.

- Esse rosa no feminino esta suave.
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- E vai ser mais dificil de pichar porque agora os préprios alunos estardo de olho.

Um pouco depois, nesse mesmo dia, os professores estavam sentados proximos a
cantina e eu fiquei de novo olhando o trabalho nos banheiros, quando uma das funcionarias
responsaveis pela limpeza da escola, passou por mim, viu o banheiro, e disse rapidamente e
saiu:

- Depois falam que isso daqui é arte...

Figura 27: Anti-pichacéo
“Se eu mandei grafitar o muro externo da escola por inteiro, foi por que eu ndo agiientava mais vé-lo pichado. A
vontade minha é fazer isso com a escola inteira, por que ndo ha quem venca ficar comprando tinta para apagar
pichagdo.”
Autoria de Rodrigo Barchi
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7 ARTE, POLUICAO, INTERVENCAO

Aqui estamos, engatinhando pelas frestas entre as
paredes da Igreja, do Estado, da Escola e da Empresa,
todos os monolitos parandicos. Arrancados da tribo pela
nostalgia selvagem, escavamos em busca de mundos
perdidos, bombas imaginarias.

(Hakim Bey, 2003)

Podem as pichagdes nas escolas ser observadas ou entendidas a partir de um outro
enfoque a ndo ser aqueles que as considerem em sua representatividade negativa e nociva?

Partindo da hipotese, sedimentada a partir de posi¢es ecologicamente libertarias em
educacdo, ja debatidas nos primeiros capitulos desse trabalho, é sugerida a idéia na qual as
representacfes sobre as picha¢fes podem ser desconstruidas em seu teor negativo - como
sujeira/ poluigdo e crime — para que possam assumir também o patamar de fendbmeno, entre
outros, artistico e/ou politico.

Para tanto, arrisquei-me a andar, assim como sugere a citacdo de Bey na abertura desse
capitulo, pelas frestas entre os aparelhos monoliticos nos quais circulam, majoritariamente, as
relagOes de poder. E, necessariamente, entendendo a escola como local onde as representagdes
sobre as pichacdes sdo produzidas, reproduzem-se e tornam-se fundamentais na acdo dos
atores escolares em suas praticas cotidianas.

Escola que, além de ser lugar de reproducdo de relacBes de poder, pode também
representar foco de resisténcia a partir do momento em que forem possiveis a difusdo e a
conexdo dos diversos saberes construidos cotidianamente entre os individuos.

Portanto, a tentativa, nesse ultimo momento, € a de analisar e debater as pichagdes —
tanto nos estudos académicos e midia impressa, que abordei no quinto capitulo, quanto nos
discursos feitos nas narrativas que apresentei no capitulo anterior —por meio de algumas
categorias que considero importantes para o entendimento de probleméaticas ambientais,
principalmente quando se trata de protesto, mobilizacéo e reivindicacao.

Abordarei, em primeiro lugar, as pichac6es como representacdes de sujeira, poluicéo e
crime ambiental, j& que a maioria dos discursos coletados sugere esse sentido, em um teor
evidentemente negativo.

Em segundo, discuto pichacdo como possibilidade de arte — como veremos mais
adiante — lembrando que varios ecologistas e/ou libertarios usaram as manifestacdes artisticas

como forma de mostrar sua indignagao contra determinada situagao.
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Por ultimo, pichacdo como intervencdo politica, no sentido de resisténcia as relagdes
de poder hegemonicas, cuja acdo se da de modo némade, descentralizado, que ndo quer a

assimilacdo e, por isso mesmo, pretende o anonimato.

SUJEIRA/ POLUICAO/ CRIME

Inicialmente a proposta seria a de analisar os trés conceitos em separado, fato que nao
se mostrou possivel, ja que uma idéia inevitavelmente levou a outra.

A pichacdo é vista como sujeira em diversos momentos, tanto em editoriais e
reportagens de jornais, como nos discursos cotidianos nas escolas. InUmeras frases registradas
nas paginas anteriores vdo mostrar isso de maneira explicita.

Bauman (1998) afirma que a interven¢do humana nédo suja a natureza e sim, insere na
natureza o que é puro e o que é imundo; é ela que torna parte do mundo natural limpo ou sujo.
Aqui lembro as criticas dos ecologistas radicais dos anos 60 as cidades, sendo elas proprias
vistas como poluicéo.

O que é o oposto do limpo — o sujo, o imundo ou os agentes poluidores (no caso aqui,
os pichadores) — séo coisas que estdo fora do lugar.

N&o sdo as caracteristicas das coisas que as tornam sujeira, € Sim, 0 seu contexto e
principalmente a sua localizacdo. E o caso do dono de uma propriedade pichada que sairia
enraivecido atras do pichador, o que provavelmente ndo ocorreria se ele visse uma casa
abandonada sendo pichada.

Bauman, entdo, cita o sapato que impecavelmente engraxado e limpo vai tornar-se
sujo ao ser colocado sobre uma mesa de jantar.

Mas diz também que ha coisas que sdo sujas em todos os lugares, que ndo encontram
espaco na ordem preparada pela sociedade no que diz respeito ao convivio cotidiano.
Principalmente quando sdo coisas moveis, que tendem a ndo se cravar em nenhum lugar, e
que estdo sempre ultrapassando as fronteiras. Baratas, camundongos, aranhas ou moscas. E
aqui podemos incluir as pichagdes.

Elas ndo se incluem no projeto de ordem da sociedade — ao minimo no que diz respeito
ao senso comum — pois elas desarrumam uma hierarquia estrita, concebem o improvavel.
Destroem o meio regular, estavel e limpo das pessoas. Inserem o estranho, desrespeitam a lei
e criam novos significados a partir da sujeira. Alias, abrem a possibilidade de modificacdo do

préprio conceito de sujeira.
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E o caso de determinado monumento histdrico artistico pablico de homenagem a
algum vulto ou evento que simbolize a grandeza de determinado pais e/ou municipio. Quando
pichado tem o seu significado modificado, tanto ao olhar da sociedade — que passa a vé-lo
como simbolo em decadéncia — ou ao olhar do pichador — que o transforma em trunfo.

No entanto, esses monumentos que, construidos para tentar estabelecer e/ou fortalecer
determinada identidade nacional, conspurcados, modificados em seu padréo, beleza e pureza,
agora estdo sujos, poluidos. Quem o fez, ndo respeitou a ordem vigente, a limpeza e o proprio
ambiente. Portanto, cometeu um Crime Ambiental.

Lembro-me da ocasido quando, ao dar aula para um grupo de professores em um
projeto de Extensdo na Universidade de Sorocaba, na segundo semestre de 2005, alguns
alunos/professores trouxeram programas de slides ecoldgicos. Nesses, havia um cientista
mostrando uma experiéncia feita sobre uma molécula de agua e seu comportamento ao ouvir
musica classica — estando harmonizada e com sua estrutura em ordem — e ao ouvir Heavy
Metal — quando ela se transforma, sai do seu eixo e se desestrutura.

O barulho extremo criado pelo Heavy Metal ndo condizia com a muasica harmonizada
que deve guiar os trabalhos de educacdo ambiental, j& que a natureza, a partir dessa
concepgdo, € um ser harmonioso e equilibrado.

Muitas vezes ligados a certas nocdes misticas, “new age” e “holisticas”, varios
segmentos em Educacdo Ambiental, tendem a classificar inameros fenbmenos e objetos de
puros ou impuros, a partir do desequilibrio que podem causar ao meio ambiente. Devido a
isso inimeras oficinas pedagdgicas relativas ao meio ambiente ainda sdo movidas ao som de
Enya e outros sons ambientes. Isso sem falar de “Planeta Agua”, de Guilherme Arantes; ou de
“Terra”, de Caetano Veloso. *

O mesmo ocorre com as picha¢Ges. Ao ndo se adequarem ao modelo de limpeza
instituido pela sociedade, por ndo terem, talvez, uma estética tdo bela e harmonizada, tornam-
se alvo de determinadas nocdes de educacdo ambiental. Essas, ao invés de tentar discutir o
sentido dessas pichacdes, trabalham a partir de idéias e paradigmas vigentes, instituidas pelos
orgaos oficiais e hegemdnicos, encaixando-se aos discursos ecoldgicos conformistas, segundo
a classificacdo de Reigota que citamos no primeiro capitulo.

Pode-se aqui, entdo, sob uma perspectiva libertaria, considerar que as picha¢es nao
foram transformadas em sujeira, poluicdo e, conseqientemente, Crime Ambiental,

necessariamente por trazer danos reais a saude e ao equilibrio ecol6gico de determinado local.

31 BARCHI (2004)
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Ao contrario de moscas, baratas e camundongos, cuja nocividade no cotidiano é
aparentemente comprovada pela ciéncia — devido as mais diversas doencas que esses seres
disseminam - as pichacOes, tratadas da mesma maneira, até agora ndo demonstraram
nenhuma possibilidade de causar chagas fisicas nos seres humanos.

Abre-se, assim, a hipdtese de a pichacdo ser entendida ou como manifestacdo artistica
que ndo se queira assimilada ou como intervencdo politica que ndo é reconhecida como

suposta reivindicacdo justamente por seu carater fluido e anénimo.

ARTE

Na ultima narrativa ficcional do capitulo anterior, encerrei o episédio com a fala da
funcionéria da escola, a qual, de maneira sarcéstica, critica a idéia do grafite como arte.
Grafites que, naquele momento, sugeridos como arte, foram usados como solucdo para dar
fim as pichag6es naquela unidade escolar.

Um pouco antes, no capitulo quinto, Antdnio Ermirio de Moraes fala em pichacéo
como deturpacao dos valores estéticos da juventude, denominando-a de “uma sujeirada” feita
por desocupados, por pessoas “indecentes”.

Ja 0 fotégrafo da Folha de S. Paulo, Jodo Wainer, falou em pichagdes como arte, ja
gue o conceito de arte vai depender das informacdes e historias de vida que cada um tem. E
qgue grandes artistas tiveram que usar a arte para desconstruir conceitos estabelecidos e
provocar mudancas de comportamento. Sem contar o fato de que a propria agdo de subir em
prédios, pontes e parapeitos, por si so, ja transforma pichacGes em arte. Proximo, portanto, ao
que o filésofo Armando Silva falou das pichacdes paulistanas como uma arte proxima a
circense.

Enfim, é possivel abordar pichacdo como se fosse arte? Lembro novamente que
evocamos 0 conceito de arte devido as proprias falas surgidas durante nossa pesquisa, €
também porque alguns ecologistas, como Miguel Abella e Frans Krajcberg expuseram suas
indignacbes e revoltas relativas a degradacdo ambiental nas cidades e na Amazonia,
respectivamente.

Para Gianni Vattimo, o éxito da arte consiste fundamentalmente em tornar
problematico o ambito de valores das qualidades estéticas. P6r em discussdo o estatuto da
arte, seja em forma direta ou indireta: “[...] ironizacdo dos géneros literarios, como reescrita,

como poética da citagdo, como uso da fotografia entendida ndo como meio para a realizacao
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de efeitos formais, mas em seu significado puro e simples de duplicacdo.” (VATTIMO, 1996,
p. 42)

Explica que as vanguardas e também o que ele chama de neovanguardas—pos-
modernas  estdo sob o signo da explosdo estética fora dos limites tradicionais —
principalmente nas ruas — com a diferenga que as Ultimas sdo menos totalizantes e metafisicas
que as primeiras.

Uma explosao estética que estd sempre sob a no¢do de morte da arte, ou seja, aquela
especifica e separada do resto da existéncia daquela que esta inserida na sociedade de cultura
de massa - informacdo, cultura, entretenimento - cuja midia distribui, mas sempre sob
critérios gerais hegemonicos de beleza.

Vattimo afirma que o prazer estético, na sociedade de cultura de massas, ndo esta
sobre o objeto, mas sobre o valor oficial idealizado pelos mass midia. Ou seja, quem
identificar certos valores como artisticos — valores quase sempre criados pela midia — estara
incluso, pertencera a sociedade global que admira aquele objeto como arte.

A arte auténtica refugia-se em siléncio, rejeitando a comunicacdo para ndo ser
facilmente assimilada e devorada. Arte como negacgéo da arte, como estética negativa.

Como algo que ndo quer ter seu significado penetrado e assimilado. Ser resistente,
nem que para isso torne-se tdo complexo — 0 uso da técnica — a ponto de somente comunicar-
se consigo proprio. Um suicida que torce para que renas¢a como uma fénix em um outro local
em um outro momento.

George Woodcock trata do anarquismo como algo que estd sempre morrendo em
determinados espacos e tempos, para ressurgir em outros, com significados diferentes que nédo
sdo prontamente assimilados; o mesmo acontece com as artes — principalmente com aquelas
gue Vattimo chama de auténticas, por estarem relacionadas intrinsecamente a existéncia do
artista. Para esclarecer melhor, mais adiante retomarei a idéia de Hakim Bey sobre as Zonas
Autbnomas Temporarias, as TAZ, quando falar de intervencdes politicas.

Aqui a arte, na sua proposta negativa e suicida escapa do que Vattimo chama de
“metafisica rotundidade”, ou seja, uma comoda escapatoria, no sentido de fugir do mundo, ja
que estd sempre ressurgindo.

E ndo ressurgindo a partir de uma Iégica de superacdo, inovagdo e progresso. Vattimo
compartilha com Bauman a nocdo de que a arte ndo busca mais 0 novo, e sim, a expressao
como experiéncia da arte. A arte como uma das realidades alternativas, assim como a

realidade social é uma das muitas artes alternativas.
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Para Bauman (1998), ndo ha como se falar em vanguardas artisticas no periodo atual, a
pos-modernidade. Ndo h4, ou estdo agonizantes, os exercitos monoliticos que tinham uma
linha de frente. As batalhas sdo travadas por unidades de guerrilhas, que combatem em
escaramugas locais, destituidas de finalidades globais.

Portanto, a arte ndo pode ser mais vista como avancada ou retrograda e, sim, como
legitima ou marginal. Ndo mais a arte avancada, direcionada a um publico especial e
intelectualizado, mas a que se pode ser consumida, devorada.

E possivel afirmar, entdo, usando a afirmagio de Vattimo, que as pichagdes sio arte,
sim, ja que estdo sempre fora dos limites tradicionais. O espa¢o da pichacdo sdo as paredes, as
carteiras, as placas de transito — vamos lembrar os stickers — e ndo mais 0os museus, galerias e
colecdes — o que a diferencia bastante em relacdo ao grafite.

Lembrando também do professor que dizia que a pichacdo falhava na comunicacéo
com a sociedade, ja que quase ninguém compreende os escritos. Aqui retomando a idéia de
arte como negativa, aquela que ndo quer realmente se comunicar com o resto da sociedade
para ndo ser devorada, assimilada e aniquilada em sua proposta original.

Por isso 0 uso de técnicas para mudar o formato das letras que d&o as iniciais as
palavras, sendo que somente um outro pichador possa entender. As pichacdes, a partir dessa
idéia, comunicam-se somente consigo proprias, pois apenas elas podem entender-se.

Por fim, ndo interessa a elas mover-se como linha de frente, pois realmente ai seria
exterminada em sua proposta como arte — como ocorre com as grandes exposicOes de
grafiteiros para as grandes galerias ou que sdo obrigados a produzir grafites para colecdes de
marcas de ténis, calgas, camisas e perfumes. Os pichadores agem na noite, ddo importancia ao
suporte, portanto, ao local. N&o estdo preocupados em mudar a concepcao de arte do mundo e,

sim, querem transformar o significado de onde picham e colam seus adesivos.

INTERVENGAO POLITICA ANONIMA

Na conversa com o professor Angelo, na narrativa 8 do capitulo anterior, surgiu a
seguinte davida: a busca por prazer, por “adrenalina”, por parte dos pichadores, ndo a
transforma em uma intervencéo politica?

Quando Silvio Gallo (2003) elabora a idéia de educacao menor, baseada na analise que
Deleuze e Guattari fazem da literatura de Franz Kafka, diz que, da mesma maneira que a

literatura menor € politica somente pelo ato de existir, é a educacdo € politica em sua esséncia.
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Uma educagdo menor — que age na micropolitica, no cotidiano, gerando a desterritorializacao
de algo (uma lingua, um processo educativo) — também pode ser considerada como tal.

Os pichadores ao agirem de forma descentralizada, némade, de certa forma ocultando
sua identidade, fazem-no intencionalmente ou ndo, como forma de revolta e resisténcia, seja
contra a sociedade que os torna marginais e criminosos, seja contra a escola que ndo os
retribui em seus desejos e necessidades.

Retomamos essa idéia aqui, devido ao fato de a pichacdo ser considerada como arte
menor, justamente por ndo que reconhecida pelo senso comum como arte, por ser tachada
como sujeira e por subverter o sentido do que foi pichado.

Uma intervencéo politica, pois obriga uma reacao do responsavel pelo imével pichado.
Sejam os donos de uma casa, que saem correndo atras dos pichadores ou chamam a policia,
ou o préprio Estado, que ndo pode permitir que seu patriménio publico, as suas posses e seus
dominios tenham sido maculados. Principalmente nas escolas, que sd0 0s espacos nos quais
os sentidos de limpeza e crime s@o bem estabelecidos desde os primeiros anos do processo
educativo.

A nocédo de Estado, abordada aqui, é o de ele ser um mecanismo operatorio que ira
agregar relacbes de poder, o qual tenta unificar desejos, paixdes e identidades sob a insignia
de uma patria. Portanto, qualquer atentado contra patriménios pablicos sob a administracédo
estatal, especialmente a escola, sera considerado como uma ameaga e ofensa ao préprio pais.

J& que a pichagdo atenta contra tudo o que simboliza uma determinada unido nacional,
deve ser eliminada como qualquer aberragdo que ameaga 0S corpos sociais tradicionais de
entrar em colapso.

N&o é possivel, para os cidaddos comuns, viver com a sombra dessas conexdes que
tornaram possivel a criacdo das agdes dos pichadores totalmente alternativas, pois as
pichacdes sdo vistas, pela imaginacdo do senso comum, como “desordenadas” (devido a sua
descentralizacdo) e informais, justamente por seu carater ndo-oficial — ja que ndo se pede
licenca para pichar.

Tornam-se assustadoras possivelmente por sua organizagdo ndo-estrutural,
hierarquicamente falando. E por si s esse formato ndo centralizado e Unico e desestruturado
ja fornece novas possibilidades politicas de se pensar acOes e reivindicacdes, pelo seu proprio
modo de existéncia, por ndo se adaptar aos ja citados corpos monoliticos estruturais.

Para Armando Silva (2001), as pichacOes séo intervengfes que se desligaram das
antigas formas panfletérias e recorreram a novos subterfligios, concebendo um novo projeto

estético de “iconoclastia contemporanea”. Iconoclastia muito proxima ao conceito de niilismo
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de Camus (2005), ou seja, o de ndo crer no que existe, devido a destruicdo causada pelos
pichadores. No caso aqui, na escola.

Um projeto iconoclasta encontra, em Hakim Bey, um de seus maiores expoentes, pois,
ao elaborar o conceito de Terrorismo Poético, complementa a idéia de Vattimo em relagdo ao
sentido da arte como algo que ndo quer ser penetrado e assimilado. Vai além, pois atica 0s

animos desse espirito de revolta:

Né&o faca TP — Terrorismo Poético — para outros artistas, faca-o para aquelas pessoas
que ndo perceberdo (pelo menos nao imediatamente) que aquilo que vocé fez ¢ arte.
Evite categorias artisticas reconheciveis, evite politicagem, ndo argumente, ndo seja
sentimental. Seja brutal, assuma riscos, vandalize apenas o que deve ser destruido,
faca algo de que as criangas se lembrardo para toda a vida — mas ndo seja espontaneo
a menos que a musa do TP tenha se apossado de vocé.... O melhor TP é contra a lei,
mas ndo seja pego. Arte como crime; crime como arte. (BEY, 2003, p. 14)

Tem-se a impressdo que Bey formula o Terrorismo Poético diretamente para a
pichacdo. Seja por evitar justamente as chamadas categorias artisticas reconheciveis —
reconhecidas — seja pelo fato de, justamente por ndo ser reconhecida, ser crime e por ser
arrojada e de risco, ser arte.

Ele ainda compartilna com Gianni Vattimo que a arte ndo tenta se comunicar com
outras artes, a ndo ser com ela mesma, e que 0 seu sentido é justamente o de intervir no

suporte em que pdde ser colocada:

A arte morre quando tratada “sensatamente”. Ela precisa deleitar-se na selvageria
dos homens das cavernas ou entdo ter a boca cheia de ouro pela boca de algum
principe. Os burocratas e o departamento comercial envenenam-na, os professores
mastigam-na e os filésofos cospem-na. A arte é um tipo de barbaridade bizantina
feita apenas para nobres e barbaros. (Ibidem, p. 87)

Provavelmente o termo vandalismo possa também ser desconstruido, ja que entéo
assume uma outra caracteristica. Sendo legitima, pelo menos muito proxima as suas origens
historicas e conceituais.

Vandalismo ndo como uma destruicdo da utilidade publica do que foi pichado, mas
sim como um barbarismo cuja arte quer apenas comunicar-se consigo propria — de barbaros
para barbaros, vandalos para vandalos. Sim, pichadores como vandalos, cuja comunicagédo é
incompreensivel ao Império e, gragas a isso, consegue sua sobrevivéncia, ja que ndo €
assimilado e devorado.

Ao elaborar o conceito de TAZ — Zona Auténoma Temporaria — Bey percebe que a

revolta em forma de levante direto contra o Estado e contra os poderes hegemonicos em geral
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é passivel de facil derrota ou, lembrando Nietzsche, corre o risco de se transformar nos

proprios monstros contra quem antes eram combatidos:

A TAZ é uma espécie de rebelido que ndo confronta o Estado diretamente, uma
operacdo de guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo, de imaginagéo) e se
dissolve para se desfazer em outro lugar e em outro momento, antes que o estado
possa esmaga-la. (BEY, 2001, p. 17)

“Ataque e fuja”, basicamente € a idéia fundamental da TAZ. Ela é indefinivel pelos
termos do espetaculo. N&o serve para ser entendida e assimilada. Uma maquina de guerra
ndmade, cujas taticas de defesa sdo a invisibilidade e a invulnerabilidade. Por isso, esta
sempre se movendo.

Retomo meu trabalho de conclusdo de curso de graduacdo em Geografia, quando
sugeri que estilos (anti)musicais como o Death Metal e o Grindcore poderiam ser vistas como
contraculturas musicais contemporaneas, em cujos discursos das letras e nas imagens das
capas de CD's e LP's, estava embutido um discurso ambientalista de cunho radical e
libertario®,

Nesse trabalho, afirmei que os shows de Death/Thrash Metal e as gigs de
Punk/Crust/Grindcore poderiam ser TAZ em potencial, pois os lugares onde ocorriam eram
temporarios e fluidos, sempre em constante movimento.

Como o Death Metal e o Grindcore, por serem contraculturas musicais (contra por néo
terem sido assimiladas pela grande midia, apesar de tentativas quase que bem sucedidas em
alguns momentos), continuariam a sobreviver nos inumeros lugares onde ocorrem esses
pequenos “levantes”, assim como ocorreram, como afirmou o préprio Bey, a reunido tribal
dos anos 60, o conclave florestal dos eco-sabotadores (as quais deram origem as acdes dos
integrantes de grupos como o PETA, de protecdo dos direitos dos animais), as conferéncias
anarquistas, as festas de aluguel no Harlem, nos anos 20 e outros.

Bey formula o conceito de TAZ a partir de trés eixos principais: o bando (sobre o qual
ndo nos apoiaremos aqui), o festival e 0 nomadismo psiquico.

Para os shows de Death/Thrash e para as gigs Punk/Crust/Grindcore, usou-se, entdo, o
conceito de TAZ como festival, feita por associacdes de Unicos, ou seja, diversas
singularidades, multiplas, cujas forcas, em suas diversas conexdes agindo em comum,

poderiam oferecer resisténcia muito maior do que se estivessem sozinhas.

32BARCHI (2002)
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Para as pichagfes, usamos aqui também o conceito de TAZ, mas agora como
nomadismo psiquico ou urbano, e mais apropriadamente — como o préprio Bey cita — de agdes
a deriva.

Bey utiliza o conceito de Deleuze e Guattari (1997) de “méaquina de guerra” para

explicar o “nomadismo psiquico”:

Os ultimos espasmos de 'Deus' e seus sacolejos no leito de morte vem se arrastando
por tanto tempo — nas formas de capitalismo, fascismo e comunismo, por exemplo —
que ainda existe muita 'destruicdo criativa' para ser executada por comandos ou
apaches (literalmente inimigos) pds-bakunianos e pds-nietzschianos. Esses némades
exercitam a 'razzia', sdo corsarios, sdo inimigos. Sentem tanto o desejo quanto a
necessidade de TAZ's, acampamentos de tendas negras sob as estrelas do deserto,
interzonas, odsis fortificados escondidos nas rodas das caravanas secretas, trechos de
selvas, e sertdes 'liberados', areas proibidas, mercados negros, e bazares
underground. (BEY, 2001, p. 29-29)

PichagGes como méaquinas de guerra, como formas de resisténcia e ndo-conformagéo
em relacdo as forcas operatorias de poder — por isso a insisténcia em ndo dialogar e ser
assimilada — em oposicdo, por exemplo, ao exército militar estatal — podendo dizer que hoje
fazem parte dele os grafites — sob a ordem de um poder centralizado. Deleuze e Guattari
(2002), ao referirem-se as gangues de adolescentes ladrdes de Bogota como bandos, grupos
ou individuos que, em forma de bandidagem, mundanidade, mudam e metamorfoseiam as
taticas de guerrilha, como se parecessem estar a deriva, lembra-nos dos grupos musicais de
contracultura, citados péginas atras.

Isso porque as pichacgdes sdo acOes descentralizadas, ndmades, cujas armas de guerra —
rolinhos, sprays, canetbes, gizes e adesivos — tornam-se cada vez mais fluidas e rapidas,
apropriadas para a desterritorializacdo de conceitos e idéias de agdes politicas impostos
previamente.

Para elas, as paredes tornam-se suporte para a atitude politica. E de preferéncia que
sejam 0s mais inacessiveis e impossiveis. Dentro da escola, ndo somente uma parede que seja
vigiada, mas em uma aula em que a sua mobilidade de acdo torne-se dificultada — muitas
“atividades pedagdgicas” ou professores rigidos.

Para a educacdo ambiental, as picha¢fes tornam-se fenémeno privilegiado de analise e
principalmente de nocdo de acdo politica, se ela realmente quiser ser transformadora e
libertadora. Especialmente ao observar-se o fato de as pichacdes, assim como guerrilhas

urbanas, terem estreitado e intensificado a relagdo entre desobediéncia e resisténcia, entre
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sabotagem e desercdo (no sentido de abandonar normas e diretrizes oficiais), contrapoder e
projetos constituintes. *

A idéia dos pichadores, assim como a da educacdao ambiental em relacdo ao mundo, é
a de redesenhar temporariamente a cidade — a grande poluicdo — e, conseqguientemente, as
escolas e outros locais. Utilizando as palavras de Bey, sdo parandicos, liberando grandes areas
nas quais novas culturas — e cultura como modo de ser e fazer — sejam criadas e sempre
transformadas.

Talvez possamos observar as picha¢6es como Deleuze e Guattari (1997) observaram a
Pantera Cor-de-Rosa, como quem quer pintar o mundo com a sua cor. No caso da Pantera, 0
rosa sobre o rosa. No caso dos pichadores, a poluicdo sobre a poluicéo, a pichacdo sobre a
cidade, de forma a tornar a propria pichacdo imperceptivel, mas, mesmo assim, existente
como acdo politica, seja como ruptura, seja como uma evolugdo que ndo se quer como algo
que imite ou reproduza 0 mundo e, sim, que se comunique, que Se conecte, que crie e recrie 0

mundo a sua prépria maneira.

33 Usando aqui a afirmacdo de Hardt e Negri (2005), quando citam as transformac6es ocorridas nos anos 70,
usando a cidade como suporte para a a¢&o.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nem todo valor acarreta a revolta, mas
todo movimento de revolta invoca
tacitamente um valor...

Albert Camus (2003)

Uma educacdo ambiental que tenha como base de acdo e pensamento uma proposta
libertaria e radical passa por um desejo de subversao e desconstrucdo, devido ao exercicio de
resisténcia que ela sugere para que os problemas ecoldgicos ndo sejam gerados e/ou se
alastrem. Ela pode abrir novas possibilidades de entendimento sobre os mais diversos temas, e
as variadas maneiras de sua utilizacdo na proposta de uma sociedade mais justa, solidaria e
ambientalmente suportavel.

Foi seguindo essa idéia que as pichacdes foram aqui analisadas, tentando aborda-las
ndo somente como sujeira, poluicdo e Crime Ambiental, mas com outras possibilidades que
buscassem o dialogo com esse fendmeno tdo comum nas sociedades contemporaneas.

PichacGes que, assim como inimeros outros temas que orientam discussdes e debates
no dia-a-dia escolar, tem o seu sentido produzido e reproduzido nas conversas cotidianas, as
quais foram usadas como fonte de pesquisa nesse trabalho, devido a fluidez com que
determinado assunto ali circula.

Além disso, nas conversas cotidianas escolares, os enunciados e discursos sobre as
pichagfes sdo pronunciados com uma espontaneidade que talvez ndo fosse encontrada em
entrevistas coletivas ou particulares.

Sempre lembrando que as escolas, apesar de serem instituicdes monoliticas de
exercicio de poder, também possibilitam inimeras conexdes entre 0os mais diversos saberes,
sendo assim o local apropriado para a desconstrucdo de representacdes e de criagdo de novos
conhecimentos, j& que cada um dos envolvidos traz experiéncias multiplas, diversas, e ao
mesmo tempo, singulares.

Conforme a maior parte dos discursos que puderam ser apurados a partir dessas
conversas, as pichacdes sdo encaradas como um mal a ser condenado e banido, pois
desagregam e desvalorizam o ambiente urbano, além de sempre estarem invadindo a
propriedade privada alheia e modificando, no minimo, a estética, de pontes, viadutos,
monumentos e, principalmente, escolas. Ou seja, 0 que é considerado como patrimdnio do
Estado.
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Foi proposto aqui um outro ponto de vista sobre as pichac¢des nas escolas; em primeiro
lugar, devido a utilizacdo da cidade (consequentemente, da escola, que é o local privilegiado
dessa pesquisa) como suporte das acOGes dos pichadores, j& que embutida nelas estd o
desrespeito pela nocdo de propriedade. Para os pichadores, a cidade é vista ndo como objeto
particular ou sob o poder de uma determinada instituicdo, mas como dominio publico, sendo
qualquer espaco disponivel, utilizavel.

Em segundo, a idéia de arte foi aqui sugerida como subversdo de valores, guerrilha
estética e ndo-assimilacdo, ja que as pichag¢bes parecem ndo querer se comunicar com 0 Senso
comum, por meio dos grandes 6rgdos de comunicacdo. O que as pichacdes provavelmente
desejam, € a possibilidade de um pichador exercer sua singularidade, seu direito a criagéo.
Uma forma de comunicacdo com o mundo, mas sem querer ser, necessariamente, que sua
obra seja entendida e cooptada.

Arrisquei, entdo, a dizer que as pichagdes sdo artes menores. Menor na acepcéo de
Gallo (2004) quando esse afirma que uma educacéo libertaria é uma educacdo menor, assim
como a literatura de Kafka, para Deleuze e Guattari, € uma literatura menor.

E menor porque é subversiva e desagregadora da arte vigente, hegeménica. Como,
para Gallo, a educacdo menor, pelo préprio ato de existir, € um ato politico, revolucionario,
um desafio ao sistema instituido. O mesmo se pode afirmar sobre a pichacéo, cuja existéncia
por si sO ja a potencializa como um ato politico, pois € uma maneira clara de se expressarem
revolta e rebeldia,

E j& que é um ato politico, é necessario, em terceiro lugar, arriscar a dizer que as
pichacbes sdo intervencdes politicas. E andnimas. Como subvertem o conceito de
propriedade, de arte, de ambiente — o que é poluicdo: a cidade ou as pichacdes? - e de
vivéncia — ja que, nos discursos de inumeros pichadores, € a vida e 0 mundo deles, ou mesmo
a busca incessante de prazer — essa propria existéncia é politica.

E andnima justamente por ndo ser facilmente identificavel, ja que as suas siglas ndo

"3 sendo,

“tém sentido algum”, ou mesmo “falham na comunicacdo com a sociedade
portanto, ndo registradas, numeradas e marcadas pelo Estado. Alias, € um anonimato
necessario para que a prépria pichacdo nao seja transformada em grafite — aceito pelo capital e

controlado pelo Estado.

34  Conforme alguns discursos coletados junto a alguns professores durante as conversas cotidianas e
registrados no capitulo 6.
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Outro motivo do anonimato é fato de as pichacbes desaparecem, ao serem
relacionadas ao seu autor, dando lugar a outras, do mesmo autor ou de autores diferentes. Mas
sempre com formas, letras e tamanhos distintos.

Foi possivel, a partir dessa analise, buscar compreender como foram se arraigando, no
imaginério escolar, algumas concepcdes de crime, vandalismo, indisciplina e sujeira ligadas
as pichacoes, e como os professores e alunos foram se ajustando, conformando e, muitas
vezes, apoiando e reproduzindo o mesmo discurso.

Portanto, se entende aqui que a partir dos paradigmas histéricos da ecologia radical e
do anarquismo e de alguns elos que os ligam, é possivel haver uma discussd@o mais abrangente
sobre as pichacdes nas escolas e sobre o0s discursos a respeito delas. Um debate que possibilite
apreendé-las como intrinsecas as questdes ecoldgicas. Nao pichacdo somente como problema
ambiental, mas como questionamento e implicita resposta a cada vez mais débil qualidade de
vida nas grandes cidades.

Um enfoque libertario provavelmente ndo se preocupa em buscar solugbes para
extingui-las ou conté-las. Seja a partir de projetos de educacdo ambiental que as transformem
em problemas similares a poluicdo atmosférica ou & contaminagdo das &guas, seja das mais
diversas formulas que variam entre puni¢cdo, ressarcimento de prejuizo, ou mesmo de
assimilacao e incluséo social.

A educacdo que se queira justa, ecoldgica e libertaria, deve buscar o dialogo, e esse
pode se dar de diversas maneiras, entre 0s mais variados interesses. Essa comunicagdo é
necessaria, pois, de acordo com Paulo Freire®, somente se cria conhecimento em contato com
0 outro. Se a educacdo ndo dialoga, ndo possibilita conexdes e redes de saberes, ela
provavelmente ira cristalizar-se e se tomar como verdade dogmatica. E isso, muitas vezes,
ocorre quando propostas educacionais tornam-se parametros nacionais e leis oficiais.

Portanto, quando um tema tdo controverso como a pichagdo nas escolas é proposto, é
justamente por possibilitar o debate entre analises e posic¢des politicas tdo dispares entre si. E
€ necessariamente nesse livre encontro que novos saberes e possibilidades de existéncia
podem ser criados, para que possam se encontrar e também dialogar com outras em processos

simultaneos ou futuros.

% Ver Freire (1997) e (2000).
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