


76

O olhar dos alunos para a arte e meio ambiente

A continuidade fragmentada de meu olhar de dentro e de fora que imprime focos
distintos desconsiderando a idéia de temporalidade, motivou a descriciio de minha agio como
professora de artes na Escola Cooperativa de Sd0 Roque. Procurei incluir em meus projetos
momentos de trabalho envolvendo analises ¢ discussdes nos ambitos estético, artistico e
cultural. Diante da possibilidade das produgdes visuais articularem outras investigagdes
existiu a oportunidade de inclus&o de um estudo sobre as representagdes dos alunos sobre as
imagens e o meio ambiente,

Considerando o repertdrio imagético e os dados que tinha disponiveis sobre o processo
de sua construgfo, em um periodo anterior 4 minha acfio como educadora nessa mesma
escola, realizei algumas propostas de observagdo de imagens. Para cada uma das faixas ctdrias
fiz uma proposta e selegfio de imagens diferenciada. A selegéio das imagens foi pautada pelo
material imagético que faz parte do acervo da escola, por acreditar que ele oferecia a
possibilidade de um contato prévio, ou seja, o fato de reconhecer a acfio anterior dos
professores responsaveis pela 4rea de artes permitia intuir alguma familiaridade dos alunos
com esse acervo. Em um primeiro momento, o contato com reproducdes que mobilizassem
um resgate do repertério iconografico poderia suscitar maior seguranga em sua anélise do que
imagens que provocassem estranhamento.

A proposta ndo foi realizada de forma linear, no sentido de estabelecer diretrizes e
encaminhamentos vinculados as faixas etdrias — iniciar pelo ensino fundamental I e prosseguir
com as demais — assim a cada nova acio era possivel realizar inclusbes e exclusdes de
imagens, trazendo maior complexidade e desafios. Diante desse fato minha opgéo foi registrar

as agdes oferecendo como seqiiéncia o tempo em que foram realizadas.
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A primeira agio envolveu os alunos da 5* série durante uma aula de 50 minutos. As
imagens foram fixadas previamente em varios espagos da sala ambiente de artes: lousa e
paredes. Elaborei questdes bastante amplas que foram escritas na lousa assim como as
diretrizes para sua realiza¢fo:

Observe as reproducdes de obras fixadas no espago da sala ¢ responda:
1. Qual a representaciio de natureza acha mais interessante? Por qué?

2. Qual a representagio que ndo acha interessante? Por qué?

Algumas explicagdes adicionais como enfatizar que uma justificativa vai além de regjstrar
em poucas palavras como, por exemplo: Porque é legal ou porque é feia, foram feitas.

Os alunos observaram as seguintes reprodugdes:

- “A danca dos camponeses”, de Rubens;

- “Lago das ninféias”, de Claude Monet;

- “A grande floresta”, de Max Ernest.

Analisei um total de 13 repostas e classifiquei-as como preferéncias e ndo preferéncias: a
reprodugéio de Monet mobilizou 9 preferéncias, a de Rubens somente 1 assim como a de Max
Ernest. Como ndo preferéncias a reproducdo de Max Emnest foi citada por 8 alunos, Monet
aparece no olhar de 3 alunos e Rubens para 2.

Ao classificar as motivagGes da escolha dos alunos, utilizei os estudos sobre os niveis de
compreensdo estética pelos quais passam os individuos de Abigail Housen presentes no texto
de Maria Helena Wagner Rossi (DUTRA, Pillar. 1999 p. 23). Para a autora, um dos primeiros
estigios no qual se encontram pessoas com pouco contato com as artes € denominado
narrativo. Os individuos, quando estfio diante de uma obra, baseiam suas impressdes no gosto

pessoal, as possiveis significagles acontecem entre elementos como: a cor, a forma e tema.
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Segundo Maria Helena Rossi, uma das questdes bésicas desse estigio pode ser traduzida na
seguinte pergunta: O gue ¢ isto? Os leitores desse estigio também costumam relacionar algum
detathe ou o tema da obra com suas experiéncias pessoais criando associages.

Também verifiquei que néo utilizaram como critério de escolha os recursos técnicos que
aproximavam a representacio da natureza do real — como um espelho da natureza — fato que
poderia estar caracterizado pela reprodugio de Rubens. Essa hipétese pode ir ao encontro do
segundo estdgio da leitura de obras — construtivo — que é descrito por Maria Helena Rossi

com as seguintes caracteristicas:

O leitor ja relaciona as partes da imagem com sua totalidade, demonstrando a
percepedo de uma hierarquia nos elementos. Os individuos usam além de suas
referencias pessoais, 0 conhecimento do mundo natural, os valores morais, sociais e
as visdes convencionais do mundo. A grande questio agora é: Como isso &
Jeito?lnicia-se um interesse pelas propriedades formais da obra, considerada agora,
como um objeto de arte. A capacidade do artisia em copiar o ambiente visual com
precisdo quase fotografica,a habilidade, o dominio técnico, o trabalho rduo e o
tempo despendido, sdo critérios para julgar o objeto estético. O leitor compara a
pintura com o mundo que vé e conhece, com sua prépria experiéneia, e por isso quer
que a obra seja realista. A arte é concebida como tendo uma funcdio utilitiria e
funcional.

Na andlise realizada as motivagdes e justificativas de preferéncia pela obra de Monet

foram classificadas como:

1. Gosto pessoal, nas seguintes frases dos alunos:

“Porgue tem cores mais vivas”
“Porque além de ter varios tipos de plantas as cores sio muito vivas”

2. As relacBes entre a imagem ¢ 0 que conhecem sobre meio ambiente:
“Porque tem uma Unica coisa que ndo € da natureza que € a ponte”

“Representa a verdadeira natureza porque tem muito verde”
“Porque tem mais flores e drvores bem parecido com a natureza”
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Em relagdo & néo preferéncia, também encontramos o fator gosto pessoal:

“Porque ndo tem cores vivas”

“Porque ndo tem muitos detalhes”

Outros fatores delimitam o fato da imagem estar distante de elementos que julgam

pertencer a natureza:

“Porque ndo representa matas e nem alguma coisa que demonstra a natureza”
“Porque de natureza s6 temn a lua”
“Porque eu ndo acho que essa floresta existe no mundo e também niio gostei das cores™

A agfio seguinte envolveu os alunos da 6* séric em novas questdes € propostas. Apesar do
foco da agfio estar relacionado as representagdes da natureza que as imagens podem suscitar a
proposta feita para essa sala articulou tanto o texto escrito sobre a imagem quanto uma ac#o
pratica de releitura. A releitura é uma proposta que apresenta as seguintes caracteristicas
descritas por Ferraz: “na qual existe transformacéo, interpretacio, criagio com base num texto
visual que pode estar explicito ou implicito na obra final.” A releitura ¢ compreendida pela
autora como um didlogo entre textos visuais.

Apesar de os alunos reconhecerem tanto o significado dessa a¢io cognitivamente quanto
em agdes plasticas, pela vivéncia em projetos anteriores realizados na escola, o fato de, em
minha a¢do como professora da sala, nfio ter solicitado nenhuma releitura motivou uma nova
concettuacio. A explicago foi breve e usando somente a linguagem verbal, o que pode ser
insuficiente para a desconstrugdo de esquemas ja incorporados pelos alunos, no entanto, como
ja afirmei, a esséncia de minha acio esteve centrada nas motivaces de escolha das

reproducdes.
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A organizagdo do espago foi semelhante aquela feita para o outro grupo ja citado e
algumas modifica¢des nas reproductes escolhidas:

- “Lago das ninféias”, Claude Monet;

- “A grande floresta”, de Max Ernest.

- “Café” — Candido Portinari;

- “Estrada com ciprestes” — Van Gogh

A obra de Monet motivou a maioria das escolhas segundo as seguintes justificativas:

1. Gosto pessoal

“Por que € a que mais me agradou € o mais bonito™

“Porque ela € leve, meiga e também porque adoro pinturas com lagos™

“Pois € muito colorido e feliz”

“Achei o verde mais bonito que os outros”

2. As relagdes entre a imagem e o que conhecem sobre meio ambiente:

“Porque eu gostei muito da paisagem, bem natural e trangiiila, bem bonita, bastante
verde”

“Escolhi essa por que é bem verde”

A obra de Van Gogh, que, entre as imagens selecionadas, acredito possuir grande
divuigagdo tanto no ambiente escolar quanto em situagSes cotidianas, gerou justificativas que
exibem uma aproximagio com as caracteristicas do terceiro estagio descrito por Maria Helena
Rossi, denominado Classificatério: “o individuo, para compreender a obra, busca tanto as
informagdes presentes na propria imagem, suas formas, cores e linhas, bem como informagcdes
da historia da arte”. (Dutra, Pillar, 1999:29), como a seguinte:

“Porque gosto de Van Gogh, principalmente a obra que ¢le fez do seu quarto”

No entanto as outras escolhas sdo baseadas no gosto pessoal:

“Escolhi porque me identifico com as obras do Van Gogh”
“As cores sdo bonitas e combina comigo”
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Uma das alunas produziu a releitura abaixo:
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Em seguida justificou sua escotha: “Escolhi essa obra para representar a evolugio ¢ o que
estdo fazendo com o meio ambiente”. A escolha da obra foi um recurso para que ela pudesse

registrar sua representacio de meio ambiente.

A agdo com os alunos da 4° série contou com novos artistas que incorporei para gerar
novas hipteses que auxiliassem na anélise das escolhas. Foram as seguintes reproducdes:

- “Caf¢” — Candido Portinari;

~ “Paisagem brasileira™ — Lasar Segall;

- “Estrada com ciprestes” — Van Gogh

- “Norwood sob a neve”- Pissarro;

- “Sem titulo” — Frans Krajcberg;

- “Rocinha” — André Cypriano(fotografia);

- “Paisagem de Krumau” — Egon Schiele.
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Novamente devo ressaltar a importincia da organizacfio das imagens no espago da sala,
fator que demonstrar grande importancia na agdo dos alunos de selecionar e escolher as
reproducdes. A sala conta com trés grandes mesas e bancos e a organizagio dos alunos nesse
espaco faz com que algumas reprodugdes de obras possam estar mais proximas e/ou distantes
de seu campo visual. Mesmo que minha selecio de imagens tenha procurado alternar, no
espago da sala, produgdes de arte contempordnea e aquelas de artistas ja consagrados, os
grupos de cada uma das mesas, no momento da escolha, socializam suas opgdes e contagiam
os demais. A mediagfo foi breve destacando o nome de cada artista, origem e data em que
foram feitas as obras, procurando ndo interferir no contato inicial dos alunos com as obras. A
proposta contou também com uma releitura que deveria ser feita no momento posterior a
escotha da imagem € da escrita de uma justificativa. Como j4 afirmei, permanece o equivoco
de que a produc&o pldstica feita a partir de uma reprodugio de obra é similar & cépia, fato que
faz com que muitos alunos escotham o que para eles representa a imagem mais facil, segundo
seus pressupostos. Considerando essa opgfio, a escolha da obra de Frans Krajcberg para
alguns alunos foi pautada por essas questdes, segundo as justificativas apresentadas:

“Eu acho a cor diferente e muito bonita™

“E legal porque € bonita e parece uma cidade”

Outros alunos escolhem a obra apontando nas justificativas o caréter inusitado:

“Eu escolhi porque é muito interessante e curioso”

“A imagem que eu achei bonita ¢ interessante se chama “sem titulo” porque parece um

bife”
“Porque ¢ do mau”

A obra de Van Gogh motivou muitas escothas que foram justificadas da seguinte forma:

1. Relag#o direta entre a obra e a natureza:

“Porque demonstra a natureza™
“Porque mostra uma paisagem do meio ambiente e demonstra a natureza”
“Ela tem mais paisagem do que as outras. Eu achei que ela tinha mais cara de paisagem”
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3. Relagdo entre a obra e as experiéncias pessoais:

“Eu a escolho pois € bonita, simples e imita um pouco as fazendinhas”

Justificativas semelhantes aparecem na escolha da fotografia de André Cypriano:

“Porque eu gostei e € bonito e ¢ de surfistas™

A escotha de outras reprodugdes conta com as preferéncias pessoais:

“Porque ele € bonito e foi 0 que mais me chamou atengio™ (Obra de Portinari)
“Eu escolhi essa paisagem porque eu gostei e achei ela bem colorida”(Egon Schiele)

Os alunos da 1° série formam um grupo pequeno o que possibilitou uma maior
aproximago e a organizagfio de todas as obras selecionadas no campo visual das criancas,

foram utilizadas as seguintes reproducdes:

- “Café” — Candido Portinari;
- “Paisagem brasileira™ — Lasar Segall;
- “Estrada com ciprestes” — Van Gogh

- “Rocinha” — André Cypriano(fotografia).

A proposta foi semelhante e as justificativas de escolha foram registradas por mim. A

motivago apresentou a seguinte andlise sobre a obra de Van Gogh:

1. Relagdes entre os elementos que julgam pertencer a0 meio ambiente:
“Escolhi porque tem mais natureza, no outro (obra de Lasar Segall) tem sé casa™

“Porque tem casa, grama, pessoas ¢ o céu € colorido”
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“Porque tem um monte de coisa, 4rvore, mato e € o tnico quadro que tem uma casa s6”

A escolha de Portinari também foi motivada pela quantidade de 4rvores que aparecem na
imagem. A fotografia de André Cypriano foi escolhida pela identificagio com alguns
elementos presentes como na resposta de uma aluna:

“Escolhi porque tem cachorro e eu gosto dele”

Alguns alunos questionaram sua escolha afirmando que deveria escolher algo da natureza,
no entanto, ela nfo modificou sua opgio.

Procurando estabelecer vinculos entre os projetos desenvolvidos na escola ¢ a proposta
deste trabalho, pretendo destacar um deles realizado pelos alunos da 5* série que mobilizou
novas leituras de imagens. Apds o contato com o conceito de Artistas viajantes no qual
utilizei o material disponibilizado pelo Instituto Cultural Itat, por meio de CDROM,
realizamos outras leituras de imagens.

Em um dia muito quente, levamos o material para o parque e, sentados na grama
iniciamos o primeiro momento de othar as obras reproducdes do livro: “O Brasil na visdo do
artista: A natureza ¢ as artes plasticas”. Inicialmente ndio existia a intencio de fornecer
informagGes adicionais sobre as reprodugdes apresentadas e as questdes conduziam a uma

Ay

observacdo atenta e & socializagdo dos olthares dos alunos em cada uma das referéncias

pessoais € culturais. As anotagSes foram realizadas no ato sobre a obra de Manuel de Aratjo

Porto Alegre, “Floresta Brasileira™:

“E meio estranha, esquisita, tem um monte de drvore quebrada parece uma floresta”.

“E uma floresta cheia de arvores, de pessoas passeando, tem drvores centendrias”.

“E uma floresta velha, parece que tem um cagador e um estudioso que estudas as arvores,
deve ter acontecido uma tragédia porque ta tudo quebrado, ti escrito alguma coisa nessa
4 Erd
arvore”.

“Essa imagem me lembra uma musica”.

O aluno que associou a imagem a uma musica ndo lembrava o0 nome e cantou uma parte,

acdo em que foi acompanhado pelos demais:
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“Além do horizonte existe um lugar
Bonito e trangiiilo
Pra gente se amar

Além do horizonte deve ter
Algum lugar bonito pra viver em paz
Onde eu possa encontrar a natureza...”

A seguir houve uma discussdo sobre a autoria da miisica que foi regravada recentemente e
€ de autoria de Erasmo e Roberto Carlos.

Apos esse fato apresentei a segunda imagem, de Frans Krajcberg “Esculturas®, que
suscitou os seguintes comentarios:

“Parece uma tocha, parece uma cabana de indio também, eles estdo acampando no mar”.

“La dentro parece que tem uma fogueira, tem um monte de negocio de arvore”.

“Parece um langa foguete, parece também que tem um monte de bambu, o do meio parece
um polvo™.

“Isso daqui parece uma fogueira, vérios cactos, ¢ipd, um negdcio de tirar petréleo™.

“Estranha, parece que ali teve uma queimada porque o mato que estd ali perto est4 preto, a
queimada ¢ causada pelos raios”.

A seguir formulei a questdo: “O que serd que cada artista pensou para representar o Brasil
em cada uma das imagens e a escolha de cada um dos jeitos?”
A minha hipétese era estabelecer uma analise comparativa, no entanto, ao fornecer alguns

dados sobre cada uma das obras, os alunos imediatamente vincularam as informagdes ao

projeto desenvolvido no bimestre sobre os artistas viajantes, como apresentadas abaixo:

“Pensou em expressar as paisagens do Brasil, as coisas mais bonitas”.

“Eu acho que ele pensou no descobrimento do Brasil...Essas cabaninhas é onde os indios
moravam. Na primeira acho que o artista viu as paisagens que tinha no Brasil € viu que tinha
muita arvore, na outra viu que tem bastante praia”,

“Ele olhou as imagens e se inspirou ¢ fez sua pr6pria floresta”.

Os momentos de mediago envolvem vérios fatores, segundo Mirian C. Martins:

Propiciar encontros entre pessoas e obras requer mais do que metodologias, pois
requer sujeitos mediadores capazes de ouvir e fazer falar um outro, que através de suas
proprias palavras ¢ de informacdes oferecidas em doses condizentes com suas potencialidades
no momento, podem viver experiéncias estéticas significativas.
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O elemento inierditor nesse caso foi o tempo de aula para a agdio (50 minutos) e
desconsiderar a maneira com que os alunos poderiam articular as informagdes prévias as
imagens que selecionei.
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Articulando o olhar para novos pontos: aprimorar a costura.

Algumas vezes continuamos a costurar sem perceber que as agulhas ou as linhas
usadas ndo estio adequadas ao tecido ou realizamos a mesma costura insistindo em manter a
linha nas pequenas marcas do entrar ¢ sair da agulha feitos anteriormente.

Novos desafios para reaprender como observar a costura e conhecer novos pontos. Era
preciso pensar, como diz Manhdes (2001, p. 73), em quantos fios sd0 necessdrios e assim
verificar “a possibilidade de interagfio de diversidades, isto €, em buscar formas de articulaggo
entre o local e o global, entre o particular e o universal, entre 0 uno e o diverso, ou seja, entre
cada escola ¢ a rede escolar”.

Ap6s verificar as minhas representaces sociais e considerar os meus processos de
formacdo, tanto em sua subjetividade, quanto em seus multiplos espagos/tempo, constatava,
como afirma Oliveira (2003, p. 55) “o potencial que elas incluem, bem como a articulagio
entre as circunstincias das situagdes e nossas possibilidades de acso”,

Somente depois de algum tempo é que conseguia observar todos juntos os tecidos
costurados lado a lado e pensar nas composi¢des.

Em alguns momentos observo as combinagdes de cores formadas, ao refletir sobre os
fatos e acontecimentos vinculados a4 minha vivéncia na fungfo de coordenadora de uma escola
particular de educagéo infantil. Olhar distinto daquele que ja relatei sobre a leitura de imagens
feita pelos meus alunos.

Ao contar sobre esse olhar, constato que foi um longo percurso até conferir a

existéncia de certo olhar desqualificador e controlador na minha agdo cotidiana. Ao mesmo
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tempo mantinha a suposi¢io daquilo que imaginava ser um olhar cristalino e motivado para
buscar uma agio contextualizada, no entanto, ainda mantinha resquicios de meus pressupostos
transformadores descontextualizados do espagotempo no qual eu estava inserida.

O processo de ressignificacfio da minha pratica em relagio tanto ao desenho infantil
quanto as demais representagSes imagéticas contou com uma acdo reflexiva mais efetiva.
Procurei retomar o pensamento das professoras sobre as representagSes graficas infantis
através das informages que elas organizavam para transmitir aos pais. Isso foi feito através
da leitura de relatérios individuais dos alunos (elaborados por professoras entre 1998 ¢ 20003,
que eram redigidos semestralmente e enviados aos pais. Dos relatos sobre as produgdes

graficas das criangas entre 2 a 7 anos seleciono os seguintes:

- Os desenhos evoluiram muiito, estdo mais detalhados e elaborados.

- Seus desenhos continuam organizados e criativos, preocupa-se com os
minimos detalhes.

- Sdo satisfatorios, procura caprichar nas cores e nos detalhes.

- Seus desenhos continuam mostrando criatividade, detalhes e capricho,
tornando-se mais ricos e elaborados.

- Preocupando-se com a perfeicdo das formas e da pintura.

- Encontra-se no pré-esquema e comega a exprimir algo mais préximo do real.

-~ Sdo realizados cada vez mais com capricho e envolvimento.

- Estdo cada vez mais elaborados, s6 procuro intervir no momento de pintd-los
de modo que capriche mais.

- Procura realizar com capricho e cuidado.

- Sdo apresentados de forma organizada e bem feita.




89

Apesar da intengdo de compreender, o processo mantinha o teor critico, revelando
somente a inapropriagdo das agBes das professoras diante de qualquer manifestagio de
auséncia de criatividade. Restringia o uso das imagens ao aspecto pedagégico sem acatar a

complexidade do tema, e segundo Oliveira:

O tema da visualidade como instdncia privilegiada do sensivel ndo se detém no
plano artistico. Perpassa, com efeito, a prépria dimensdo cognitiva. E isso de
maneira fundamental, evidenciando-se portanto na prépria condigio humana. Em
outras palavras, € proprio do homem ter a visio como o 6rgfo sensGrio mais
adequado para adquirir conhecimentos — mesmo porque trata-se de uma prerrogativa
de ordem fisiolégica, e ndo de uma tendéncia nascida de wm determinado contexto
cultural {OLIVEIRA, 2003, P. 55)

Participava e vivia o cotidiano sem realmente othar a minha volta, mantinha a visdo
condicionada para observar e considerar determinado fatores eleitos.

Uma nova questdo se colocava em minha pratica pedagégica que a cada nova leitura
de meus préprios textos era evidenciada: refletir se meus textos continham realmente a
capacidade de intervir ¢ superar a proposicio de métodos, receitudrios pedagégicos ou a
linguagem da critica era mantida. (Macedo, 2002, p. 94).

Era preciso fazer uma releitura de meus textos apontando para novas reflexdes que

remetem ao cotidiano, Oliveira afirma que:

O cotidiano € o espago-tempo no qual e através do qual, além de forjarmos nossas
identidades e tecermos nossas redes de subjetividades, em fungdio dos multiplos
conhecimentos, valores ¢ experiéncias com as quais convivernos nele, tornamo-nos
produtores de conhecimentos, mesmo dos chamados conhecimentos cientificos.
(OLIVEIRA,2003, p.55)

Complementando sua defini¢do, Inés Oliveira diz:

Ao trabalharmos os miiltiplos espacos/tempos do viver cotidiano e as articulagGes
entre eles, temos que considerar os vinculos que estes mantém com as
macroestruturas que, além de lhes circunscreverem possibilidades, atuam
permanentemente produzindo modificagSes que ndo podem ser negligenciadas.(...} o
cotidiano € o espago no qual se realizam as articulagbes entre as macroestruturas
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sociais e os fazeres relativamente autbnomos e adequados s circunstincias, dos
sujeitos sociais reais. (ibid, p. 62)

O trabalho'' que mobilizou de forma tio significativa meu olhar modificando e
estabelecendo novas diretrizes aconteceu durante o ano de 2003, na mesma escola citada
anteriormente situada na cidade de S0 Roque. Foi um projeto realizado com criangas de 6 a 7
anos e conduzido por uma professora com formagio no curso de magistério (nivel médio) e
também pedagogia (nivel superior).

Seleciono alguns trechos, que algumas vezes surgem acompanhados de meu novo

olhar e as possiveis releituras:

A descrigdo das agbes acontece mediada pelo meu olhar, na funcdo de coordenadora
e se configura como uma prdtica sempre reavaliada e replanejada, objeto de reflexdo
continua, com intencdo de contribuir para a formacdo da educadora.

Um ¢ixo central estabelecido foi o trabalho com identidade, enire vdrios conceitos
desafiados verificamos o dia, més, ano e hordrio de nascimento de cada uma das criangas. A
propria dindmica do trabalho com projetos instigou para algumas rupturas na forma de
desenvolver os contetidos inicialmente propostos. Conforme o destaque para o periodo de
nascimento das criancas, a proposta de trabalharmos as estacdes do ano se evidenciou. Esse
tema ¢ bastante comum nas escolas de educagdo infantil, usualmente motivo de inimeras
representagdes grdficas. O proprio espago no qual a escola estd inserida - uma chdcara com
4.000 m2 de drea verde, horta e lago - foi um facilitador para uma aproximacdo com o meio
ambiente natural. Os alunos experimentavam e verificavam as modificacdes no meio através

de agdes interativas, ou seja, subindo nas drvores, comendo seus frutos e cuidando da horta.

" Trabalho apresentado no: “VI Encontro de pesquisa da regifio sudeste” e no “XI Endipe — Conhecimento
Local e conhecimento universal”, ambos em 2004.
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Essa possibilidade conferiu a esse contetido do projeto uma énfase maior, as estacoes do ano
e sua relagdo direta com a época de plantio, flores e frutas nas drvores.

Para delimitar e registrar os novos rumos do projeto foram realizadas reunides
individuais com a professora, ampliando as investigagdes e hipéteses das criangas. Um dos
conceitos que eu procurei desafiar durante o processo de coordenacdo foi a articulacdo entre
as observagdes e constatacdes sobre as modificacbes das drvores e a drea de artes, criando
uma nova rede de significados. Para investir nesse foco era preciso avaliar as faltas e
necessidades da professora e tracar caminhos que pudessem contribuir para sua Jormacdo.
Promover avangos na formagdo continua dos educadores ndo depende apenas de possibilitar
o acesso a fundamentacdo tedrica, algumas intervengées devem ser pontuais. Uma das
Jungdes da coordenacdo ¢ selecionar e oferecer materiais que contribuam efetivamente com
as diretrizes do profeto, procurando ressignificar contetidos e romper com esquemas de acdo

que possam estar cristalizados.

Os esquemas de acdo que deveriam ter novos significados na verdade, revelavam um

desejo men, e nfio como afirma Oliveira:

Buscar tecer novas formas de entendimento dos processos de criacio das agdes e de
suas miltiplas formas de manifestagdo, para as quais precisamos lancar mdo de
outra perspectiva epistemologica, que supere as dicotomias hierarquizantes e
redugties ordenadoras que caracterizam o pensamento moderno e que levaram 3
desqualificacdo dos conhecimentos ndo-cientificos, dos fazeres que dele derivam e
dos sujeitos que dele se servem, reforgando e legitimando processos de exclusdo
social. (OLIVEIRA, 2003, p. 53)

Existia, mesmo que ndo explicitamente, a valorizagdo de um saber distante em relagio
as propostas apresentadas. Apesar da intengfio de buscar avaliar quais as faltas e necessidades
da professora, isso ocorra essencialmente do ponto de vista cognitivo, ou seja, eu

aparentemente ndo considerava toda uma rede de conhecimentos que faziam parte de seu
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processo. Na seqgiiéncia do texto aparecem os conhecimentos cientificos relativos a aquisicio

de instrumentos para realizar um trabalho com imagens:

Ao selecionar as imagens que deveriom auxiliar a professora em sua prdtica,
principalmente na articulacdo entre as estacdes do ano e a drea de artes, eu procurei evitar
as imagens que tratam das estacbes do ano mais difundidas e influenciadas por wma
determinada representacdo social e, ao mesmo tempo, ofertar um material que pudesse ser
incorporado ao repertorio da professora, optei pela utilizacdo de fotografias (do espaco da
escola) e também por obras figurativas. Um dos principais materiais foi o livro: “Os
impressionistas e as estacoes do ano”, de Russel Ash, que contempla o tema através de

reproducées da obras de vdrios artistas.

Ao apresentar o material eu desconsiderei o tempo de fruigio da professora diante de
algo novo: observar, conhecer, perguntar e questionar. Apesar dos momentos em que ela
deixou explicitos seus desejos, ac dizer que tinha gostado muito, niio conhecia as obras e
muitos dos artistas apresentados ¢ para ela era tudo muito bonito. O espago da descoberta era
partilhado com seus alunos e em poucos momentos com a coordenadora. Ofertar o material e
ndo oportunizar a mediacio me colocava em situagiio de contradicio entre os pressupostos
que eu mesma acreditava e defendia.

No processo de coordenacdo (reunides individuais, registros escritos,
Dlanejamentos e grupos de estudos), ndo foi possivel avaliar ou deduzir que alguns esquemas
de acdo da professora se mostravam arraigados. A representacdo da professora de um
projeto sobre as estagdes do ano era construido tendo como base sua experiéncia anterior,
que incluia como fator importante a wtilizagdo de livros diddticos. A assimilacdo e posterior

avaliacdo de contendos pelas criancgas sobre o tema mantinham uma relacio direta entre a
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capacidade deles de nomear as estagdes do ano e relaciond-las aos meses correspondentes.
As informacdes contidas nos prdprios elementos da natureza observdveis no espaco da
escola, bem como na apreciacdo de imagens (fotos e reproducdes de obras de arte), pareciam
ser insuficientes para que a professora julgasse existir aprendizado. Analisando alguns
aspectos, eu constatava a existéncia de um descompasso entre a prdtica da professora, as
informagdes tedricas e os encaminhamentos para o projeto oferecidos. Sua postura alternava
momentos de envolvimento, principalmente referente & linguagem de artes ¢ manutencdo da
desconfianca diante do desconhecido. O conjunto formado pelo material imagético da
professora era constituido pelas representacies presentes em livros e materiais diddticos,
muitos deles de baixa qualidade. Suas referéncias tedricas e prdticas em relagdo ao trabalho
de leitura de imagens correspondiam a um acervo restrito a poucas obras, normalmente
composto por trés ou quatro artistas: Monet, Picasso, Miré e Van Gogh. Na época da
realizacdo do projeto a professora ofereceu alguns indicios de sua inseguranca na
apreciacdo de novos elementos presentes nas reprodugdes de obras de artistas que ndo
conhecia. O modelo de leitura de imagens interiorizado pela pratica se refere muito mais aos
dados da biografia do artista do que aos aspectos de poética ou do processo de criacdo, que

sdo verdadeiramente pertinentes a pripria construgdo da linguagem de arte.

A complexidade era percebida por um viés mais imediato, pois eu estabelecia o foco
sempre fora das experiéncias cotidianas procurando inserir prioritariamente conceitos
desarticulados com o espaco em que eu estava inserida e que correspondiam somente 4 minha
cultura de origem. A vivéncia anterior da professora, que atuava na escola ha muitos anos, e

mesmo a adequagio como seu trabalho era avaliado pela diregfio nfio foram objeto de andlise.
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Outro fator de interdicdo foi a representagio que estabelece que a eficiéncia na
atuacdo de uma professora de criancas dessa faixa etdria estd diretamente relacionada &
assimilacdo e dominio da linguagem escrita, o que faz da alfabetizagdo visual wm contetido
secunddrio. Foi na relagdo entre o uso de imagens ¢ a necessidade de sistematizacdo da
escrita que a professora deixou explicitos os esquemas disponiveis e conseqiientemente sua

representacdo social sobre as estagdes do ano.

A continuidade desse excrcicio de reler sempre direcionava meu olhar para

determinados elementos, para que assim, de acordo com Oliveira, eu pudesse:

Pensar e compreender a questo curricular, tanto em instdncias de pratica como na
dimensdo da formulacfio de propostas, na medida em que podemos, com essas
nogdes, compreender a necessidade e a possibilidade de expandir as praticas
emancipatdrias jé existentes, nfio apenas no que se refere aos contetidos de ensino,
mas sobretudo no que se refere 4 multidimensionalidade do fazer/saber escolar, em
vez de imaginarmos, a partir de um ideal qualquer, modelos de praticas
incompativeis com as capacidades e desejos dos professores e alunos a quem se
destinam. (OLIVEIRA, 2003, p. 135)

Foi necesséaria uma devolugfio bastante explicita da professora para que eu finalmente
percebesse a incompatibilidade entre a prética que eu idealizava e aquela para a qual eu

mantinha meu “olhar costurado”, como € possivel observar na seqiiéncia do texto:

Foi na relagdo entre o uso de imagens e a necessidade de sistematizacdo da escrita
que a professora deixou explicitos os esquemas disponiveis e conseqiientemente sua

representagdo social sobre as estacdes do ano.




95

No confronto com estas imagens pude constatar quais os esquemas alojados, que
instauram como aq principal linguagem grdfica a mesma aprendida durante o curso de
magistério, em especial na disciplina “Diddtica”, na qual sdo confeccionadas as pastas de
datas comemorativas. O repertorio imagético construido durante o processo de formacdo, em
especial no curso de magistério, revela-se na prdtica de forma arraigada. As imagens
oferecidas e visualizadas pelas crian¢as na forma de ligdes, nas quais apareciam como
desenhos mimeografados, colaboravam para a difusdo e comsolidacdo de representacdes
questiondveis sobre as estacoes do ano, considerando o contexto no qual estdo inseridas. Os
desenhos fornecidos ndo contribuem para a compreensdo de questdes ambientais e podem ser

considerados reducionistas.

A importdncia de uma aclo eficaz referente ao processo de alfabetizagiio dos
alunos faz parte tanto da expectativa da direcio da escola quanto dos pais. Segundo Derdyk:
“E patente o empobrecimento da expressio grifica quando a crianga passa pelo processo de

alfabetizac@io, principalmente quando nfio hda um respaldo que dé garantias para a
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continuidade da experimentacdo grafica™(1989, p:104). A andlise de Derdyk permanece atual
mesmo depois de quase quinze anos da publicagdo de seu livro, pois conforme Buoro
apresenta em sua pesquisa de mestrado, na qual relata uma experiéncia em Arte-Educagdo em

uma escola de ensino formal da cidade de S3o Paulo, registra hipétese semelhante:

Nessa fase a escrita, grande novidade para a 1° série, é mais valorizada do que os
trabalhos em desenho e pintura, que acabam perdendo muito de suz liberdade de
expressdo e significagfo. Também os pais colocam o trabalho de Artes Plésticas na
escola em segundo plano, pois sentem-se ansiosos com a alfabetizacio dos filhos e
n#o sabem muito bem a finalidade das aunlas de Artes. Por esses motivoes, o aluno em
processo de alfabetizagio mostra menor interesse e capacidade de expressio por
meio da Arte. (BUORO, 2003, p. 36)
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Novos pontos: cruzando olhares em dire¢fo das estagdes do ano

Ampliando as possibilidades de meu movimento de ir e vir surgia uma nova questio,
como eram as representagdes sobre as estagfes do ano de sujeitos de varias faixas etarias?
Quais as diferengas e semelhancas? Como os esteretipos eram apresentados?

Nada como poder visualizar através de imagens tantas respostas. Obtive desenhos de

alunos da 1* série do ensino fundamental I até o 1° ano do ensino médio que apresento a

seguir.

CRITERIOS DE CLASSIFICACAO E ANALISE

O procedimento de andlise escolhido desconsiderou as etapas de construgfo
das representacdes graficas vinculadas a cada uma das faixas etrias por considerar que outros
fatores s&o mais evidentes entre eles:

- A postura e disponibilidade dos sujeitos diante do tema;

- A maneira como a proposta foi apresentada — auséncia de mediagio e utilizagiio de
outras fontes imagéticas;

- Utilizagdo de esquemas visuais

Observando as produgdes constatei que algumas vezes o critério nfio poderia
ser usado, como nas imagens abaixo:

AU — _
Aluno da 7° série Aluno do 1° ano Aluna da 4 série
Ensino Médio
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Para Darras (apud. Vianna) a denominacio desse tipo de imagem que foge ao

critério de classificacfio por idade €: imagens iniciais. Segundo o autor:

Nés decidimos propor um nome novo para agrupar tanto as producies adultas
tendo caracteristicas infantis como as produgdes adultas e infantis parecendo escapar
as categorias de idade(...) O problema vinha essencialmente da dificuldade de
escolher um termo que dissesse, sem lhes desvalorizar, que as produgdes de adultos,
de adolescentes e das criangas, poderiam se agrupar sob uma mesma

etiqueta.{VIANNA, 1999 p.74)

O primeiro passo foi estabelecer que os critérios quantitativos nfio eram significativos

ao considerar a grande diferenca de respostas obtidas sobre as produgdes dos alunos.Os

desenhos ndo obtiveram um total homogéneo que permitisse a quantificagiio por série.

E importante ressaltar o contexto nos quais as producdes foram realizadas. Logo no

inicio do 2° semestre de 2005 (com excegfio da 6* série) o pedido de um desenho sobre as

estagdes do ano foi feito através de indicacfo escrita na lousa:

Desenho
Tema: “A estacdes do ano: Primavera, verfio, outono e inverno”

As explicagOes adicionais ficaram restritas aos seguintes itens:

- Obrigatoriedade de representar todas as estagdes do ano;
- A opgéo pela diagramagdo da folha é livre;
- O material escolhido fica a critério dos alunos.

Diante das questSes formuladas pelos alunos como, por exemplo:

- Precisa dividir a folha?
- Tem que desenhar todas as estagdes?
- Precisa ter margem?

Forneci as respostas ¢ ja identificava a socializagéio das diferentes formas de registro

entre 0S grupos.
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Alguns didlogos entre os alunos fornecem material para que elaborem as suas composicdes

€omo:

Alunos da 3° série

“Qual € a esta¢do mais fria?”

“E o inverno claro! ¢ a mais quente o verdo”
“A primavera € mais ou menos”

“Outono lembra neve nio €7

“Lembra nada!”

“Pra mim lembra”

Alunos da 5* série

“O que desenha na primavera? Pode desenhar flor?”
“O que eu posso desenhar no inverno?”

“Gelo™

“AH! Frio”

Entre os alunos da 1® série aconteceu uma troca mais efetiva que envolveu suas
representagdes graficas. A conversa entre os alunos e também minhas intervencdes foram

anotadas no ato:

Criangal: - £ uma 4rvore assim sem nada o inverno? {mostrando o seu desenho)
Crianga 2: - Meu boneco de neve estd muito esquisito otha. O que € o verdo?

Prof.: - Alguém sabe explicar?

Crianga 1: - E um dia que tem muito sol e ndo tem vento.

Crianga 2: - E ao contrario do inverno!

Crianga 3: - Olha tem chuva...(apontando o desenho da crianga 2 relativo ao inverno)
Crianga 2: - N&o € chuva é nuvem!

Crianca 4: - No inverno é bom ficar em casa tomando um cha bem quentinho.

A crianga 2 observa seu proprio desenho e ao verificar como poderia representar o verdo diz
em voz alta:
- Boneco de neve ¢ inverno entéio vou fazer um boneco de grama!
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Seu colega gostou da idéia e acrescentou em seu desenho:
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Desenho do boneco de neve feito A idéia traduzida por outra crianga:
pela crianca 2:na parte superior o primeiro € o boneco de grama
O boneco de neve e boneco de
grama na inferior

Enquanto desenhavam continuava o didlogo:

Crianga 2: - O que é o outono?

Prof.: - Pode ser um periodo em que ndo esta muito quente e nem muito frio.

Crianga 2: - Um pouquinho de cada um? J4 sei! Vou fazer um boneco de neve e um de grama.
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ESPORTES DE INVERNO

WYER Dy
. aa
> g5l :
_r—f'"\\ éﬁ:ﬁ: A ' :
OUTROS OLHARES PARA O INVERNO
:;g.-\

.l‘
z:'r*:._:,. =




106




107

PRIMAVERA

FLORES

~{
\ “t
e T -J;. -
|r‘J F F ¥ P V¥ 4ff

5o R Y A

| e
/ ,/ | I /;‘///&,




108

FLORES E ARVORES

] ' =
tx ¥ o2y |
L T )
M 510 ¥
.
N "
1‘5: | g s
r- ) S
S e -
AN S8 i
ATy
_. fwr N
e g 77 < g
w B - o ey oS
| ez) | - R«,j 1\- y o v
; & 4 a o
o
/ L
\




PRIMAVERA OUTROS OLHARES

106




110




MAR/PRAIA

PISCINA

TR

Nl
o
A
|
- \“

Imagem e texto

.
e

111




: —
{ .
VERAO QUTROS OLHARES
&

.1—-’{ - lrf;- N
o o C&

112




113

OUTONO

ARVORES SOMENTE 0S GALHOS

o EI r f Nt vy

SO AN

‘\\*\_ :

ARVORES: COPAS E FOLHAS




114

b Y s T, - .
3 A&7 ’ LY 4 .
., & g o K ‘/f (//" y PR j?’/ ﬂ /71/ vy
-~ 6‘) _}1 / A “ -5 j -\_‘,.—\\\ /
. = \ ;3 7 4 g
,“ I z | / .k/ <« / |
[ . .‘ f ) _ P - !
: : v T A - o [
s T
. R e § i

FOLHAS

OUTROS OLHARES PARA O OUTONO

. BYTeHe. _
¢ [
3 4
§
3 #
|
I
|
- kY A '>
Sheo - |




115

COMPOSICAO NO SUPORTE: papel sulfite tamanho A4

Todas as estagBes sem divisdo no suporte:
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Divisdio do suporte em quatro/ paisagem:

=~ P AN

Divisdo do suporte em quatro/retrato:
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Divisdo do suporte em quatro/retrato sem delimitar linhas:
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Utilizagdo do suporte frente e verso:
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O que os alunos disseram sobre as imagens das estagfes do ano
Sobre o inverno:

“E assim que eles imaginam o inverno” 4* série
“No inverno aqui € gelado, € vento, € muito frio, s6 que nfo tem neve” 3* série

Quais as fontes imagéticas para a representacio da neve:

“Eu vi num livro da minha mae” 1* série

“Bu vi numa fita de video™ 1? série

“Ah, eu ja vi em filme de natal” 1* série

“Na maioria dos lugares o inverno ¢ rigoroso, quando a gente assiste filme, a maioria dos
filmes sdo americanos, entio tem neve, boneco de neve” 4* série

“Lembrei um desenho que assisti que o menino fez boneco de neve™ 4* série

“Tem um desenho ‘Os cavaleiros do zodiaco’, que eles sfo os cavaleiros dos signos né, eles
lutam na neve” 4* série

“No inverno todo mundo faz boneco de neve porque vé na televisio, hoje tem muita

informacfio a internet” 5° série
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Os filmes foram citados muitas vezes, algumas vioculando ao fato de serem
produzidos nos Estados Unidos. A cultura visual compreendida “como um lugar em que se
criam ¢ discutem os significados” (MIRZOEFF, 2003, P. 24). Assim as informagdes que
aparecem nos levam ao encontro de algumas das caracteristicas dos trabalhos envolvendo a

cultura visual, segundo Mirzoeff:

A cultura visual consiste em compreender de que modo podem se associar essas
complexas imagens que, ao contrdrio do que sustentavam as divisdes académicas,
ndo foram criadas em um meio ou um higar. A cultura visual distancia nossa
atencio dos cendrios de observac@o estruturados ¢ formais, como ¢ cinema e os
museus € os cenfra na experiéncia visual da vida cotidiana  (MIRZOEFF, 2003, P.
24)

As experiéncias descritas pelos alunos acontecem em sitnacBes de lazer,
quando assistem televisfo ou videos. Do mesmo modo que os estudos culturais
buscam compreender de que maneira os individuos oferecem sentido a cultura de
massa, a cultura visual oferece prioridade & experifncia visual cotidiana que €
verificada nas diversas formas de articular imagens ao inverno apresentadas pelos
alunos.

Outro aspecto importante € descrito por Arthur Eftand"*:

A inddéstria caltural pode ter apelo instantineo, mas sen piblico pode ser fotalmente
inconsciente de como ele pode ser manipulado por tantas inddstrias culturais como
MTV, Time-Warner e Disney, que impdem formas e ideologias culturais para
integrar audiéncias numa ordem social existente.

12 Arthur Efland, em sua palestra Cultura, Sociedade, Arte e Educacdo em um Mundo FPos-Moderno. Sesc
Vila Mariana 1998  (disponivel em hitp//www._sescsp.com.br/sesc/hotsites/arte/text 5.htm)
acesso em 4/11/05
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Nio oferecer condicGes para que oS sujeitos possam avaliar como a exposi¢o diante
dos apelos da indiistria cultural que tem uma 16gica caracterizada pela padronizacio,
uniformidade e passividade significa anular a capacidade de reflexfio. Segundo Efland
“Tornando-os cientes dos efeitos, eles teriam a liberdade de submeter-se ou de resistir ao

abuso da sua identidade cultural e individualidade™. (idib)

Sobre a opgdo pela neve e bonecos de neve:

“ Porque fica mais bonito™ 12 série

“Porque ¢ melhor poder fazer boneco de neve” 12 série

“Porque normalmente quando a gente vé os filmes de inverno ele € cheio de boneco de neve”
2% série

“Ah! Porque ele ¢ o principal do inverno” 22 série

“Devem gostar muito da neve, achar que neve é legal™ 2° série

“Combina essas coisas de neve, entdo entendeu? Nio tinha como a gente fazer um dia
ensolarado no inverno, porque na maioria das vezes aqui no inverno faz muito calor e 14
sempre faz muito frio” 3 série

“As pessoas vio ver direito que € inverno, porque se a gente fizer um dia ensolarado viio
pensar que € verdo” 3® série

“Pensamos em um inverno de um outro pais™ 3* série

“Porque em mais lugares neva do que em outros” 4° série

“Eu 14 morei no Jap#io entfio ja vi neve e quando vocé falou inverno eu lembrei da neve™ 4°
série

“Todo mundo quando faz inverno imagina uma bola de neve, boneco de neve™” 5 série
“Porgue ele chama atengfo {0 boneco de neve) é um elemento da neve” 5° série

Validar somente o inverno “de outros paises” é também wum reflexo de como as
imagens interferem na cultura cotidiana, aquilo a que as criangas assistem na TV, em filmes,
cria um impacto direto sobre elas, formando valores e crencas, que faz com que acreditem que

“um dia ensolarado” nfio pode ser de inverno. Ao mesmo tempo em que entram em contato




121

com novos c6digos visuais, necessitam determinar e procurar incluir um sentido de valores

que resgate a representacio da realidade na qual estiio inseridos.
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Identificacdo e utilizacfio das diferentes maneiras de compor os bordados

Reler, reavaliar € retomar o trabalho me levou ao encontro do que Boaventura Santos
descreve como “uma acfio de inventar alternativas de realizac@io pessoal e coletiva que de
nada adiantam sc as mesmas ndo sdo apropridveis por agueles a quemn se destinam”. (apud.
OLIVEIRA, 2003, p. 136).

Minha proximidade com os desenhos pedagégicos estava centrada em meus
conhecimentos tedricos que fundamentavam sua inadequacfo. Durante minha prética tanto
como professora, quanto como coordenadora pedagdgica, em nenhum momento havia me
deparado com esses desenhos. Esse fato confere wma observagio especifica sobre os desenhos
¢ as pastas de datas comerorativas. Para compreender, recorro a Stuart Hall em texto no qual

nos fala sobre cultura e suas formas de produg#o e circulago e sobre cultura popular:

Mas, simplesmente menosprezi-la, chamando-a de ‘o mesmo’, nfio adianta.
Deprecid-la desse modo reflete meramente o modelo especifico das politicas
culturais ao qual continuamos atados, precisamente o jogo da inversio — nosso
modelos  substituindo © modelo deles, nossas identidades no lugar das
suas {HALL 2003, p: 339).

Para a continuidade foi fundamental encontrar e caminhar em dois movimentos: um
deles foi procurar também resgatar o sentido que a confecclo das pastas de datas
comemorativas poderia adquirir quando distanciado dos pressupostos tedricos e pedagdgicos
e outro, refletir e analisar elementos da cultura. Assim, frente 4 complexidade que eu

imprimia a essas imagens, vislumbrava alguns caminhos:
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teremos que levar em conta ndo sé que estamos vendo as coisas de certa perspectiva,
mas também que fikramos a informagdo visual ao focalizar a atencio em certas
coisas, que nossos conhecimentos prévios sobre ‘o que devemos ver ali’ guiarfio em
boa parte do processo perceptivo ¢ que aquilo que vimos sé pode fazer parte de um
conhecimento piiblico através da linguagern. (NATMANOVICH, 2001, P:87)

Em uma tentativa de aproximagfio com as pastas e seu contetido, resolvi pedir a pasta
da professora e assim pude conferir como eram as imagens que faziam parte de seu repertério,

como as apresentadas abaixo:
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A pasta € como um fichdrio, encapado com um papel estampado com pequenos
coragbes vermelhos (plastificado), com todos os desenhos em pldsticos transparentes
organizados conforme a seqiiéncia de datas comemorativas. Essa pasta recebe informagdes
diversas e das mais variadas fontes. Isso acontece porque a cada nova idéia para confeccionar
um cartdio, convite, sugestdo de colegas ou nova atividade considerada interessante, ela é
imediatamente confeccionada e guardada nessa mesma pasta que vai sempre ficando mais

recheada e enorme.
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Abrindo uma nova perspectiva para observar os mesmos desenhos e imagens sobre os
quais de acordo com Gallo “Precisamos compreender os processos histdricos e sociais de
produciio de saberes, para podermos compreender as possibilidades de organizacio e
produgfio desses saberes na escola, mesmo no contexto educacional mais amplo”. (GALLO,

2003, p. 86).

Retomar o sentido das produgBes que se aproximam da produgo imagética daquelas
disseminadas por todo o material que compde as pastas de datas comemorativas e também
presentes em grande parte dos cadernos para colorir estd vinculada a indmeros fatores,

gostaria de ressaltar a importincia de alguns elementos, de acordo com Hall:

De fato, hd dois processos opostos em funcionamento nas formas contemporineas
de globalizacio, o gue € em si mesmo algo fundamentalmente contraditdrio.
Existem as forgas dominantes de homogeneizagiio cultural, pelas quais, por cansa de
sua ascendéncia no mercado cultural ¢ de seu dominio do capital, dos ‘fhmos’
cultural e tecnologico, a cultura ocidental, mais especificamente a cultura americana,
ameaca subjugar todas as que aparecem, impondo uma mesmice cultural
bhomogencizante. (HALL 2003p:45)

Infelizmente o cardter que podemos denominar “artesanais™ das pastas e desenhos
pedagdégicos cada vez mais € substituido por publicagBes veiculadas especialmente entre os
profissionais da educacfio com finalidade semelhante daquela usualmente incorporada pelas
pastas. Esse fator confere grande homogeneizagio a essas representagdes visuais. E o caso das
seguintes publicacdes: “Dia-a-dia do professor™ e “Educacfio artistica no cotidiano
escolar”,ambos publicados pela editora Fapi e “Educacio Diddtica”™, pela editora Claranto. A

semelhanca entre as imagens do inicio do capitulo e as selecionadas a seguir sdo evidentes:
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Lépis na mio’ Para Gente Importante’

Esse tipo de material é oferecido por representantes das editoras nas escolas e até
mesmo em faculdades e amplamente utilizado, assim o aspecto artesanal e criativo que
anteriormente constavam da confec¢fio das imagens das pastas e, de certa forma, contribuiam
para que as professoras entrassem em contato com a técnica ao elaborar seus desenhos, como
por exemplo: utilizacio de ldpis de cor, canetas e as técnicas de colagem. Os livros
apresentam as “sugest0es” de atividades sem que exista qualquer necessidade de experimentd-
las previamente, afinal, se fazem parte de um livro, adquirem o status de qualidade. Nio €
mais preciso experimentar € incorporar certos elementos que auxiliam no momento de
selecionar este ou aquele procedimento para os alunos — nesse tipo de material todas as
atividades vém com indicac#o de faixaetaria.

Essa constatacdo foi feita no momento em que eu capturava e registrava imagens,
quando percorri algumas escolas municipais da cidade de Sdo Roque, escolhendo uma data
que poderia indicar a presenca de manifestacoes graficas relativas ac meio ambiente: “O dia
da arvore”. As imagens que registret fazem parte de painéis que ficam nas salas de aula e
também nos corredores e oufras que permanecem nos locais destinados a guardar os desenhos

de cada aluno.

3 Gondim, Maria da Salete Alves. Siio Paulo, FTD, 2001. )
' Saldanha, Raquel Rodrigues de Moraes. Curitiba: Arco-iris, 1994.
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A escolha desse tema € pontuada pela minha experiéncia no curso de formagdo de
educadores do Espago Pedagégico (ja citada anteriormente neste trabalho). Durante alguns
meses de trabalho no nosso grupo partithei do processo vivido por Ana Licia de Camargo em
um projeto cujo tema central eram as manifestagdes imagéticas de seus alunos da 1 série
sobre as arvores e que esta presente no livro: “Didatica do ensino de arte: a lingua do mundo:
poetizar, fruir € conhecer arte”.

Assim, em cada representacfio de drvore que eu observava procurava indicios sobre a
sua confecclo, acreditando que iria encontrar os modelos presentes nas pastas de datas
comemorativas. A cada vez que eu questionava as professoras sobre as fontes nas quais
adquiriam as imagens, perguntando sobre as pastas de datas comemorativas escutava como
resposta:

- Ah, eu nem tenho mais, agora pego tudo dos livros.

- Acho que aqui na escola ninguém tem mais a pasta, os livros s3o a mesma coisa.

- Tenho a pasta, mas quase nio uso, o livro € mais acessivel.

Muitas das representagdes de arvores que eu fotografei sfo bastante semelhantes,

como se tivessem sido retiradas da mesma fonte:
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Os elementos que compde Arvores feitas com Desenhos mimeografados
a copa das arvores foram desenho, recorte ¢ com colagem de terra
mimeografados e coloridos colagem pela 3* série e papel — Educacéo infantil

Educacio infantil
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Arvores mimeografadas sobre as quais os alunos realizaram colagens — a primeira feita
por alunos de classe de alfabetizagio com papel crepom e a segunda por alunos da 2° série do

ensine fundamental I com folhas.

Arvore presente no alfabeto Desenhos mimeografados e coloridos
de sala de 1? série por alunos da 1 série

Encontrei trabalhos diferenciados que refletem a autonomia do professor no momento
de elaborar e incluir imagens para compor o painel: colagens, pinturas e desenhos, que nos

mostram a diversidade que pode ser encontrada na mesma escola:
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Colagens de alunos da 12 série Pinturas com tinta guache feitas por
alunos da 3* série

Usualmente a prépria direc&o e/ou coordenacfo das escolas contribui para sedimentar
tanto para os alunos quanto para a propria comunidade escolar a representacio de que os
desenhos pedagdgicos sio melhores do que outros. Durante o inicio do ano letivo e periodo de
matriculas, principalmente nas escolas de educagfo infantil, existe a preocupacgio de tornar o
ambiente atrativo. Suzana Rangel, em seu estudo: “Educacgio e cultura visual: Uma trama
entre imagens ¢ infdncia”, nos alerta para a complexidade dos cenérios da educagfo infantil.
Os espacos escolares sfo modificados muitas vezes com o intuito de embelezar, ou seja,
decorar o ambiente para torni-lo agradavel. O estudo de Rangel aponta que essas
composigdes imagéticas sdo carregadas de significados ¢ assim criam também narrativas. Para
a autora:*“Os cenarios da infincia nfio tém apenas a finalidade de estetizar as escolas infantis,
mas funcionam como uma forma discursiva, como um texto visual, que concorre com outros
modos de ensinar e produzir saberes sobre a infincia e sobre como educa-la” (RANGEL,
2004, p:79)

Pessoalmente eu acreditava que o fato de as criangas estarem expostas a esses cenarios

deveria contribuir negativamente para a construgdo de suas representagdes visuais. Em minha
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atuacdo como coordenadora na escola em varios momentos, tanto em reunides de carater
formal como em conversas, manifestava explicitamente minha contrariedade, poucas vezes
procurava outros recursos para deixar evidente meu desagrado quanto ao uso desse tipo de
cenario.
O que os meus alunos pensavam sobre a propria produc8o? Qual era o olhar das
criancas em relacfio as representagdes de arvores presentes nos desenhos das estagdes do ano?
A vpartir dos desenhos selecionados que abrangiam algumas das faixas etarias como,

por exemplo:

foi proposta uma conversa com os alunos de 1* a 5% série gravada da qual selecionei
algumas passagens. Inicialmente buscamos encontrar nos desenhos as semelhancas e logo
apds comegamos a discutir quais eram as motivagbes dos autores ao optarem pelas
representagdes. Cada grupo de alunos falou sobre os desenhos expostos e também retomou

sua propria experiéncia:

“A gente sempre faz do jeito que sempre lembra™ 4° série

“Porgue as pessoas se acostumaram a fazer esse tipo dessa drvore™ 2° série

“E igual boneco de neve...ja vem na hora na cabega” 22 série

“Porque essa arvore sempre tem em algum lugar™ 2* série

“Eles fazem do mesmo tipo que eu faco™ 3° série

“Se for mais facil de fazer fica tudo igual se for alguma coisa mais dificil, complicada
eles desenham diferente(se refere as diferentes propostas feitas pelo professor)” 5° série
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“A arvore nfo € assim, ela ndo é redonda, nio € formadinha assim, ela nfo tem o
tronco assim...pode ter o tronco caido pra ¢4, pra 14, pode ser reto...eles nunca tentaram fazer
uma arvore de outro tipo ¢ vio fazendo redondinha™ 5 série

Maria Liicia Batezat Duarte'”, ao apresentar a concepgfio sobre a aciio de desenhar da

crian¢a, nos diz:

Darras entende que alguns esquemas graficos seriam mentalmente acessados com a
mesma rapidez € o mesmo automatismo. Ele verificou a presenca relevante desses
esquemas usuais em desenhos de criangas e também de adultes. Denominando esses
esquemas “tipo” com a palavra “iconotipo”, ¢ definindo-os como um esquema
generalizante ¢ de facil acesso mental, Darras indica a importincia cultural e
comunicacional desses esquemas.

Os alunos acessam seus “iconotipos’ imediatamente como no comentirio do aluno da
2° série que fala: “E igual boneco de neve..jd vem na hora na cabega®. Esse automatismo

deve ser considerado sem excluir ou reduzir outras maneiras de interpretar outras formas de

linguagem,

O repertério prévio provocador de lembrangas na seguinte questfio: Por que vocés

sempre se lembram dessa érvore?

“Cada flor tem um tipo, tem drvore que s6 tem galho mas a maioria das drvores que a
gente vé em desenho, em fiime € todas redondinhas™ 2° série

“Essas arvores que eles desenharam sdo as mais simples que eles ja viram e nfo com
tronco, galho, flor amarela...com o tronco e com as folhas meio redondinhas™ 22 série

“Eles pensaram em fazer igual porque ja viram, dai se acostumaram a fazer assim um
monte de vezes” 2° série

Diante da questio: “Por que quando pedimos para que facam um desenho todo mundo

escolhe o mesmo tipo de arvore?”, encontramos respostas como:

}SDUARTE, Maria Liicia Batezat — UDESC, GT: Educagio e Comunicagio
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“Porque essa € a mais facil ¢ a mais normal de fazer que todo mundo conhece bem,
que quem desenhou ndo fez cheio de gatho, de flor diferente e af ficam perguntando o que
é...essa todo mundo sabe que € uma drvore™ 2° série

O comentario feito pela aluna da 2* série nos remete novamente a leitura de Maria

Licia Batezat Duarte{op.cit.) sobre 2 pesquisa de Darras, que vai ao encontro da necessidade

descrita pela aluna na qual:

evidenciam uma outra modalidade de desenho, entrelagam o ato de desenhar ao
didlogo humano, & necessidade de comumicagfo. Trata-se agui da comunicacic
signica, aquela cujas regras seguem wina determinada “lei” que dirige, especifica um
septido, permitindo assim a leitura exata, pelo outro (o receptor), da fala de um
“primeiro™ (o emissor) na relagio dialogica.

Novas questdes surgiam mediadas pelas diversas praticas que comegavam a compor
meus instrumentos de costura. Agora existia enorme variedade de agulhas, com formatos e
funcGes diferentes.

Como o aprendizado ¢ contato com outros tipos de agulha poderia contribuir para a
amplitude de meu olthar para as representagdes imagéticas descritas neste trabalho?

Como articular mais uma vez as descobertas de meu olhar distante com aquelas que

observava de dentro?




132

Composi¢do: minhas drvores da Escola Cooperativa

Articulando as representacbes de arvores de meus alupos — mais uma vez as
descobertas de meu olhar distante com aquelas que vejo de dentro — organizei as informagdes
que adquiri sobre as representacdes ¢ uso de esteredtipos. Os esquemas graficos com os quais
as criangas enirem em confaio desde o inicio de sua vida escolar impJem representacdes que
permanecem na meméria. Mostramn como o meio ambiente deve ser representado atraveés de
um repertorio imimeras vezes repetido.

A partir dos desenhos realizados sobre as estagGes do ano e de sua avaliagdo, procurei
organizar novas atividades e desafios. De acordo com Mirian Celeste Martins os educadores
oportunizam a ressignificaco do mundo por meio do coniato com a arte. Trabalhando sua
especificidade ¢ possivel ampliar o poder de percep¢iio sensivel, meméria significativa e
imaginacio criadora e assim conscientiza-lo de si mesmo e do mundo.

Era fundamental criar instrumentos para definir em quais situacdes as representacdes
do meio ambiente natural apresentavam simplificagdes e estereotipia e quais as motivagdes

que geravam um produto no qual se evidenciava os esguemas graficos usuais,

OBSERVAR E PINTAR: EXPERIENCIAS COM TINTA GUACHE

Para o desenho de observagio o ponto de partida foi buscar instrumentos para
confrontar o pressuposto de que as criangas mais novas desenham ndio o que elas véem, mas o

que elas imaginam saber sobre a natureza. Nos dias em que foi feita a proposta encontrei um
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poderoso aliado: O Ipé amarelo, que fica muito perto da sala de artes e estava totalmente
florido. Diante de tantas flores de wm amarelo muito vivo a mediaciio e observacio dos
detathes da drvore constituin uma tarefa ficil. O IPE se apresentava muito diferente do
esquema gue a maioria havia incorporado como a representacio ideal de uma arvore, afinal o
tronco ndo era frondoso, ndo existia nenhuma folha verde, Embora houvesse muitas flores.

A mediagfo proporcionou um olhar mais atento para as caracteristicas da arvore: as
cores de cada uma das partes: o amarelo das flores, marrom do tronco e até mesmo a pintura
de protecio contra insetos na base do tronco foi observada. Além das cores que eu tinha
preparado previamente, outras foram incorporadas por sugestiio dos alunos, assim procuraram
outros tons de amarelo ¢ a tinta branca.

No papel canson e também cartolina ndio era necessério fazer qualquer tipo de margem
¢ a regra essencial para a produgfio do trabalho era somente desconsiderar tudo que fosse
construido, assim as representagdes ndo estavam condicionadas ao Ipé amarelo, existiam
também algumas palmeiras, cedrinhos e outras espécies de arvores, mas ndo poderiam inserir

o mureo ou o brinquedo do parque (regra que gerou certa frustracdo).

Para os alunos da 5° série a proposta foi bastante similar, no entanto a atengio do
grupo no momento da mediacio fol menos efetiva do que a apresentada pelas outras séries
{1*, 2" e 3 ¢ 4%). Os alunos desse grupo, devido aos aspectos referentes a socializagio,
dividiram-se em grupos mais por lacos afetivos do que por interesse em representar algum

tipo de arvore especificamente.

O primeito passo depois dessa produgic foi procurar levantar critérios sobre os
desenhos de observagic para criar wmna base que permitisse tanto organiza-los segundo uso
de esquemas repetidos mecanicamente — desenhando aquilo que conheciam e sabiam sobre as

arvores — aos quais Darras denomina “iconotipos”, quanto para elaborar as préximas
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atividades. Acredito que reside na forma distinta de propor a agfio de registro de imagens aos

alunos o fato de os alunos acessarem ou nfio seus “iconotipos™.

E possivel constatar que a mediag&o foi um dado importante para refinar a observacio
das criangas: cada detalhe, a forma dos galhos, a auséncia de folhas sdo fatores que estfio
presentes nas representacdes muito diversificadas nas quais podemos verificar pesquisas
pessoais envolvendo imimeros fatores como a pincelada e suas marcas, as opgdes de
composicio, relagdes topoldgicas e as solugdes encontradas, elementos de proporgio entre as
arvores e plantas e a disposicéo no papel, entre outros, como podemos observar nas seguintes

imagens:

Ipés da 12 série
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Ipés da 3% série elaborados em uma manhi nublada
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Ipés da 4* série

Ipés da 5" série

O procedimento de andlise escolhido nfo foi quantificar as representacdes

estabelecendo como critério aquelas que se aproximavam mais das adrvores e plantas

19

observadas, pois “ a percep¢io consiste ndo no registro ‘fotograficamente ficl’ mas na

apreensdo das caracteristicas estruturais globais” (ARNHEIM, 1980 p. 159).
E 0 que os proprios alunos nos dizem sobre as vérias formas de olhar o mesmo ipé:

“Cada um usa a sua cabeca para ver, nenhum desenho fica idéntico™ 32 série
“Ninguém usa a imaginacio do outro” 3? série

“Cada um pintou de um jeito” 3* série
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“Quando a gente t4 vendo ¢ diferente” 4* série

“Cada estava de um lado (sobre os varios dngulos de observacio da arvore)” 4* série

Como os alunos compreendem o uso ou ndo dos esquemas descritos por Darras? Ao
confrontar imagens produzidas pelos alunos nas guais existe o uso de tais esquemas e outras

nas quais néio ¢ possivel identifici-los o que podem nos dizer:

“As arvores originais...as arvores ficam diferentes, é mais dificil de fazer”

Outro dado importante como verificar e quantificar as criancas que repetem em uma
pintura de observagfio os modelos interiorizados também poderia ser inconsistente, pois como
observei inimeros fatores interferem no momento da produgéo. No entanto criangas expostas

as mesmas condigdes descritas recorrem aos esquemas ja incorporados:

Aluna da 4° série
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Em algumas das imagens verificamos que o esquema € repetido em todas as arvores
observadas como nas duas primeiras imagens, em outros casos o esquema funciona como

recurso para complementar o espago, como utilizado pela aluna da 4* série.

O fato de reconhecer o percurso criador dos alunos poderia tomar possivel inferir

quais as razdes para que recorram ou ndo aos modelos e esquemas.

O fundamental foi perceber como a mediagfio utilizada como instrumento de andlise
das formas, das cores, da estrutura das plantas e drvores coniribuiu para enriguecer e
modificar as representa¢Ses dos alunos, sempre comparando com o tipo de proposta

apresentado ao desenho das estagdes do ano, jé relatado anteriormente neste trabatho.

As modificages que ocorreram com o ipé€ da escola foram rapidas e significativas o
que viabilizou novas propostas ainda com essa arvore como tema. De repente niio existiam
mais flores, nenhuma flor amarela e os galhos ganhavam algumas folhas bem verdes e vagens
com as sementes. Como seria a produgio plasticas dos alunos sobre esse novo aspecto de

nosso ip€?

Novamente a mediacio e observacfio geraram producges de grande delicadeza e

diversidade, guando os alunos impriiiam singularidade ao tragado dos galthos ¢ folhas:
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Producdes dos alunos da 12 série feitas com lapis de cor
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DESCOBRIR A TRANSPARENCIA E A OBRA DE RUBENS MATUCK: EXPERIENCIAS COM

AQUARELA

Nas propostas posteriores ao trabalho de pintura de observacio procurei apresentar de
forma concomitante uma nova técnica e a mediagiio da obra de um artista. A produgio
escolhida foi de Rubens Matuck, em especial sua produgio literaria destinada ao publico
infantil. O planejamento das aulas ndo foi exatamente idéntico para as salas do ensino
fundamentat I, pois procurei considerar varios fatores como: a diferenca de faixa etdria,
caracteristicas de cada um dos grupos, ritmo de trabalho, guantidade de alunos por sala etc.

O fato de ja conhecer os grupos por atuar na escola desde o ano anterior(2004),
também possibilitou um refinamento maior no momento de planejar cada proposta em relacfo
a dindmica especifica para realmente ampliar e proporcionar que os alunos incorporassem

novas informacdes visuais.

A primeira etapa fol destinada ao contato com a aquarela, pois “através do ‘fazer
artistico’ torna-se¢ mais fécil a compreensio de conceitos tebricos € da propria linguagem
artistica”. (FUSARI, 1993, P.71). A propria apresentacfo da tinta em pequenos tubos j4
encantou os alunos que experimentaram linhas e tracados em folhas de papel canson tanto

secas quanto umidas, percebendo as variagGes e possibilidades:
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Ao apresentar para os alunos o trabalho de Rubens Matuck, a opgéo foi realizar a

media¢fo através dos seguintes livros:

- A caatinga;

- A Amaz6nia;

- Pescaria.

Ao observar as ilustragdes os alunos reconheciam a especificidade da aquarela, afinal
detinham recursos para comparar suas proprias producdes e estabelecer relagdes entre a obra
do artista e sua experiéncia com a técnica. Estabeleci alguns aspectos que foram enfatizados
no momento da mediacdo, como ao focar elementos presentes em algumas ilustragdes como a

atencgiio do artista aos detalhes e diversidade como apresento abaixo:

A imensa variedade de tipos de folhas, troncos e gathos com que o artista constr6i as
suas 4rvores tanto analisando a forma quanto ao uso das cores foi objeto central da mediac&o.
No momento seguinte destinado a produgdo plastica dos alunos, os livros continuaram
disponiveis, mesmo que poucos alunos tenham consultado apés a mediagdo. Estas sdo

producdes realizadas pelos alunos de 1%, 2% e 3* séries:




142

No projeto envolvendo o grupo de atunos da 4* série, a mediagio também envolveu a
producio do artista Rubens Matuck em uma produgfio diferente. Utilizando folhas de cartolina
" nas quais os alunos experimentaram tanto a técnica de aquarela quanto os recursos de anilina
para a proposta de construcfio de mosaicos. Os livros usados foram os mesmos j& citados e
como existiam varios exemplares, eles puderam circular entre as criangas enquanto
observamos as ilustracfes especialmente das &rvores ¢ plantas. A proposta agrupava dois
desafios distintos: procurar ampliar os esquemas de representacio do meio natural através da
media¢Ho ¢ contato com a obra de Rubens Matuck e também entrar em contato com uma nova

téchica; 0 mosaico.
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Algumas imagens das produgdes realizadas:
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Detalhes

As criancas foram além dos desafios propostos elaborando novas formas de organizar
os pedagos de papel no suporte como podemos observar nos detalhes: pequenas partes que
enrolavam ou dobravam ao meio para novamente dobrar ao colar. A invencio e de novas

técnicas conferia as producdes maior singularidade e movimento.




Escolher a agutha e linha para costurar a Arte, meio ambiente e cotidiano

Entre tantas aguthas, aquelas que fazem parte de minha cesta e tantas outras jé
incorporadas — como as agulhas de bordar —, era o0 momento de definir com qual delas iria
comegar a costurar esses elementos. Pensando em pontos de partida, escolho o texto de
FUSARI, M. FERRAZ no livro: “Arte na educagdo escolar” no qual encontro essa denominacio e
que apesar de tantas vezes consultado por mim adguiria um novo sentido: “conhecer a pratica
social e culturat vivida pelos alunos com relagéio aos aspectos artisticos, estéticos e historicos
abordados e procurar identificar aguilo que ainda lhes falta conhecer sobre o assunto”.
((FUSARI, M. FERRAZ 1993, p. 73). Para as autoras, esse ponto de partida, € imprescindivel no
qual os sujeitos que pretendem realizar um trabatho que possa efetivar uma assimilacio e
apreensdo de informagdes na drea de artes, realizem uma espécie de mapeamento culturat,
Isso pode ser feito na regifio e que se atua e também nas demais, tanto proximas como as
distantes. Dois fatores contribuiram para que o mapeamento realizado por mim se mostrasse
ineficaz, um deles € referente 4 proximidade entre Sdo Roque e Sio Paulo: 60 quilémetros.
Isso gerava uma representagiio equivocada que atribufa & peguena distincia geografica total
facilidade e desejo de acesso para as intimeras oportunidades oferecidas na capital: misica,
artes cénicas, artes plasticas cinema etc. O meu periodo de encantamento com o meio natural
— ¢ todas as depominadas atracGes turisticas de S&o Roque — aliado ao fato de sempre sair da
cidade para a maioria das atividades culturais, foram interditores, tanto para que eu nfo
verificasse quais eram as manifestactes culturais da cidade, quanto para deixar de perceber
qual a relacdo das professoras com esse tema. Foi preciso resgatar, na memoria, momentos

preciosos que deixei passar € que apontavam para fatores importantes. Foi durante uma de
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nossas reunides pedagogicas, com todo o grupo de professoras da escola presentes que se
abriram novas perspectivas, entre uma discussfio sobre aspectos conceituais sobre a 4rea de
artes comegamos a conversar sobre quando e quais obras e/ou museus cada uma ji havia
visitado. E assim, somente apos quase dois anos de convivéncia nesse mesmo espago € que eu
verificava que o meio cultural no qual estamos inseridas nfio oportuniza o contato com uma
grande variedade de manifestaces estéticas e artisticas. Atividades como visitar um museu ou
exposicio de arte nfio é comum ou sO tinham acontecido uma ou duas vezes em todo o
periodo em que a maioria das professoras lecionava na escola, em torno de 8 anos. Algumas
nio conheciam nenhum museu ou galeria de arte.

Ampliava o tempo de estudo e também imprimia outra qualidade em minha condicdo
de moradora de Sio Rogue. Foram modificagBes que geraram alteragGes significativas para
este estudo, uma delas compreender que distdncias nfio podem ser definidas somente através
de quilémetros — o que estd muito perto pode ser também muito distante — atribuia outro
sentido para os mesmos 60 quilémetros que separam S#o Roque de S#o Paulo. A partir desse
novo olhar procurei inferir quais eram os aspectos importantes sobre a representaciio social
que as professoras que me receberam como coordenadora da escola detinham e como os

resmos poderiam ter sido modificados.

No capitulo: “Articulando o olthar para novos pontos™, eu exercia a fungiio de
coordenadora pedagogica e em diversas situagOes sobre as quais poderia se configurar como
de observaglio existia também a orientagfio, pois era muito dificil estabelecer os limites que
envolviam minha ac¢iio. Quando o pedido de sugestiio ou orientagio da atividade que eu estava

observando nfio partia da professora, surgia de uma solicitagio das criancas do grupo.

Na seqiiéncia do trabalho que relato a seguir eu ndo estava mais vinculada a escola, no
entanto, a acdio de pesquisar — o ser pesquisadora — ja ocorria mesclada de outros fatores:

memoria profissional e o vincwlo afetivo.
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O convite para me acompanhar a uma exposicio foi feito com a perspectiva de criar
situagles de enriquecimento mantendo o desafio de problematizar ao mesmo tempo em que
poderia envolver a professora em novas linguagens, artistas e espacos. Elegia como elemento
transformador e questionador — as imagens. Segundo Reigota:

O emprego das imagens facilitz o encaminhamento da dialogicidade, desconstréi
{ou abala) verdades individuais e coletivas, amplia o leque das possibilidades,
multiplica as interpretagbes e relativiza o conhecimento, apontando para a
necessidade do estabelecimento de outras situagbes de dialogicidade e a busca de
novos conhecimentos que possam nos auxiliar para refazer, reconstruir, retrabalhar

nossas agOes e interven¢des cidadis, talvez na mesma diregdo, ou ainda em direges
opostas, ou paralelas 3 inicial. (REIGOTA, 2002, p: 136)

Procurando conferir uma sitnagio de didlogo, na qual através da experiéncia estética
poderia oportunizar gue as representagdes sobre meio ambiente fossem foco de reflexdes, fiz
uma proposta de visita a uma exposicio para a professora. A exposicio escolhida foi:
“Paisagens, Paisagens, Paisagens...”. Denise Mattar define o evento como uma proposta de
reunir diferentes formas de investigacdo da matéria ¢ do espago, ¢ que tém em comum a
alusfio 3 uma poetica orginica. A escolha dos artistas € fundamentada sem a intencio de
promover o facil acesso aos esquemas referenciais ja incorporados. O fato de os artistas
produzirem obras tridimensionais gue ocupam o espago colabora para a desmitificaciio da

representacdo como reprodugdo do real.

Em um sdbado logo cedo estdvamos no carro rumo a S#o Paulo, as conversas durante
a viagem tiveram como tema a escola. Na chegada 3 cidade logo o rumo da conversa mudou
para os relatos de muitas lembrancas de outras vezes em que esteve em Sio Paulo. Conforme
reconhecia os locais, identificava os programas feitos ha muitos anos, eu mostrava os locais
que conhecia ¢ partilhava também minhas lembrangas. Enguanto desciamos a avenida da
Consolacio elegiamos os destagues: o cinema Belas Artes e o bar Riviera, o Sujinho, o bairro

do Bixiga que fica nas imediacSes ¢ assim a memdria de madrugadas regadas a cerveja com
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0s amigos se tornava presente. Deixamos o carro no estacionamento € fomos de Van(servigo
gratuito do Centro Cultural Banco do Brasil) até o local da exposigfo, uma outra novidade. O
espaco contribui muito para que a visita a uma exposi¢iio se transforme num evento, pois

além da grandiosidade, nosso imaginario sobre bancos € muito alimentado.

Os primeiros momentos da visita, acredito que por eu usar um gravador, nfo foram
muito espontineos, de qualquer forma € o registro de sua fala que devera fazer parte de um
trabalho de pds-graduagdio, entdo eram dois os elementos que contribuiram para que
surgissem representacdes que causavam receio ou a necessidade de dizer tudo aquilo gue ela

imaginava que eu quisesse ouvir.

O espaco da exposico e as obras:
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Imagem 1 Imagem 2

Imagem 3
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Destaco os seguintes fragmentos da entrevista como exemplos da compreensiio das

LEES

obras:

Ah.parece uma fogueira, um resto de fogueira, cheio de carvio. Isso agui parece yma planta
no meio do fronco de uma drvore queimada, um pouco de tinta merrom no meio da drvore...o
tronco td assim rachado ao meio e uma planta parece que saindo do centro do tronco.

Sé a parte da fremte gque é aberta, a parte de trds jd td  toda fechadinha, cheia de
buragquinhos, dd a impressdo que ¢ um tronce antigo, bem antige eu acho...atrds também tém
vidrios carvdes em voita, ao redor, varios pedacos de carvio.

Imagem 1

Ah, eu achei muito bonito, tem uma idéia legal, se foi isso mesmo que ele guis passar eu acho
legal

Imagem 1

Essq aqui ¢ estranha...ey ndo sei o que € isso! Parece com nada (risos), ndo tem formato de
nada, pra mim, isso.

Imagem 2

A seguir os fragmentios gue tratam das representacdes sobre meio ambiente:

Ak, eu acho que dd uma sensagdo ndo muito boa, eu acho, dd impressdo de desmatamento,

ndo sei...aueimada, destruicdo do meio ambiente...ndo sei,

Imagenm 1




Ahf Arvore do nordeste {visos) parece aquelas drvores secas do nordeste, seca sem folha sem
nada(risos). Ah! Sei ld gue impressdo gue dd.

Ah.. .uma coisa estranha...nido sei, parece yns troncos saindo de um lugar pra outro, ndo tem
galho, ndo tem nada.

imagem 2

Acho que sim, os dois estdo representando paisagens, vegetacdo, alguma coisa de drvore,
nip ¢é? Relacionada com drvore, alguma coisa que faz parte de uma paisagem de algum

hugar.

Ultimamemte en acho que a questfio do meio ambiente, uma coisa que estd marcando nossa
época, essa coisa de preservar...eu acho que ele estd demonstrando através das obras dele.,
#y acho gue ele demonstra que o povo brasileiro, ndo s6 a populacdo, ndo estd sabendo
cuidar da natureza, ey acho que ele 14 demonstrando isso que acontece com g natureza. O
prdprio desmatamento gue ele mostrou ali, que ele tentou mostrar..ndo sei se é isso e
também a utilidade né? Quanta coisa que dd prd fazer com ¢ meio ambiente e ndo se sabe
aproveitar, 86 destruindo, destruindo.

Imagens I e2

Existe uma adequacgio na leitura da obra de Frans Krajcherg, o proprio material usado
— troncos, cipds e destrocos carbonizados pelas queimadas — remete para a questio do
desmatamento, o que gera observacdes sobre o ambiente deseritas quase como sindénimo de
preservagdo. O acesso aos coneeitos sobre meio ambiente faz parte de sua formag#o fato que
sustenta as representacOes de acordo com a legislacio de educacio ambiental: “Entende-se

por educacic ambiental o3 processos por meio dos quais o individuo e a coletividade




constroem valores sociais, conhecimentos, habilidades, atitudes e competéneias voltadas para
a conservacio do meio ambiente, bem de uso comum do povo, essencial A sadia gualidade de
vida e sustentabilidade.” Os principios bisicos se repetem mesmo quando desafiada a pensar

na utilizacho das obras em um trabatho com seus alunos:

Acho que usar ¢ préprio meio onde ela (aluno/crianca) estd vivendo, os cuidados bdsices
com o lugar em que ela estd inserida, a escola o prépric meio em gue ela vive, ndo é? Ter os

cuidados basices com a natureza, ndo estar destruindo, cuidando e preservando.

A estrotura de leitura das obras € formada por reflexdes acerca de sua propria vida, ela
tenta descobrir como o trabatho de artes se encaixa naquilo que ela A conhece sobre o mundo.
Quer saber 0 que a obra significa, dentro de certos padriies, como habilidades, competéncias e
valores,

Comeo nas reflexdes que a professora faz apds a fundamentaclio, 20 ler e conversar
sobre a obra de Frans Krajcberg:

Na hora em que eu vi isso agui, antes de ler, eu pensei alguma coisa do naturezo, olguma
coisa lembra queimada, o tronco preto, jd me dev essa impressio.. Agora se tivesse s
agueles 14 (imagens 2 ¢ 3), dai eu acho que ndo sei{risos), se faria alguma coisa.

Prd mim dd impressdo que td brotando uma planta de deniro do ironco da drvore, daf rachou

e...sei 1d! Mas esses buraguinhos, o cupim ndo faz um buraco 13o grande.

E, ndio é uma coisa acabade, tem uma coisa florescendo de uma coisa que ndo acabou, vida
nova, uma coisa nova. Legal ele ter mostrado isso, tinha de ser ceniral mesmo.

Imagem 1
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Outra representaco presente € de que somente nos grandes centros urbanos € possivel
produzir arte, como ressalta sua observac3io de que manifestacfes estéticas sfio encontradas

n0s mais diversos locais:

volta de onde ele mora...vé que 18m ali uma drvore cheia de flor saindo do meio?

“Eu recolhi froncos mortes nos campos mineires e com eles fiz minhas primeiras

esculturas, colocando-os com a terra. Eu gueria lhes dar uma nova vida™.

“0 artista niio deve apenas ir de encontro & natureza, mas participar de sua época. O

artista vive na sociedade e exprime o gue ele vive”.

Frans Krajcherg

Durante o contato com as obras de Eduardo Frota, a mediacio obteve uma forma mals
irangiiila, as respostas menos calculadas segundo um pardmetro da professora sobre a
pertinéncia conceitual de guestdes sobre o meio ambiente. Duranic ¢ssa parte da enirevista
diminiiram consideravelmente as afirmac@es como por exemplo: ndo sei, eu acho... nfo sei.

As sensagdes, duvidas e afirmagSes foram descritas espontaneamente:
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Isso parece pec¢a de domind, vai encaixando, encaixando...Imagine o trabalhéo que deu fazer
isso? Quantos anos ele levou? Serd que ele fez tudo sozinho? Precisou de quantas pessoas?
Que trabalhdo...eu acho que primeiro ele emendou tudo e depois fez os furos. Tem que
montar tudo pra depois furar e fazer essas voltinhas.

Eu acho que ele utilizou madeira igual ao Frans.

Eu acho que ¢ mais voltado para o infantil, é o lidico, a brincadeira, ndo sei. O outro tem a
coisa da queimada e esse € mais hidico mesmo acho..pela propria montagem ser uma

cobrona, ndo parece uma cobrona? Imagem 3

O envolvimento ¢ também o fato de se sentir mais descontraida permite que a

mediac@o adquira wm cardter diferente:

Da pra brincar com o som que nem telefone sem fio. Ele pensou bem no lado hidico de
ficar brincando, olha ai...aquele Id nds comecamos a andar como se fosse um labirinto e esse
tem o som pra ld e pra cd.

Imagem 3

“0 percurso da obra revela um vinculo com as caracteristicas dos espacos nos quais ¢

apresentada”.

“A mudanca de espaco oferece dimensdes diferentes & obra”.

Eduardo Frota
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A professora no final da entrevista faz uma avaliagfio da experiéncia na exposi¢io ¢

também uma comparagio entre seu contato anterior com reprodugdes de obras:

AH! Totalmente diferente, aqui vocé tem contato com a obra, vocé pode tocar, vocé pode
sentir e acho que no livro jd ndo passa essa impressdo né...no livro vocé 56 fica imaginando
tudo, como seria no real, concreto, que material serd que ele usou...mesmo sendo descrito
ndo € a mesma coisa de vocé chegar olhar, tocar, estar presente ao lado da obra...até vocé
sente, ah, como serd que ele se sentiu fazendo tudo isso, como foi o trabalho dele.Ah, ndo sei

acho que marca mais do gue 50 o livro.

A possibilidade de tragar novos caminhos para a compreensdo da arte comeca no
contato com as obras presentes na exposi¢do, uma parte fundamental no processo, mas a

sensibilidade artistica requer um processo maior, segundo Franz:

Para encontrarmos significados coerentes e da mais alta complexidade sobre a obra,
ndo bastam os dados da experiéncia pessoal que os estudantes possuem. E dever do
educador conhecer e avaliar em primeiro Iugar, qual € o significado que seu
estudante estd consegumdo extrair da obra com o marco de conhecimentos pessoais
que j4 possui, para, a partir dessa primeira compreensio, que pode ser parcial,
ingénua, equivocada, incoerente, desorganizada ou parcialmente correta, inferir com
as estratégias didaticas apropriadas, que levem o0s estudantes a passar de suas
concepedes simples a outras mais complexas™. (FRANZ, 2003, p: 153)

Existia, tanto no proprio espago como na curadoria da exposicfio, certa singularidade
que tornava a experiéncia de certa forma diferenciada da representa¢dio de um museu

convencional. Segundo Bourdieu:

De fato, ao designarem ¢ consagrarem certas obras ou determinados lugares (tanto o
museu quanto a igreja) como dignhos de serem fregiientados, € que as instancias
investidas de poder delegado de impor um arbitrdrio cultural — ou seja, no caso
particular, uma certa delimitacio entre o que é digno ou indigno de ser admirado,
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amado ou reverenciado — podem determinar a freqiiéncia no termo do qual essas
obras aparecerfio como admiradas ou saboreadas. (BOURDIEU, 2003, p: 164).

Em sua pesquisa sobre os visitantes dos museus em paises como: Franca, Espanha,
Grécia, Italia, Holanda e Poldnia realizada entre 1964 e 1965, Bourdieu considera que uma
parle importante da transmissfo cultura artistica cabe & familia, alguns fatores estio
diretamente vinculados ao capital cultural como a propria pratica cultural, a competéncia
artistica e as atitudes em relag3o as obras culturais. Uma parcela desses fatores € muitas vezes
relacionada com a representagiio de que existe um gosto inato, que néo teria qualquer tipo de
restrigio devido as aprendizagens ou influéncias e seria dado desde o nascimento. Sobre a

aciio da escola, Bourdieu nos falou que:

A existéncia de uma relagio tHio forte entre o nivel de instrucfio e a préitica cultural
nio deve dissimular que, considerando os pressupostos implicitos que a comandam,
a agfo educativa do sistema escolar tradicional 56 pode alcangar toda a sua eficdcia
enquanic se exercer sobre os individuos previamente dotados, pela educacdo
familiar, de uma certa familiaridade com o mundo da arte: dai, segue-se que a agio
da Escola — exercida de forma bastante desigual sobre criangas oriundas das
diferentes classes sociais junto agueles que ela atinge — tende a reduplicar e
comsagrar, por suas sangdes, as desigualdades iniciais diante da cultura.
(BOURDIEU, 2003, p: 54)

Apesar de o texto ter sido publicado ha mais de 35 anos ¢ tratar de um contexto
diverso do brasileiro, é possivel constatar a existéncia de pontos semelhantes como os
identificados por Gerd Bornheim ac tratar da cultura:“as culturas se desenvolvem em fungio
dos valores que exploram. Os valores se distribuem de forma heterogénea entre as sociedades

e seus membros. (Justino, 2003, p: 105).

Depois de horas (que nem sentimos passar) saimos da exposicio e fomos caminhando

pelo centro da cidade em dire¢fio ao viaduto do Ch4. Paramos em frente ao Teatro Municipal
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e aproveitamos o filme na maquina: fotos do espaco e também da estdtua viva(espécie de
performance em que uma pessoa vestida normalmente de branco com o rosto também pintado
sugere ser uma estitua, € que usualmente aceita contribuigdes em dinheiro), essa além da
possibilidades de fotografias oferecia um pequeno cristal, para dar sorte. J4 com muita fome
resolvemos conhecer o prédio em que funciona um Shopping em uma construcfo antiga.
Descanso. E o assunto agora eram preferéncias gastrondmicas. No espaco, apesar de amplo,
verificamos a inexisténcia de janelas através das quais poderiamos saber o que acontecia do
lado de fora, existiam muitas lojas, o que sempre desperta o desejo de consumo — entiio
presentes para o afilhado e mée. Para mim que mesmo depois de trés anos vivendo em Sdo
Roque ainda mantenho uma freqiiéncia alta de visitas & cidade, tudo adquiria um tom de
viagem de turismo. Mais cansadas ainda e ja no final da tarde comegamos 0 nosso percurso de
volta, mas, apesar do cansago, nfo resistimos a uma répida parada na biblioteca Municipal.

A experi€ncia mobilizou a continuidade da busca de “equilibrio ¢ da revalorizagio dos

diversos saberes a partir do momento em que reconhecemos em todos incomplemides e

potencialidades™ (Oliveira, 2003, p. 53).

A cultura visual pode nfio estar restrita ao espago do museu ¢ as experiéncias de vida

séo um valioso mstrumento de transformagfo. Sair do cotidiano, das experiéncias visuais que
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j& ndo despertam atengdio & favorccer um olhar atento para as mudancas que novas

informacGes imprimem.
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Objetos inusitados e sua fungdio: costurando meias com ovos de madeira, uma

avaliacfio dos instrumentos de insercio

A0S poucos eu comecava a Incorporar € ser incorporada pelo que anteriormente existia
somente teoricamente como algo distante aquele tal contexto: era e nfio era 0 meu.

Uma das primeiras formas de inclusiio ocorreu devido a um convite de um amigo do
mestrado da Universidade de Sorocaba — Leodir, que também vive em Sio Roque. Durante a
nossa viagem de retorno de Sorocaba para casa as conversas eram sempre permeadas por
informagBes sobre nossas dissertagdes, como ele conhecia o tema de meu estudo me convidou
para participar do encontro de avaliacfio das oficinas de meio ambiente das quais ele era o
coordenador. Logo cedo eu estava na Brasital com meu caderno de registros e Leodir me
recebia com atencfio, apresentando o espago e as pessoas que trabathavam com ele. Essa era a
terceira etapa do processo que incluin também um férum e outras reunides divididas por
setores nas quais os educadores puderam discutir em grupos menores. O espaco estava
cuidadosamente preparado para o evento ¢ isso abrangia além das cadeiras direcionadas para
o palco, os locais de trabatho de cada wm dos grupos e as produgdes plasticas — nesse encontro
foi proposto que cada grupo elaborasse uma redoma contendo os cinco elementos: terra, dgus,
ar ¢ fogo. Cada grupo também havia confeccionado em tecido uma composigio sobre o meio
ambiente ¢ inicialmente meu olhar esteve centrado nas representacdes pléasticas, observando
cada detalhe, procurando indicios que sinalizassem a maneira com que foram elaborados. A

maioria mostrava grande cuidado e eram diversos os recursos técnicos: mosaicos, pinturas,
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colagens e até mesmo bordados ¢ fuxicos. A primeira atividade do encontro era socializar
essas producdes nos grupos e essa ago proporcionava também o resgate do processo, pois

muitas das produces registravam em imagens as historias de cada escola:
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Meu othar tinha wm distanciamento de quem nfo estava envolvida em todas as etapas
da produgfio que era compartithada, minha interpretacfio era movida tanto pela teoria guanto
pela lembranca de outras atividades semethantes. Enquanto eu realizava uma “leitura™ dos
trabalhos expostos e observava cada uma das redomas, meus referencias tedricos e préticas
eram colocados & toma Para construir sentidos, mobilizava minha atencdo procurando
desvelar os conceitos de arte ¢ meio ambicnie de cada vma das redomas. Intuia as conexdes
feitas em cada sala de aunla, por cada professor e professora e pelos alunos. Qual era a
mensagem, o que realmente gostariam de comunicar?

Caminhando entre as redomas eu verificava uma enorme quantidade de conceitos, de
poéticas que surpreendiam cada vez mais: a possibilidade de interagfio com a obra apresentada
— girando e lendo as mensagens de um baleiro, a contextualizagio dos cinco elementos ¢ o
foiclore, a criatividade na escolha e utilizagdo de materiais, enfim tudo parecia franscender a
perspectiva gue inicialmente me acompanhava.

Durante a segunda parte do encontro houve uma divisio por setores ¢ cada um
socializou sua prética. O ponto de partida para que cada escola verbalizasse seu trabatho foi a
producio plistica feita através de um tecido. Cada pedago de pano trazia consigo uma
historia, um projeto totalmente apropriado por seus autores: professores(as), diretores(as) ou
alunos(as). A experiéneia vivida era relatada com detalhes e a intengfio primordial foi registrar
com imagens todo o0 processo. Aos poucos cada produgfio era cuidadosamente costurada e
comegava a delinear-se uma nova composicio: inicialmente com seus pares e ampliando cada
vez mais. Eram colocadas lado a lado as mais diversas técnicas plasticas: pintura, bordados,
fuxico, colagem, fotografias, desenhos, acompanhados ou nfio de texto escrito.

Ap6s cada um dos setores apresentar a sintese, socializar através de um porta-voz a
esséncia ndo somente do encontro e sim de todo o processo € que pudemos visualizar o

encontro de todas as praticas: a enorme colcha.
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Indmeros contetidos eram apresentados: horta e temperos, plantas medicinais, coleta
seletiva, consumo de energia (racionamento), plantio de mudas diversas, mapeamento de
arvores, instrumentos para o cultivo, reflorestamento e plantas nativas, estacdes do ano,
animais, poluicdo (rios), lazer, adubo orglnico, jardins e paisagismo,desmatamento,
patriménio, nutricio/alimentagio, doencas (dengue), preservacio, ecologia, debates, pesquisa,
leitura, eleigdes, consumo consciente, desenvolvimento sustentavel, realidade
social/desigualdade projeto politico, arte (teatro, poesia), cidadania, amor/natureza/unifio e

humanizacéo.

E um registro visual da finalizacBio do encontro, com Leodir nos contando sobre a

complementaridade que envolve as questdes visiveis ¢ as invisiveis — as sociais e culturais —

do meio ambiente:
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Refletir sobre as experiéncias recentes mobilizou minha acfio de ir ao encontro de
outros meios para configurar de fato a sensaclo de estar inserida nesse novo espaco. Os
deslocamentos sio um recurso importante, porém ndo a tinica maneira de entrar em contato
com manifestacSes culturais de qualidade. Comecei a participar de um grupo chamade:
“Adega cultural” que tem como proposta envolver os habitantes de Sdo Roque em diversas
atividades, como por exemplo: palestras, forum de debate, filmes, poesia e mdsica. Entre as
iniciativas promovidas pela Adega Cuitural destaco a ﬂmbilizagﬁo que foi feita para a Agenda

21.
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Costurando arvores
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No momento de finalmente costurar — arrematar ¢ Hltimo ponto da costura — recofro as
imagens das arvores. Aquelas produzidas pelos artistas e outras que situo como metaforas
para todo 0 meu percurso em busca das representagBes visuais que envolvem © meio
ambiente.

A delicadeza do olhar para cada uma das imagens remete a intimeros sentidos: de sua
producho, divalgaclio, podtica e do vivido. As reprodugbes de desenhos foram feitas por
criancas de 3% e 4° série de uma escola rural de Sio Rogque em um projeto coordenado pela
mesma professora que me acompanhou nas principais reflexGes propostas neste estudo
auxiliando a constatar como afirma Derrida que a significagdo somente se forma no vazio da
diferenca.

A importincia das imagens como precursora ou como fator de sedimentacdo de
representagdes de meio ambiente pode ser também verificada em outros trabalhos. No estudo
publicado pela “Revista de ciéncias humanas™ da Universidade Federal de Santa Catarina,
encontramos o seguinte iitulo: “Representaces sociais de meio ambiente de alumos que
cursam Engenharia Ambiental™. No estudo proposto os autores apresentam sua metodologia
de pesquisa € as como etapas a solicitacfio de que os alunos do curso escrevam em uma folha
de papel sulfite branco as primeiras dez palavras referentes aos seguintes temas nessa ordem:
1) Meio ambiente € o Ser humano; 2} Meio ambiente e sociedade; 3) Meio ambiente e
engenharia Ambiental; e 4) Meio ambiente € vocé. Em seguida em uma outra folha em branco
foi sugerido que pensando em meio ambiente fizessem um desenho, dando-lhe um titulo. Das

conclusdes dos autores gostaria de ressaltar a seguinte:

Quanto aos desenhos, percebeu-se a incoeréncia de idéias e de conceitos, como, por
exemplo, 0 uso incorreto dos termos “preservar” e “recuperar’, fazendo-se uso
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invertido desses conceitos. Também hd incoeréncia entre muitos dos desenhos e
seus titulos ¢, em alguns desenhos, principalmente nos desephos realizados por
alanos do primeiro ano, destaca-se uma visio romdntica, idealizada , do meio
ambiente, (...)

Quando se pretende demonstrar, por intermédio do desenho, como seria um meio
ambiente ideal, evidencia-se a eliminacio do ser humano, elemento cuja presenca
impossibilita a existéncia de um mundo ambientalmente correto.

Na maioria dos desenhos, meio ambiente e vida sfo descritos pela natureza, ou seja,
revela-se uma visfio que se pode determinar “visfio naturalista” de meio ambiente.
(DINIZ, D., STANO, R., 2004, p. 99)

Devo considerar nfio somente as representagdes sociais presentes nos desenhos, como
também, refletir sobre o processo de alfabetizagio visual em que esses sujeitos estiveram
envolvidos, nfio somente durante a sua vida escolar. E o momento de questionar os
instrumentos utilizados para compor as representagdes graficas que os sujeitos acessam a fim
de elaborar suas composigdes. Usualmente recorrem aos clichs sem a consciéneia de que se
trata de formulas reducionistas de reconhecimento e tratam de aplicd-la sem a complexidade
necessaria. Os referenciais ja conhecidos atuam como facilitadores no momento de selecions-
los para compor um desenho mesmo que ao escolher as melhores palavras o resultado possa

ser diferente. Segundo Deleuze:

As imagens t8m também um dentro, ou certas imagens t8m um dentro, e sfo sentidas
por dentro. Sio sujeitos. Ha com efeito uma defasagem entre a agio sofrida por essas
imagens e a reagfio executada. E essa defasagem que lhes d4 o poder de estocar outras
Imagens, isto €, de perceber. Mas o que elas estocam € somente o que lhes interessa
nas outras imagens: perceber € subtrair da imagem o que n&0 nos interessa, sempre ha
menos na nossa percepedo. Estamos tio repletos de imagens que ja ndio vemos as
imagens que nos chegam do exterior por si mesmas. (DELEUZE, 1992, p. 57).

Incluir as imagens que nos chegam e refletir sobre os critérios com os quais
poderemos estocé-las para compor as nossas representagdes de meio ambiente ¢ a perspectiva
apresentada e que comecou a ser alinbavada na desconstrucio das diversas praticas sociais,
artisticas e pedagégicas. Descrever olhares e apontar o uso dos “iconotipos™ descritos por

Darras nas diversas situagdes deve alimentar o desejo de compreenséo e transformacgo.
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Efland nos fala sobre como a arte pode construir representa¢des do mundo, tanto
sobre o mundo real quanto sobre o imaginario, ressaltando que a inspiracio humana continua
podendo criar uma realidade diferente para cada um deles.

Os estudos da cultura visual oferecem elementos para interpretar o mundo visualmente
oportunizando um espago de discussio sobre a criagio e os significados das imagens. A agho
de refletir sobre as convencdes utilizadas para representagiio do meio ambiente, tanto aquelas
ja consagradas quanto as imagens visuais apresentadas pelos meus alunos, gerou a
constatacdo de que estas ndo podem ser pensadas como superiores ou inferiores ¢ fundamental
resgatar acdes que articulem a perspectiva da histéria da arte e as experiéncias visuais
cotidianas.

As imagens que apresento para finalizar este estudo fazem parte de um projeto
desenvolvido pelos meus alunos da 7* série. Entre as escolhas de linguagens contemporaneas
na arte realizamos pesquisas sobre a artista Leda Catunda. Um aspecto central foi o uso
original que a artista faz de suportes nio convencionais cujas imagens preexistentes ela
aproveita. Os suportes escolhidos pelos alunos foram retalhos de tecido dos quais

selecionaram alguns para transformar:

Tecido original
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Flores do cotidiano com nova leitura a partir de inclusdes e exclusdes pessoais




168

Referéncias

APPIAH, Anthony. Na casa de meu pai: a Africa na filosofia da cultura. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepciio visual: uma psicologia da visfo criadora.Séo
Paulo: Pioneira, 1980.

BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Arte-educa¢io mo Brasil. 2.ed. Sfio Paulo:
Perspectiva, 1986.

_ . Arte-educagfio:conflitos/acertos.S4o Paulo, Max Limonad, 1985.

BOURDIEU, Pierre. O amor pela arte. Sdo Paulo: Zouk, 2003.

BUORO, Anamelia Bueno. O olhar em construgio: uma experiéncia de ensino e
aprendizagem da arte na escola. 4. ed. S3o Paulo : Cortez, 2000.

CARONE, Modesto . Resumo de Ana. Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1998.
CIAVATTA, Maria; ALVES, Nilda. A leitura de immagens na pesquisa social. Sio Paulo:
Cortez, 2004.

COSTA, Marisa Vorraber. Caminhos investigativos: novos olhares na pesquisa em
educacdo. 2. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

COSTA, Marisa Vorraber; VEIGA-NETO, Alfredo; BUJES, Maria Isabel Edelweiss, et al.
Caminhos investigativos II: outros modos de pensar e fazer pesquisa em educacio. Rio de
Janeiro: DP&A, 2002.

DERDYK, E. Formas de pensar o desenho. S3o Paulo: Scipione, 1989.

.0 desenho da figura humamna. Sdo Paulo: Scipione, 1990.

DELEUZE, Gilles. Conversa¢des. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992,




169

DINIZ, David José; STANQ, Rita M. T. Representagde sociais sobre meio ambiente de
alunos que cursam engenharia ambiental. Revista de Ciéncias Humanas. Santa Catarina,
n° 35, p. 01, abr 2004.

FARR, Robert M.. As raizes da psicologia social moderna (1872-1954). 2. ed. Petrépolis,
Rio de Janeiro: Vozes, 1999.

FELINTO, Marilene . As muiheres de Tijucopape. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.

FRANZ, Teresinha Suecli. Educacio para uma compreensio eritica da arte.
Florianépolis: Letras Contemporineas, 2003.

FUSARI, Maria Felisminda de Rezende ¢; FERRAZ, Maria Heloisa Corréa de Toledo.
Arte na educacio escolar. 2. ed., rev. Sdo Paulo: Cortez, 1993.

GALLO, Silvio. Deleuze & a educacio. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

GALVAO, Isabel. O desenho na pré-escola: o olhar e as experiéncias do professor. Idéias,
Séo Paulo, v. 14

GUARESCH], Pedrinho A. Textos em representacoes sociais. 3 ed. Petropolis: Vozes,
1997.

HALL, Stoart; SOVIK, Liv. Da didspora : identidades e mediagdes culturais. Belo
Horizonte: UFMG, 2003.

HATOUM, Milton. Deis irmaes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2000.

JUSTINO, Maria José. Modernidade e pés-modernidade em Hélio Qiticica. Curitiba:
Editora da UFPR, 1998.

LARROSA, Jorge. Pedagogia profana: dangas, piruetas e mascaradas. 2. ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 1999.

LE GOFF, Jacques . Por amor as cidades: conversagdes com Jean Lebrun. Sio Paulo:
UNESP, 1998.

LOWENFELD, Viktor. El nino y su arte . Buenos Aires: Kapelusz, 1958.

LOWENFELD, Victor. A crianga e sua arte. Sio Paulo: Editora Mestre Jou, 1977.




170

LOWENFELD, Viktor. Desenvelvimento da capacidade criadora. Sio Paulo : Mestre
Jou, 1977.
LUFT, Lya . Mar de dentre: (memorial da infincia). 2. ed. Sdo Paulo : ARX, 2002.

MARTINS, Mirian Celeste Dias. Diditica do ensino da arte: o lingua do mundo:
poetizar, fruir e conhecer arfe. Sdo Paulo: FTD, 1998.

__ - Mediacio arte publico: Compartithando um Exercicio de Pesquisa. Sdo Paulo:
Unesp, 2001.

. Arte e seu encantamento ¢ o seu trabalho na educaciio de educadores: a
celebracdo de metamorfoses da cigarra e da formiga. 1999, 299f. Tese (Doutorado em
Educagiio) — Faculdade de Educacio da Universidade de Sio Paulo, Sdo Paulo, 1999,
MEIRA, Marly. Filosofia da criacfe: reflex3es sobre o sentido do sensivel. Porto Alegre:
Mediacio, 2003.

MOREIRA,Ana Angélica Albano. O espago do desenho: a educagio do educador. Sdo
Paulo: Loyola, 1984.

MOULIN, Nilson, Juca L. Parindo um mundo neve: Janete Capiberibe e as parteiras do
Amapa. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

NAJMANOVICH, Denise . O sujeito encarnado: questdes para pesquisa no/do cotidiano.
Rio de Janeiro: DP&A, 2001.

NEILL, Alexander Sulherland. Liberdade sem medo . 14 ed. Sio Paulo: IBRASA, 1973.
OLIVEIRA, Inés Barbosa de. Alternativas emancipatérias em curriculo. Sfo Paulo:
Cortez, 2004.

. Pesquisa no/do cotidiano das escolas: sobre redes de saberes. Rio de Janeiro:
DP&A, 2001.

_ .Asredes de conhecimento e a tecnologia: Imagem e cidadania. Rio de Janeiro:
Vozes, 2003.

OTT, William Robert. Ensinando critica nos museus. In: BARBOSA, Ana Mae. Arte-
educacio: leitura no subselo.S3o Paulo: Cortez, 1987.




171

PENTEADOQ, José de Arruda. Manual de desenhe pedagégico. Sio Paulo, Companhia
Editora Nacional, (s.d.)

PILLAR, Analice Dutra. A educacido do olhar no ensino das artes. Porto Alegre:
Mediagdo, 2003.

PRADO, Adélia . Filandras. 2. ed. Rio de Janeiro: Record, 2002,

PRADO, Béarbara Heliodora Soares do. Educacio ambiental no cotidiano de escolas
rurais de Itapetininga : a recuperagio de matas ciliares. 2004. 207 f. Dissertaco
(Mestrado em Educagfo) - Universidade de Sorocaba, Sorocaba, SP, 2004.

RAMOS, Graciliano, 1892-1953. Vidas secas. 72 ed. Rio de Janeiro : Record, 1997.
RANGEL, Suzana Vieira Cunha. Educacfio e cultura visual: uma trama entre imagens e
infancia. 2004, 252f. Tese (Doutorado em Educagfio) — Faculdade de Educagio da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2004.

READ, Herbert. Historia da pintura moderna. Rio de Janeiro: Zahar, 1980.

REIGOTA, Marcos. A fleresta e 2 escola: por uma educacio ambiental pés-moderna Sio
Paulo: Cortez, 1995.

REIGOTA, Marcos Antdnio dos Santos; POSSAS, Raquel; RIBEIRO, Adalberto.
Trajetérias e narrativas através da educacio ambiental. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

. O que é Educaciio ambiental. Sio Paulo: Brasiliense, 1994.

. Micio ambiente e Representacio Social Sdo Paulo: Cortez, 1994,
RODRIGUES, Cristina. Frans Krajcherg: o interprete da natureza Ric de Janeiro:
Maanaim, 2002.
ROSSI, Maria Helena Wagner. A compreensio do desenvolvimento estético. In: PILLAR.
Analice Dutra(org.). A educacio do olhar no ensine das artes. Porto Alegre: Mediacfio,

1999.

SEGURA, Denise de Souza Baena. Educaciio ambiental na escela piblica. SZo Paulo:
Annablume, 2001.

SENE, Maria Luiza Ramos. Artes visuais, meio ambiente e eduecacio escolar: um estudo
sobre professores ¢ aulas de arte em 3° ¢ 4° ciclos de escolas de ensino fundamental de Sio




172

Paulo. 1998, 112f Dissertagio (Mestrado em Educagfio), Faculdade de Educacio da
Universidade de S&o Paulo, Sio Paulo, 1998.

SOARES, Maria Licia de Amorim. De semidforos, motivo endémico e educaclio
ambiental. Quaestio: revista de estudos em educagfio, Sorocaba, S&o Paulo, v.6, p. 47-54,
maio 2004.

SPINK, Mary Jane P. O conhecimente no cetidiame: as representacSes sociais na
perspectiva da psicologia social. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.

TOZONI-REIS, Marilia Freitas de Campos. Educagie ambiental: natureza, razio e
historia. Campinas, SP: Autores Associados, 2004.

VIANNA, Maria Leticia R. Desenhes recebidos ¢ imageria escolar: uma possibilidade
de transformaciio. 1999, 201f. Tese (Doutorado em artes plasticas) Escola de
Comunicages ¢ Artes da Universidade de Sfio Paulo, 1999.




174

“A danga dos camponeses”, de Rubens “Paisagem de Krumau” — Egon Schiele

Vincent Van éogh “Ciprestes
e duas figuras

Frans Krackberg — “Sem titulo™ André Cypriano — “Rocinha”
Fotografia detathe
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Anexo Imagens

“Lago das ninféias”, de Claude Monet *Paisagem brasileira™ — Lasar Segall

Norwood sob a neve™- Pissarro “Café” — Candido Portinari




