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com que se corra o tisco do individuo perder a sua humanidade, agindo apenas pelo instinto
de sobrevivéncia. No livro, esses meninos foram entrando num processo de desumanizagio
durante a sua permanéncia na ilha. Isso é o que vem acontecendo em nossa sociedade, em

nossas escolas. No tdo rapido como na histéria, mas sim, gradativamente.

Se fossemos partir do principio de que somos civilizados pela sociedade, com certeza
a violéncia poderia estar reduzida em mais da metade do que se tem hoje nas escolas. As
pessoas teriam seus impulsos freados, ndo satisfazendo a todos os desejos. Ela, sociedade, a
deveria servir para impedir que o ser humano agisse através de seus impulsos agressivos. Se
por violéncia podemos entender o ato de coagir alguém a fazer o que se quer, a utilizagdo da
forga bruta, o constrangimento fisico ou moral, o estupro, conclui-se que ela—a violéncia — ¢
tudo aquilo que desrespeita e ultrapassa os limites do outro. Coagir alguém, agir brutaimente
contra alguém, é impor a vontade propria sobre a do outro, o que contradiz com o processo
civilizador pelo qual passa o ser humano. Aqui notamos 0 processo inverso, meu desejo se
sobrepondo ao outro, pouco importando a forma pela qual vou conseguir o que quero. A
tiberdade nesse caso ¢ usada ¢ abusada em seu extremo, pois ndo se respeita o outro em seu

direito de também ser livre.

Como esse aluno e essa aluna irfio manter uma relagfo responsvel e de respeito com o
outro se ele (a) nfio se apropriou dessa nogdo de ser livre respeitando o outro e tendo
consciéneia de que nem sempre € possivel a satisfagdo dos proprios impulsos? Muitas serdo as
vezes que ouviremos que sdo violentos, rebeldes, marginais, porque foram criados num
ambiente de precérias condi¢des socioecondmicas, por terem pais ¢ mies que sempre o0s
trataram com violéncia, entre abusos € surras, caindo num total determinismo, tirando deles a
responsabilidade de suas escolhas. E pela ma fé, acaba-se por dissimular a total liberdade do
compromisso. S#o covardes, pois utilizam desculpas deterministas para justificarem seus

€ITos.

Nessa relagiio de violéncia, a atitude da pessoa também ¢é dupla, e partindo da palavra-
principio BU-ISSO, o agente violento, que ora pode ser o (a) aluno (a) e ora o (a) professor
(a), ou mesmo o (a) diretor (a), manterd um relacionamento em que o agente passivo, nesse
caso, sera transformado em coisa. A coisificagio do ser humano. Muitos professores sdo
reificados por seus alunos, pela dire¢io; alunos sdo reificados por seus professores ¢ pela

direciio; professores se tornam coisas por seus proprios colegas; o que vale para os alunos,
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que também coisificam seus colegas. Penso que alunos que estupram uma colega de sala de
aula chegaram ao extremo de negar a ela sua liberdade, usando seu corpo como fonte de
prazer (um prazer totalmente irrefreavel), sem respeitar seus limites, transformando-a

completamente numa coisa.

O cotidiano envolve a todos nos, professores (as), alunos (as) e diregdo. Uma série de
atividades nos envolve em nosso cotidiano: trabalhamos, estudamos, vamos ao cinema,
conversanmos com nossos amigos, etc. Alguns alunos e alunas, por exemplo, nfio tém uma
diversidade em seus conteudos da cotidianidade. Muitos véo para a escola e, quando estdo
fora dela, estdio soltos pelas ruas. Sdo jovens que nao léem, alguns nem gostam de ficar em
casa, por ser ela pequena demais e ndo ter o que fazer . Sentem-se incomodados pela falta de
privacidade. As vezes, querem levar algum amigo, conversar coisas que sO interessam a eles,
mas ndo hé condigdes para isso. Na rua, a sensago de liberdade se apropria deles. Podem
falar de sexo, de namoro, fumar um “baseado”, “ficar”, entre outras coisas que podem surgir

no momento.

A escola é o lugar em que geralmente vdo encontrar seus amigos, saber o que se passa
com fulano e com belirano. Buscam por carinho e atengdo. Querem viver a seu modo, mas sdo
cobrados a ter outra maneira de ser, mais apropriada para a sociedade. Revolta. Ndo querem
se “encaixar” numa sociedade que ndo os compreende e que nio os aceita e nem respeita.
Essas “paixdes afetuais”, que na maioria das vezes sdo ignoradas, sdo capazes de, gerar os
pequenos ¢ diversos atos da vida cotidiana. Nio sio todos (as) os (as) alunos (as) que
apresentam compottamento problematico em sala de aula, que o fazem para simplesmente

ofender e humilhar o professor.

Alguns, sim, como ¢ o caso do aluno que manda o professor se “fuder”, quando o
repreende por estar conversando durante a prova. Ou no caso do aluno que diz que, como
paga a escola, tem direito de infernizar todo mundo, colegas e professor. Como também, no
caso do aluno que gruda chiclete no cabelo da professora e ainda da-lhe “uns pé de orelha”,
humilhando-a na frente de todos na classe. Alunas que sentam de costas para o professor,
anulando sua existéncia, impedindo-o que seja livre para ensinar, agem de ma fé. Ha também,
a professora que ndo vai aceitar a redago do aluno, apenas por ter fugido do tema. Esse aluno
ja nfio tem o costume de estudar e fazer tarefas; quando o faz, é uma oportunidade que tem de

descobrir o que pensa, o que tem para dizer. A mesma professora incentiva um outro aluno a
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decorar os verbos, negando-se a explicar, de modo que ele perde novamente o interesse que,
com muito custo, havia conquistado, e passe a desacreditar naquele profissional que estd em
sua frente. Essas atitudes foram totalmente violentas. Foi negado a eles o direito de
questionarem, de criarem, empurrando-os de volta ao ser-em-si ou segundo Buber, ao Eu-

Isso,

[ importante fazer a distingio entre o aluno que agride por puro prazer, e aquele que o
faz como forma de se proteger da sociedade. O aluno que jogou pimenta no ventilador queria
apenas a atengio do professor. Nfio que isso justifique o que fez, ¢ claro, mas é possivel de se
visualizar a diferenga nesses casos. J& o que agride o colega com o ténis, estava totalmente
consciente do que fazia. A forma com que o aluno se dirige fisica ou verbalmente ao professor

diz muito. O fundamental é nfio se perder na dindmica escolar.

Alunos e alunas estdo cansados do autoritarismo de muitos professores e de muitos
diretores, que ditam como devem ser seus pensamentos, mas sem dar uma oportunidade para
que aprendam a pensar por si mesmos. Eu analiso essa situagio de modo diferente, pois o meu
maior sofrimento como professor, quer seja de Historia, Geografia, ou Psicologia, é fazer com
que alunos e alunas reflitam sobre a realidade, que tenham um pensamento critico e que
possam dizer que sdo seus. Sejam livres, mas que reconhecam seus limites. Que saibam
escolher diante de tantas possibilidades que o mundo oferece, mas que assumam as
responsabilidades de seus atos. Que néo coisifiquem o outro. Que saibam frear seus impulsos
e procurem atividades que preencham seu tempo. Que aprendam a amar o desconhecido e que
busquem por ele. Toda relagdo autoritaria leva o aluno para um outro caminho, o do

afastamento de tudo isso.

Quando Fabricio escreve seus textos, expde seus pensamentos e desenha, me remeto a
um trecho da peca “Caligula”, escrita em 1944, por Albert Camus. Aqui Caligula discursa

consigo mesmo, momentos antes de morrer. Diz:

Caligula! Tu também, tu também és culpado. Vamos I, mais on menos... Mas quem
se afreveria a condenar-me neste mundo sem juiz, onde ninguém, ninguém é
inocente. (...} Ndo terei a Lua. Oh! Como ¢é amargo ler raziio e ter de ir até o fim,
Tenho medo do fim. Eis a inocéncia qite prepara o sei triunfo. Ndo pode estar en no
seut lugarl... Tenho medo. Como é desgostante, apos ter desgragado os oulros, senfir
a mesma cobardia na alma. Deixd-lo. Nem sequer o medo dura. Vou reencontrar
esse vazio enorme que pacifica o coragdo. Tudo é (do complicado. E, no entahio,
tudo é féio simples. Se tivesse fido a Lua, se o amor fosse o suficiente, ludo estaria
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modificado. Mas, aonde saciar esta sede? (...) Nio hi nada neste mundo, nem no
outro, que esteja @ minha altura. E, no enlanto, sei, e tu sabe-lo lambém, que
bastaria o impossivel. O impossivel! Procurei-o nos lintites do mundo, nos confins
de mim mesmno, Fstendi as minhas mdos, estendo as minhas méos e é a i que
encontro, sempre a ti diante de min, e eis-me sempre cheio de édio diante de ti. Ndo
escolhi o caminho. Ndo consegui nada. A minha liberdade nio ¢ boa. (...} Esta noite
é pesada como a dor humana (...} Ainda estou vivo! (p. 147 ¢ 148).

Em toda sua produgdio, podemos notar um grito de socorro, de desespero, de
desesperanga. S#o gritos sem respostas. Gritos que o fazem sentir-se sozinho ¢ abandonado.
Sem perspectiva de um futuro melhor, sem ninguém que acredite nele e que o apdie. Esse

mondlogo, para mim, representa/sintetiza muito claramente seu conturbado mundo interno.

S#o tantos os alunos e alunas que sofrem interiormente, mais até que exteriormente,
mas esses sdo sofrimentos a que dificilmente teremos acesso. Como deve ser a cabega de um
aluno, que tem problemas com sua identidade sexual, que se sente um extraterrestre, como ¢
inclusive visto por seus conhecidos, que ndo € compreendido por seu padrasto, que o humilha
na frente de outras pessoas? Como deve ser o mundo interior desse aluno que leva um tapa na
cara de seu padrasto dentro de um 6nibus lotado, apenas por ser homossexual, e que, quando
bebe, espanca sua mie ¢ sua irma? Para Alex, um tapa na cara é a pior coisa para uma pessoa,
pois “a gente ndo esquece mmca mais. Fica uma marca invisivel na cara da gente pro resto
dat vida. Mesmo ja tendo sido outro dia, sinto ela até agora na minha cara. E o desgracado
tem uma mdo pesada, ainda”. Apesar de todo esse conflito pessoal, que segundo ele, o deixa
“de cabega quente”, sempre foi um aluno quieto, e que procurava ao maximo tirar proveito do
que os professores the passavam. Talvez isso o faga ser uma pessoa fechada. E agressivo, mas
com seu padrasto apenas, em sala de aula nunca expressou sua raiva oculta. A segunda vez
em que Alex foi estapeado pelo padrasto, ndo pensou duas vezes, esfaqueou-o na barriga e
fugiu de casa. A violéncia nesse caso me foi trazida por ele, veio de sua realidade, mas que

nunca se concretizou na minha realidade.

Tnvasio de gangues e destruigio de saldo de jogos ja sHo atos premeditados de
vandalismo e perversidade, bem como o espancamento do aluno da Escola Azul, que foi
surpreendido ao sair da escola & noite. E puramente o instinto de destruigdo se manifestando
novamente, sem o freio moral e censor da sociedade. Percebo que, hoje, os modelos ideais
que os alunos do sexo masculino seguem s#o, geralmente, cantores drogados, cantores cujas
masicas tém na letra um conteado que enfatize a marginalidade, que fale de assaltos,

seqilestros, trafico e detengiio. Sabem de cor as letras das musicas do conjunto de hap
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“Racionais”. A mais cantada na época em que tive contato com ele, era a misica “Diério de
um Detento”, do CD “Sobrevivendo no Inferno”. Dizem que “essas misicas falam da
realidade”. Na capa da frente ha um crucifixo, enquanto que, na contracapa, ha uma pessoa
de costas, com as m#os para tras, segurando um revolver, como se estivesse ocultando a arma
de alguém. Lé-se a seguinte inscrigio: “Refrigere minha alma e guia-me pelo caminho da
Justica e, mesmo que eu ande no Vale da Sombra e da Morte, néo femerei mal algum porque
fi estards comigo”. Sfo palavras tiradas do Salmo 24, capitulos 3 e 4. Esse tipo de musica

tem um grande piiblico, e em sua maioria sfio adolescentes.

Uma outra musica que faz sucesso entre alguns alunos € “Another Brick in the Wall”
(1979), da banda inglesa Pink Floyd. O que atrai os jovens ¢ a letra, que fala num ensino
massificado, em que o aluno niio tem o direito de pensar ou agir por si mesmo. Na letra, 0s
alunos e alunas ndo querem ser mais um tijolo no muro, como os adultos séio. Iguais, sem
nenhuma particularidade, acreditando e vivendo os valores da sociedade, aceitando seu
cotidiano com suas atividades distribuidas hierarquicamente a serem cumpridas, aceitando
conselhos do vizinho, enfim, vivendo, uma vidinha trivial ¢ sem sentido algum. E isso eles
nfo querem para si mesmos. NAo querem mais professores sarcasticos e irdnicos que os
forgam a ser o que ndo querem, E interessante observar que sempre retomo essa idéia, pois

esta bem presente na fala e na escrita desses jovens alunos.
Another Brick in the Wall

We don’t need no education

We don’t need no thought control

No dark sarcasm in the classroom
Teachers leave the kids alone,

Hey teacher leave us kids alone

All in all it’s just another brick in the wall

All in all you’re just another brick in the wall
(Pink Floyd — 1979)

Uma coisa que me faz sentir sem direito algum, sem poder exercer minha liberdade

de professor, é ter que dar nota para aluno que ndo obteve o rendimento escolar,
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principalmente quando no foi um aluno que se propds a isso. Ha alunos (as) que procuram ao
méximo se esforgar e, mesmo nfio conseguindo alcangar a média, eu valorizo sua tentativa. A
esses eu posso e ajudo com prazer. Mas, ter que dar nota para aluno que nilo faz coisa alguma
en1 sala de aula, que s6 reclama que tem muita matéria, fala o tempo todo e que, muitas vezes,
passa na cantina mais tempo que na classe, para mim, ndo tem sentido. E realmente bizarro.
Tenho que me submeter ds ordens superiores, sempre com uma desculpa ou outra. Isso
realmente é impraticavel. Sinto-me uma coisa, que ndo pode ou niio tem condigGes de pensar

por si s6. E uma sensagdio muito desagradavel.

As vezes, sinto-me como se estivesse num andaime de madeira, como a personagem
do conto “O Pogo e o Péndulo”, de Edgar Allan Poe (2003). Atado fortemente, ele fica a
mercé de um péndulo cuja extremidade inferior é formada de uma lua crescente feita de ago
brilhante, de ponta a ponta. O péndulo desce em diregiio a ele lentamente, com o intuito de
corta-lo, como castigo por ser herege. Na educagio, 1ss0 ocorre muitas vezes. O professor fica
entre a cruz e a espada, entre a diregio e os alunos. Um pago em falso e ele pode ser
encaminhado para o péndulo, ser cortado como puni¢do, por néo conseguir agradar ambos os
lados. Nesse caso, o professor sou eu e foi minha cabega que rolou, ao ter reprovado alguns

atunos do curso de Técnico de Raio X de uma escola de Sorocaba.

Passando para as grades e muros altos da Escola Azul, posso pensar que a
justificativa apresentada é de que, assim, ndo entra ninguém de fora, o que pode ser verdade,
sem dovida alguma. Mas essa fortaleza também impede o contrario, que alunos e alunas
saiam da escola, que pulem o muro ¢ fujam da escola. Essas grades e muros também, de uma
certa forma, fazem com que se sintam presos, como se realmente fossem marginais. De certa
forma, hé a perda da liberdade, as impossibilidades de escolhas. Ndo ha alternativa, t€m que
ficar, e assim ninguém precisara se responsabilizar por nada, ja4 que ndo fizeram nada de

errado!

De todas as turmas que tive desde que comecei a lecionar, trés foram as que mais me
marcaram: 3°C, do periodo noturno, no ano de 1997, e a 8"B, também do periodo noturno, no
ano de 2003. Ambas nfio pertenceram a mesma escola. Pude conviver com alunos
excepcionais, com os quais também aprendi e que muito me contribuiram como profeésor e
como pessoa. Produziam textos excelentes, demonstravam interesse em aprender, em

conhecer coisas novas. O 3°C, no inicio, pareceu que seria uma classe que me ftraria
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problemas, mas, no final, vi que aqueles considerados marginais e revoltados eram pessoas
bonissimas. J& a 8B teve a oportunidade de assistir & pega “Perdoa-me por me Traires”, de
Nelson Rodrigues, ¢ aos filmes “Q Pianista” e “Estagifo Carandiru”, em momentos
diferentes. Todos os trés tinham a ver com a matéria que estavamos estudando e foram
discutidos em sala de aula. No final do semestre, os alunos fizeram a prova no shopping e,
como trabalho de Histéria, observaram o comportamento das pessoas que passeavam por 1,
se estavam comprando ou ndo, quais lojas estavam vazias ¢ quais nfo. Enfim, foi um trabalho
muito gostoso e produtivo. Durante o semestre, pudemos discutir, eu e os (as) alunos (as) da
8% série B sobre o ponto de vista que cada um (a) tinha sobre a violéncia. No final, pedi que
relatassem por escrito a reflexéio acerca do tema. Obtive textos de qualidade para quem estava
afastado da escola ha algum tempo e sem ter o habito da escrita. Escreveram algumas linhas a

respeito da escola e do (a) professor (a) ideais.

Finalizo este capitulo com um trecho do diario da escritora inglesa Virginia Woolf,
escrito em 30 de agosto de 1923: “Néo fenho tempo para descrever meus planos. Eu deveria
Jalar muito sobre As Horas e o que descobri; como escavo lindas cavernas por fras das
personagens, acho que isso me da exatamente o que quero: humanidade, humor,

profundidade. A idéia é que as cavernas se comuniquen e venham d loj

Esse pensamento vem responder aquele da escritora Clarice Lispector, no inicio da
dissertacdio, trazendo, desse modo, o meu objetivo para esta dissertagdo. Antes uma incerteza,
agora uma realizagdo. Duas grandes escritoras presentes, tanto nos meus questionamentos

quanto nas minhas respostas.
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Chegamos ao Fim da Viagem: Eu, Alice e o Gato

A arte poderia e deveria ser uma experiéncia compartilhada por lodos os homens a
cada dia da vida; o que néiio quer dizer que todos os homens devam ser pintores,
arquitetos, escrilores, compositores nem que passem as noites em teairos e salas de
concertos. O que se quer dizer é que se deve permitiv que a sensibilidade inata do
homem no que diz respeilo & arle, se expresse e se desenvolva e que, estinnlandoe e
ecicando o ser humano desde a infincia, deve se fazer cont esta sensibilidade se
afirme para que surja o homem completo e pleno.”

Analisando a realidade de alunos ¢ alunas de hoje, concordo que o didlogo é, sem
dtivida alguma, a melhor maneira de minimizar a violéncia. Entretanto, em varios casos por
mim observados, era 0 que menos estava presente. Na verdade, o dialogo ¢ algo que vem
desaparecendo da vida das pessoas, ja que as relagdes interpessoais estdo se fragilizando,
principalmente se partirmos do principio de que na sociedade de final de século XX e inicio
do século XXI, as pessoas estdo se tornando mais individualistas, o que as impulsiona néo a

um didlogo, mas sim, a resolugdes mais brutais de seus conflitos: armas, brigas, discussdes.

Depois de muito refletir, conclui que uma maneira de minimizar a violéncia sem ser
pelo didlogo, é por meio das artes que, segundo Heller (2000), € uma das possibilidades de
suspensdo da vida cotidiana, em que o individuo pode passar do singular para o humano
genérico. Le Corbusier tem uma frase citada por Aranha e Martins (1997, p. 341} “a arte é
uma série de objetos que provocam emogdes poéticas”. Esse movimento permite a pessoa, ao
retornar para sua cotidianidade, que volte modificada. A cada suspensfo, a reapropriagfio do
ser genérico se torna mais profunda, e a percepgdo do cotidiano fica mais rica. Ao transcender
esse cotidiano, o ser humano alcanga a plenitude existencial, tendo um contato bem mais
proximo consigo mesmo e com o mundo. Mesimo retornando ao seu cotidiano, traz ganhos de
consciéncia ¢ possibilidades de moditicar, de transformar o cotidiano singular e coletivo. “4
vida cotidiana ndo esia ‘fora’ da historia, mas no ‘centro’: é a verdadeira ‘esséncia’ da

substdncia social” (HELLER, 2000, p20).

Proponho, com a arte, usar as emogGes (estado psicologico que envolve profunda
agitago afetiva) de alunos e alunas a favor deles (as) e nfio contra eles (as), desenvolvendo

sua sensibilidade. Promovendo oficinas de teatro, misica, danga e artes plasticas nas escolas,

7 D’ Arcy Hayman, As trés faces da arte, p.20
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sem aquele preconceito de que sfio aulas para “matar” o conte(ido académico. Penso ser uma
possibilidade de que a violéncia, inata no ser humano, seja minimizada, pois serd um
momento em que o aluno e a aluna terfo confatos com seus elementos internos e, ao inves de
reprimi-los ou expressa-los, irdo sublima-los. Por sublimagéo, podemos entender o “processo
postulado por Freud para explicar actividades humanas sem qualquer relagdo apareite cont
a sexualidade, mas que encontrariam o seu elemento propulsor na for¢a da pulsio sexual,
Freud descreveu como actividades de sublimagdo principalmente a actividade artistica e a
investigagdo infelectual. Diz-se que a pulséio é sublimada na medida em qure é derivada para
um novo alvo ndo sexunal ou em que visa objectos socialmente valorizados” (LAPLANCHE e
PONTALIS, 1970, p. 638). Para Freud, o ser humano pode encontrar a felicidade ao desfrutar

a beleza, beleza essa, encontrada na arte.

Vygotsky também postulou que “a possibilidade de ser humano se encontra na arte”
(SOARES, 2001, p. 119). A produgio expressiva permite que a experiéncia, ampliada pela
imaginagdo, se concretize num produto. A arte ¢ fundamental para a edificacfio da vida
humana, pois funciona como uma atitude dialética. Surge para a vida e para ela se dirige,
transformando o ser humano. Sem uma arte nova, ndo ha a possibilidade de novos homens e
novas mulheres existirem, E cada aluna e aluno pode buscar em qual desses grupos entrar. “4
criagdo surge onde existe um homem imaginando, e com esse dizer nega a separagdio enfre
imaginacdo e realidade” (SOARES, 2001, p. 120). A imagina¢fio pessoal, concretizada em
novas cria¢des, influencia diretamente o mundo exterior € o mundo das emogdes e das idéias

(mundo interior), tornando-se, entdo, parte da realidade.

Stanislavski (1863-1938), diretor de teatro russo que testemunhou a queda do czarismo
e a ascensfio do socialismo, fala de sentimentos que sdo “firados da propria experiéncia do
individuo e transferidos para o papel” (2001, p. 204), dando vida & pega. Acredito que isso
sirva para toda e qualquer arte, principalmente quando nos remetemos & idéia da sublimag#o.
Uma experiéncia interior se incorporando numa forma exterior. Assim, as pessoas sdo
impelidas a agirem “pelos seus sentimentos intimos e pela sua intuicdo, por sua experiéncia
humana” (STANISLAVSKI, 2001, p. 205). Stanislavski chama isso de memoria de emogdes,
em que o individuo, revivendo sensagdes de outros momentos, evoca sentimentos ja
experimentados. Seria o despertar de sentimentos adormecidos, utilizando novos elementos
imaginativos. “Podem parecer fora do alcance da evocagdo e eis que, de sibifo, uma

sugestéo, um pensameito, um objeto familiar os traz de volta em plena forca. Algumas vezes



131

as emogdes 1ém a mesma pujanga de senipre, as vezes sdo mais fracas, as vezes os mesmos
Sfortes sentimentos retornam, mas sob aspecto um pouco diverso” (STANISLAVSKI, 2001, p.
207 e 208). O diretor nos lembra que Shakespeare (1564-1616), famoso dramaturgo inglés,
“muitas vezes tiron seus herdis e vildes, como Iago, das historias alheias e transformoir-os
em criaturas vivas acrescenfando ao quadro suas proprias lembrancas emociondais
cristalizadas. O tempo de tal modo clarificara e poefificara suas impressoes que. elas se

tornaram espléndido material para as suas criagdes” (STANISLAVSKI, 2001, p. 213).

Sentimentos inesperados e inconscientes sdo aspectos da criatividade na arte, porém
ndo se deve descartar os senfimentos repetitivos da memaria emocional. O ser humano “deve
dedicar-se infeiramente a eles, pois sdo o imico meio pelo qual poderd exercer qualquer grau
de influéncia na inspiragiio” (STANISLAVSKI,2001, p. 215). O autor afirma também, que €
por meios conscientes que o individuo alcanga o inconsciente. “Ouira razdo por que devem
apresar essas emogdes repetidas é que um arlista ndo constréi seu papel com a primeira
coisa que the esta a mdo. Seleciona com o mdximo cuidado dentre suas lembrancas e elege
das experiéncias vivas as mais sedutoras” (STANISLAVSKI, 2001, p. 215). Quanto aos
sentimentos, o diretor afirma que sfio inalienavelmente pessoais, de cada um, ou seja, é
impossivel de apossar-se do sentimento de outra pessoa. Conclui sua idéia, com a afirmagéo:
“guanto mais ampla for sua memdria emocional, mais rico serd seu material para «
criatividade interior” (STANISLAVSKI, 2001, p. 225). Poetas e artistas recorrem a natureza
para criar. O produto utilizado por eles e elas “passa através das proprias personalidades e o
que ela lhes da é suplementado por material vivo, extraido das suas reservas de lembrangas

emocionais” (STANISLAVSKI, 2001, p. 213).

A arte tem por objetivo transformar a experiéncia vivida em objeto de conhecimento
por meio dos sentimentos (reagdio cognitiva, de reconhecimento de certas estruturas do
mundo). Aranha e Martins (1997, p. 345) afirmam que “a arte é um caso privilegiado de
entendimento intuitivo do mundo (toda intuiciio tem carater de descoberta), tanfo para o
artista que cria quanto para o apreciador que se enfrega a elas para penefrar-lhes o
senfido”. A partir da intuigfio, o artista cria simbolos da natureza e da vida humana. “Lsses
simbolos, portanto, néto stio enfidades abstratas, ndo séio entes da razdo. Ao conirdrio, sdo
obras de arte, objeios sensiveis, concretos, individuais, que representam canalogicamente, o
seja, por semelhanga de forma, a experiéncia vital intuida pelo artista” (ARANHA e

MARTINS, 1997, p. 346). O artista cria o que poderia ser, permitindo total acesso a
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imaginagfio. Ele usa a luz, a cor, o volume, o peso, o espago, que sdo dados sensiveis para
ampliar o horizonte de nossa experiéncia sensivel. Assim, confere significados ao mundo
através de sua obra. “Na obra de arte o importante nédo é o tema em si, mas o fralanienio que
se da ao fema, que o fransforma em simbolo de valores de uma determinada época”
(ARANHA ¢ MARTINS, 1997, p. 346).

Sobre a imaginagiio, as autoras mostram que ‘¢ exalamente a imaginagdo que vai
servir de mediadora entre o vivido e o pensado, entre a presenga bruta do objeto e a
representacdio, enfre a acolhida dada pelo corpo (os érgdos dos senlidos) e a ordenagdio do
espirito (pensamento légico)” (ARANHA e MARTINS, 1997, p. 346). Complementam que a
imaginaciio faz o individuo pensar ao tornar o mundo presente em imagens. “Saltamos dessas
imagens para outras semelhantes, fazendo uma sintese criativa” (ARANHA e MARTINS,
1997, p. 346). A imaginagio promove, entdo, uma ampliagio do campo do real percebido,

preenchendo-o assim, de outros sentidos.

H4 uma histéria (nfio lembro quem me contou) que fala de um menino que, na escola,
sempre tinha um desenho para fazer. Cada dia um desenho diferente. A professora orientava a
classe o que desenhar e com quais cores deveriam pintar. Dizia secamente: “Desenhem uma
flor”. E o menino, animado, desenhava. A professora dizia rispidamente: “Ndo tdo pequena
E o garoto apagava e fazia maior. Na hora de pintar, ele coloria as folhas de vermelho, ¢ a
professora dizia seriamente: “As folhas devem ser pintadas de verde”. Pintava as pétalas de
laranja e a professora dizia, j& sem paciéncia: “As pétalas sdo vermelhas”. E assim foi. O céu
deveria ser azul, as nuvens brancas, a terra marrom. Quando questionada, respondia que assim
era o certo. Um dia o menino muda de escola. Na nova escola, a professora também pede aos
alunos que fagam seus desenhos. Disse & classe docemente: “Desenhent e pintem o que
quiserem”. Todos desenhavam, menos ele. Ndo conseguia desenhar coisa alguma. Ele ficava
apenas olhando para a folha de papel sulfite ¢ nada. Até que a professora olhou para a folha
em branco e perguntou num tom amavel: “Vocé ndo vai desenhar?”. Ele olhou para ela e

respondeu: “Que desenho é para fazer? I néio sei o que desenhar”.

No trecho acima, vemos o processo oposto da criagio. Ha sim, o processo da
imposigdo, tolhendo do aluno a possibilidade de usar sua imaginago e criatividade, o que ja €
uma violéncia. Isso vem ocorrendo em muitas escolas, hd muito tempo. O importante nio ¢

criar ¢ nem questionar, ¢ sim copiar, reproduzir. Sem perguntas, apenas tarefas bem
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cumpridas e do jeito que o professor ou professora querem. Penso que, com a insergdo das
artes na escola, esse embotamento possa, com o tempo, vir a se enfraquecer, ¢ os alunos ¢

alunas consigam retomar o processo de criagio ha muito tempo perdido.

A partir do' pensamento de Langer, Morais (1992, p. 17), nos define a arte como “«
prdtica de criar formas perceptiveis expressivas do sentitmento humano”, que embora captada
pelos sentidos, é toda direcionada 4 imaginago. A arte, aqui, diz respeito a: pintura, escultura,

arquitetura, misica, danga, teatro, literatura e cinema.

E algo que surge perante a percepgio do individuo, sendo dessa maneira, que a obra de
arte é vista como forma. Chama a atengfio de quem a observa, envolvendo a sensagdo, a
sensibilidade e a emogéio de cada homem e de cada mulher. Trata-se da auto-expressdo
emocional e catartica, ou seja, o desabafo dos conteiidos emocionais do artista, bem como da
“expressdio conceitual, que trabatha pensamentos e idéias que conscientemente o criador
deseje veicular cono mensagem, os quais podem estar ligados a problematica do tempo no

guial o artista se situa” (MORAIS, 1992, p.18).

A arte, considerada uma das formas de expressividade humana, ¢ vista como necesséria
pelos seres humanos, estando presente em toda a cultura de homens e muiheres, ao longo de
toda a trajetoria humana. “E esta universalidade da arte aparece-me como a primeira
indicagdo de sua caracteristica de necessidade dos seres humanos” (MORALS, 1992, p.19).

A arte do povo ou das elites existe como necessidade.

Como rebelidio, aparece na capacidade das pessoas de devanear, e através das fantasias,
o individuo contesta. “Um estado de coisas que se impde”, cultivando “a secrefa esperanga
de que o mumdo possa vir a ser afinado as necessidades mais profundas” de homens e

mulheres (MORAIS, 1992, p. 21).

Na linguagem frendiana, ao nosso principio de prazer, imével de nossa vida que a
leva no encalgo da plenitude da felicidade, a vida confrapde o principio da
realidade com sua indiferenga & nossa dnsia de prazer. Nesse confionio aflitivo,
porque frustrante, nos seres humanos néio abrirenos mdéo da nossa necessidade de
afegria e realizagdo enquanfo esta resisténcia nos for possivel. E entdo que
erglentos um espago novo, um espaco psicolégico no qual as fantasias realizardo
nos anseios: o espago da IMAGINACAQ. Rebelando-nos contra o principio de
realidade (movidos pela forca erética do desejo), fabricamos em nossas vidas
um lugar’ onde tudo é possivel: a imaginagdo. (MORAIS, 1992, p. 21),



134

I essa imaginag#io que liberta o individuo de um ajustamento esterilizante proveniente

da sociedade e que pesa sobre ele.

O artista tem a possibilidade de transcender as normas e limitages com a forga de sua
propria imaginagio. Produzir arte e aprecid-la ¢, nas palavras de Morais (1992, p. 22), “algo
que afravessa a realidade em sua aparéncia mais proxima”, caminhando ao que pertence a
esta realidade, porém se rebelando contra os tapumes do imediato. A arte recria o humano; €
criagio que recria e sendo objetiva tem a possibilidade de constituir a emogdo humana, de

despertar ¢ agitar o mundo.

Como libertagiio, Morais (1992) afirma que a arte pode ser encarada como catarse, em
que o artista cria suas obras com o intuito de exorcizar seus proprios “demonios”, libertando
de si mesmo, “energias ferriveis que se agitam em sen mundo emocional” (MORAIS, 1992,
p. 23). Uma outra maneira de se pensar a libertagio ¢ no sentido social. Muitos artistas foram
capazes de motivar grandes transformagdes libertadoras, enquanto que outros fizeram

dentincias acerca de sua realidade social.

O simbolo esta presente, segundo Morais (1992), tanto na objetivagio de emogBes néo
descritiveis ou racionalmente explicaveis quanto na sutil transmissiio de conteudos racionais.
O ser humano sempre buscou construir para si um universo simbolico. Acrescenta que o
simbolo “fem um dado papel quando lida com o dizivel, e outro quando lida com aquela
realidade que a linguagem convencionada néio é capaz de veicular” (MORAIS, 1992, p. 23),
em que a expressividade humana utiliza-se de recursos de simbolizagio e numa relagdo
intuitiva e mais direta, pde em contato os conteidos silenciosos das pessoas. “O significado
de um simbolo (ransborda as fronteiras do racional, pois atinge as camadas mais profundas

da psique humana” (MORAIS, 1992, p.24).

Ainda hoje, algumas escolas e algumas familias acreditam que desenvolver o individuo
& ensinar as vias da organizagio ordenada da sociedade e das conquistas profissionais que
produzem os vencedores. Fugir ao maximo de uma irracionalidade descontrolada, ou seja, 0
sentimento humano. A maneira encontrada para isso “¢ ensinar-thes os recursos de expanséo
do pensamento racional—cientifico que logre o conhecimento concreto da naftureza e resulle
em alguma forma de dominio sobre esta” (MORALIS, 1992, p.81). “Os imensos prejuizos que

irresponsavelmente a educagéio causa a geragdes seguidas, na exata medida em que - por



uma insensibilidade histérica, sobretudo em nosso pais — trata com menosprezo o educagdo

pela arte: a educagio dos sentimentos” (1992, p25).

Diante da emoc¢fio e do sentimento, a linguagem se mostra impotente, ndo por serem
irracionais, mas por nfio serem compreendidos pela maioria das pessoas sem o andaime logico
das palavras. “O sentimento humano tem uma dindmica sufil e complexa, mas ele niio ¢ uma
massa vaga”, desprovida de sentido (MORAIS, 1992, p.82). Para o autor, a humanizagfo do
individuo, se processa cada vez mais, conforme une-se conjuntamente a seus recursos de

sensibilidade e inteligéncia.

Nossas escolas insistem em ensinar antes de provocar nos alunos o desejo de
aprender. Nossas escolas teimam em apresentar as exterioridades do confrecimento,
transformande a aventura de conquista do saber em um mercado de compra e
venda. Nossas escolas, em geral, mostram-se recalcitrantes em fozer das expressoes
senfimentais nada mais que suportadas nofas de rodapé ao saber — isto quando as
admitem, sendo que o conflecimento precisa ser conseqiiente & vontade de conhecer,
& emogdo, aos condicionamentos dos nossos desejos mais profindos. Nossas escolas
assentamn os seus estndantes em carteiras e os convidam a imaginarem-se como se
Jossem wuma cabega muma bandeja: s6 pensamento discernidor e acumulativo,
desdotade de wma corporeidade que é loda ela expressdo do senlimenfo mais
completo de viver. Aquilo que pode trabalhar com a educagdio dos sentimentos, a
arte, faz-se presente nas escolas (e na maior parte dos lares} de forma marginal ¢
insignificante. (MORALS, 1992, p. 82).

As artes dfio forma as experiéncias interiores de cada individuo, tornando-as assim
passiveis de serem concebiveis. Permitem que o individuo se torne mais consciente de sua
subjetividade e de seus sentimentos. “Eis entéio porque uma sociedade tecno-cientifica que
menospreza o poder educativo da arfe vai se revelando cada vez menos conscientes de si”
(MORAIS, 1992, p.83). A arte deve ter, por principio, um mergulho no autoconhecimento,
nio sendo um mero ornamento de sociedades esnobes. Ela abrange tanto a sensagiio quanto a
emocdo, pois designa tudo quanto se possa sentir. Citando Jean-Paul Sartre, Morais (1992),
afirma que a emogiio é um modo de existéncia da consciéncia, ou seja, uma das maneiras
pelas quais a consciéncia compreende seu estar-no-mundo em que distancia-se a condigiio

metafisica do sentir para que nio se perca em delirios de rigor racionalista.

Ferraz e Fusari (2002, p. 11), consideraram

wma das diretrizes fundamentais do curso de Educagdio Arfistica, a continuidade das
agdes voltadas para a formagdo artistica e estética dos alunos enquanto professores
em iniciagdo. Sabendo-se que esses jovens ji percorreram boa parie de sua
escolaridade e vivem em wna sociedade de multiplicidades culiturais, é impossivel
desconhecer-se que eles j& possuem alguma convivéncia com as lingnagens
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artlsticos e defém wm cerfo entendimento esiéfico e cultural. Enfretanto, necessitam
oufros conhecimentos em arte, para alargar tais nogdes e exercer a fitura fungdo
docente. As vivéncias artisticas e estéticas no campo das arfes visuais, mhsica, arfes
cénicas, artes audiovisuais e danga sdo também essenciais tanto para a vida pessoal
dos jovens como para o exercicio da sua profissdo. O embasamento em arle deve
ser pratico-tedrico e experienciado durante todo o curso do estudante, sendo que
isto deve ocorrer desde os primeiros anos de eshudos que o formam para o
Magistério, em um processo continuo,

As autoras enfatizam esse pensamento citando a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagio
Nacional n° 9394, promulgada em 20 de dezembro de 1996, em que fica estabelecida a

obrigatoriedade da arte na Educagio Infantil, no Ensino Fundamental € no Ensino Médio.*

Para que a aula seja bem desenvolvida, é fundamental que o (a) professor (a) de artes
tenha o conhecimento das nog¢des ¢ dos fazeres artisticos e estéticos dos (as) estudantes,
observando em qual medida podera auxilia-los em sua diversificagio sensivel e cognitiva.
Assim, seqiienciar atividades pedagOgicas que auxiliem alunos e alunas a aprenderem “a ver,
olhar, ouvir, pegar, sentir, comparar os elementos da natureza e as diferentes obras artisticas
e estéticas do mundo cultural”, contribuird para que os (as) mesmos (as) se aperfeigoem
(FERRAZ e FUSARI, 2002, p.21). Professores e professoras devem explorar os interesses

estéticos de seus alunos e suas alunas.

Os (as) docentes tém o trabalho educativo de intermediar os conhecimentos e oferecer
condicdes para novos estudos. Os (as) jovens estdio “em constante assintilagéio de tudo aquilo
com que enfram ent conlato no seu meio anbiente; compete ao professor de Arte saber lidar
com os fatos em sala de aula, constituindo a sua melodologia de ensino” (FERRAZ e
FUSARI, 2002, p.49). O material observado e percebido nos passeios, nos caminhos de ida e
volta a escola, nas brincadeiras, nos programas de radio e televisdio, estd modificando e
enriquecendo as experiéncias e vivéncias infantis. “A principal tarefa do professor de Arte é
auxiliar o desenvolvimento dessas observagbes e percepcdes das criangas” (FERRAZ e

FUSARI, 2002, p.49).

As criangas que conseguem entrar em contato com as obras de artes, t€m a

possibilidade de praticar atividades artisticas, adquirindo novos repertorios e sendo capazes de

g « , - . , . , .
Cap. 1, Arl. 26, § 2° - “O ensino da arfe constituird componente curricular obrigaldrio, nos diversos niveis da

cducacio bisica, de forma a tomar-se possivel o aperfeicoamento de saberes pelos alunos, o fazer e o pensar
artisticos e estéticos de sua historia,
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fazer relagbes com suas proprias experiéncias. Sdo encorajadas a observar, tocar, conversar,
refletir, podendo ocorrer, nesses atos, descobertas estimulantes. As autoras enfatizam a
importancia da criagfo, junto aos jovens, de condiges efetivas de presenga das obras de arte
no ambito escolar. Complementam com a afirmagiio da necessidade de se ter um programa
bem estruturado de curso de arte visando experiéncias de alunos € alunas com a natureza e
com as culturas cotidianas, o que poderd favorecer a ampliddo destes e de outros

conhecimentos (escolares ou nfo).

Na dindmica que envolve o ensino das artes, esta presente a atividade imaginativa, ou
seja, “uma afividade criadora por exceléncia, pois resulta da reformulagéio de experiéncias
vivenciadas ¢ da combinagiio de elementos do mundo real. A imaginagdo se constifii,

portanto, de novas imagens, idéias e conceilos, qie vinculam « fantasia & realidade”
(FERRAZ e FUSARI, 2002, p. 60).

Blas fazem uma citagio a Vygotsky ao falarem sobre a imaginago. Através da
mesma, torna-se possivel “criar novos graus de combinagdes, mesclando primeirainenfe
elementos reais (...) combinando depois imagens de fantasia (...) e assim sucessivamente”
(FERRAZ ¢ FUSARI, 2002, p. 60). O processo imaginativo ganha autonomia e varios graus
de complexidade. Quanto maior for a diversidade de experiéncias, mais possibilidades

existem para a atividade criadora e imaginativa.

A produgdo imaginativa deve tanto estar relacionada com a realidade quanto ser
constituida de novas elaboragiies afetivas e sociais. E isso a torna Ginica. O resultado do
processo imaginativo “pode se constifuir em 1novos elementos ou imagens cristalizadas
convertidas em objeto, que comega a existir realmente no mundo e a influir sobre os demais

objetos” (FERRAZ e FUSARI, 2002, p. 61).

Imaginagio e sentimentos interagem entre si, de modo que estes afetam a imaginagio,

da mesma forma que sdo influenciados por ela.

Para finalizar, serfio apresentados encaminhamentos para que s¢ possa organizar a
pratica educativa escolar em Artes. “Lsses encaminhamentos metodoldgicos sdo formados
por um conjunto de idéias e teorias educativas em arfe, fransformadas em opgdes e atos qie

séio concretizados em projefos ou no proprio desenvolvimento das aulas de Arte” (FERRAZ ¢
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FUSARI, 2002, p.98), sendo posigdes sobre “como devem” ou “como deveriam ser” as

praticas educativas em Arte,

A metodologia educativa envolve as escolhas profissionais do (a) professor (a) no que
se referem aos assuntos em arte, que serdio trabalhados em sala de aula, ¢ dentro do contexto
do aluno e da aluna. E necessario também, determinar os métodos educativos, ou seja, as
trajetorias pedagogicas (com procedimentos técnicos e proposigdes de atividades) de modo
que os estudantes possam fazer, apreciar e analisar os contelidos de arte. O (a) professor (a)
deve escolher os materiais ¢ meios de comunicagio para a produgio artistica e estética nas
aulas. “4 metodologia do ensino e aprendizagem nos cursos de Arte refere-se, entdo, aos
encaminhamentos educativos que visam afudar os alunos na apreensdo viva e significativa de
nogdes e habilidades culturais em arte. Sdo nogbes a respeito de produgdes arlisiicas
pessodis e apieciagdes estélicas oi andlises mnais criticas de trabalhos ent arte” (FERRAZ ¢
FUSARI, 2002, p.98-99), que dependerfio, logicamente, da formagfo desse professor ou dessa
professora em diversas modalidades como, por exemplo, as artes visuais, verbais, intsica,

teatro, danga ¢ artes audiovisuais.

0O {a) docente deve estudar ¢ organizar as praticas escolares, artisticas ¢ estéticas com

os (as) alunos (as).

Num primeiro momento ¢ fundamental que o educador conhega os niveis ¢ modo do
individuo gostar, admirar, julgar, apreciar, poetizar ¢ expressar-s¢ €m imagens, sons, geslos,
movimentos, jogos lidicos perante os seres, objetos e representagdes do mundo. Para isso, ¢
preciso que, se conhega os elementos “da natureza e da cultura locdl, regional e nacional qire
contextualizam a vida das criancas, se possivel comparando-as enire si e com os de ontros
paises” (FERRAZ e FUSARI, 2002, p.108). Observagdes e anotagdes podem ser feitas por
parte do (a) professor (a) acerca das caracteristicas estéticas percebidas pelos (as) alunos (as)
em manifestages religiosas e folcloricas, em jogos, cantigas, dangas populares, historias,

dramatizagdes, entre outras.

Em seguida, é necessario que o (a) educador (a) tome consciéncia, assinale e anote os
aspectos essenciais dos saberes em Arte que o individuo ainda desconheca, mas que tenha a
possibilidade de conhecer aos poucos. “Esses conheciimentos referem-se fanto as linguagens e

produgdes pessoais artisticas, quanto ao entendiniento das maneiras e fécnicas qtie 0s
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artistas utilizam para expressar, represeniar e comunicar suas emogdes — idéias a respeito dat
natureza ¢ da cultura, ao longo da historia local ¢ mundial” (FERRAZ e FUSARI, 2002,
p.108).

Aqui serfio analisados: quais aspectos culturais e estéticos de outros lugares e de
épocas diferentes que o individuo nfio conhega, mas que podera conhecer; quais linguagens
artisticas sio dominadas pelos (as) alunos (as) e quais poderfio ser melhoradas na escola;
quais saberes expressivos, inventivos, téenicos, poéticos sobre a vida cotidiana, os (as) jovens
e as criangas manifestam ao: desenhar, pintar, gravar, imprimir, colar, recortar, brincar e jogar
dramatizando, falar, gesticular, construir, cantar, tecer, modelar e produzir sons; € finalmente
quais as praticas escolares que permitam desenvolver a formago artistica e estética dos (das)
alunos (as) nestas linguagens e modalidades, posicionando-se sobre elas. Observar e anotar os
materiais disponiveis preocupando-se em como adequa-los as vivéncias e graduagBes dos

estudantes dos cursos de Arte, é aconselhavel.

A tltima etapa “do trabalho do professor de arte é uma sintese das duas primeiras e

deve acompanha-las em diversos momentos do curso” (FERRAZ e FUSARI, 2002, p.109).

Durante as trés etapas ou momentos, o (a) professor (a) tera facilidade para organizar
seus planejamentos e roteiros (planos) de cursos escolarcs de Arte, bem como verificar as
mudangas com relagio aos niveis anteriores de saberes, auxiliando dessa forma no
aperfeicoamento sensivel — cognitivo dos (das) alunos (as) em suas produgles e
entendimentos sobre a arte. “Observar e refletir sobre a existéncia (ou ndo) dessas mudangas
contribui para que o professor proponha com mais seguranga o seqiienciamento do curso”
(FERRAZ e FUSARI, 2002, p.109). Esse acompanhamento tem por objetivo a avaliagio e a
retomada continua dos planejamentos e roteiros que objetivem a formagdo artistica e estética

do (a) estudante.

Ferraz e Fusari (2002, p.121) trazem a importancia de um trabalho continuo “de
verificacdio e acompanhaiiento et seus processos de elaborar, assinilar e expressar os
novos conhecimentos de arte e educacéio escolar” no decorrer do curso, A avaliaglio ¢ um
meio e todo o processo deve ser levado em consideragho. “Enfdo a avaliagdo estard
preocupada com o objetivo maior que se fem, que é a transformagdo social” (FERRAZ e

FUSARIL, 2002, p.122). Ela servira de apoio para que o (a) professor (a) reconhega os
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caminhos percorridos ¢, identifique quais devam ser perseguidos, nunca se esquecendo quc
deve ser “companheiro de jornada no processo de formagdo e de capacitagdo do educando "
(FERRAZ e FUSARI, 2002, p.122), garantindo a eles, elementos essenciais para se tornarem

criticos e autdnomos.

E certo que essa proposta levara um cerlo tempo para se concretizar, Néo ¢ algo que
surtira efeito de uma hora para outra. Ha um processo a percorrer € uma aceitagio que devera
partir da dirego, dos-professores e professoras, dos alunos e alunas, e da familia, também. “0
tempo é um espléndido filtro para os nossos sentimentos evocados. Além disto, é un grande
artista. Ele néio s6 purifica, mas também transmuta em poesia até mesmo as lembrangas

dolorosamente realistas” (STANISLAVSKI, 2001, p. 212).
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