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RESUMO

Esta pesquisa objetiva responder a pergunta realizada por um aluno do Ensino Médio de
uma Escola Piblica : “Pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?” .

Leahy - Dios , Candido , Gongalves , Ostrower , Geraldi e Compagnon sinalizaram que o
desinteresse do aluno pela literatura tinha causas sociais , ligadas ao utilitarismo advindo da
racionalidade espalhada na sociedade , que se materializa em situages objetivas como comer |
vestir-se , abrigar-se sob um teto ou arrumar um emprego , contexto que nfo faz a literatura,
enquanto arte , interessante .

Entrevi , acompanhada de Sabato , Walty , Britto , Kramer e Geraldi os fantasmas que
assombravam os alunos , que ndio se reconheciam como autores de seus proprios textos,
observando que os mesmos nfo escreviam textos por prazer , mas para cumprir tarefas escolares,
como trabalhadores .

Busquet , entdo , uma forma de leitura e escrita que se diferenciasse do cotidiano das aulas
e permitisse 0 ndo temor aos erros ortograficos , um fantasma sempre presente . Encontrei-a em
Memorial do Fim , de Haroldo Maranhfio . Em quatro capitulos dessa obra, o autor realiza um
processo de apropriagiio , utilizando-se de fragmentos literarios retirados de romances de
Machado de Assis , ndo usando nenhuma palavra sua .

Munida da férmula de Maranhfio , apliquei-a num exercicio de leitura e escrita, numa 3’
série do Ensino Médio — periodo noturno , da EE. Prof. Carlos Augusto de Camargo”, em
Piedade para responder ao aluno inquisidor € a mim mesma , enquanto professora de Lingua
Portuguesa e Literatura : “pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?” .

A exemplo de Haroldo Maranhdio , que escotheu as obras de Machado de Assis |
selecionei o conto Senkoras de Tchekhov , que narra a historia de um professor que estava
prestes a perder o emprego . Como resultado , surgiram criagdes com enfoques diferenciados |
porém em nenhum momento os alunos, enquanto jovens trabathadores , se distanciaram do
trabatho ¢ do “saco nas costas” .

No caminho de Maranhdio , foram criadas vinte € uma novas narrativas, num processo de
construglo semelhante a um quebra — cabegas , onde os alunos retiraram as pegas do conto
Senhoras de Tchekhov para a construgio de suas proprias criagdes , cujas analises foram
realizadas através da Critica Genética , seguindo os passos de Salles , De Biasi , Gresillon , Hay e
Zular

A pesquisa provocou uma aglo de simultaneidade , pois a medida em que os vinte e um
quebra—cabegas eram montados pelos alunos , em seus textos , havia se montado um outro , o
meu , cuja forma permitiu-me captar que a pergunta do aluno-inquisidor havia sido direcionada a
mim , enquanto professora de Lingua Portuguesa e Literatura , portanto profissional da educagfio.
Uma pergunta , numa noite , vinda do fundo de uma sala de aula do Ensino Médio , através da
voz de um aluno , trouxe-me a consciéncia da importincia de ensinar literatura a quem carrega
“saco nas costas” .

Palavras-chave : ensino , literatura , leitura , escrita , critica genética , criagiio .




RESUMEN

Esta pesquisa tiene como objetivo responder a la pregunta hecha por un alumno de la
Ensefianza Media en una escuela pablica: “ ; Para qué ensefiar literatura a quien hace trabajos
pesados de pedn?

Leahy — Dios, Candido, Gongalves, Ostrower, Geraldi y Compagnon sefialan que el
desinterés del alumno por la literatura tiene causas sociales, unidas al utilitarismo proveniente de
la racionalidad que espeja la sociedad y que se materializa en situaciones objetivas como vestirse,
abrigarse bajo un techo o tener un trabajo, contexto que la literatura no nos proporciona como
arte.

En compaiiia de Sabato, Walty, Britto, Kramer y Geraldi entrevi los fantasmas que
asombraban a los alumnos, que no se reconocian como autores de sus textos; observé que no los
escribian con placer, sino para cumplir tareas escolares, asi como trabajadores.

Busqué entonces una forma de lectura y escritura diferente del cotidiano de las clases y
que les permitiera no temer los errores de ortografia, un alma penada que asistia siempre a estas
clases. La encontré en Memorial do Fim, de Haroldo Maranhio En cuatro capitulos de esa obra el
autor se apropié de fragmentos literarios de Machado de Assis y no hizo uso de sus propias
palabras.

La formula de Maranhdo, la apliqué en un taller de lectura y escritura, en un tercer afio de la
Ensefianza Media de un curso nocturno de la EE Prof. Carlos Augusto de Camargo, de Piedade,
con la finalidad de responder al alummo inquisidor y a mi misma, profesora de Lengua
Portuguesa y Literatura: ; Para qué enseiiar literatura a quién hace trabajos pesados de pedn?

Como Haroldo Maranhfo que escogio las obras de Machado de Assis, selecioné el cuento
Sefioras de Tchekhov, que narra la historia de un profesor que estaba a punto de perder su
empleo. Como resultado, surgieron creaciones de varios matices, pero en ningin momento los
jovenes trabajadores se alejaron del trabajo y de sus quehaceres.

Mientras seguia la meta propuesta por Maranhfio, fueron creadas veintiuna historias, segin
un procedimiento de creacion semejante a un rompecabezas, de doénde los alumnos sacaron las
escenas del cuento Sefforas para la construccion de sus propias creaciones y cuyo analisis se hizo
a la luz de la Critica Genética, segtin Salles, de Biasi, Gresillon, Hay y Zular.

La pesquisa provocd una accion simultadnea pues mientras los veintiln rompecabezas los
cuadraban los alumnos, en sus textos se habia cuadrado otro, el mio, que me permitié entender
que la pregunta del alumno inquisidor habia sido dirigida hacia mi, profesora de Lengua y
Literatura, por lo tanto, una educadora. Asi, una pregunta hecha una noche, en el fondo de una
clase de la Enseflanza Média, a fravés de la voz de un alumno me trajo conciencia de la
importancia de ensefiar literatura a quién hace trabajos pesados de peén.

Palabras thaves : ensefianza , literatura , escritura , critica — genética , creacion .
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INTRODUCAQ

1. “Pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?”

Com Tchekhov , duas referéncias cruciais : a medicina que considerava sua esposa, € a
literatura , que considerava sua amante . Segundo o autor | o provérbio “quando se corre atrds
de dois coelhos, um Semipre escapa” | nunca atrapalhou tanto o sono de alguém como o dele |
Todavia , sublinhava a contribui¢io fundamental da medicina para a concretizagfo de sua obra ,
contribui¢io essa que reconhecia sempre .

Os dois coelhos de Tchekhov também €stdo presentes na minha vida profissional | na
medida em que sou burocrata : durante o dia, funcionaria publica da Prefeitura Municipal de
Piedade , e durante a noite , brofessora efetiva de Lingua Portuguesa e Literatura da Escola
Estadual “Prof. Catlos Augusto de Camargo”, também em Piedade Como burocrata , niio raro ,
trago em mim , as queixas que Jodio Cabral de Mello Neto poematiza em correspondéncias a
Carlos Drummond de Andrade | inspirado no ambiente da instituigdo burocratica : “o Info da
mesa ... o regimento proibindo assovios | versos e flores ... uma maquina gue mmea escrevey
cartas . " ( Sussekind , 2001, p.192 )" . No verso do boeta , o sentimento advindo das normas
definidas pela racionalidade instalada no universo capitalista , através da burocracia , ponto de
partida para minhas investigacdes .

Ao iniciar esta pesquisa acompanhei-me do coelho que me definia » enquanto funcionaria

publica da Prefeitura Municipal de Piedade , preocupando-me em entender o que era burocracia.

T
' Jodio Cabral de Melo Neto , foi aprovado em concurss pablico em 1943 comto Assistente de Selecia do
Departamento Administrativo do Servigo Piblico ¢ no perfodo de 1940 5 1946 , manteve didlogo estreito com Carlog
Drununond de Andrade , sobretudo quaido este era chefe de gabinete de Gustavo Capaneiua .



il

Intrigava-me o sentimento que perpassava a racionalidade dos atos da instituigio pablica e como
0 mesmo contaminava a personalidade dos seres humanos 14 instalados

Apbs numerosas leituras a respeito , nfio conseguia antever o objeto da presente pesquisa .
Foram noites ¢ dias de reflexges interminaveis , sofridas » que se homogeneizavam as dores
cotidianas do meu mundo vivido - Até que numa noite | sob a orientagdo da Profa. Dra. Maria
Licia de Amorim Soares > € que pude entrever que deveria olhar novamente para a cartola
theckhoviana . 1.4 estava o outro coelho , aquele que me definia > enquanto professora de Lingua
Portuguesa e Literatura

Instalei-me  imediatamente - eu , o coelho , numa sala de aula da Escola Estadual
“Carlos Augusto de Camargo” | mais precisamente numa  terceira serie do Ensino Médio do
periodo noturno | trazendo entre outras questdes , o indeterminismo dog arranjos econdmicos e
tecnologicos , inseridos dentro da sociedade , e o seu reflexo sobre 0s jovens : em especial , o
desemprego

La estavam alunos e alunas _ Jovens nada incomuns . Sonhadores |, alegres , descontraidos
ou ensimesmados e timidos | Alguns  fascinados pelos  desvios da ordem estabelecida na
instituigio escolar » ha medida em que fazem das salas de aulas | palcos para as mais diversas
performances , registrando suas presengas com atitudes que variam da satira a violéncia . Qutros
obedientes , austeros , a buscar a ordem e disciplina, contadas por seus pais , que as viveram
com maior rigidez no passado . Ainda outros , que trabathando o dia todo ,» mal conseguem ficar
de olhos abertos até a tltima aula » que se encerra as 22h35

Uma clientela |, formada por jovens que atuam na sociedade como empregadas
domésticas, babas | ajudantes de pedreiros agricultores , trabathadores rurais Jovens estes | que

trabatham  duramente durante o dia e dormem tarde para  poderem estudar . Outros

3
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desempregados | angustiados , sem acesso a roupa da moda , ao ténis da moda ¢ mesmo a
freqiientar o dentista .

Ministrar aulas de literatura a essa clientela & uma mescla de prazer e dor , exigindo
esforgos diarios e criatividade intensa | dadas as limitagdes do proprio sistema escolar - entre
elas, o nimero insuficiente de obras a serem fornecidas para a leitura .0 capital cultural desses
alunos também ¢ limitado , em especial quanto ao do habito da leitura |

S&o comuns reclamagdes do género ;

Y Aula de literatra ? Que chatice | Ld vem historia do passado 1"

A literatura parece niio ser interessante para esses alunos Alguns questionam sua
“utilidade” | ja que “ndio necessitam dela para nada” . Uma noite , um aluno me questionouy :
“pra que ensinar literatura pra quenm carrega saco nas costas ?” . Dois anos depois de sua
formatura , encontrei-o num supermercado em Piedade . Na fila do agougue, perguntei a ele se a
literatura havia feito falta em sua vida | Disse-me que ndo , que vivia bem sem ela ¢ que nio
gostava de ler . O aluno , & sua maneira » resolveu o problema . Porém a questdo colocada por
ele, numa noite , ficou em mim .

Retornando , ao momento da pergunta do meu aluno , esclarego que tentet fazer dela |
uma pergunta trivial . Disse a ele que a literatura podetia fazer os problemas do dia a dia
parecerem mais leves. Enfatizei que a ficgdo nos mostra situagBes reais , instaladas em nosso
interior e na sociedade através de romances ¢ poesias. Ainda : que muitos problemas enfrentados
pelos personagens sdo similares aos do nosso cotidiano . Indiferente as minhas consideragdes |, o
aluno voltou a conversar com a colega ao lado , com quem posteriormente se casou .

Algum tempo depois , no intervalo de aulas , comentei o fato com o professor de inglés
de minha escola . O referido professor , dialeticamente contrapds as minhas consideragdes as

que se seguem : a literatura também pode deixar o cotidiano mais pesado, visto estimular a
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consciéncia do real . Por essa razio , disse ele | o seu ensino se torna interessante , logo
indispensavel para o autoconhecimento e relagGes com a sociedade na qual vivemos .

Na mesma dimensdio , Antenor Antdnio Gongalves Fitho (2000) compreende a literat‘ura
niio como uma zona de sombras que nos impede de ingressar em seu territério ifluminado , mas
como uma das mais ricas dimensdes de cultura a servico da educa¢io do homem. Porém para
meu aluno e para outros que nfio foram tio ousados na expressdo do pensamento, questionando
“pra que” , a literatura permanecia numa ilha distante e sombria, distante do territério luminado
de Antenor .

Como fazer , entdio , o aluno chegar ao territorio iluminado da literatura e adquirir através
dela a consciéncia para o autoconhecimento e o da sociedade na qual vive? Estas indagac¢es s
instaladas internamente na pergunta de meu aluno |, fizeram com que o coelho tchekhoviano
comegasse a saltar na dire¢do da questdo » qQue passa a delinear a presente pesquisa : como

responder ao meu aluno “pra que ensinar literatura ra qitem carrega scaco nas costas ?” .
P 7 &

2. Procedimentos

Para responder a pergunta : “pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas
costas?” , foi necessario pensar na questio » enquanto voz da sociedade a qual o aluno pertence,
Na busca dessas vozes , procurei entender z tungiio social da literatura | acompanhando-me de
autores como Leahy-Dios { 2000) | Antonio Candido (1992 ) , Gongalves Filho ( 2000) ,
Ostrower (1998) , Geraldi ( 1997) e Compagnon ( 2001) . Esses autores fizeram-me compreender
que o desinteresse do aluno pela literatura tinha causas sociais , ligadas a0 mundo do capital , da
racionalidade ¢ do trabalho . Um mundo onde se instala uma sociedade cujas palavras de ordem

sdo : ganhar e consumir . Todavia , compreendi também que a literatura pode ser o fio condutor
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para a construgdo de uma sociedade mais igualitaria , no sentido gque tem o poder de articular o
conhecimento . Vejamos : Geraldi (1997) informa que as classes dominantes articulam os
elementos para compreender o mundo | enquanto que as classes dominadas |, “afomizam e
Jragmentan” seus modos de ver o mundo e de representa-lo . A literatura portanto , & necesséria
para entender a sociedade em que se vive e lutar pelos direitos a que se tem direito .

O problema da ndo leitura correlaciona-se com o da escrita , J& que , via de regra , o bom
leitor € melhor autor . Leitura e escrita séo duas a¢des ligadas ao mundo letrado da cultura escrita.
Na medida em que a pessoa se insere na cultura escrita desenvolve uma série de habilidades que
podem dar suporte uma para outra .

Decidi entfio , observar os fantasmas que assombravam os alunos , enquanto autores de
seus proprios textos , acompanhando-me de Sabato (2003) , Walty (1999) , Britto (2002) ,
Kramer ( 2000) e novamente Geraldi ( 1997 ), momentos que me fevaram a conclusio de que
os alunos normalmente nio escrevem textos por prazer , na escola , mas para cumprir tarefas ,
como trabathadores . Procuram escrever o que pensam que o professor |, Gnico leitor de seus
textos , vai achar e temem ser repreendidos pelos erros ortograficos que cometem .

Assim , para responder ao aluno , que me indagou “pra que ensinar literatura pra guem
carrega saco has costas?” era necessario encontrar uma forma de leitura e escrita , que se
diferenciasse do cotidiano das aulas » € que, sobretudo , permitisse 0 ndo temor ao erro
ortografico - uma barreira na expressio de seus sentimentos e ansiedades , quer oriundas da
sociedade , quer das relativas a sua propria condi¢do de ser humano .

Encontrei a formula com Haroldo Maranhdio |, através da obra Ecos d Memoria (1998) ,
de Lucilinda Ribeiro Teixeira , que analisa a maneira como Maranhio escreve o livio Memorial
do Fim . Trata-se de um processo extraordinirio de apropriagiio , em que o autor presta

homenagem a Machado de Assis , utilizando-se de fragmentos literarios retirados de seus
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romances Memdrias Postumas de Braz Cubas , Dom Casmurro | Quincas Borba e Memorial de
Aires . Quatro capitulos de Memorial do Fim , sdo construidos sem nenhuma palavra de Haroldo
Maranhdo . A construcdo utiliza-se apenas dos fragmentos retirados das obras de Machado de
Assis |

Munida da formula de Maranhio . apliquei-a  num exercicio de leitura e escrita, numa
terceira série do Ensino Médio — periodo noturno da Escola “Carlos Augusto de Camargo” | em
Piedade , para tentar responder ao aluno e a mim mesma > enquanto professora de literatura - “pra
que ensinar literatura pra quem cartega saco nas costas?” . Assim | Quarenta e dois alunos
construiram novos textos a partir do conto Senhoras | de Tchekhoy .

Cabe esclarecer que trabalhei com Tchekhov |, autor da literatura russa , porque
considero que é na escola que os alunos tém oportunidade de conhecer além dos classicos
nacionais e portugueses | aqueles que constam da disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura
outros classicos da literatura universal » que traduzam realidades diversag » que se aproximem do
mundo vivido pelos alunos e permitam reflexdes e pontes que conduzam a caminhos bifurcados
do conhecimento | Dificitmente , terdio acesso a essa literatura | na medida que ndo dispde de
capital financeiro e cultural para o preenchimento dessa lacuna . Essa situaglio contribui para
acentuar a desigualdade instalada em nossa sociedade. Entendo com Antonio Candido ( 1992 |
que a literatura desses classicos deveria deixar de ser um privilégio para pequenos 2rupos e que &
preciso que a organizagio da sociedade seja feita de maneira a garantir uma distribuicio
equitativa de bens . Nag palavras do autor , a0 escrever sobre direitos humanos e literatura :
“Pensar em direitos humanos tem Wm pressuposio : reconhecer que aquilo que consideramos
indispensdvel para nos é também indispensdvel para o prévimo . ” (p.110).

A opglo de trabalhar com o conto deu-se pela concisio da narrativa que o mesnio

oferece, bem como pela facilidade de reproducgio do material .
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Em Senhoras , de Tchekhov, um professor esta prestes a perder seu emprego, apos
quatorze anos de trabalho . O diretor , seu chefe compadecido com a situagio , destina-the uma
vaga de escriturdrio num asilo . Todavia | depara-se com uma rede de influentes senhoras , a
comegar por sua propria esposa , que insistia na destinagio dessa vaga a um jovem , apadrinhado
por elas . Ao diretor ndio coube outra escolha sendo despedir o ciciante professor e empregar o
jovem, desqualificado , porém querido pelas senhoras .

Tchekhov ao referir-se aos seus contos , dizia que cabe ao autor colocar o problema e nifo
resolvé-lo . Para ele , o leitor deve acrescentar os elementos subjetivos que faltam ao texto ao seu
gosto . Assim , na férmula Maranhiio , com o sabor de Tchekhov , os alunos acrescentaram suas
proprias vozes .

Como resultado surgiram criagdes diversas , com enfoques diferenciados. Em nenhum
momento , os alunos , enquanto jovens , ligados , ou nfio , ao mundo do trabalho , 5¢
distanciaram desse mundo . O “saco nas costas” esteve presente na escotha dos fragmentos que
montarant seus textos .

Para a andlise desses textos utilizei-me da Critica Genética , que tem por objeto o
manuscrito literario , na medida em que traz o trago de uma dindmica : a do texto em progresso .
A Critica Genética interessa a produgiio sobre o produto , a escrifa sobre o escrito , a
textualiza¢do sobre o texto . Tinha em maos vinte ¢ um textos criados por quarenta e dois alunos
da 3" série I, eis que os mesmos foram escritos em duplas . Deus me livre da cerveja | foi
escolhido para desvendar o processo ocorrido durante sua criagfio .

Jos¢ Eduardo e Edvaldo , autores de Deus me livre da cervejal seguiram , como os
demais alunos , os passos de Haroldo Maranhdo . Retiraram material 1éxico - sintatico do conto
Senhoras de Tchekhov |, que denominei fexto — puzzle em virtude de

, num processo de

construgdo semelhante a um quebra — cabegas , buscarem pegas no proprio conto para a
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construgdo de uma nova narrativa . Desmoniaram e remontaram pegas do conto Senhoras , desse
Jogo surgindo um novo conto : Deus me livre da cervejal . A montagem , realizada pelos atunos,
deixava rastros para o desvendamento do processo criativo nela envolvido . Para compreensfio
deste procedimento , foram essenciais as coutribuigdes de autores como Salles (1992, 1998) ,
De Biasi (1997) , Grésillon (2002) , Louis Hay (2002) e Zular (2002) .

E importante ressaltar que a Critica Genética , é por sua natureza , interdisciplinar . Nasce
com a necessidade do contato com outras ciéncias para que estas the fornegam arcabougo tedrico
capacitado a propor explicagdes relativas ao processo criativo . Desta forma , a presente pesquisa
também se vinculou ao conceito de Dialogismo e Polifonia de Bakhtin , na medida em que
estiveram presentes a multiplicidade de vozes e olhares dos alunos sobre o mundo , definidos na
elaborago dos vinte e um textos .

O exercicio realizado e as andlises decorrentes acenaram que os alunos foram capazes de
criar , € expor em suas proprias vozes , 0s contextos sociais a que estfo atrelados , com criagdes
que variaram de reprodugtes reduzidas do conto Senhoras de Tchekhov |, até as mais inusitadas
narrativas .

“Pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?” | pergunta de um aluno
numa noite de inverno , somou-se bakhtinianamente , a um grande coral , e responder essa
questdo era enirentar um especial desafio , enquanto professora de Lingua Portuguesa e
Literatura : buscar entender a dimensfio do ensino da literatura para alunos do Ensino Médio da
Escola Publica e a extensdo nas suas vidas , enquanto cidadfios do nosso tempo . Por outro lado

entendé-los como alunos - autores , capazes de expressar idéias e sentimentos , através da escrita .
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CAPITULO 1 - EDUCACAO LITERARIA E SOCIEDADE

1. A funcio social da literatura

O ensino de literatura envolve a leitura , que envolve a literatura , que envolve a leitura ...
Neste movimento em ciranda , uma constatagdo : a necessidade de ler . Mas o que fazer , num
mundo midtatico , onde a imagem domina os espagos ocupados pelos livros 7 E nas salas de aula
da escola publica , onde os jovens entendem que a leitura de obras literarias “é coisa para mulher
apaixonada” e pessoas “cerfinhas” 7 Como responder ao meu aluno “pra  que ensinar
literatura pra quem carrega saco nas costas?”

Sonia Kramer ( 2001) , contemporiza o exercicio da leitura , afirmando que os jovens
“léem muito e de modo disperso” ( p.109) e que ha outros modos ¢ lugares de ler , como a
internet , ou as historias em quadrinhos . Sinaliza , todavia , para a incompletude e inacabamento
que marcam o ato de ler , fragmentando a leitura : “Léem-se pedagos de textos cada vez mais
curtos , mensagens, trechos , resumos , informagoes.” ( p.107) . A autora , entende a leitura
como uma experiéncia , em que o leitor leva rastros do vivido no momento da leitura para depois
ou para fora do momento imediato . Essa experiéncia pode ser vivenciada na escola por
professores e alunos , no momento em que se tecem comentarios sobre um livro lido , “frocando,
negando , elogiando ou criticando , contando mesmo” . (p.108) .

Kramer (2001) defende a leitura da literatura , da poesia , de textos que t€m dimensio
artistica , nfio por erudi¢iio + “Ndo é o acimulo de informagdo sobre cldssicos , géneros ou sobre

estilos , escolas ou correntes literdrias que torna leitura uma experiéncia, mas sim o modo de
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realizacdo dessa leitura : se é capaz de engendrar uma reflexdio para além do seu momento em
gue acontece” (p.109) .

Ler pode provocar o pensamento a observar a realidade com outras lentes , ¢ a leitura
literaria possibilita a agfio de pensar e sentir criticamente os acontecimentos instalados na
sociedade . Por outro , enquanto uma forma de arte | a literatura possibilita , o que Fayga
Ostrower (1998) entrevé como “linguagem natural da humanidade” { p.25 ) , que representa
uma via de acesso ao mundo interior dos sentimentos , reflexGes e valores da vida , capaz de se
expressar € de se fazer sentir .

Cyana Leahy — Dios ( 2000 ) alerta que , segundo os pragmaticos , a literatura é uma
disciplina que deveria ser extinta dos curriculos escolares , muito embora tenha um papel central
na criagio da consciéneia sociopolitica dos futuros cidadios de cada sociedade . Para ela a
educagiio literaria nas escolas ¢ dimensionada com uma quantidade pesada de historia literaria a
ser memorizada , além dos textos para a leitura, interpretagfio e andlise , ao fim tudo testado em
um pequeno nimero de questdes nas provas dos vestibulares . Desta forma , nega-se a educacio
literaria seu papel no desenvolvimento da “ampliagdo dos horizontes culturais e expressdo vital”
(p.193} , e principalmente em relagiio ao “desemvolvimento de habitos de leitura” (p.193) e ao
aprofundamento do “conhecimento literario” (p.193) .

Para Leahy — Dios (2000 ), o paradigma com que os estudantes lidam nas salas de aula é
basicamente fundamentado em literatura pedagdgica , de finalidade didatica , antes que estética
ou socio- cultural . Habitualmente direcionada para o dominio da linguagem escrita , o ensino da
literatura fragmenta-se de sua maior possibilidade : a construgio de uma pessoa melhor para si
propria e para a sociedade em que vive .

Neste contexto , limita~se ao aluno a possibilidade de vivenciar o leitor , captado por

Compagnon (2001) , para quem : “ O leitor é livre , maior , independente : seu objetivo é menos
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compreender o livro do gue compreender a si mesmo através do livro ; alids ele nito pode
compreender o livio se nifo se compreende ele proprio gragas a esse livio . ”( p.144). U leitor
que deveria exercitar a leitura , no caminho de Sonia Kramer ( 2001 ) : como aquela que
“provoca a agdo de pensar e sentir criticamente as coisas da vida e da morte , os afetos e suas
dﬁculdades , 08 medos | sabores e dissabores | que permite conhecer quesides relativas o
mundo soctal e as tantas e diversas Iutas por justica.” ( p.108) .

“Pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas 7 7 acena para a estreita
ligagiio entre leitura e literatura . E & na escola , Mais precisamente na sala de aufa , que essa
relagdo se torna mais forte . E nela que as dificuldades se concentram . A leitura de obras
literdrias ndo parece ser um atrativo para o jovem moderno , especialmente ao que pertence a
classe ndio hegemdnica , classe que compde o alunado presente nas escolas estaduais de Ensino
Médio . Ndo raro , esses alunos deixam de ler as obras solicitadas pelo professor | queixando-se
que a linguagem contida nos livros ¢ de dificil entendimento

A falta do exercicio da leitura leva a uma acomodagHo e a auséneia de estimulo para a
apreciagio do contetido dos grandes nomes da literatura . Desta forma , fica negada , a educaciio
literaria , que pode ter papel central na criagdo de suas consciéncias sociopoliticas .

Nega-se , ainda , a eles o direito de expressar idéias , sentimentos , emocgdes e
pensamentos , que permitem viver melhor em familia | ampliar as relagBes sociais ¢ serem mais
criativos . FEstes fatores possibilitam melhores oportunidades de trabalho |, o exercicio da
verdadeira cidadania , além de abrir brechas para o vivenciar o humano .

Resultado desse processo |, é o descaso dos alunos com relagiio a literatura , ou o que &
pior : seu siléncio , que segundo Leahy-Dios (2000) constitui-se na mais forte metafora

pedagogica presente nas aulas de literatura .
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Antonio Candido (1992) , ao falar de direitos humanos e literatura , enfatizou que pensar
em direitos humanos tem um pressuposto : reconhecer que aquilo que consideramos
indispensvel para ndés ¢ também indispensavel para o proximo . Esta seria a esséncia do
problema , e a partir dela a necessidade de um grande esforgo de educacio e auto — educagio a
fim de reconhecermos sinceramente este postulado . Portanto : ¢ direito dos alunos terem acesso
a0 ensino de literatura , para que ela possa fazer parte de suas vidas .

Em contraponto , o utilitarismo advindo da racionalidade espalhada na sociedade , faz
com que as necessidades vitais do cotidiano materializem-se em situagdes objetivas como comer
vestir-se , abrigar-se sob um teto e arrumar um emprego . Os Titds alertam com um verso : “a
gente ndo quer sé comida , a gente quer bebida , diverséo e arte” .

Antenor Antdnio Gongalves Filho (2000) também adverte |, através de um texto de Marx ,

numa forte investida sobre o modo de produgfio capitalista com relagéio 2 arte que :

Quanto menos comer , beber , comprar livros , for ao teatro , sair para dancar , ou para beber ,
pensar , amar , {eorizar , canfar , pinfar , esgrimir efc ... , mais vocé poupa ¢ maior se fornard o
{esouro quem nem as tragas e os vermes podem consumir — o seu capital.

Resullado :

Tudo o que vocé ¢ incapaz de fazer , o seu dinheiro vai fazer por vocé ; ele pode comer , beber ,
sair para dangar , ir ao teatro ; pode comprar quadros , educaghio , curiosidades histéricas , poder
politico : pode viajar , ele & capaz de fazer todas as coisas por vocé ... (p. 83)

Para Gongalves Filho , a relagdo literatura / arte ¢ indissolGivel porque literatura ¢ arte .
Como arte , sofre os ditames da sociedade capitalista em relagfio a vida sensivel humana , visto
as condigBes objetivas medradas pelo capitalismo tornarem o homem um simples objeto de
consumo , ou pior ainda , sua forga de trabalho , uma simples mercadoria. O capitalismo “quer”
dar conta de todos os bens materiais do homem, nfio deixando espago para o desenvolvimento de

sua humanidade .
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Fayga Ostrower (1998) , numa dimensfio humanista , ao refletir sobre : “Para que serve a

arte?” , “Qual é a sua utilidade pratica?” elucida :

Sdo perguntas ditas “objetivas” , realistas , pragmédticas , tipicas da mentalidade utilitarista ¢
tecnicista de nossa ¢poca . E de uma insensibilidade total , “robotiana”, Aparenfemente a arte €
apenas um luxo , bonito mas dispensdvel ; também pode-se viver sem ela.

- Eu considero estas perguntas nfdo somente como sendo falsas as | sobretudo , deliberadamente
enganosas . Pois certamente existem ontras metas ¢ motivagdies determinando o fazer humano do
que as meramente utilitaristas , motivagdes de maior importdncia e da mais profunda necessidade .
Tais motivactes se centram nas potencialidades criativas ¢ nas qualidades que fazem do homem
wn ser humano : sua consciéncia sensivel ¢ inteligente , ¢ também consciéncia no sentido moral |
do senso de responsabilidade , sua imaginagio e sen poder de simbolizagiio e associagfio livee , sua
permanenie busca de significados maiores , sua capacidade de empatia , de amizade e de real amor,
sua generosidade ... (p.25)

A literatura , enquanto arte , que poderia trazer valores humanos a uma sociedade em
conflito , fica renegada ao aparente desinteresse das classes nfio dominantes , que tanto
necessitam dela para participarem ativamente na sociedade | a fim de intervirem nos discursos
dominantes de sua cultura. Desinteresse esse que ecoa , com presentidade , na pergunta de meu
aluno, na medida em que nfo se sente atraido pela literatura

Geraldi (1997) informa que as classes dominantes articulam os elementos | enquanto que
as classes dominadas , em fungio da apropriagio dos meios de produgdo por aquelas |,
“atomizam e fragmentam” seus modos de ver o mundo e de representd-lo , sem que lhes
permitam totalizagbes que levariam a reapropriagio , reelaboracio e projeciio de seus desejos . A
leitura de obras literdrias , pode ser o fio condutor a articulagfio do conhecimento , para a
construg¢io de uma sociedade mais igualitaria , na medida em que ela permite a observagio ¢

reflexdio sobre os problemas sociais . Ela pode apontar areas de sombras a serem iluminadas .

Trazendo as reflextes de Rosenblatt , via Leahy Dios (2000) :
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...a1 literatura poderia ajudar a preparar estudantes a encarar problemas inesperados ¢ imprevisiveis
em nosso mundo furbulento. Para compreendermos a nds mesmos ¢ aos outros, para adquirir uma
fitosofia através da qual se possa entender a sociedade , para influenciar o desenvolvimento social ,
estudantes de literatura devem encontear nina resposta para & pergunta permanente ; o que 1ém as
coisas que nos sfio oferecidas na escola e na faculdade a ver com a vida que estamos vivendo ou
que iremos viver 2 (p. 226 ¢ 227)

A pergunta elaborada por Rosenblatt (2000) , afunila-se na pergunta do meu aluno: “pra
que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas ?” ja que ambas estreitam a relagio
entre sociedade e literatura . Trazem & tona o objetivo da educagdo literaria : criagfio de
possibilidades democraticas para que os sujeitos sociais lutem contra a pedagogia do siléncio ,
opressio e manutengdio das diferengas . Para isso os alunos ndo devem perder o direito de
conhecer as vozes contidas nas obras literarias .

Negar aos alunos o contato com a literatura ¢ negligenciar o conhecimento que a
experiéncia literaria proporciona . Compagnon (2001) alerta que para a questfio de que segundo o
modelo humanista ha um conhecimento do mundo e dos homens , propiciade n#io apenas pela
experiéncia literaria , mas principalmente por ela . O autor indaga , por exemplo , se seriamos
capazes de paix3o sem que nunca tivéssemos lido uma historia de amor

, §& nunca nos

houvessem contado uma Onica historia de amor . Para ele :

A subjetividade moderna desenvolveu-se com a ajuda da experiéncia literdria , e o Ieitor é o
modelo de homem livre . Atravessando o outro, ele atinge o universal : na experiéncia do leitor, “a
barreira do eu individual , na qual ele era vt homem como os ontros , ruin”  (Prowust) , “cu ¢ um
oulre” ( Rimbaud ), ou “sou agora unpessoal” { Mallarmé). (p.36)

Dialogando com Compagnon ( 2001) , acredito que , através do contato constante com a
literatura , meu ex - aluno poderia , além de vivenciar outras formas de amar , captar o modelo
de homem livre , atingir um contexto social mais amplo , e nfo apenas isoladas situagdes

cotidianas . Viver apenas situagdes cotidianas , ndo permite estabelecer pontes com o universo da



24

vida , tornando as andlises apenas analises fragmentarias , cada vez mais distantes da
possibilidade de viver como cidadfo deste tempo.

Entendo que através da leitura literaria , meu aluno poderia compreender o peso do “saco
nas costas” em outra dimensio , na medida em que , entendesse a desigualdade instalada na
sociedade , através de personagens , que vivenciaram situaces similares 4 sua . Ao embeber-se
dessa consci€ncia estaria quebrando a barreira do seu eu individual | deparando-se com sua
impessoalidade , percebendo que também poderia ser o outro, que conheceu ao virar as paginas
de um livro. Poderia , sobretudo , ser mais feliz ao deparar-se , com outros personagens , que
como ele, sofrem, lutam , ganham e perdem .

A pergunta  “pra que ensinar literatura pra quent carrega saco nas costas 7?7 estd
atrelada a fungdo social da fiteratura . O aluno - perguntador sinalizou um desafio que fomenta
buscas . Quer respostas que digam respeito as relagdes da literatura com o mundo por ele
vivido. Mais do que incitar respostas , a pergunta incita uma mudanga da préatica do ensino de
literatura na sala de aula .

Tentar respondé-la é compactuar das idéias de Gongalves Filho ( 2000) , ao sair da
“buracracia de espirito” ( p.22) , para alterar a realidade . Neste caso , através da voz de um
aluno do Ensino Médio de uma escola piblica , a EE.“Carlos Augusto de Camargo” , de

Piedade .

2. A literatura , a escrita e os seus fantasmas

O desafio proposto pela pergunta do meu aluno , levou-me a pensar também sobre a

escrita , e sua relagdo com o ensino da literatura . Pensi-la , fez-me buscar os fantasmas do

escritor Ernesto Sabato (2003) , para quem “a literatura néio ¢ um passatempo , nem evasdio |
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mas uma maneira — lalvez a mais completa e profunda de examinar a condi¢dio humana” ( p.13)
Seus fantasmas, representados pelas  variagdes em torno de um Gnico tema , sempre o
obcecaram , desde que comegou a escrever @ “por que , como ¢ para que se escrevem Jficgdes ?
(p.11)

Segundo o autor , estd instalada na sociedade a “mania de racionalizar tudo |
conseqiiéncia de uma civilizagéo que , acrediton somente na Razéo pura”, (p.14) . Mania esta,
também embutida no ensino da literatura e no exercicio da escrita , que travestida de fantasma ,
também assombrou outros autores . Walty (1999) ao pensar a relagiio literatura e escola , enfatiza
que o excesso de didatismo , a burocracia do ensino acoplado & regras preestabelecidas | a
normas rigidas e castradoras matam o ensino da literatura .

As duas margens do texto, tragadas por Roland Barthes - a margem sensata | plagiaria |
fixada pela escola , pelo uso correto das palavras ¢ a outra - a margem vazia , apta a tomar ndo
importa quais contornos | parecem ndo se entrelagar na escritura dos textos dos alunos , na
medida em que escrevem o que lhes ¢ determinado . A escrita burocratizada , permitida pela
instituigdo escolar , nega a interlocugfio desses alunos » {ue como seres humanos , tém

necessidade de expressar suas proprias realidades .

Britto (2002) , ao expressar as condigdes de produgio de textos escolares , €screve:

Na situagdo escolar existem relagdes muito rigidas e bem definidas . O aluno ¢ obrigado a escrever
dentro dos padrdes previamenic estipulados ¢ , além disso o seu texto sers Jjulgado , avatiado . O
professor , a quem o texto ¢ remetido , serd o principal - talvez o finico - leitor da redagiio .
Consciente disso , o estudante , procurara escrever a partir do que acredita que o professor gostard (e
conscqiientemente , dard uma boa nota) . Mais precisamente | fara a redagéio com base na imagem
que cria do “gosto” ¢ da visdo de lingua do professor . Servico 4 la carte . {p.120)

Como espantar o fantasma das aulas de Titeratura , permitindo aos alunos que carregam

“saco nas costas” serem leitores de literatura e escritores de seus proprios textos dialogando com
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intertextos e contextos diferenciados , utilizando-se de suas bibliotecas internas jamais em
repouso ?

Escondidos , timidos e gagos , os textos esperam para serem escritos . Amedrontados pelo
fantasma das corregBes ortograficas | alguns nem ousam sair pelo bico da caneta . Paralisados ,
ndo incitam a fiuigdo de um prazer superior € a busca de companheiros ficticios presentes no
exercicio da leitura literaria .

Sonia Kramer (2000) , ao pensar que a averso 4 literatura poderia ser ensinada na cscola

e que essa condigdo se prolongaria a questdo da escrita , questiona :

... 0 que significam esses relatos de professores , que jovens Jjogaram fora , queimaram ou rasgaram
textos que cscreveram . Terd sido vergonha | timidez , medo de mostrar pata o outro € ser
criticado? Ou terd sido a prépria escola que ensinou a femer a folha em branco ¢ a tremer diante
dela? O trabalho feito com a lingua escrita na escola me leva a indagar : na escola hi lugar de
escrever para ler ¢ ser lido ou tdo somente para ser corrigido? Serd que temos tido a possibilidade
de ler ¢ de escrever e de aprender com ¢ssa pratica? (p.107) .

Penso com Geraldi (1997) as indagagdes apresentadas por Kramer . Para o autor , 0
“outro ¢ a medida, é para o outro que se produz o texto” (102) . O aluno produz o texto para o
professor . As vezes , chega a se despir do exercicio de produgiio de texto | enquanto tarefa ,
trazendo sua individualidade e a maneira que pensa o mundo , reivindicando do professor , uma
cumplicidade subliminar

A produgio de textos na sala de aula altera-se entre uma minoria de alunos que os
apresentam prontamente , outros que os trazem timidamente , justificando os erros antes da
corregdo , até aqueles que se silenciam e s6 escrevem em Gltimo caso , como no dia de uma
prova por exemplo . Neste instante , a relagiio professor e aluno / escritor de seus proprios textos
estava desnudada teoricamente , e precisava ser investigada na empiria . Para isso , nfio mais

me competia o que Geraldi (1997) define como “exercicio puro e simples da capatazia , (ou o
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exercicio da geréncia)” (p.112) . Uma nova mobilizagdo deveria levar-me a ser do aluno uma
“interlocutora ou mediadora entre o objefo de estudos — o fexto e a aprendizagem que se vai
concretizando nas atividades de sala de aula” (p. 112). Uma leitora atenta de uma escritura ,
portanto o seu outro , de antenas acionadas .

Passei, entdo a investigar o ensino da literatura , a partir da leitura e produgéio de textos
tentando entender a sala de aula , como Geraldi (1997) a v& - “um fugar de produciio de
sentidos”. Um lugar , onde a palavra deveria ser , o que ela é para Ernesto Sabato (2003)
“irresistivel -, insuprimivel” (p.96) , e que o aluno ndo pudesse parar de escrever
compulsivamente. Para isso , era preciso ouvir, também | a voz de Leahy — Dios (2000) que
propde:  “professores de literatura deveriam poder ajudar seus alunos a destravar o poder
fextual ¢ dirigi-lo para seus proprios usos , a fim de perceber seus proprios poderes de
fextualiza¢dio” ( p.246)

A pergunta de meu aluno “pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nds costas”,
multiplicou-se em performances diferenciadas : a dos alunos que escrevem automaticamente o
texto para atender ao exercicio da redagfio ; a dos alunos que dormem nas carteiras ; a dos
alunos, que indiferentes , nfio entregam o texto produzido .

Uma {nica pergunta desdobrada em vérias vozes parecia trazer a lucidez de Fernando
Pessoa , que para saber quem realmente era , escrevia |, via seu heterénimo Alvaro de Campos :
“Mullipliquei-me para me sentir” . As vérias vozes multiplicadas pela pergunta de meu aluno ,
levaram-me a refletir sobre minha pratica , enquanto professora de Lingua Portuguesa e
Literatura . Desafiavam-me a ir mais longe para observar os atunos | enquanto seres humanos ,
capazes de criar e escrever. Desafiavam-me, sobretudo , a entender a sala de aula , enquanto um

espago que , via literatura e produgfo de textos , pode despertar o homem e sacudi-lo |
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CAPITULO 2 - COMO ESPANTAR FANTASMAS .

L. Espantando os fantasmas da produciio literdria em sala de aula .

Buscar responder  “pra que ensinar literatura pra quem carrega sdco nas costas?”,
martelava em meu pensamento . Queria , como Ernesto Sabato (2003) , colocar “uma lente de
aumento e aparelho radiogrdfico” na consciéncia oculta , aquela que envolvia a pergunta .

De imediato , nfio foi possivel pensar em algo que se equiparasse a lente de aumento a que
o escritor se refere , mas uma pulsio advinda da pergunta de meu aluno , e de reflexdes tedricas,
acenava que as aulas de literatura , traziam fantasmas que deveriam ser afrontados . F antasmas
que diziam respeito 4 produgio literaria dos alunos , que ndo se reconheciam como autores de
seus proprios textos , mas apenas cumpridores de uma tarefa, portanto trabathadores . Fantasmas
que tornavam o exercicio de construgio de textos , um processo cansativo , monodtono e sem
sabor .

Era necessério avangar . Propor uma maneira diferenciada de ensinar literatura , via
produgdio de textos , tentando fazer com que ela ndio permanecesse , conforme Gongalves Fitho
(2000) adverte : “numa itha distante e sombria , longe do tervitorio iluminado” . Para isso , €1a
preciso entender o aluno autor da pergunta , como membro de uma sociedade racionalizada |
em que a forga do trabalho domina sentimentos e emogles , fazendo-o crer que o “ saco nas
costas” estavam acoplados a sua condigio de ser humano. Muito mais do que isso era observar o
aluno enquanto wn sujeito , capaz de entender e expressar os conhecimentos e sentimentos do
mundo em que vive , através da literatura ¢ produgfio de textos , e nfio vé-lo como um objeto

estatico a ser moldado para repetir-se .
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Respondé-lo era o meu voraz fantasma .Tinha que afrontd-lo . Porém para continuar a
enfrentar um fantasma tdo poderoso eram necessarias algumas precaugdes , como me
acompanhar de bons companheiros .

Meu universo tedrico passou , entdio , a ser povoado por outros autores como Lucilinda
Ribeiro Teixeira e Haroldo Maranhfio . Lucilinda , é autora de uma dissertago de mestrado , com
o titulo : Do memorial as memdrias — do fim ao comego , junto ao Programa de Estudos Pos —
Graduados em Comunicagiio e Semidtica da PUC / SP , defendida em outubro de 1995 . A
dissertagiio publicada em 1998 , sob o titulo : Feos da Memoria , discute o processo de criagiio de
Haroldo Maranhdio , escritor paraense , autor de vinte ¢ um livros , entre romances , novelas ,
contos , alguns dos quais premiados .

Teixeira (1998) analisa o processo de criagio de Haroldo Maranhdio em Memorial do
Fim, obra em que o autor utiliza-se de capitulos dos principais romances de Machado de Assis ,
na seguinte ordem : Capitulo IV : Um salto, dois saltos , alguns bons saltos - retirado do livro
Memdrias péstumas de Bras Cubas , Capitulo XVIL : Meu vizinho de Matacavalos - extraido do
livio Dom Casmurro ;, capitulo XXVI : Saltemos por cima de tudo , do livro Quincas Borba e o
capitulo XXXV : Pulo pequeno velhusco , retirado de Memorial de Aires .

No post scriptum de Memorial do Fim , Maranhio oferece uma pista a seus leitores dos
bastidores de sua obra . Revela que um dos recursos para escrever os quatro capitulos , ja
especificados , é o de ndo usar suas proprias palavras . Enfatico , esclarece : “Ndo ha nenhuma
palavra minha” (1998) , ja que as obras de Machado de Assis abriam espago para o nascimento
dos textos de Haroldo Maranhio .

Em atividade de colheita , o autor retirou , diz Teixeira (1998) , do campo da criago ,
material léxico — sintatico das obras de Machado de Assis. Em seguida transformou-o ,

utilizando-se da técnica particular de articulago dos fragmentos & semelhanga de pegas de um
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quebra — cabegas . Numa folha em branco , movimentando blocos , fragmentos e palavras do
romance obedecia ao comando do seu ato criador . Assim, a composigio do texto se tornava um
jogo : pegar, olhar a pega , deslocar para o papel . Durante o jogo , Maranhfio nfio tinha uma
idéia clara do que iria criar : buscava fragmentos , unia-0s a outros e sua narrativa emergia da
montagem dos fragmentos .

Nessa montagem , o leitor conduz o eseritor , produzindo um novo texto , uma
representagio nova , com significados diferentes . Os fragmentos sfio colados e uma narrativa
emerge através desse ato .

A construgio da narrativa haroldiana inspirou-me um exercicio de construgdio de textos a
partic de uma obra literaria , visando iluminar a consciéncia dos alunos sobre o papel da
literatura , a partir de suas proprias realidades , e assim permitir aos mesmos reconhecerem-se
como escritores de suas narrativas .

Era imprescindivel definir , a exemplo de Maranhfio , que autor literario seguir . O “saco
nas costas” levou-me a buscar autores que se preocuparam com as desigualdades sociais , em
especial com aqueles que as captaram no mundo do trabalho , administrado pelo sistema
burocratico . Selecionei e li autores € obras da literatura universal : O nariz de Nikolai Gogol , O
crocodilo e Memdrias do subsolo de Fibdor Dostoievski , O processo e O casfelo de Franz
Kafka, Viagens de Gulliver de Jonathan Swift , além dos contos 4 morte do funciondrio , Na
primavera , Do didrio de um auxiliar de guarda livros e Senhoras de Anton Pavlovitch
Tchekhov . Finalmente , decidi-me pelo conto Semhoras de Tchekhov , porque o mesmo
enfocava uma trama para obtengfio do emprego piblico , uma preocupagio do mundo real ,
presente nas queixas cotidianas dos alunos do Ensino Médio- periodo noturno.

Optei em trabathar com o género narrativo - conto por dois motives : era necessario

reproduzir 0 niimero de copias suficientes , para que todos pudessem participar e por outro lado ,
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porque ele traz a concisfo da narrativa , permitindo o estudo de uma obra literaria, nfio apenas
por fragmentos , como normalmente ocorre nas aulas de literatura, onde os alunos acabam
conhecendo resumos e fragmentos de obras literarias | raramente dedicando-se a leitura integral
das mesmas .

A opg¢io por Antén Tchekhov ( 1860 — 1904 ) , escritor russo , deu-se pelo mesmo ser
mundialmente famoso por seus contos , inspirados no cotidiano de seus personagens. Neles ,
Tchekhov enfoca um mundo de provincia e capital , com especial fidelidade a sua propria
sensibilidade ¢ preocupagfio com os problemas humanos . Preocupa-se¢ com temas simples ,
satiricos ou sentimentais , que retratam um mundo sofrido e esmagado pela mediocridade e pelo
ridiculo . Para ele , a literatura ¢ denominada artistica porque descreve a vida tal como é . Seu
objetivo literario ¢ a verdade absoluta e honesta , por isso , entende que os escritores ndo sdo
confeiteiros , nem maquiadores , nem animadores de eépetécu!o , mas filhos do seu tempo , que
devem submeter-se as condigBes exteriores da sociedade . Na analise de Harold Bloom (1999) o
grande poder de Tchekhov é o de causar , no leitor a impressdo de estar finalmente , diante da
verdade sobre a constante mescla de sofrimento banal e humor trigico que caracteriza a
existéncia humana . Para Angelides ( 1995) ) os personagens tchekhovianos trazem o acimulo de
pequenos sofrimentos isolados , que apontam para a casualidade interna compativel com o que
pode acontecer com a realidade empirica . Entre seus personagens mais comuns estfo criangas
felizes , mujiques , estudantes , médicos , professores e funcionarios piblicos .

A escrita era uma constante preocupagio de Tchekhov. Nio raro , aconselhava outros
autores sobre a constru¢iio de um conto , inclusive ao seu proprio irméo , de forma contundente ,
conforme informa Angelides ( 1995 ) “ Deixe as mdos em paz , quando o cérebro estiver com
preguica ... Néo invente sentimentos que vocé niio experimentou , néio desenhe quadros que vocé

ndio viu , pois a mentira , hum confo , é bem mais enfadonha do que numa conversa.” (p.50) .
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Sophia Angelides |, ao escrever A . P. Tchekhov @ Cartas para uma Poética { 1995),
reine uma coletdnea de cartas escritas pelo autor entre 1880 ¢ 1890 , onde procura selecionar o
que de mais significativo havia para resgatar dos fundamentos estéticos da obra do autor . Dentre
essas cartas , estava aquela em que Tchekhov aconsethava Aleksandr Siemidnovitch Lazariev |
cujo pseudonimo literario era Gruzinski . Aleksandr havia enviado a Tchekhov o manuscrito de

seu conto “A fuga” , antes de publica-lo :

[...] Construa a sua frase , faga-a mais suculenta ¢ consistente , pois cla esta parccendo um espeto
de peixe defumado . E preciso ficar escrevendo um confo durante uns cinco ou seis dias e ,
enguanto escrever , pensar nele o tempo todo, pois do contrario vocé nunca poderd elaborar as
frases . E preciso que cada frase perinanega no cérebro uns dois dias ¢ sgja lubrificada , antes de se
deitar no papel . Evidentemente , cu proprio , por preguica , nfo sigo essa regra , mas recomendo-a
a voed , que ¢ jovem , sobretudo porque ja experimentei mais de uma vez em mim mesmo as suas
propricdades salutares , ¢ sei que os manuscrilos de todos os verdadeiros mestres sfo borrados e
rabiscados de cabo a rabo , sfio surrados , cobertos de remendos que , por sua vez , sdo riscados ¢
cemporcalhados. [...] (p.169)

£ pertinente , ainda , esclarecer porque trabalthar com a literatura universal na sala de
aula . Os alunos do Ensino Médio da rede estadual , cuja vida ¢ direcionada pelo trabalho , e
pela busca deste , para sobreviverem na sociedade de consumo , dificilmente ouvirdo falar de
ouiros aufores universais , além dos nacionais e portugueses , se ndo for no espago da sala de
aula . Entendo com Antonio Candido (1989 - 1992) | que esses autores devem deixar de ser
um privilégio para pequenos grupos e que ¢ preciso que a organizagio da sociedade seja feita de
maneira a garantir uma distribui¢io equitativa de bens . Para ele , o semelhante pobre tem

direito de ler Dostoievski ou ouvir os quattetos de Beethoven . Nas palavras do autor :

Em principio , s6 muna sociedade ipualitiria os produtos poderfio circular sem barreiras , e nestc
dominio a circulagio € particularinente dramédtica em pafses como o Brasil , onde a maioria da
populagfio ¢ analfabeta , ou quase , e vive em condigfes que nfio permitem a margem de lazer
indispensavel a lcitura . Por isso , numa sociedade estratificada deste tipo , a frnigfio da literatura se
cstratifica de maneira abrapta e alienante. (p.122)




33

Trabalhei com o conto Senhoras de Tchekhov , como anteriormente referido , em uma
classe do Ensino Médio - periodo noturno . Para melhor explicitar : foram quarenta e dois
alunos , que passaram a escrever suas proprias narrativas , usando as palavras de Tchekhov, a
exemplo de Haroldo Maranhdo . Tratava-se de um jogo criativo , despojado de leis , no qual so a
imaginag?o e a criatividade vigoravam , para juntas sairem ao encontro do imaginario . Por tratar-
se de um jogo , era permitida a integracio entre os alunos , afinal niio era a competi¢io que
estava instaurada , mas o ladico e portanto , a solidariedade , expressada no sentido de somar e
construir uma nova narrativa , onde os alunos seriam os autores . Neste sentido , optei por
realizar o exercicio em duplas . Todos sairam & caga das pegas do puzzle e montaram seus
textos . Eram vinte e um quebra — cabegas , que comegavam a se juntar , ao comando de suas
proprias vivéncias e vontades .

Para a analise dos textos produzidos pelos alunos , apropriei-me do processo realizado
por Teixeira , em sua obra Ecos da Memoria {(1998) , na qual analisa a obra de Maranhiio :

Memorial do Fim , através da perspectiva da Critica Genética .

2. Critica genética : uma lente sobre a producfo de textos .

Eu continuava procurando uma lente de aumento para observar a produgio de textos de
meus alunos , ¢ desvendar consciéncias ocultas , no caminho de Sabato (2003) . Somente dessa
forma , poderia estar somando argumentos para responder , através de outras vozes , “pra que
ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?” .

Buscava enconfrar uma forma de analisar suas produgles , e observar criteriosamente a

maneira com que as mesmas foram compostas.  No caminho de Teixeira - uma lente
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Tratava-se da Critica Genética . Teixeira , em sua obra Ecos da Memdria (1998) , estabelece
relagdes entre a construgio da narrativa haroldiana com a Critica Genética e estuda o processo
de criagio de Haroldo Maranhdo em seu livio Memorial do Fim (1991) , acompanhando o
movimento da escritura , os mecanisimos de produgdo dos manuscritos , seguindo os passos do
escritor a fim de entender os elos entre seu texto e a génese desse texto . Para isso , utiliza-se dos
rascunhos produzidos pelo proprio Haroldo Maranhdo, ¢ analisa suas rasuras , acréscimos ,
cortes ¢ alteragSes textuais , movimentos do processo criativo para a escritura de Memorial do
Fim .

A Critica Genética nasceu na Franca , em 1968 , do cotejo dos arquivos literérios do
século XIX e depois do século XX e desde entdio ocupa um novo lugar na pesquisa literaria

francesa . Segundo Grésillon (in Zular : 2002 ) :

...a critica genética instaura um novo othar sobre a literatura . Seu objeto : os manuscritos literérios,
na medida em que trazem o trago de uma dinfimica , a do texto em progresso . Seu método : o
desnudamento do corpo ¢ do curso da escrita ¢ a construgiio de uma série de hipdteses sobre as
operagdes de escrita . Sua mira : a literatura como um fazer , como uma atividade , como um
movimento .

Esse novo olhar implica , s¢ ndio uma escolha , pelo menos prioridades : as da produgdo sobrc o
produto , da escrita sobre o escrito , da textualizagiio sobre o texto , do miltiplo sobre o Ginico , do
possivel sobre o finito , do virtual sobre o ne varietur , do dinamico sobre o estatico , da operagdo
sobre o opus , da génesc sobre a estrulura , da enunciagio sobre o enunciado , da forga da
manuscrigfo sobre a forma de impresso . (p.147-148)

No Brasil foi introduzida por Philippe Willemart , responsavel pela organizagdo do 1°
Coldquio de Critica Textual : O Manuscrito Moderno e as Ediges na Universidade de Sfo Paulo,
em 1985 , ocasifio que foi fundada a Associagio de Pesquisadores do Manuscrito Literario
( APML) .

A anilise através desse método possibilita a reintegracdo do manuscrito parado no

tempo, ao trafego continuo da propria vida , permitindo ao geneticista entranhar-se no ato
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criativo . A obra acabada esconde o ideal estético do autor , € os critérios que regem as opgdes
com as quais o escritor vai se defrontando na construgio de sua obra , como a substituigio de
uma palavra , o corte de um trecho , a adigdo de um poema , a elimina¢fio de uma virgula . A
Critica Genética analisa esses caminhos , a parfir das marcas deixadas pelo escritor , ao longo de
toda a escritura, onde cada processo de criagio é uma tomada de decisfo .

O rascunho , é um material imprescindivel , na medida que ele nio demonstra apenas os
esbogos para a obra literaria que sera concluida , mas as dificuldades das escolhas , conflitos e
decisdes do autor . Ndo ¢ mais a preparagdo , mas o outro do texto , sendo construido dentro de

uma estética em criagio . Com Salles ( 1998) :

De uma maneira bem geral | poder-se-ia dizer que o movimento criativo é a convivéncia de
mundos possiveis . O artista vai levantando hipdteses ¢ testando-as permancntemente . Como
conseqiténcia , hi , em muitos momentos , diferentes possibilidades de obra habitando o mesmo
leto . Convive-se com possiveis obras : criagfies e permanenie processo . As consideragdes de
uma estética presa a noglio de perfeicio e acabamento enfrentam wm “fexto” em permancnic
revisdo . E a estética da continuidade , que vem dialogar com a estética do objeto estatico... (p.26)

O poeta parnasiano Olavo Bilac , em seu poema 4 wm poeta , denota que a obra literaria
surge através de investimentos de tempo , dedicag@o e disciplina por parte do escritor .Deixa clara
essa idéia em seu verso “Trabalha , e feima , ¢ lima , e sofre , e sual.” Neste raciocinio , €
evidente que muitos rascunhos antecedem um texto literario . Sfo corregdes infinitas , pesquisas ,
esbogos e planos que ndo se mostram no processo final da obra concluida .

Alguns escritores conservam esses manuscritos , que possibilitam a andlise e a revelagio
das camadas superpostas de uma mente et criagdo . Desta forma a Critica Genética possibilita
estudar esse processo , atraves das pistas deixadas pelo seu criador . Instintivamente penetra na

mente humana em estado de poesia . Trazendo Salles (1992) :
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O geneticisia — o pesquisador em Critica Genética , investiga o texto em seu vir-a-ser , dai
deter-se, muitas vezes , na contemplaciio do provisorio . Ele pretende tornar a génese legivel ,
revelar o sistema responsavel pela geragiio da obra . O resultado desse trabatho , o lexlo
(re)estabelecido em sua pénese , revela fases da escritura , mostra o autor em seu fazer literario , na
medida em que reconstilui os paradigmas visilados durante a aventura da criagfio poctica . (p.19).

Para uma analise , na perspectiva da Critica Genética foi necessério tomar posturas
diferenciadas , como considerar os alunos como autores € seus textos prontos e entregues , ndo
como o fim do processo da escritura , mas como inicio . A andlise foi realizada , em seu
caminho de volta , a partir da produgfo de textos dos alunos .

A produgio final de cada um dos textos , foi analisada através dos rascunhos que os
constituiram e traziam o processo pensado pelos alunos durante a escritura de suas narrativas .
A cada texto , foram juntados rascunhos correspondentes para desvendar o caminho trithado
copia reprografica do conto Senhoras , de Tchekhov , de onde foram retirados os fragmentos
para a constituigio de suas proprias narrativas (fexto — puzzle) ; mapeamento espacial dos
fragmentos utilizados do conto Senhoras ; e o rascunho que trazia o novo texto.

A analise dos textos em seu vir - a ser , levou-me ao conceito de prototexto, utilizado
pela Critica Genética para entender o texto nfio como uma estrutura fechada em si mesma , mas
como um imi , que traz para dentro de sua criagio , conforme esclarece Zular ( 2002) : "«
problemdtica de sua prépria produgdo” .

Jean Bellemin-Nogl , define os rascunhos utilizados na construgio de uma obra literaria

de prototexto . Segundo Grésillon, in Zular (2002) :

O termo foi proposto ¢ definido por Jean Bellemin-Noél , em sua obra Le Texte ef fe Avant —
texte (Pars , Larousse , 1972) : “Avant — texte” [prototexto] : o conjunto constituido pelos
rascunhos , os manuscritos , as provas , as “variantes”, visto sob o Angulo do que precede
materiaimente uma obra , quando esta & tratada como um fexfo , ¢ que pode constituir com ela um
grande sistema. (p.160)
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O prototexto , também definido por Lopes ( 1990 ) como “fexto prévie ", traz, segundo a

S ?

autora , “a  memoria do texto impresso, dando & andlise genética e a critica textual a
oportunidade de resgatar percalgos , certezas e hesitagdes” . Através da andlise do prototexto ,

permite-se a anélise literaria , a possibilidade definida por Branddo , in Zular ( 2002 ) :

... de acompanharmos as marcas que o escritor deixa das virias etapas do trabalho , os rascunhos,
as anolages , as rasuras , as substituiges , etc. que atestam que sua atividade ndo ¢ diferente da
pratica de todo homem que produz alguma coisa , por mais simples que seja.  (p.10)

Nesta pesquisa , juntamente com a criagio de cada um dos textos , incorporou-se um
prototexto . Portanto foram criados vinte e um textos do conto Senhoras de Tchekhov ,
acompanhados de vinte e um prototextos , que seguiram o processo realizado por Haroldo
Maranhiio em Memorial do Fim . Como Maranh3o fez com os fragmentos de Machado de Assis ,
os alunos fizeram com os fragmentos de Tchekhov . A exemplo de Maranhdo aproximaram os
fragmentos , criando novas realidades, advindas de suas vivéncias e aspiragdes .

Segundo Louis Hay (In Salles,1992) a Critica Genética propde novos modelos de andlise,
velhos modelos nfio se adaptam a seu objeto antigo que renasceu em seu novo proposito . Por isso
busca instrumental tedrico metodoldgico apto a preencher suas exigéncias . Salles (1992, p.58)
enfatiza que esse método exige de seu pesquisador a procura , em outras ciéncias , de
instrumental tedrico que o habilite a analisar e interpretar o material levantado. A Critica
Genética ¢ , por sua propria natureza, interdisciplinar . Nasce com a necessidade de contato com
outras ciéncias para que estas lhe fornegam arcabougo tedrico capacitado a propor explicagBes
relativas ao processo criativo .

Roberto Zular ( 2002) refere-se ao texto como um “‘infrincado jogo de camadas , uma
ilimitada sucessdo de escolhas e possibilidades” . Camadas essas , que trouxeram as visdes de

mundo dos alunos , presentes nas escothas das palavras dos textos por eles escritos e portanto a
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exteriorizagiio de suas realidades , através das expressdes de suas proprias vozes . Desta forma ,
dentro da natureza interdisciplinar da Critica Genética , a presente pesquisa também se vinculou
ao conceito de Dialogismo e Polifonia de Bakhtin , na medida em que estiveram presentes a
multiplicidade de vozes e olhares dos alunos sobre o mundo , definidos na elaboragio dos vinte
e um textos , a partir do conto Serhoras . Para Bakhtin (In Barros e Fiorin, 1994) “tudo o que é
dito , tudo que é expresso por um falante , por um enunciador , ndo perfence 50 a ele . FEm todo
discurso sdio percebidas vozes, as vezes infinitamente distantes , anonimas , quase impessodis,
quase impercepliveis...” (p.14) .

A Critica Genética nesta pesquisa foi utilizada para a andlise literaria das produgdes dos
alunos do Ensino Médio , aqui definidos como alunos — autores . Portanto , esta dissertagdo ndo
tem a intengfio de rastrear a perspectiva da Critica Genética , ora entendida como método , ora
como ciéncia , j& instaurada pela leitura atenta de outros estudiosos . Servi-me dela ,
exclusivamente , para estudar a construgdo das escrituras dos alunos, acompanhar 0 movimento

da leitura e entender os mecanismos de construgfo de seus textos.
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CAPITULO 3 - UM EXERCICIO LITERARIO NO ENSINO MEDIO .

Responder  “pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?” exigia
mobilidade e criatividade . A maneira haroldiana , os alunos de uma das terceiras séries do
Ensino Médio — noturno , da Escola Estadual Carlos Augusto de Camargo , em Piedade ,
deslocaram fragmentos do conto Senhoras de Tchekhov | e criaram suas proprias narrativas, a
partir de um exercicio em sala de aula .

O exercicio constituia-se de algumas etapas que foram seguidas no caminho da produgio
dos textos dos alunos, como : leitura do conto Senhoras ; escolha das pegas ( frases , palavras,
pontuagdes ) , que foram retiradas do conto , denominado como fexfo - puzzle , utilizadas nas
construgdes das narrativas desses alunos ; € o mapeamento espacial do fexto — puzzle , que trazia
graficamente , os fragmentos retirados e movimentados , escolhidos para a nova narrativa . A
referéncia fexto-puzzle deu-se porque o conto Senhoras , transformou-se num singular quebra —
cabegas , que emprestava as pe¢as aos alunos para a construgéo dos seus textos .

O exercicio proposto , foi realizado em sala de aula , em quatro noites , com aulas duplas

de cingiienta minutos e tinha o seguinte enunciado :

Vocés receberam uma copia do conto Senhoras , de Antén Tchekhov , escritor russo, famoso
na literatura universal . Leiam com atengiio , antes de iniciar o exercicio de produglo de textos
que devera ser realizado em daplas

v Criem seus textos usando as mesmas palavras e frases existentes no conto.

v Vocés devem agir como s¢ estivessem desmontando um quebra — cabegas € montando
outro .

v" Caso seja necessario excluir paric das palavras ou pontuagdes para construgiio de scus
texios usem [ ] , quando for necessaria a insergfio usem < >,

v Numerem no conto Senhoras , a seqiiéneia utilizada na moniagem de suas criagdes.

v Cologuem a folha de papel de seda sobre o conto Senhoras , ¢ marquem com retingulos os
fragmentos utilizados , observando a seqiiéncia munérica das palavras ¢ frases que foram
retiradas do conto .

v Fagaim mn rascunho ¢ ao final passem a limpo .

Vocés sfo os escritores | Criem o que quiserem !
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Os alunos realizaram vinte e uma produgdes de textos , conforme explicitei
anteriormente , seguindo o mesmo procedimento : montagem dos textos , através de fragmentos
destacados do conto de Tchekhov .

Lembro que Maranhiio ao escrever quatro capitulos de Memorial do Fim |, nio usou
sequer uma palavra sua , recorrendo as palavras de Machado, a quem desejava prestar uma
homenagem .

Para mostrar o processo ocorrido no exercicio de literatura e escrita proposto , escolhi
uma das vinte e uma narrativas produzidas , ja que seria complexo descrever o processo ocorrido
na criagdo de cada uma delas . A escolha recaiu pela irreveréncia do titulo criado , bem como
pela inversdo de papéis dos personagens : professor / diretor, construida pelos alunos , em
Deus me livre da cerveja |, texto criado a partir do conto Semhoras , que teve como autores
José Eduardo e Edvaldo . Como os demais, utilizaram-se de uma folha de papel em branco para
expressar suas vozes, na movimentagio de fragmentos do texto , ao comando do ato criativo.

Os novos autores se identificavam com o aluno que fez a pergunta chave desfa pesquisa.
Residiam na zona rural do municipio de Piedade . Edvaldo tocava violio e estava desempregado.
José Eduardo estava empregado, como trabalhador rural e feliz porque havia finalmente
conseguido trabalhar

Tanto José¢ Eduardo , Edvaldo , como meu aluno-inquisidor , aspiravam a um bom
emprego , em especial a um emprego publico que pudesse thes oferecer estabilidade , conforme
pude constatar em diversos momentos da convivéncia em sala de aula . Diziam querer estudar ou
“achar um padyinho” para entrar na Prefeitura , ou “fuzer concurso para entrar na Policia” .

Jos¢ Eduardo e Edvaldo , através da movimentago dos fragmentos do fexto — puzzle , ou

seja , do conto Senhoras de Tchekhov ((anexo 1), elaboraram uma nova narrativa , transferindo o



41

sofrimento do professor ciciante , 4 autoridade do diretor , que enfrentou os fantasmas de seu
cotidiano , ao pensar que poderia perder o emprego .

Zular ( 2002) , ao pensar o problema da criagfio , expressa que o mesmo talvez tenha:
“ raizes na dialética que rege a relagdo entre o real ¢ a afengdio | enfre a sensibilidade e os
malteriais que a expressam , enfre os milltiplos estados subjetivos e os gestos que os revelam e
moldam ..." (p.11) . O gesto da escritura , pode ter contribuido com o pensamento de Zular , ja
que os alunos , ao juntarem os fragmentos do fexfo — puzzle | pareciam externar suas vontades
subterrdneas , trazendo o devancio de Fiédor Pietrévitch : um homem bem empregado , que
exercia um cargo importante - o de diretor de escola, e estava prestes a ser demitido , em Deus

me livre da cerveja ! | que passo a transcrever .

Deus me livre da cerveju !
Fiddor Pictrévitch , diretor de escola, bebia cerveja gelada .

- Que pena ! Ter prestado servigos durante quatorze anos ¢ , de repente , acontecer-lhe uma desgraca
dessas | Imagine , diabos , estragar a carreira por causa de uma bobagem ! Familia : mulher e dois filthos ...

O diretor erguen-se da mesa ¢ caminhou , perturbado , de um canto a outro da sala . N#o serviu o bastante
para aposentar-se cont vencimentos ...

Caminhava pela sala , pensativo , o tempo todo , esmagado por seu infortiinio on permanecia sentado na
beiradinha da cadeira . Depois do jantar, deitou-sc no sofa de scu escritério .

Tirou do bolso um papel , escrito e estilo ¢ com letras oficiais , havia a assinatura do governador .

- Nada me resta a fazer , submeto-me ... obedego — disse o dirctor , depois de ler o atestado, ¢ emitiu um
suspiro . — Encaminbarei amanhi o requeritento ... Nada a fazer ..

Depois saiu , entregou-se completamente a um sentimento de repugnéincia .
Eslava entrando ew seu gabinete wina senhora .

A senhora ficou gorjeando , enquanto o dirctor dirigia-Ihe olhares turvos ¢ apagados como alguém em vias
de desmnaiar .

Comegou a senbora : - En venho pedir desculpas ao senhor . O lugar ¢ seu .
O rosto do diretor resplandeceu e ele até estalou os dedos .
- E magnifico - dissc o diretor que explodiu com um sorriso .

- Palavra de honra vou me esforcar | - Que Deus me livre da cerveja !




42

1. No comego era a escrifura .

Grésillon ( In Zular , 2002 ) informa que substituindo a frase “No comego era o fexto”
por “Ne comego era a escrifura” obriga a pensar a “fecunda desordem” | que existe nos
rascunthos que precedem um texto final . Todavia a aparente desordem pode desvendar
procedimentos da criagio desse texto .

Para entender o processo de produgdo do texto de José Eduardo e Edvaldo |, foi
necessario pensar os prototextos , definidos por Grésillon (In Zular | 2002) como “docunientos
autografos ... que contribuiram para a elaboragdio de um texto e séio testemunhas materiais de
uma dindntica criadora.” (p.160) . O prototexto faz com que o texto congelado em sua forma
final , se abra para o recomegar ¢ demonstre os atos de escrever , remontar , substituir e permutar.

O ato final representado pelo texto terminado e estitico , passou entfio a ser analisado
pela dindmica de sua construgio : produgio de um texto , a partir do conto de Tchekhov . Em
outras palavras , a narrativa pronta e entregue pelos alunos , apds a propositura do exercicio ,
seria analisada a partir de seus rascunhos , que revelaram as escolhas e o processo de montagem.

Através das pistas , percebi que os alunos seguiram o que o exercicio propunha , como a
leitura inicial do conto Sewhoras , seguido da selegio dos fragmentos do fexto — puzzle
(palavras , frases e pontuagdes) . José Eduardo e Edvaldo , respeitaram Tchekhov e sua obra |
utilizando-se das palavras e frases do autor , porém passaram a construir uma nova realidade |
descoberta através da habilidade de estabelecer relagBes entre esses fragmentos. O texto era
construido através de um movimento de montagem de recortes e colagens , no caminho de
Eisenstein , que a define como a justaposigio de dois planos de qualquer tipo que , ao serem
unidos , ndo efetuam simplesmente uma soma , mas criam um terceiro plano . Assim , colando

fragmentos , a narrativa vai emergindo através da montagem .Em Deus me livre da cerveja! | os
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alunos também criaram um terceiro plano . A partir das palavras de Tchekhov , no conto
Senhoras , externaram impressdes e manifestagBes significativas , que os revelaram sensiveis ,
observadores e criticos .

Na construgdio do texto fui observando que ¢ mesmo emergia da unicidade das
transformagBes , definidas nas combinagBes singulares . Os alunos grifaram no texto os
fragmentos , que selecionaram , nwmerando-os no novo raciocinio , montando-os na folha em
branco . Os fragmentos foram movimentados como pegas de um jogo , sob o comando da
criatividade . O jogo se iniciava quando os alunos pegavam as “pegas” que lthes interessavam ,
¢ determinavam novas narrativas e destinos de seus personagens . Procuraram uma , depois
outra , que encaixada a primeira , estabelecia um sentido , uma seqiiéncia e assim iam sendo
acopladas umas ds outras até formar seus paragrafos para construir o texto. A narrativa emergiu
da montagem do que os alunos construiram , demonstrando em cada ato , que poderiam ser

escritores de seus proprios textos e de suas realidades .

2 - Um texto — puzzle .

O conto original , definido por texto — puzzle foi gradativamente decomposto . Era um
quebra — cabegas montado , que tinha as pegas arrancadas , uma apds outra . Pousavam isoladas,
fragmentadas , prontas para formar uma nova historia — a histéria de José Eduardo e Edvaldo
As pegas foram se movimentando , e se agrupando , ao toque dos alunos — autores , formando um
novo quebra — cabegas .

Quando o raciocinio se concretizava , os niimeros adquiriam uma seqiiéncia , que

estabelecida no texto , era transferida a folha de papel de seda , que mapeava o texto , em forma
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de retdngulos . Depois , os alunos elaboraram um rascunho de sua narrativa e passaram o texto a
fimpo .

Ao elaborar o exercicio , pedi para que os alunos colocassem <...> para os elementos
acrescentados nas palavras e pontuagGes , retiradas do texto — puzzie , e [...] para os excluidos .
Utilizei-me desse recurso para possibilitar aos alunos realizarem as concordéncias necessérias a
construcdo do texto .

Biasi (1997) utiliza esse recurso , que ele denomina codigo de transcrigio para a analise
dos documentos autdgrafos , que normalmente trazem a marca do tempo e das escolhas de
escritores famosos ao criarem uma obra literaria . A partir desse codigo , Biasi observa e marca
as alteragOes , em especial os acréscimos e as exclusdes , através das frases e palavras
acrescentadas ou desprezadas nas entrelinhas ou nas margens da folha nos documentos

“"

autografos : Segundo Biasi ( 1997) , “ Utilizar-se-éio , por exemplo , os sinais <... > para
isolar os elementos manuscritos acrescentados e os colchetes [ ... | para os elementos riscados
rasurados ou apagados pelo autor . ” (p.25)

Nesta pesquisa foram os alunos que se utilizaram do recurso proposto por Biasi para
inser¢io { <...>) ou exclusfo ( [...]) de palavras ¢ pontuagdes de seus textos .

Optei por transcrever o fexto — puzzle , o conto Senhoras de Tchekhov , seguindo o
raciocinio dos alunos . Tentei juntar nesta pesquisa o prototexto original , formado pelo texto em
estado de decomposi¢io (texto puzzle — conto Senhoras) , bem como o mapeamento espacial
claborado , porém os mesmos nfo ficaram legiveis para a impressio . Resolvi , entdio , transcrever
o prototexto e para tanfo me servi dos recursos que o texto informatizado oferece . Destaquei em

negrito e italico as frases e palavras selecionadas pelos alunos para compor o novo texto ,

deixando os trechos eliminados do confo , isto € , ndo utilizados pelos alunos , impressos no
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formato original do Times New Roman - 10 . A seqiiéncia dos fragmentos selecionada foi
numerada de 01 a 35 no préprio conto e depois no mapeamento espacial .

No caminho de José Eduardo ¢ Edvaldo , trago o fexto — puzzle , com as insergles e
exclusdes propostas, observando a tessitura do novo texto : Deus me livre da cervejal
Concomitantemente , registro o mapeamento espacial do referido fexto — puzzle |, seguindo as

pegadas dos alunos — autores , para visualizagio do movimento criativo .
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O texto pouzzle

Mapeamento espacial dos fragmentos retirados pelos alunos do texto-
puzzle para & criagio de

Deus me livre da cerveja !

Fiddor Pietrévitch , direlor d <o > fas Jescola <, > [s | (]} ]
publicas do governe de N, e que se considerava um homen justo
¢ bondoso , recebeu certo dia , em seu gabinete , o professor
Vriémienski .

- Nio , senhor Vriémienski , - disse ele — a exoncragio é
mevitdvel . N#o se pode continuar lecionando com uma voz como
usua . Mas , como foi que a perdeu ?

- Estava suado c bebi < u> cervejagelada <, > (2) .. | : |
_ ciciou o professor .

- Que pena |l Ter prestado servigos durante quatorze anos
¢, de repente , acontecer-lhe uma desgraca dessas ! Imagine ,
diahos , estragar a carrelra por causa de uma bobagem! (3 )

- Que pretende fazer agora?

O professor nfo respondeu .

-'tem <V > [ F] amilia <:> (4) ?— perguntou o diretor . | ‘o
“m> [ M} ulltere dois filhos <...> (5, Vossa Exceléneia ... { s i
.. cicion o professor .

Seguiu-se um siléncio . O diretor erguen-se da mesa e i |
caminhou , perturbado, de um canto a ontro dasala, (6) ] i

- Nio consigo imaginar o que possa fazer com o senhor! — ‘
disse ele . — Niio pode mais ser professor , mas <N > [ n ] #o servin § 1
o bastante para aposentar-se coin vencimentos ... ( 7 )ao mesmo | T
tempo, niio € muito certo deixa-lo partir assim , entregue a seu
préprio destino . O senhor , para nds , é pessoa da casa , serviu
durante quatorze anos , quer dizer que nos compete prestar-the
uma ajuda ... Mas , ajudar como 7 Que posso fazer pelo senhor ¥
Ponha-se na minha situagfio : que posso fazer pefo senhor 7

Seguiu-se novo siléncio . O diretor <C > [ ¢ | aminkava |
pelasala, pensative, o tempotodo , (8 ) e Vribmienski, esmagado : ] |
por seu infortitnie ( 9 <ou>permanecia sentado na beiradinha ? |
da cadeira<>>(10)pensativo lambém. De repente, resplandecen - i
(28)<O> [ o] rosto do diretor( 27 e ele até estalou os dedos ( 29) s J{ v | 2

- Admiro-me de nffo ter lembrado isso ha mais tempo | ~
disse apressado . — Escute , veja o que lhe posso oferecer ... Na
semang que vem aposenta-se o escrifurdrio de nosso asiio .
Querendo , pode ocupar a vaga | Af estd !

QO roste de Vriémienski , que nfo esperava tal ato de
magnanimidade , resplandeceu tambéim .

- Emagnifico — disse o diretor (30 ) ~Escreva hoje mesmo { e |
um requerimento ...

Depois que Vriémicnski saiu , Fiddor Pietrévitch sentiu um
alivio ¢, mesmo , certo prazer ; diante dele , nfo estava mais o vulto
curvado do pedagogo ciciante , e era agradavel reconhecer que ,
tendo oferecido aquela vaga a Vriémienski , agira com justica e de
acordo com a consciéneia , como um homem bondoso e
ubsolutamente correto . Mas , ndo durou muite aquela boa
disposigfio. Ao voltar para casa e sentar-se para jantar, sua mulher,
Nastdssia Ivinovaa , lembron —se , de repente :

- Ah | sim, eu ia esquecendo | Onfem , veio ver-me Nina
Sierguéievna , que pediu protegiio para certo jovem . Dizem que vai
haver uma vaga no asilo ..,

- Sim, mas o lugar j4 foi promelido a outra pessoa — disse o
diretor , franzindo o sobrolho . — E vocé conhece minha norma :
nunca dou empregos por recomendagio .

- 8¢i , mas penso que se pode fazer uma excegfio a favor de
Nina Siergnéivna . Ela gosta de nds como se Fdssemos parentes e,
até hoje , nfio fizemos nada por ¢la . Nem pense em recusar isto ,
Ficdia! Com esses caprichos Fiédia, vocé vai ofendé-la a mim
tumbém.

- B quem ¢ que ¢la recomenda ?

Conto Scnhoras - Antén Tehekhov




- Polzikhin

- Que Polzikhin ? Aquele que , na noite de Ano Bom ,
representon , numa reunifio social , o papel de Tehaizki 7 Aquele
gentleman 7 Por nada deste mundo !

O diretor parou de comer .

- Por nada deste mundo ! — repetiu . — Que Deus me livre e
guarde 1

- Mas , por qué ?

- Compreenda , miezinha , que , se um jovem age por
intermédio de mulheres , em vez de fazé-lo diretamente , s6 pode
ser boa bisca | Porque nifo veio em pessoa falar comigo 7

Depois do jantar, | o dirctor | deiton-se no sofid de sen
escritdrio < . > (11 ) e pbs-se a ler jornais € cartas recém-
chegadas .

- “Moeu caro Fiddor Pietrdvitch 1™ | eserevia-the a muther do
prefeito . “Certa vez , o senhor me disse que sou uma conhecedora
dos coragies humanos . Chegou a ocasifio de comprovi-lo na
pritica . Por esses dias , ird pedir-lhe a vaga de escriturério em
nosso asilo um certo C.N. Polzikhin , que eu conhego como um
jovem excelente . O rapaz ¢ muito simpdtico . Interessando-se por
ele , o senhor se convencerd ...” etc .

- Por nada deste mundo! — exclamou o diretor .

- Que Deus me livee <dacerveja! > (35 )e guarde!

- Depois disso , nffo passava wmn dia sem que recebesse
carias, recomendando Polzdkhin . Certa manhd , apareceu o proprio
Polzkhin , jovem corpulento , com rosto acanhoado de joquei e
trajando roupa negra nova ...

- Trato de assuntoes de servigo ndo aqui , mas na reparticiio
— disse o diretor secamente , depois de ouvir seu pedido .

- Desculpe , Vossa Exceléncia , mas nossos conhecidos
comuns aconselharam-me a visitd-lo aqui .

- Hum ! ... — mugiu o diretor , olhando com 6dio para os
sapatos de bico fino do rapaz . — Que cu saiba , sen <. > (26 Ypai
dispde de recursos e o senhor niio precisa ganhar dinheiro . Para
que vem , entdo , pedir essa vaga ? O ordenade ¢ insignificante !

- Niio ¢ pelo ordenado que eu quere <O > [ o Jugar (24),
mas assim ... Apesar de tudo , ¢ (25 ) wm emprego piiblico ...

- Assim ... Parece-me gre { 31 ) o senhor vai enjoar do
emprego dentro de um més e abandoné-lo , mas , a0 mesmo tempo,
hé candidates a quem essa vaga representa uma carreira para toda
a vida . Ha gente pobre , para a qual ...

- Néo enjoarei dele , Vossa Exceléncia | interrompeu-o
Polzikhin . — Palavra de honra que vou me esforgar 1(34)

- O diretor explodiu ( 32,

- Escute , - perguntou ele , com umsorriso <. > {33 )de
desdém — por que ndio me procurou diretamente , mas achou
necessdrio incomodar previamente as senhoras 7

- Nio sabia que isto ihe seria desagraddvel — respondeu
Polzikhin , encabulado . — Mas Vossa Exceléncia , se o senhor nfio
dd importincia s cartas de recomendagfio , posso apresentar-lhe
alestados ...

- Tirou do bolso um papel ( 12 e passou-o ao diretor , Sob
o atestado , escrito em estilo e com letras oficials , havia a
assinatura do governador .( 13 ) Tudo parecia indicar que este
assinara o papel sem ler , somente para se livrar de alguma senhora
insistente .

- Nada me resta fazer , submeto-me ... obedego ... — disse
o diretor , depois de ler o atestado , e emitin um suspire . ~
Encaminh <arei> [e | amanhd o requerimento ... Nada a
Jazer . .(14)
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Depais(15) que Polzikhin sein <, > ( 16} o diretor,
entregou-se completamente a um sentimento de
repugndncia . (17)

- Que biscal ciciou , caminhando de um canto para o cutro,
— Conseguiu o que qucria , este infame galo de salfo , adulador
de mutheres ! Torpe criatura !

O diretor cuspiu ruidosamente para a porta , alrds da qual
havia sumido Polzikhin e , de repente , ficou encabulado , pois,
naquele instante , < E > [ e [ stava entrando em seu gabinete
amasenhora <. > {,j{18)mulher docoletor...

- Eu venho ( 21 ) porum instante , um instantinho apenas
. <O > f ¢ ] omegon a senhora <> [, ] (28}~ Senle-se,
compadre , & ouga-me com atengfio ... Bem , dizem que o senhor
tem uma vaga ... Hoje ou amanhd vird vé-lo um jovem , um certo
Polzikhin ...

A senhora ficou gorjeando , enquanto o diretor dirigia-
lhe olhares turvos e apagados , come alguén em vias de
desmaiar <. > | ; ] ¢ 19 ) othava-a ¢ somia , como ordena a boa
educaciio .

No dia seguinte , reccbendo na repartigfo Vriémienski , o
diretor ficou por muito tempo sem se atrever a dizer-the a verdade.
Procurava as palavras , confundia-se e nfo encontrava meio de
comegar a falar , nfio sabia o que dizer . Apesar da vontade de
pedir desculpas ae { 22 ) professor e contar-lhe toda a verdade,
tinha presa a lingua , como se estivesse embriagado , ardiam-the
as orelhas e , de repente , senliu ofensa e despeito por ser
obrigado a desempenhar um papel tfio absurdo , em sua prdpria
repartigho , diante de seus subordinados . Subilamente , deu um
soco na mesa , levantou-se de um salto e gritou zangado :

Niio tenho vaga para o senhtor. { 23 ) Niocndo ! Deixe-me
em paz ! Nifo me atormente ! Deixe-me , afinal , faga-me o favor |
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Os alunos mostraram-se capazes de concretizar essa idéia em enunciados que provocaram
a mutabilidade do conto de Tchekhov . Mostraram , através dos contextos sociais a que estdo
atrelados , suas vontades , definidas pela modificagio das pegas do fexto-puzzle , que poderiam
criar ¢ ser autores .

Escreveram , hesitaram , rasuraram , escolheram , rabiscaram , e recomegarain . A leitura ,
provocou uma releitura , que desencadeou uma reescritura . Entenderam que era possivel
modificar e corrigir , até chegar ao enunciado pretendido .

Eram portanto alunos — autores de seus textos , mostrando que sfio capazes de criar e
expressar idéias , emogtes , analisando e transformando situagdes embutidas na sociedade, que
the dizem respeito , como o trabalho

Se os alunos provaram-se capazes , caberia entfio , & professora de literatura , intermediar
as relagdes existentes entre : leitura e escrita e tornar possivel , aos alunos que carregam “saco
nas costas” o direito de entender a literatura para exercité-la em suas proprias realidades .
Afinal, quando o aluno fez a pergunta , nfio estava se dirigindo a ele . Se assim o fosse ,

1

perguntatia : “pra quwe aprender literatura...” ¢ ndo “pra que ensinar literalura pra quem
carrega saco nas costas ?” A pergunta , era portanto , um desafio dirigido a mim |, enquanto

professora de Lingua Portuguesa e Literatura . Um desafio , que precisava ser desvelado .

3 - “Pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas” — um coro .

A pergunta “pra que emnsinar literatura pra quem carrega saco nas cosfas” |, agora
formava um numeroso coral . Outros alunos da Escola Estadual “Carlos Augusto de Camargo™ ,

de Piedade , que viviam o mesmo contexto social do aluno inquisidor , estavam & minha frente :
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3 - Analise de Deus me livie da cervejal

Para a andlise do texto produzido pelos alunos , apropriei-me do trabatho de Teixeira , em
FEicos da Memdria (1998) | observando a maneira com ue os fragmentos se juntavam na criacdo

de um novo texto .

Ao observar os cortes , acréscimos e alteragbes que ocorreram na montagem de
“Deus me livre da cervejal” | constatei que seus autores respeitaram as palavras e frases de
Tchekhov , no conto Senhoras . Todavia alteraram a acdo central da narrativa , bem como a de

seus personagens .

Passei , entdo , a observar de que maneira uma “pega” ia sendo encaixada & outra , € qual
o objetivo subjascente a esse encaixe . O exercicio permitia a liberdade dos movimentos e o
comando estava abandonado ao processo criativo desses alunos » que olhavam e analisavam os
fragmentos para decidir se caberiam ou nio no texto . Era um jogo , determinado pelos

agrupamentos de idéias . Os fragmentos eram cortados ou aproveitados , como passo a

demonstrar :

Néo consigo fmaginar o que possa farer com o seahor | — disse ele . — Ndo pode mais ser
professor , mas néle servin o bastante para aposentar-se com vencimentos . ( Tchekhov ) .

Os alunos eliminaram quase todo o paragrafo , selecionando apenas uma tinica oragfo ,

alterando a palavra ndo , que abre uma nova oragio :

<N> fn] do servin o bastante para aposentar-se com vencimentos . (Jos¢ Bduardo e Bdvaldo)
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Essa oragfio passou a ser associada a um outro fragmento do conto Senhoras | retirado do

paragrafo seguinte . Em itélico, a movimentagio dos alunos -

Seguin-se um siténcio . O direfor ergnen-se da mesa e caminhon , perturbado , de um canto a
outro da sala . ( Tchekhov )

O texto estava se metamorfoseando na construgdo de um novo fragmento e de outro

contexto ;

O diretor erguesi-se du mesa e caminhou » perturbado , de um canto a outro da sata , Nao
servin o bastante para aposentar-se com vencimentos . {Jos¢ Eduardo e Edvaldo)

No movimento realizado pelos alunos , delineou-se a construgiio de uma nova narrativa .
O deslocamento trouxe uma inversiio no texto : a preocupagdo do diretor com a situagio
funcional do professor , passou a ser a dele mesmo . Os fantasmas da aposentadoria e da perda

do cargo , passaram a povoar os sentimentos do novo personagem criado pelos alunos .

Essa mesma inversdo pode ser observada , em outro fragmento . No conto Senhoras era
O professor ciciante que havia bebido cerveja gelada . Perdeu a voz e o emprego. No texto
criado pelos alunos , o diretor era quem bebia cerveja gelada . Nessa construgfio , beber cerveja ,
ao contrario do professor , visto como vitima de um inforttinio, trazia ao diretor a desobediéncia

as normas e portanto a punigfo | representada pela perda do emprego pablico . Detalharei a

construgdo ;

Fiddor Pictrdviteh , diretor das escolas publicas do governo N , ¢ que se considerava um
homem justo ¢ bondoso — receben cerio dia » €M seu pabinete , o professor Vri@micnski .
{Tchektiov)
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Os alunos utilizaram apenas uma frase , para trazer Fidédor | o diretor , ao desatino do

professor . Para isso a deslocaram , modificando uma preposi¢do , e o plural da palavra escola

Fiddor Pietrévitch , divetor dfas] < e > escolafs] ( José Eduardo e Edvaldo)

Em seguida , movimentaram mais uma vez o conto , trazendo um outro fragmento , que

acoplou a situagfio do professor , na pele do diretor :

- Eslava snado ¢ bebi <a> cerveja gelada ... cicion o professor . ( Tchekhov )

Para que essa construgfio ocorresse , os alunos modificaram o verbo beber . O novo

fragmento estava concluido :

Fiddor Pietrdvitelt, diretor de escola , bebia cerveja gelada <. > (José Eduardo e Edvaldo)

Pode-se afirmar que o novo texto , compds uma nova narrativa , através das “pegas” que
foram utilizadas e acopladas , através da Justaposigio , que permitiu uma ordenagio norteada
pela unidade que ja sendo criada , trazendo um novo significado , portanto uma nova realidade. A
justaposigio foi construindo um novo texto , criando um novo tom para a frama estabelecida no

conto Senhoras .

Os alunos nfo sabiam ao certo o que irfam criar . Tudo era vago , abstrato . Durante
quatro  noites , nas aulas de Lingua Porfuguesa e Literatura , vigjaram  pelo universo de
Tchekhov , até construirem seu préprio texto . Buscaram um fragmento principal : o desatino de
um diretor de escola , que estava prestes a perder seu emprego . Dai , foram se guiando ,
descobrindo e deslocando frases , palavras e pontuagSes que os levaram ao encontro do que

procuravam construir : sua propria narrativa .
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Agora , texto terminado e entregue . Cabia a mim , professora de Lingua Portuguesa e
Literatura , tentar a pratica contraria do que Geraldi ( 2000) descreve como o “exercicio de
capatazia ( on o exercicio da geréncia} ” ( p.112) | considerando os alunos José Eduardo e
Edvaldo como autores de seu proprio texto e nfio como simples cumpridores de tarefas . Como
Geraldi propunha , analisei a produgfo de “Deus me livre da cervejal” | enquanto “mediadora

entre o objelo de estudos e a aprendizagem que ia se concretizando em sala de aula” (112) .

Em “Deus me livie da cerveja 1” , os alunos - autores formaram 3 blocos , narrando a
agonia de um diretor de escola , que se encontrava na iminéncia de perder o que havia construido
em quatorze anos . Os blocos podem ser assim divididos : desobediéncia &s normas,

subordinagfo , e o inusitado .

Desobediéncia as normas :

Fiédor Pietrévitch , diretor de escola, bebia cerveja gelada .

- Que pena | Ter presiado servigos durante quaterze anos ¢ , de repente |, acontecer-lhe uma
desgraca dessas | Imagine , diabos , cstragar a carreira por causa de uma bobagem ! Familia
mwilher e dois fithos ...

O dirctor erguen-se da mesa e caminhou , pererbado , de vin canto a outro da sala . Nio serviu o
bastante para aposentar-se con vencimentos ...

Neste bloco , pode-se perceber a montagem no processo de composigio de um clima de
desobediéncia ds normas estabelecidas pela instituigio . As pegas se juntaram e forneceram
elementos que retrataram essa situagiio . Ja no inicio aparece a figura de Fiodor Pietrévitch , um
personagem definido por um cargo piblico : diretor de escola . Em seguida a situagiio funcional
desse dirctor , que havia “presiado servigos durante quatorze anos” . O tom continua no desatino

do personagem , que estava inconformado com o fato de “... aconfecer-lhe uma desgraga dessas!

Imagine , diabos , estragar a carreira por causa de uma bobagem!” Finalmente o desatino &
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transposto do mundo sistémico para o mundo vivido , aquele proximo dos alunos - o cotidiano |

3]

definido pelo fragmento : “Familia : mulher e dois filhos.”

Subordinac¢io :

Caminhava pela sala , pensativo , o tempo todo , esmagado por seu infortiinio ou permanccia
sendado na beiradinha da cadeira . Depois do jantar , deitou-se no sofd de seu escritério .

Tirou do bolso wm papel , escrilo em estilo ¢ com letras oficiais , havia a assinatura do
governador .

« Nada me resta a fazer , submeto-me ... obedego — disse o dirctor , depois de ler o atestado, ¢
emitin um suspiro . - Encaminharei amanh# o requerimento ... Nada a fazer ...

Depois saiu , eniregou-se completamente a um sentimento e repugnincia .

Aqui as pegas levaram a uma associagio definida pelo clima de subordinagfio da figura do
diretor perante o sistema : o mundo burocratico do servigo publico . O primeiro pargrafo | traz
um sentimento de angustia e ansiedade , que levava o personagem  inquietude . Em seguida ,
no segundo paragrafo , o incontestavel : a presenga do poder | representado pelo documento

oficial .

Neste bloco , os alunos foram conduzindo as pegas , numa gradagiio , que evidenciava a
fragilidade e a subordinagdo do diretor de escola , perante o sistema . A criagiio dos alunos
remefeu a situagdo funcional do professor , que seria demitido , ao préoprio diretor , que teria sua

carreira acabada no ato de deslocamento dos fragmentos .

O inusitado :

Estava entrando em seu gabinele wma senhora .

A senhora ficon gorjeando , enguanto o direfor dirigia-ihe olhares turvos e apagados como
alguém em vias de desmaiar ,

Comegou a senhora : — En venho pedir desculpas ao senhor . O lugar éseu .

O rosto do diretor resplandeceu e ele até estalou os dedos .

- E magnifico - disse o diretor que explodiu com um sorriso .

- Palavra de honra vou me esforgar ! - Que Deus me livre da cerveja |
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Através do mecanismo associativo — justaposigio , os alunos construiram o inusitado .
Um tom ia sendo construido na narrativa : o diretor foi perdoado pelo sistema burocratico . Essa
construgdo exigiu a montagem de pequenos fragmentos espalhados pelo conto . A primeira
oragdo deste bloco , formou-se quase ao final do conto de Tchekhov , ¢ os alunos sairam caga
de frases e palavras , que compunham a nova narragio , trazendo mintsculos fragmentos ,
deslocados do conto todo. Ao final , os alunos haviam constraido “Deus me livre da cerveja 1

Com uma certa dose de humor , modificaram o destino do diretor , que ao contrario do professor

ciciante , teve uma nova chance .

3.1-Uma analise em tom {chekhoviano .,

José Eduardo e Edvaldo , produziram “Deus me livre da cervejal” | através do exercicio
de leitura e montagem do conto Senhoras , de Tchekhov . No processo de criagdio do novo texto,
o enfoque ficou por conta de uma trama , envolvendo a perda do emprego publico . Porém os
personagens ocuparam lugares diferenciados . Era o diretor quem estava prestes a perder o
emprego , ¢ ndo mais o professor . Os alunos trouxeram Tchekhov na medida em que ele se
expressava * se a espingarda ndo vai entrar no conto , convém tird-la da sala” . E foi
exatamente o que fizeram com o professor e com o apadrinhado Polzikhin |, que também

“firaram da sala’

Todavia , ficou na sala o sofrimento do professor tdo fortemente qualificado no adjetivo
ciciante , que foi transposto para o diretor em trechos como :  “Caminhava na sala pensativo o

tempo todo , esmagado pelo sen infortimio”
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No drama do diretor , estava presente o corte da vida estavel que o emprego piblico
proporcionava , ja que o personagem nio poderia aposentar-se com quatorze anos de trabalho , e
a preocupagdo com a familia : “...mmulher e dois filhos” . Drama conduzido pelos alunos , &
maneira tchekoviana . José Eduardo e Edvaldo , deixaram de contar uma histéria que se passava
do “lado de fora” dos personagens , introduzindo uma cimara fotografica no mundo interior do
diretor , que também expressava em seus pensamentos e divagagdes a resignagdio , e o
sentimento de subordinag@o perante o sistema piiblico a que estava atrelado .

Ab diretor , ndo coube outra reagio , senfio a resignagfio e a repugnincia , diante do
documento emitido pelo governador , que destruiu os sonhos de uma vida segura , com

perspectivas de futuro garantido . Foran intteis os “somersets””

, abafados pelo poder da cerveja
gelada .

Tchekhov , segundo Angelides (1995) , produz os finais de seus contos , dando um
“fapa na cara do espectador” (192) , como o fez no conto Senhoras . O diretor , em sua posigio
de subordinagdio , perante o poder do governador ¢ o da rede de relagdes das senhoras, ndo
podendo lutar contra eles , investe contra a fragilidade do professor , dando um soco na mesa e
expulsando-o de sua sala : ** — Ndo fenho vaga para o senhor! Néo e néio | Deixe-me em paz!
Néo me atormente! Deixe-me , afinal , faga-me o favor! E sain do gabinete .” ( p.142)

Na montagem dos alunos , porém , estava uma ouira visdo : a de que o poder,

representado pelo Governador , tem remédios para seus seguidores privilegiados e suas

? Expressio encontrada et As viagens de Gulliver , de Jonathan Swift , Sobre a escollia de cargos piiblicos na corte
de Lilipuie , que povoava a imaginagfio de Swift . Quando um cargo importante estava vago, apresentavam-se
pretendentes para a danga da corda . Aquelc que saltasse a muaior aliuca , com desenvoltura , sem cair |, é que
conquistava o cargo piblico. Os que j& ocupavam outros cargos também saltavam para moestrar que nio perderam
suas faculdades . O “somerset” era o salto mais petigoso — o salfo mortal (salto sobre o salto) . Muitos morriam ao
tentar . Provavelmente o diretor tivesse enfrentado infuneros “somersets” , para chegar 4 posigfo de diretor ¢ para
manté-la .
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escolhas. Tramaram um final feliz , inusitado , com uma certa dose de humor para o diretor:
“_ Palavra de honra vou me esfor¢ar | Que Deus me livre da cerveja I”
O futuro do diretor estava salvaguardado e o emprego garantido . Mas nfio os de José
Eduardo ¢ Edvaldo , que apenas sonhavam em ocupar cargos pablicos .
Afinal , qual serd o futuro dos jovens mujiques , genuinamente nacionais 2 A moda de
Tchekhov , para quem ao escrever , confiava inteiramente no leitor , supondo que acrescentaria
os elementos subjetivos que faltam ao texto , a questfio fica para o leitor desta dissertacdo

Através da imaginacdo e sensibilidade poderd participar deste exercicio, assim como fizeram os

alunos do “Carlos Augusto” de Piedade .
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CAPITULO 4 : VOZES VELADAS , DESVELADAS VOZES.

O mesmo procedimento utilizado para a construgiio de “Deus me livre da Cervejal”, foi
realizado na produgo de outros vinte textos , criados pelos demais alunos - autores da 3 série I,
do Ensino Médio . Neste capitulo preocupei-me em captar as vozes transmitidas pelos mesmos |
na concretizagdio de suas escrituras , eis que o detalhamento do exercicio | ja foi anteriormente

explicitado.

A voz do aluno - inquisidor , juntaram-se as dos alunos — autores que criaram os textos.
Era preciso entendé-las e para isso foi necessario observar o conceito de Dialogismo ¢ Polifonia
de Bakhtin quando afirma que “ que fudo que ¢é dito , tudo que é expresso por um falante , por
um enunciador , nifo pertence s6 a ele. Em todos os discursos sio percebidas vozes , as vezes
infinitamente distantes, andnimas , quase impessoais , quase imperceptiveis” ( In Barros e Fiori,

1994  p.14) .

Responder “ pra que ensinar literatura pra quem carrega saco was cositas ?” | levou-me a
buscar nas escrifuras dos alunos , as analises que os mesmos faziam de suas realidades |, através
dos textos que elaboraram , no caminho de Bakhtin | para quem os elementos historicos , sociais
e lingiiisticos , atuam de forma decisiva no cerne da personalidade do individuo ¢ se manifestam

de forma dialdgica em seus discursos .

Na anslise das produges textuais dos alunos — autores , fui percebendo que as mesmas
geraram outros sentidos . novos , Ginicos , nascidos de suas préprias vozes . Porém era
necessario tirar seus véus , desvela-las , para entendé-las e assim continuar juntando os

argumentos para responder ao aluno inquisidor .
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Foi preciso, seguindo a proposta de Geraldi ( 2000 ), fazer da sala de aula um lugar de
“ ., ~ : » M . “ - . 2
‘produgdio de sentidos™ | instalar-me na “professora interlocutora” entre os alunos e seus
textos para transplantar suas vozes , através dos ecos que captei . Trago-os, organizados em

tabela . Sdo os ecos captados a partir das vozes dos alunos — autores , impressas em seus textos ,

quebra — cabegas montados , com base no fexto — puzzie : o conto Senhoras de Tchekhov .

Conto : Senhroras de Tehekhov

3* série I - “EE.Prof.Carlos Augusto de Camargo” - Piedade.

Titulo Ecos captados das vozes dos alunos — auteres , no ato |
,,,,,, | criativo do novo texto,

O que posso fazer pelo senhor 7 | A vaga de escriturario no “asilo foi concedida a0 professm
ii que perdett a voz . ;

!

destino  do profwsor [0 jovem Polzikhin . indicado | por - mulheres influcntes. da’
Vriemiénski 1 sociedade, obteve a vaga , em detrimento do professor que
i perden a voz .

Niio ha vagas i1 O professor conseguiu a vaga de escriturario , afinal s6 h'ma
§tmba]had0 (quatorze anos € nio podena s aposentar . |
i “Sempre ha tempo, o que ndo hd é vaga .” ( Adaiane ¢ |
i Elton: 2001)

O desempregado i Fiddor Pietrovich . dirctor de uma cscola pubhca%
e L GESEIPIEEON © prOfESSOT - A vagn ficou para o apadrinhado . |
| A vaga disputada | O apadrinhado, tdo querido , foi expulso da sala do diretor
.................................................................................. fapedidodassenhoras . ]
-1 O professor esnobe 10 professor ndo conseguiu  se imaginar . trabalhando no |

| asilo. Saiu deveras irritado da sala do diretor . Nfo accitou :
i| trabalhar no astlo.

| Aquela vaga 10 professor rﬂgm contm atatude do diretor d;zendo quc, :
' 1 cle deveria pensar dirctamente |, ¢ nfio agir por intermedio d i
{mulheres . O diretor , constrangido concedeu a vaga ao |
| professor .

| A inversio 10 dirctor perdcu avaga e ¢ foi 0 professor que “tentou ajuch
e 10
: Scnhorasl Q du’etor ooncedcu a "ag'l a,o apadrmlndo




Pordas cm sugunda-fcm : A \aga foi concedida a0 apddm}hado .

{ protestos do diretor .

Vagas e desentendimentos 1 O diretor concedeu a xa{,a ao 1padm1ha<lo ¢ cxplaclm com o
i1 professor.

........................................................................................................................................ !

HIESg sob 08 |

{0 diretoy atendeu o professor ¢ definiu sua situagio |
| funcional  no asilo . N&o houve scquer mengiio as:

Justi¢a ¢ bondade

1 influéneias das senhoras .
De quem é a vaga ? 1 O professor ndo obteve a vaga ¢ foi humilhado pelo diretor .

;| A vaga ficou com o apadrinhado . :
Tudo por wina vaga 10 diretor destinou a vaga ao professor . ¢ apesar da:

i

‘insisténcia de uma das senhoras , sua propria esposa |
;| expulsou o apadrinhado .

A vaga da muther do dirctor

Neste texto , todos queriam a vaga . inclusive a mulher do
it diretor |

Dificit aceitagdo | O dirctor ficou em divida ao conceder a vaga ao professor , |
:em detrimento dos apelos de uma mulher pobre , que foi |
| pedir emprego para sustentar_seus dois filhos .

O professor desempregado 1 Apos fter concedido a vag,a a0 protegdo d'ts senhoras§
it influentes | o diretor foi surpreendido pela ira do professor ,
et QUC 110 cONSCOi accitar aguela situacdo, deveras absurda. |
Deus me hivie da cervegal 20 diretor ia ser mandade embora , por ter abusado da
dcerveja. Quando tudo parecia perdido , o governador
| autorizou a sua pcrmancncla 1O emprego.

30 dirctor irritado com a srmag,ao s nio te\e duvl(hs
1 concedeu a vaga ao professor ¢ expulsou de seu gabmete
1 wma das seithoras que intercediam por Polzakhin . !

Tudo certo i Neste texto existiam duas vagas : a do diretor , que iria se !
Japosentar , e wma de escriturdrio no astlo . Os dols
i interessados consegunam acertar as respectivas situagdces .

| Se arrependimento matasse ! 1O professor perden a vaga . mio em fungio da voz . mas |
i pelo total desanimo de lccionar. *

No exercicio , os alunos registraram em todos os textos elaborados o frabalho |
representado na disputa pelo emprego pablico . Todos os vinte e um textos produzidos , pela 3°
série I | preocuparam-se com a destinagdo da vaga para o emprego de escriturario do asilo .
Todavia nos textos montados com fragimentos (frases e palavras) os mesmos optaram por

trajetorias distintas das de Tchekhov , contextualizando novas criagdes , que iam desde o
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professor que perdeu a vaga pelo desinimo de lecionar até a aspiragio da esposa do diretor em
obter o emprego para si propria .

Ao analisar as novas historias , observei que apenas sete delas mantiveram a destinagio
da vaga , que por uma questdio de justica seria do professor ciciante , a0 jovem Polzikhim |
apadrinhado pelas senhoras que tinham relagdo com o poder .Os demais pareciam se vingar da
rede de relagdes , responsével pela insergio do jovem desqualificado no emprego publico . Para
methor explicitar , dividi as produgdes textuais dos alunos , iIsto é dos vinte e um textos , através

dos enfoques oferecidos pelos mesmos

O emprego publico ¢ o apadrinhado :

Dos vinte e um textos produzidos , sete , ratificam a expulsio do professor , apds quatorze
anos de trabalho : Os textos tinham os seguintes titulos : O destino do professor Vriemiénski , O
desempregado, Senhoras , Perdas em segunda-feira , Vagas e desentendimenios , De quem é a

vaga ? , ¢ O professor desempregado .

Nessas produgdes , os alunos praticamente transcreveram Tchekhov , sintetizando o
conto Senhoras . Todavia em “O professor desempregado” apesar de também sintetizarem o
conto Senhoras , os alunos , ao final da narrativa , deram a voz ao ciciante personagem , que
perdeu o emprego piblico . Despedido , o professor despejou sua incontrolavel ira , contra o

diretor que o havia demitido .

O emprego piiblico e o professor ciciante ;

Seis dos textos produzidos , destinaram ao professor , a vaga para o emprego de

escriturario do asilo . Alieraram a seqiiéncia original do conto Senforas , ecom ela, o destino
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do professor . Os alunos interviram na narrativa de Tchekhov , e nfio deixaram o professor
3
“partir assim , entregue a seu proprio destine” . Os textos foram : O gue posso fazer pelo

senhor ? , Ndo ha vagas , Aquela vaga , Justica e bondade , Tudo por uma vaga e A vaga .

Através da criagiio de tom , os alunos foram trazendo suas vozes , alterando a narrativa
inicial do conto . Nos ecos captados , pude perceber que em Aquela vaga , o professor lutou
por seu emprego , mostrando ao diretor , que cabia a ele dirigir a instituigio , independente da

rede de relagbes que o cercava .

Ja em Justica e bondade , ndo houve sequer a mengfio das influéncias das senhoras. Um
grito , abafado pelo siléncio das vozes das senhoras , que ndo tiveram o direito de intervir pelo

apadrinhado , em detrimento da perda do emprego publico do professor .

Os textos , construidos na movimentagio de frases e palavras, permitiram aos alunos
exporem suas proprias escolhas e mudarem os destinos dos personagens nas narrativas que
nasciam do ato criativo . Assim em “Yudo por uma vaga” | o diretor expulsou o apadrinhado
de sua sala e portanto do servigo publico . E em “4 vaga” | os alunos niio tiveram dividas : era
a vez de expulsar a senhora da sala do diretor . A senhora que representava a rede de relages

responsavel pela perda do emprego junto ao servigo pablico a que o professor estava atrelado .

O emprego publico em noves contextos :

Os demais textos , criaram situagdes inusitadas . As narrativas se alteraram em contextos
diferenciados , trazendo como enfoque o emprego publico . Em A vaga disputada , o
apadrinhado foi expulso da sala do diretor , pelas proprias senhoras ; em O professor esnobe |, o

professor néio conseguiu se imaginar trabalhando num asilo e nfio aceitou a proposta ; em A
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inversdo , foi o diretor quem perdeu a vaga ¢ o professor quem tentou ajuda-lo ; em 4 vaga da
mulher do diretor | todos queriam a vaga , inclusive a muther do diretor ; em Dificil aceitagdo , o
diretor ficou em diivida ao conceder a vaga ao professor , em detrimento de uma pobre mulher ,
que foi pedir o emprego para sustentar seus dois fithos ; em Deus me livre da cerveja I, o diretor
ia ser mandado embora , por ter abusado da cerveja e quando tudo parecia perdido , o governador
autorizou a sua permandncia no emprego ; em Tudo cerfo , existiam duas vagas : a de diretor ,
que iria se aposentar ¢ a de escriturario do asilo , sendo que os dois interessados conseguiram
acertar as respectivas situagdes ; em Se arrependimento matasse! ,o professor perdeu a vaga , néio

em fungio da voz , mas pelo total desinimo de lecionar .

No levantamento desses dados , pude perceber e destacar a categoria trabalho , definida
pela preocupagiio com o emprego piblico , presente em todas as produgGes . Nos ecos dos textos
produzidos pelos alunos , estavam presentes suas escothas , definidas na construgiio de vinte ¢

uma narrativas e todas se remetiam a essa categoria .

O “saco nas costas” ressoou mais forte em minhas andlises , na medida em que fui
entrevendo os fantasmas desses alunos , existentes na preocupa¢do com o trabalho € suas
relacSes. Relagdes essas que ndo thes incentivavam o interesse em estudar literatura . Afinal :

“pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?”

1- O trabalho e o “saco nas costas” .

A preocupagio com o trabalho , definida pela disputa do emprego publico , foi um

elemento forte , presente em todas as produgdes que tomaram como base o conto Serfioras .
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Foi preciso entender com Bakhtin que o elemento levantado , pode ser compreendido
através do contexto social local ao qual os alunos estfio atrelados. Ha que se ressaltar novamente
a precariedade das aspiragtes de futuro desses jovens , cuja maioria reside na zona rural ou na
periferia da cidade de Piedade , e trabalham em subempregos , ou recebem pagamento digrio
nas lavouras — sfio boias frias . Seus patrSes , lavradores descapitalizados , pagam pouco e ndo

prometem a continuidade do trabatho .

Sdo freqlientes as queixas dos alunos , sobre as dificuldades de encontrar um bom
trabalho , expressadas em textos produzidos na sala de aula , ou mesmo em conversas
cotidianas. A maioria deles , aspira a um emprego piblico, para poder ir ao dentista ; comprar

a roupa e o ténis da moda ,0 aparelho de CD , a moto , o carro ; e até mesmo estudar ou

constituir uma familia .

A maior parte dos jovens que se dirige ao centro urbano |, para cursar o Ensino Médio
noturno , normalmente retorna d zona rural , ou &s zonas periféricas de Piedade , sem grandes
perspectivas de futuro . Continuam integrados as suas comunidades , trabalhando em pequenas
lavouras , ou como diaristas , e dificilmente cursam uma faculdade . As estudantes , normalmente
constituem familias e passam a cuidar do marido ¢ filhos , dedicando-se as tarefas domésticas ,
quando nfio se tornam mées solteiras , durante o periodo em que freqiientam a escola . Algumas

trabalham como diaristas , vendedoras ambulantes , empregadas domésticas , faxineiras oy

babés .

Bakhtin define a linguagem como um fendmeno profundamente social e historico. Para
ele a tarefa de compreensfo nfo se limita a um mero reconhecimento do elemento usado, mas ,
pelo contrario , deve ser compreendido , com relagfio a um contexto especifico e concreto . Os

alunos , entdo , embebidos da palavra do outro (familia / comunidade ) , foram demonstrando em
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suas produgdes , que a linguagem ndo é algo neutro , e expressaram suas intencdes e escolhas ,

através de um jogo , articulando frases e palavras como se fossem pegas de um quebra-cabegas .

No deslocamento dessas pecas , os alunos fizeram ressoar suas vozes , a partir do
personagem definido como o professor , que ciciava , e portanto estava perdendo a voz e a vez no
mundo do trabalho , oferecendo novas narrativas e oportunidades para ele. Acompanharamn
Tchekhov na medida em que a solugfio dos problemas estava na imaginagdo e sensibilidade de
seus leitores : “Quando escrevo , confio inteiramente no leitor, supondo que ele proprio

acrescentarda os elementos subjetivos que faltam ao contfo.” { Angelides , 1995 | p.174 ) .

Dialogando com o texto Semhoras , enquanto leitores , manifestaram , através de suas
proprias vozes , inseridas em suas escrituras , que qualquer um dos personagens poderia perder o
emprego , até¢ mesmo o diretor , conforme demonstrado em Deus me livre da cervejal | e A
inversdo . Mostraram que todos poderiam almejar ao emprego publico : desde a mulher do
diretor , que o queria para si propria , em A vaga da mulher do diretor, até a pobre mulher que
ndo tinha como cuidar de seus filhos e estava querendo a vaga do professor em Dificil Aceitagdo .

Viver o universo das palavras do outro , trouxe aos alunos individualidades que travaram
didlogos na escotha para a movimentagfio das palavras . Estavam presentes elementos textuais e
extratextuais . Textuais , na medida em que o processo dialogico trazia suas leituras , e
extratextuais , na medida em que estiveram presentes suas proprias vidas e relagGes com outro ;
familia , comunidade , e na propria parceria para a elaboragfo do texto , ja que o exercicio foi
realizado em duplas .

Também estava presente o “saco nas costas” | definido pelas limitagGes de um trabaltho
considerado bom . Por isso , o emprego publico nfo poderia ser de qualquer um . Sete produgtes

ratificaram a sorte do jovem apadrinhado , mas quatorze delas , alteraram sua destinagfo .
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Nos ecos captados das vozes dos alunos |, estava presente a nogiio de Dialogismo de
Bakhtin , enfocada por Compagnon (2001) , que se refere a uma “abertura superior sobre o
mundo , sobre o texto social - uma interagdio social dos discursos” (p.111) .

As consciéncias ocultas , trouxeram vozes da sociedade , imprimiram marcas nas
construgdes dos novos textos , alterando o conto original . A luta pelo emprego , ndo era somente
dos personagens , mas a deles proprias . Estavam presentes suas perspectivas em relagfo ao
contexto em que vivem , delimitadas pela fragilidade e inconsisténcia do trabalho em suas vidas

futuras .

2 - s alunos - autores.

O cotidiano que permeia as aulas de literatura , traz situagdes diferenciadas em relagéo a
produgfio de textos . Por exemplo : em conversas informais , tenho observado que os alunos
fazem andlises criativas e inteligentes sobre questGes que envolvem a relagdio ser humano /
sociedade . Porém |, normalmente | ao ler os textos , por eles produzidos , em contextos da
mesma ordem , percebo palavras e frases presas , amedrontadas e entrecortadas. S#o textos
timidos , que ndo expressam idéias em seqiiéncia logica . Ao  corrigi-los , na propria sala de
aula, ougo , com freqiiéncia , dos proprios alunos , queixas sobre dificuldades em concatenar
pensamento e escrita

A corregfio se torna um julgamento , ¢ o medo dos erros ortograficos , um fantasma.
Normalmente , os alunos pedem para ndo marcar os erros a tinta e sim a lapis .

Sonia Kramer (2000) , ao pensar sobre a relagfo escrita e escola , vislumbra os
sentimentos dos embrionarios alunos — autores , que fazem morrer suas palavras , rasgando

textos que ndo escreveram por vergonha , timidez ou medo de mostrar para o outro ¢ ser
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criticado. A autora questiona se ndio “ feria sido a propria escola , que ensinou a femer a folha
em branco e a tremer diante dela .” ( p.107)

Escrever , de maneira a ser compreendido , é um direito que assiste a todos , ja que a
escrita ndo deve ser um privilépio das classes hegemdnicas , que com a palavra , manipulam a
vida dos menos favorecidos , ofuscando-thes as oportunidades de lutarem por uma sociedade
mais justa e igualitdria .

O direito a expressio se faz pela palavra e a palavra escrita ¢ uma das portas de entrada
para o mundo sistémico , onde a sociedade centra suas normas e regras . O nfio desenvolvimento
da habilidade da escrita , aliena esses jovens de uma real participagiio social , relegando-os a
um processo gradativo de exclusio das decisGes importantes de sua comunidade , tornando-os
portanto ndo cidaddos de seu tempo .

Por outro lado , a nfo familiariza¢iio com o exercicio da leitura e escrita , atrelada aos
diferentes conhecimentos incorporados na sociedade , dificulta a aprendizagem da escrita .

Contextualizo a questiio com o conceito de letramento de Britto ( 2003) :

... aprender a escrita supde o letramento do sujeito ~ letramento entendido como a condigfio de
quem interage com diferentes discursos , saberes ¢ comportamentos articulados em fungdo da
cultura cscrita . Quanto maior o letramento , maiores serfio , enire outras coisas , a manipulagio de
textos escritos , a realizagio de leitura autdnoma (sem intervengfio ou apoio de outra pessoa ), a
interaciio com discursos menos conlextualizados ou mais auto ~ referidos , a convivéncia com
dominios de raciocinio abstrato , a produgdo de textos para regisito , comunicagfio ou
planejamento, enfim maiores serdo a capacidade e as oporlunidades do sujeito de realizar tarefas
que exijam monitoracio , infer@ncias diversas ¢ ajustamento constante . O letramento , mais que
alfabetizagiio ou o dominio das regras da escrita, € um estado ou condigfio de quem se envolve em
nuerosas ¢ varigdas praticas sociais de leitura ¢ de escrita . (p.43)

O ato da escritura , embute em sua esséncia , a construgio da consciéneia dialdgica |
aquela que dialoga entre os textos da cultura , mas que também permite o didlogo com a propria

vida . Nas palavras de Bakhtin (in Lemos : 1994 ) :




67

As influéncias extratextuais (ém uma importdncia muito especial nas primeiras fases de
desenvolvimento do homem , Estas influéncias estfio revestidas de palavras ( on de oulros signos )
¢ cstas palavras pertencem a outras pessoas : antes de mais nada , trata-se das palavras da mée .
Depois , estas “palavras atheias” se reelaboram dialogicamente em “palavras proprias atheias” com
a ajuda de outras “palavras alheias” (anteriormente ouvidas) ¢ , em seguida , ja em palavras
proprias (com a perda das aspas , para falar metaforicamente) que j& possuem um caraler criativo
(p.38)

No exercicio realizado pelos alunos , os mesmos trouxeram vozes internas , constituidas
bakhtinianamente “das palavras alheias” que ora ratificavam as palavras do conto de Tchekhov -
Senhoras , ora as polemizavam , arrancando-lhes as “aspas” e conduzindo-as a outras realidades
- as suas proprias .

O exercicio de produgiio de textos provocou novos dialogos com o autor Tchekhov e a
compreensio dialogica ativa , definida pela concordincia e discordédncia , na medida em que o
conto era lido e modificado . Em “Ndo hd vagas” os alunos trouxeram o tempo livre , em
oposicio a falta de trabalho ¢ oportunidades , quando criaram a frase “ sempre hd tempo , o que
néo ha é vaga ” . Em “A vaga da mulher do direfor” , como uma gradagio crescente a falta de
oportunidades para o trabalho , todos queriam o emprego piblico , inclusive a muther do diretor .
Em “Se arrependimento matasse!” , o professor perdeu a vaga , nio em fungéo da voz , mas
pelo total desinimo de lecionar . Os alunos nfio deixaram por menos , € registraram observagoes
da sala de aula .

A linguagem ¢é um fendmeno social ¢ a unidade basica de anilise linghistica € o
enunciado, ou seja elementos lingiiisticos produzidos em contextos sociais reais € concretos como
participantes de uma dindmica comunicativa . Assim , a mutabilidade da linguagem consiste na

inesgotavel possibilidade de atribuir novos significados aos mesmos elementos lingilisticos em

contextos sociais diferentes .
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Os alunos mostraram-se capazes de concretizar essa idéia em enunciados (ue provocaram
a mutabilidade do conto de Tchekhov . Mostraram , através dos contextos sociais a que estdo
atrelados , suas vontades , definidas pela modificagiio das pegas do fexto-puzzle |, que poderiam
criar e ser autores

Escreveram , hesitaram , rasuraram , escotheram , rabiscaram , e recomegaram . A leitura
provocou uma releitura , que desencadeou uma reescritura . Entenderam que era possivel
modificar e corrigir, até chegar ao enunciado pretendido .

Eram portanto alunos — autores de seus textos » mostrando que sdo capazes de criar e
expressar idéias , emogdes , anafisando e transformando situagGes embutidas na sociedade, que
lhe dizem respeito , como o trabatho

Se os alunos provaram-se capazes , caberia entfio | & professora de literatura , intermediar
as relagBes existentes entre : leitura e escrita e tornar possivel , aos alunos que carregam “saco
nas costas™ o direito de entender a literatura para exerciti-la em suas préprias realidades .
Afinal, quando o aluno fez a pergunta , nio estava se dirigindo a ele . Se assim o fosse ,
perguntaria : “pra que aprender literatura...” ¢ nio pra que ensinar literatura pra quem
carrega saco nas costas 7" A pergunta , era portanto , um desafio dirigido a mim , enquanto

professora de Lingua Portuguesa e Literatura . Um desafio , que precisava ser desvelado .

3 - “Pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas” — um coro .

A pergunta “pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas” | agora
formava um numeroso coral . Quiros alunos da Escola Estadual “Carlos Augusto de Camargo” |

de Piedade , que viviam o mesmo contexto social do aluno inquisidor , estavam & minha frente
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sopranos , contraltos , tenores , baritonos e os mudos , que gritavam através do siléncio . Todos
queriam uma resposta , a resposta de uma professora de Lingua Portuguesa e Literatura .

Um desafio desse porte , pensado com tedricos » que entendem que a educagio literaria |,
através do exercicio da leitura e escrita objetiva a criagiio de possibilidades democraticas para
quaisquer sujeitos sociais , contra uma pedagogia do siléncio , opressio e manutengio das

diferengas |, permite trazer Leahy-Dios (2000) :

Em minha proposta , professores de literatura deveriam poder ajudar seus alunos a destravar o
poder textual ¢ dirigi-lo para seus proprios usos , a fim de perceber seus proprios poderes de
textualizagfo . Se a educagiio literaria representa relagdes sociais | essa dinfimica complexa se torna
ainda mais responsavel por atitudes politicas , fazendo da verdade literaria uin problema que requer
uma resposta mais critica . Mais que historicismo literdtio ou wna critica pritica superficial |, a
literatura representa o meio estético de representagio cultural de poderes politicamente
reconhecidos , a serem ensinados e aprendidos sem reveréncia , mas com um othar de consciéngia
critica . (p. 246)

Como ja relatei , apos alguns anos | ao encontrar o aluno inquisidor , num supermercado,
disse-me ele que a literatura ndo Ihe havia feito falta e que vivia bem . Esta fala trouxe reflexiio
sobre minha prépria pratica em sala de aula | Questionei-me entiio sobre a maneira com que vinha
ministrando aulas de literatura , e o porqué de meu aluno ndo ter se interessado por elas .
Penitenciei-me quanto a desatenciio s vozes desafiadoras existentes em sala de aula e pela
pratica de ensino dominada pelo uso do livro didatico .

“Pra que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas” | exigia um processo
vivo de trabatho , aquele que insere a pratica educativa , numa atividade reflexiva , onde o mais
importante é a construgio do ser humano |

Para isso , foi imprescindivel questionar-me . Acompanhei-me de Kramer (2001) e
suas indagagSes : “E possivel tornar nossos alunos — criangas , jovens e adultos - leitores e

escritores se néio somos leitores ? O que temos Jeito de leitura e escrita nas escolas ?” {(p.116)
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A indagacbes da autora sdo concretas |, na medida em que as aulas de literatura sio
ministradas de forma técnica . Através da analise de fragmentos , e de filmes , espera-se que o
aluno aproxime-se da obra literaria e goste dela . Sem a entrega ludica e sem a viagem , os
alunos entendem que literatura é a soma de varios textos fragmentados ¢ chatos , que falam do
passado . Dessa forma , as aulas de literatura niio sio alimentadas pela imaginagio e os alunos
dificilmente ouvirfio falar e sentirdio , a partir de suas leituras o sabor da madeleine , que remetia
o autor Marce! Proust ao passado , em sua obra Ew busca do Tempo Perdido . Também nio
sentirdio o desespero de Kovaliov , assessor do juiz do colegiado eleitoral , que perdeu o nariz
a0 ir ao barbeiro em O Nariz, de Nicolai Gogol e nem a angustia de Ivan Matviéitch , também
funcionario piiblico , que engolido por um crocodilo , encontrou uma forma de falar de dentro do
crocodifo , e comunicar-se com seu colega da reparti¢do onde trabalhava , estudando formas
para ndo ser despedido do emprego , em O crocodilo , de Fiddor Dostoievski

E dificil fazer com que os alunos levem consigo a literatura, como bagagem para a
continuidade de suas vidas , entendendo-a como Ttalo Calvino - uma fungfo existencial , onde
se pode buscar a leveza como reagfo ao peso do viver . Afinal , como define o autor  ( 1990) :
“No universo infinito da literatura sempre se abrem outros caminhos a explorar , novissimos ou
bem antigos , estilos e formas que podem mudar nossa imagein de mindo...” ( p.19)

Para que isso acontega , comungo da proposta de Kramer (2001) para quem é necessario
que o professor de literatura , ouga os escritores , os poetas , aqueles que fazem da lingua ,
material de produgiio . A sala de aula entfio , poderia se transformar num espago onde sonhar &
possivel , ao sugar dos poetas e escritores em geral |, a licio de viver e falar também de sonhos
como uina busca incessante de sentidos .Como expressa a autora : “Quemdo iremos perceber que
- Sem o sonho — agimos cont as criangas e com os adultos que fém na escola a sua tinica chance

de convivio com os livros , como se tivéssemos um canivete nas midos 77 (n.111
»
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Usando canivetes , o professor também dilacera o préprio espirito | enquanto profissional
engajado na formagio de seres humanos mais felizes e participativos , na medida em que
também ndo se permite sentir o prazer de realmente ensinar leitura / escrita e realizar trocas que
sem duvida tornartam o cotidiano escolar mais prazeroso e produtivo . Um dilaceramento ,
perceptivel as observagSes dos alunos , como na produgdo do texto “Se arrependimento
matasse!” , dos alunos — autores Alex Sandro Nunes e Alex Sandro Silva , cujo enfoque criado ,
foi o de que o professor perdeu o emprego pelo total desinimo de lecionar .

A criagdo desse texto , também me soou como um grito : o professor perdeu a voz € esta
perdendo a vez , num mundo de mudancas . Mudangas que dizem respeito 4 construgiio de
valores humanos , numa sociedade , cujos apelos da midia , direcionam-se ao consumo do que
nélo se pode ter , em detrimento a um total desprezo com o ser .

Porém , como educar os jovens nesse contexto 7 Respondo com Kramer (2001) |, para
quem cabe ao professor que trabalha com a leitura e a literatura , um horizonte : “ o da
humanizacdo , resgafe da experiéncia humana , conquista da capacidade de ler o mundo , de
escrever a historia coleliva , de expressar-se , criar , nudar > ( 115)

Professora de literatura , disposta a buscar alternativas para ensinar a “quent carrega saco
nas costas” | continuo compartilhando do ponto de vista da autora |, quando diz que o problema
ndo esta no fato de as pessoas ndo lerem literatura , ou nio terem aprendido o gosto pela poesia .

O problema esta em que isto pode ser um sintoma do processo de desumanizago .

4 - Literatura - caminho para a humanizacio .

O aluno perguntador voltou para o seu bairro como outros jovens trabalhadores que

carregam “saco nas cosias” . Nunca ird imaginar o percurso realizado para responder a sua
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pergunta , feita numa noite de inverno , que poderia ter se silenciado na sala de aula como
outras .

Antonio Candido ( 1992) ao escrever sobre a importdncia da literatura , € em sua
sensibilidade de “antena da raga” , irradia : “assim como todos sonham as noites , ninguém ¢é
capaz de ficar imais do que vinte e quairo horas sem se entregar ao universo fabulado™ (p.112) .
Nem que isso seja por alguns momentos . Desde um simples causo , anedota , cangdo popular ,
enfim variagdes que vio do popular ou erudito o homem precisa da ficgio. Refletindo com o
autor , penso como ele , que se é de nossa natureza , viver o universo fabulado , podemos
enriquecé-lo , com as obras literarias , e formar pessoas mais humanas , conectadas a sociedade
em que vivem , sabendo porque “carregam saco nas costas” .

Seguindo o raciocinio do famoso critico literario , se ninguém pode passar mais do que
vinte e quatro horas sem merguthar no universo da ficgfio e da poesia , a literatura passa a ser
uma necessidade universal |, portanto um direito . Em sua analogia , se nfio ha possibilidade de
haver equilibrio psiquico sem o sonho , durante o sono , talvez nfio haja equilibrio social sem a
literatura . Nas palavras de Candido (1992) , a literatura & “..0 sonho acordado das
civilizagdes.. Hunianiza em sentido profundo , porque faz viver” (113) .

Nossa sociedade , vem colhendo os frutos de uma construgio conduzida pela
racionalidade técnica , que resolveu um grande nGmero de problemas materiais do homem,

ligados ao conforto e bem estar . Todavia , como descreve Sabato (2003) :

Langado cegamente 4 conquista do mundo externo , preocupado tio somente com o mancjo das
coisas , o homem acabou por coisificar-se , caindo no mundo bruto em que rege o determinisino
cego . Empurrado pelos objetos , titere da mesma circunsténcia que havia contribuido para criar,
homem deixou de ser livre e se lorrou tio andnimo e impessoal , quanto seus insirumentos . Ja néo
vive no tempo original do ser, mas no tempo dos proprios relégios . E a queda do ser no mundo , é
a exteriorizagio ¢ a banalizagdo de sua existéncia, Ganhou o mundo , mas perdeu-s¢ a si mesmo.
p.87)
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Cotejando com Sabato , hd que se lembrar das salas de aulas do Ensino Médio da rede
estadual , que vivem um tempo marcado pela coisificagio , onde as propagandas da TV, trazem
sonhos irrealizaveis e incompativeis com o mundo vivido pelos alunos . Exatamente nessas
salas , das Escolas Estaduais , re(ine-se a maior parte da sociedade brasileira : sem sonho
angustiada e com medo do futuro . Um local onde as desigualdades sociais , se fazem presentes e
ddo sinais : na indisciplina , na ndo aceitagfio do outro , no afrontamento ao sistema existente , no
consumo de bebidas , drogas , nas pichagSes nas paredes e destruigfio das carteiras . A escola
estadual ¢ espelho, e tal como espelho , reflete os resultados de uma sociedade racionalizada ¢
desigual .

E com esse quadro que os professores da rede piblica convivem diariamente , ndo raro ,
deprimidos e sem forgas . Essa situagio foi perceptivel & analise dos alunos que produziram : Se
arrependimento matasse! , cujo enfoque foi o de que o professor iria perder o emprego pelo
desanimo de lecionar e ndo por ter perdido a voz .

Se por um lado a realidade traz toda essa complexidade para as salas de aula, por outro
os alunos |, no exercicio de construcdio de textos , mostraram-se escritores de suas proprias
produgdes . Introduziram em seus textos a percepgdo da realidade vivida . Portanto , séo
sensiveis e o ensino de literatura pode agugar essa sensibilidade - caminho para a humanizagéo .

Entendendo , com Candido { 1992) |, que humanizagio € o processo que permite ao
homem “o exercicio da reflexéio , a aquisi¢éio do saber , a boa disposicdo com o proximo , 0
afinamento das emogdes , a capacidade de pencirar nos problemas da vida , o senso da beleza,
a percepgiio da complexidade do mundo e dos seres , o cultivo do lumor” (p.117) , a literatura

pode desenvolver em todos nds , a quota de humanidade , na medida em que nos torna mais

compreensivos e abertos para a natureza , 4 sociedade e aos nossos semelhantes,
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Nesta pesquisa pude vivenciar as reflexdes de Candido (1992) , pois & medida que me
aprofundava teoricamente no universo da literatura , pude me sentir mais humana , e
simultaneamente vi agigantar a responsabilidade de ser professora de Lingua Portuguesa e
Literatura aos alunos que “carregam saco nas costas” e que tanto necessitam do exercicio da
leitura e da escrita em suas vidas . A pesquisa para produgdo desta dissertagio de mestrado
mostrou-se wma armadilha kafkiana : dormi trabalhadora e acordei convertida em Gregor Samsa
- a barata .Como em A metamorfose “fiquei ardendo de vergonha e de tristeza” (1997 p.44) , a
medida que os resultados eram organizados . Numa empatia com o protagonista kafkiano , pude
me despir da racionalidade implicita nas a¢Bes que regem a instituigio escolar e observar que
além dos vinte e um quebra — cabegas , montados pelos alunos em seus textos , havia se montado
um outro , o meu , cuja forma trazia os alunos enquanto sujeitos a serem compreendidos e néo
como objetos a serem moldados .

Como trabalhadora , pensava encontrar uma resposta a ser dada ao aluno inquisidor, mas
como Gregor Samsa - a barata precisei em primeiro lugar responder para mim mesma o papel da
literatura na sociedade , conscientizando-me que a literatura ¢ um instrumento poderoso de
instruclio e educagio , que ha valores nas obras literarias , que sfio confirmados e negados ,
apoiados e combatidos , que a literatura traz em si o bem o e mal , que humaniza em sentido
profundo porque faz viver e se faz viver , o exercicio da leitura e escrita ¢ essencial na escola .
Ai o papel do professor de Lingua Portuguesa ¢ Literatura tem sua importincia , j4 que para
substancial parte da sociedade , ¢ somente nessas aulas que se di o contato com obras literarias,
e com o exercicio da escrita critica , pensada e elaborada . Uma escrita que se bifurca na
expressio de sentimentos emogdes , bem como na manifestagio de aspiragdes e criticas a esfera

publica e a toda sociedade .
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Todas as reflexdes desta dissertagdo , me permitem responder , na voz de AntOnio
Candido ( 1992) a pergunta de meu aluno : “Pra que ensinar liferatura pra quem carrega saco
nas costas? ' :

A literatura , € uma necessidade universal , que deve ser satisfeita , sob pena de mutilar a
personalidade , porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo, ela nos
organiza, nos liberla do caos ¢ nos humaniza , Negar a fruigiio da literatura ¢ mufilar a nossa
humanidade . Em segundo lugar |, ela também pode ser um insirumento consciente de

desmascaramento , pelo fato de focalizar as situagdes de restrigfio dos direitos lumanos , ou de
negacio deles , como a miséria , a serviddo, a mutilagiio espiritual .( p.117)

Portanto a literatura humaniza e através da leitura e da escrita é que ha a incorporagiio de
outras vozes para que se lute pelos direitos . Compreender profundamente essas questdes ,
converge a uma resposta : é preciso ler e refletir sobre a leitura , como a grande construgio
imaginaria de Candido (1992) , onde as palavras sfo tijolos . Aos poucos vamos ordenando cada
qual em seu lugar e por isso precisamos do exercicio da escrita . Muito mais do que simples
matéria , através da palavra organizada pelas leituras e pelas escrituras defini-se uma nova ordem
para a mente e 0s sentimentos . No desenvolvimento desse processo , edifica-se a visfo que se
tem de mundo , que ao ser repassada de voz em voz , podera criar uma sociedade mais humana,
com valores que possam extrapolar a racionalidade instalada nas atitudes de desesperanga ,
conformismo ¢ revolta . S6 quando essa construgdo estiver levantada , ¢ que se ganha uma

chave para entender literatura e tornar-se um cidadfo do seu tempo .




76

CONCLUSAO : A PROFESSORA SURPREENDIDA .

Aprendendo com a voz de Sonia Kramer ( 2001) , para quem os professores de literatura
devem ouvir escritores , poetas — aqueles que fazem da lingua , material de produgéo , fui buscar
o homem surpreendido do autor Joseph Conrad ( 1857 — 1924 ) | definido pelo critico Antonio
Candido ( 2002 ) : “ O homem surpreendido age sem motivo aparente , por wma espécie de
descarga bruta e inexplicavel , wm ato formalmente gratuito, de que decorre porém , uma
segunda efapa , pois é obrigado a ser refazer , caso pretenda readquirir ¢ equilibrio interior”
(p.67).

O aluno inquisidor , ao questionar “pra que ensinar liferatura pra quem carrega saco nas
costas 7”7 , num ato aparentemente gratuito, trouxe a professora de Lingua Portuguesa e
Literatura , instalada em mim , um desafio digno de Joseph Conrad , que em seu conto The
Secret Sharer propde ao homem surpreendido uma segunda etapa para readquirir o retorno ao
equilibrio interior .

The Secref Sharer narra a historia de um jovem capitfio , que vive a experiéncia do
primeiro comando , num navio , onde a tripulagiio ¢ desconfiada e hostil . Certa noite ao assumir
o quarto de vigia da madrugada , v& que a escada fica presa , e que por ela sobe um
desconhecido. Era Leggatt , um foragido , a quem inexplicavelmente da guarida , escondendo-o
durante dias , num beliche . Contra o cédigo de honra e o dever profissional, pelos quais tinha
aprego e respeito , o capitfio arrisca a cada instante sua carreira . Todavia, algo profundo ¢
inexplicavel o prende ao foragido , cuja alma compreende ¢ de cuja aglo se sente
misteriosamente solidario.

O conto fornece , na visio de Bradbook , via Antonio Candido (2002 ) :
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... © gquadro psicoldgico perfeito , o Eu oculto “exatamente igual” ao outro , mas culpado , ¢ por
isso necessariantente escondido aos ollios do mundo , vestido com roupa de dormir , traje adequado
a vida inconsciente , surgindo na infinitude do mar e nele desaparecendo.  ( p.74)

O aluno inquisidor , numa noite , vestindo a camiseta da Escola Estadual “Carlos
Augusto de Camargo” , em Piedade , fez uma pergunta do fundo de uma sala de aula : “Pra
que ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas ?” , antes de desaparecer como o
personagem de Joseph Conrad .

O aluno , tal como Leggatt , trazia em si culpas , aferidas pela sociedade e pelo proprio
sistema educacional que o acusa de incompetente , displicente |, ¢ até mesmo “vagabundo” .
Culpas que vociferam que o aluno do Ensino Médio no aprende porque ndo quer ou porque
ndo ¢ capaz .

O aluno-inquisidor , trouxe o meu duplo fazendo-o aflorar ao patamar da pratica do
ensino de leitura e escrita nas aulas do Ensino Médio de uma Escola Piblica . A principio , tentei
escondé-lo , como fez o capitdo de Conrad . Entretanto , percebi que estava escondendo a mim
mesma , enquanto profissional da educagio frente as deficiéncias existentes nas aulas de Lingua
Portuguesa e Literatura .

Ao olhd-lo todas as noites , sentia a mesma simbologia de projegéo trazida por Conrad :
“meu duplo” | “meu espirito vestido de cinzento” . Uma cumplicidade havia nascido através do
interesse e identificagio entre a professora e seu duplo , representado pelo aluno — perguntador .
Cumplicidade esta que necessitava ser clareada teoricamente , para que eu pudesse olhar outros
duplos , sentados nas filas de carteiras , das classes do Ensino Médio noturno , na Escola
“Carlos Augusto” . Alunos que tém direito de se apropriarem do pensamento e criatividade de
bons autores , para ampliar as possibilidades de enfrentamento de scus problemas pessoais e

sociais , através da leitura e da escrita .
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Alunos — autores , capazes da produgfo escrita , que deve ser lida , como define Leahy -
Dios { 2000} : “ enguanto um infercdmbio vdlido de experiéncias culfurais ou de reflexdes
significativas” ( p.25) . Experiéncias que devem ser enriquecidas pela leitura de bons autores ,
que também sdo professores , alojados nas palavras vividas como matéria de criagio e
indagagiio, afrontando o desconhecido , convidando , como Zaccur (2001) , “o pensamento a
pensar imagens gravidas.”

Leggatt , personagem de Joseph Conrad , deixou o navio , nadando para o desconhecido.
O capitfio sentiu-se exorcismado e consciente depois de conhecer a alma secreta com quem vivia
e “uma nova vistio de humanidade rompeu através do regime mascarado e impessoal de seus
dias” (p. 77) . O aluno inquisidor , meu duplo , também voltou para a zona rural de Piedade ,
assim como Leggat deixou o navio e nadou para o desconhecido . Todavia , a pergunta “pra que
ensinar literatura pra quem carrega saco nas costas?” trouxe A tona uma consciéncia
perturbadora , eco de vozes apagadas dos alunos da EE. “Prof.Carlos Augusto de Camargo” , em

Piedade , que continuarfio ressoando em todas as minhas aulas .
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ANEXO 1 - CONTO SENHORAS DE ANTON TCHEKHOQV

Fiodor Pietrovitch , diretor das escolas piblicas do governo de N |, e que se considerava
um homem justo e bondoso , recebeu certo dia , em seu gabinete , o professor Vriémienski .

- Néo , senhor Vriémienski , - disse ele — a exoneragiio ¢ inevitivel . Nio se pode
continuar lecionando com uma voz como a sua . Mas , como foi que a perdeu ?

- Estava suado e bebi cerveja gelada ...- ciciou o professor .

~ Que pena ! Ter prestado servigos durante quatorze anos e , de repente , acontecer-lhe
uma desgraga dessas | Imagine , diabos , estragar a carreira por causa de uma bobagem! Que
pretende fazer agora ?

O professor ndo respondeu .

- Tem familia ? — perguntou o diretor .

- Mulher e dois filhos, Vossa Exceléncia ... — ciciou o professor .

Seguiu-se um siléncio . O diretor ergueu-se da mesa e caminhou , perturbado, de um canto
a outro da sala .

- Nio consigo imaginar o que possa fazer com o senhor! — disse ele . — Nido pode mais ser
professor , mas nfio serviu o bastante para aposentar-se com vencimentos ... a0 mesmo tempo,
ndo € muito certo deixa-lo partir assim , entregue a seu proprio destino . O senhor , para nds , é
pessoa da casa , serviu durante quatorze anos , quer dizer que nos compete prestar-lhe uma ajuda

. Mas , ajudar como ? Que posso fazer pelo senhor ? Ponha-se na minha situagiio : que posso

fazer pelo senhor ?
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Seguiu-se novo siléncio . O diretor caminhava pela sala , pensativo , o tempo todo , e
Vriémienski , esmagado por seu infortinio , permanecia sentado na beiradinha da cadeira,
pensativo também . De repente , resplandeceu o rosto do diretor ¢ ele até estalou os dedos .

- Admiro-me de ndo ter lembrado isso ha mais tempo ! — disse apressado . — Escute, veja
0 que the posso oferecer ... Na semana que vem , aposenta-se o escriturario de nosso asilo .
Querendo , pode ocupar a vaga ! Ai esta |

O rosto de Vriémienski , que ndo esperava tal ato de magnanimidade , resplandeceu

2

também .

- E magnifico - disse o diretor - Escreva hoje mesmo um requerimento ...

Depois que Vriémienski saiu , Fiddor Pietrdvitch sentiu um alivio e |, mesmo , certo
prazer: diante dele | ndo estava mais o vulto curvado do pedagogo ciciante , ¢ era agradave!
reconhecer que , tendo oferecido aquela vaga a Vriémienski , agira com justi¢a e de acordo com a
consciéncia , como um homem bondoso e absolutamente correto . Mas , nfio durou muito aquela
boa disposi¢do . Ao voltar para casa e sentar-se para jantar , sua mulher , Nastassia Ivinovna ,
lembrou-se , de repente :

- Ah |, sim , eu ia esquecendo ! Ontem , veio ver-me Nina Sierguéievna , que pediu
proteco para certo jovemn . Dizem que vai haver uma vaga no asilo ...

- Sim , mas o lugar ja foi prometido a outra pessoa - disse o diretor , franzindo o
sobrofho. - E vocé conhece minha norma : nunca dou empregos por recomendagio .

- Sei, mas penso que se pode fazer uma excegio a favor de Nina Sierguéivna . Ela gosta
de nos como se fossemos parentes e | até hoje , ndio fizemos nada por ela . Nem pense em recusar
isto , Fiédia ! Com esses caprichos , vocé vai ofendé-la e a mim tambén |,

- E quem ¢ que ela recomenda ?
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- Polzikhin® .

- Que Polzikhin ? Aquele que , na noite de Ano Bom , representou , numa reunido social ,
o papel de Tchatzki 7 * Aquele gentleman ? Por nada deste mundo !

O diretor parou de comer .

- Por nada deste mundo ! — repetiu . — Que Deus me livre e guarde !

- Mas , por qué?

- Compreenda , miezinha , que , s¢ um jovem age por intermédio de mulheres , em vez de
fazé-lo diretamente , s6 pode ser boa bisca | Porque néio veio em pessoa falar comigo?

Depois do jantar , o diretor deitou-se no sofa de seu escritorio e pds-se a ler jornais e
cartas recém-chegadas .

“Meu caro Figdor Pietrovitch " | escrevia-lhe a muther do prefeito . “Certa vez , 0 senhor
me disse que sou uma conhecedora dos coragdes humanos . Chegou a ocasifo de comprova-lo na
pritica . Por esses dias , ird pedir-the a vaga de escriturario em nosso asito um certo C.N.
Polzikhin , que eu conhego como um jovem excelente . O rapaz é muito simpatico
Interessando-se por ele, o senhor se convencera ... etc .

- Por nada deste mundo! — exclamou o diretor . — Que Deus me livre ¢ guarde !

Depois disso , ndo passava um dia sem que recebesse cartas , recomendando Polzikhin .
Certa manha , apareceu o proprio Polzikhin , jovem corpulento , com rosto acanhoado de joquet
e trajando roupa negra nova ...

- Trato de assuntos de servico nio aqui , mas na repartigio — disse o diretor secamente ,

depois de ouvir seu pedido .

3 De polzti , arrastar-se .
4 personagem da pega de Griboiedov , A desgraca de ter espirito
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- Desculpe , Vossa Exceléncia , mas nossos conhecidos comuns aconselharam-me a visita-
lo aqui . |

- Hum! ... — mugiu o diretor , olhando com 6dio para os sapatos de bico fino do rapaz . -
Que eu saiba , seu pai dispde de recursos e o senhor nflo precisa ganhar dinheiro . Para que vem ,
entfio , pedir essa vaga ? O ordenado é insignificante !

- Néio ¢ pelo ordenado que eu quero o lugar , mas assim ... Apesar de tudo , é um emprego
publico ...

- Assim ... Parece-me que o senhor vai enjoar do emprego dentro de um més e abandona-
lo , mas , a0 mesmo tempo , hé candidatos a quem essa vaga representa uma carreira para toda a
vida . HA gente pobre , para a qual ...

- Nio enjoarei dele , Vossa Exceléncia ! interrompeﬁ-o Polzukhin . —~ Palavra de honra
que vou me esforgar |

O diretor explodiu .

- Escute , - perguntou ele , com um sorriso de desdém - por que nfio me procurou
diretamente , mas achou necessario incomodar previamente as senhoras ?

- Néo sabia que isto lhe seria desagradével — respondeu Polziikhin , encabulado . - Mas
Vossa Exceléncia , se o senhor ndio dé importincia as cartas de recomendacfio , posso apresentar-
lhe atestados ...

Tirou do bolso um papel e passou-o ao diretor . Sob o atestado , escrito em estilo e com
letras oficiais , havia a assinatura do governador . Tudo parecia indicar que este assinara o papel
sem ler , somente para se livrar de alguma senhora insistente .

- Nada me resta fazer , submeto-me ... obedego ... — disse o diretor , depois de ler o

atestado , e emitiu um suspiro . — Encaminhe amanh# o requerimento ... Nada a fazer ...
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