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RESUMO

O potencial artistico da crianga geralmente sofre um corte quando ela entra na escola
fundamental e passa a ser estimulada mais especificamente para o uso da linguagem escrita.
Estimular o potencial artistico € vital para a ampliagdo da capacidade de intera¢iio com o
mundo,

Este estudo buscou analisar o papel da atividade como intermedidria das interagtes
entre as criangas reunidas em grupos que manipulam e interagem com materiais artisticos.

Partimos da contextualizag@o histdrica do ensino de artes no Brasil, acompanhando
sua trajetoria até a Lei de Diretrizes e Bases da Educagiio Nacional, que propde o ensino de
artes permeando todo processo de ensino-aprendizagem na educagio.

A populaciio estudada foi constitufda por criangas que cursavam pela primeira vez a
primeira série do ensino fundamental e que tinham entre sete ¢ oito anos. Para estabelecermos
uma andlise comparativa, focamos trés grupos distintos constituidos de quatro criangas cada
grupo.

Um grupo foi composto por criangas que estudavam em escola particular, outro em
escola piblica estadual e o dltimo por criangas que freqiientavam, em hordrio extra escolar um
Centro de Integracéio Social.

A cada crianga dos grupos foi oferecida uma caixa montada com materiais artisticos.
Ao longo de trés sessdces elas eram estimuladas a manipular o material e a construir algo.

As semelhangas e diferengas entre os grupos foram analisadas sob dois enfoques:
1) das criangas: as interagdes que ocorreram entre as criangas e com o adulto, o papel do
material como intermedidrio nas relacdes, as construgdes que realizaram. 2) das mies,
buscando seu depoimento sobre a importdncia da atividade artistica na vida dos seus filhos.

Os resultados mostram a importincia do material artistico como facilitador no
desenvolvimento global da crianga, das interagdes estabelecidas entre elas e o adulio; e da
importéncia da formagfio do adulto que trabalha com a crianca num moinento em que as artes

se inserem como drea permeando o processo educativo.
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ABSTRACT

The artistic potential of a child normally suffer a cut when he or she starts to go to
fundamental school and begin to be stimulated more specifically for the usage of written
language. Stimulate the artistic potential is vital for the enlargement of the capacity towards
adaptation with the world.

This study try to analyze the function of the activity in the adaptation between children
divided in-groups that manipulate and play together with artistic material.

We begin by the historic context in the teaching of arts in Brazil, following it all the
way till the Bases of the law in the National Education, which propose the teaching of arts
going through all the process of teaching and apprenticeship in the education,

The studied population was constituted by children who attempted for the first time
the first grade of fundamental teaching, and they were between seven and eight years old. For
us to establish a comparative analysis, we focus in three different groups that have four
children each one.

Children who attempted (o private school composed one group; another group
attempted to public school and the last group by children who attempted in extra time a
Center of Social Integration. |

For each child of the groups was offered a box within artistic materials. For three
sections the children were stimulated to work and build something with the material.

The similarities and differences between the groups were analyzed in two aspects:
1) children: the interactions that occurred between the children and the adults, the function of
the material as an intermediate in the relations, the construction that they realized. 2)
Mothers, looking for their depose about the importance of the artistic activity in the lives of
their children.

The results show the importance of the artistic material as a helper in the global
development of the child, the interactions establish between the children and the adults; and
the importance of the adult formation who works with the child at the moment that the art is

insert as a area of helping the educative process,
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APRESENTACAO

A arte em suas diversas formas de manifestagdes estiveram sempre presentes ao longo
de minha trajetéria pessoal e profissional; logo, privilegiar a atividade artistica como elemento
centralizador e orientador dos processos terapéuticos em que me envolvo como terapeuta
ocupacional, tem sua razio de ser,

Freqiientando o 1° grau em escola piiblica (1973 — 1976) vivenciava experiéncias com
atividades manuais, culindrias, pldsticas que faziam parte das disciplinas de Educagio
Artistica, Artes Industriais ¢ Educagfio para o Lar, As aulas eram agraddveis ¢ os momentos
de descontraciio e aproximagio com o grupo, constantes.

Na época da escolha profissional, a minha afinidade com arte influenciou a escolha
pela terapia ocupacional, uma profisséio que unia duas das coisas de que mais gostava: artes e
a atencfo a pessoas necessitadas.

Na época da graduagiio, envolvi-me com a disciplina de ART. (Atividades e
Recursos Terapéuticos). Através dela, constatei o quanto a atividade interfere nas relagdes que
o ser humano estabelece com o mundo exterior. Acredito que minha primeira escotha por
saiude mental tenha sido por acreditar que, nessa drea, as atividades artisticas seriam mais
utilizadas e com elas eu poderia melhor visualizar estas transformaces.

Durante as férias de julho de 1997, participei de uma experiéncia em uma oficina de
artes, com um grupo de criangas ¢ pude observar o envolvimento delas com as atividades
propostas e o interesse das mies com a “produgiio” e criatividade de seus filhos. Observei,
ainda, que apesar de as criangas jd terem passado pela experiéncia da educagio infantil, em
que as atividades artisticas sd3o mais constantes, ainda se mostravam interessadas na
experimenta¢do novos materiais. O envolvimento delas, a vontade de participar de tudo, de
manipular novos materiais fizeram-me voltar & atengfo para o “fazer” das criangas.

ApGs essa experiéncia, percebi o quanto o envolvimento com atividades artisticas
podetia facilitar o processo da aprendizagem e passei a repensar meun papel de terapeuta
ocupacional na drea da Educagfio, em wm momento em que as artes inserem-se nos
Parimetros Curriculares Nacionais, permeando todo processo de aprendizagem e

conhecimento da educagiio.
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Esse primeiro contato com a educagfio encaminhou-me ao mestrado em Educagfio na
UNISO e a ministrar, nesta Instituicdio, aulas nas disciplinas de Atividades e Recursos
Terapéuticos, no curso de Terapia Ocupacional.

Os contetidos dessas disciplinas remetem 2 constante reflexdo sobre questdes
relacionadas ao uso de atividades em terapia ocupacional, como a importincia da Histéria da
Arte, do processo, do produto final, da estética, da técnical, da tecnologia2 e do uso da
atividade enquanto instrumento de ensino para formagéo dos alunos de graduacéo.

A prética pedagdgica ampliou, também, o contexto no qual a terapia ocupacional se
efetiva passando a ocupar as dreas de Educag@io e Sadde, cuidando principalmente dos
aspectos preventivos e, assim objetivando uma melhor qualidade de vida da populacfo.

O tema desta pesquisa foi sendo elaborado a partir da observacio e reflexfio de minhas
atividades profissionais e pessoais e da certeza do papel efetivo do terapeuta ocupacional
como facilitador na relagfio da crianga com as atividades artisticas ¢ com o processo de
aprendizagem,.

Em virtude da riqueza da vivéncia com as criangas, buscamos relacionar cada etapa da
elaboragfio da pesquisa como um todo, com uma etapa da préatica da coleta. Os subtitulos de
cada capitulo, portanto, foram uma tentativa de refletir trazendo a experiéncia da pratica para
0 texto.

O capitulo 1 — Buscando Inspiragiio - contemplou a fundamentagfio tedrica da
pesquisa, que buscou historicamente o ensino de artes através dos tempos e, sincronicamente,
como s#o tratadas essas questdes na educaciio atual.

Optamos pelo estudo com criangas do 1° ano do ensino fundamental e, baseados no
desenvolvimento normal infantil, procuraimos as caracteristicas principais dessa fase, as
habilidades, as inferagdes, as relagdes da aprendizagem com a atividade artistica enquanto
mediadora no desenvolvimento de habilidades, procurando, também, ocuparmo-nos com
questdes ligadas a terapia ocupacional e ao uso de atividades artisticas.

Apds a fundamentacfio tedrica, o capitulo 2 — Selecionando os Materiais da Caixa -
tratou das questdes metodologicas da pesquisa: tipo de pesquisa e de instrumentos utilizados,
descriciio dos participantes, sitwaciio de realizagdo do estudo, materiais utilizados e

procedimento de coleta de dados.

""l'écnica 6 o meio ou a atividade a qual os seres humanos tentam mudar ou manipular o seu meio ambiente.
(Sancho, in Carnciro, 1999:11)
z Tecnologia entendida como o estudo das técnicas e do meio em que sc inserem ( Sancho, in Carneiro, 1999:11)
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O capitulo 3 - Vivenciando com os Materiais - discorreu sobre a pesquisa e os
estudos realizados; preocupou-se das interagdes ocorridas, bem como dos dados analisados
nas entrevistas.

Finalizamos o trabalho — Assinando a Obra - com algumas conclusdes e
consideragfes. Usamos os subtitulos no gerindio por acreditarmos que mesmo apés a
assinatura, a obra permanece aberta para novos olhares, novas reflexes e novas inspiracdes
para oufras construgdes. Vale ressaltar que essa assinatura nfo € a de duas méos, mas sim de
tantas outras que participaram de todo o processo, especialmente das criancas co-autoras desta

pesquisa.




INTRODUCAO

Quando a crianga inicia o primeiro ano do ensino fundamental ocorre um momento de
quebra, de ruptura do universo do brincar e do contato mais intenso e constante com

atividades artisticas e musicais, mais freqiientes nos anos anteriores ao seu ingresso na
escolaridade obrigatSria. Estas sfio substituidas por atividades mais concretas, rigidas e com

maior fimite e controle,

As farefas escolares e o estudo ganham uma importdncia muito acentuada,
ao ponto das brincadeiras na escola tornarem-se, em grande parte,
proibidas. ... em nome da aprendizagem, da crianga é retirado o direito de
ser crianga. (Enumel, 1990:04)

A escrita € mais valorizada que as atividades artisticas ou expressivas e as criangas
acabam perdendo muito de sua liberdade de expressdo e significacédo ( Buono, 1998),

Os pais senlem-se ansiosos com a fase da alfabetizagfio, ndo compreendem bem a
finalidade do envolvimento com as “artes” e acabam estimulando a crianga para a aquisigio
da habilidade de escrita e leitura,

Gardner (1997:263) afirma que na medida em que se desenvolvem as habilidades
verbais, as criangas sentem menos necessidade de usar as artes grdficas para expressar seis
senfimentos. J& Castro (1992) observa processo semelhante com relagiio a danca também
excluida das escolas, ficando, as criangas, desinstrumentalizadas em relagiio & linguagem do
movimento. A educagdo pelo movimento, assim como todas as formas de educagéio estética,
Jornecerdo & crianga e a todas as pessoas elemenios que possibilitam wma outra forma de
estar no mundo. Trata-se, fundamentalmente de envolver o individuo no processo real de

percepgdo, sensagdo e agdio corporal (Read, in Castro, 1992; 27).
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Silvio Dworeck (1984:11) mostra, em sua pesquisa, trabalhos de uma crianga que
aprende a desenhar e desiste dessa atividade no perfodo de sua alfabetizagfo. Para ¢le, a
escola de 1° grau, atualmente ensino fundamental, serd o palco onde a crianca desiste do
desentho. Ld se impbe a escrita, a cuja aquisicio corresponderd a annlagio das

possibilidades expressivas .

O verbal prevalece, esvaziado de sua historia, intermediard as relacées.
Entre imagem e texto, digna de fé serd a escrita. Entre palavra e sensagdo
prevalecerd a primeira”(Dworeck,1984:17.)

Na época de sua pesquisa, em 1984, ainda existiam as disciplinas de Educagio
Arlistica e Artes Pldsticas que foram posteriormente suprimidas dos curriculos escolares,

O objetivo da introdugéio da educaciio artistica era a melhoria do ensino de arte na
educaciio escolar com a incorporaciio de atividades artisticas com énfase no processo
expressivo e criativo dos alunos, valorizando a tecnicidade e profissionalizacio em
detrimento da cultura humanistica e cientifica predominante nos anos anteriores, € sem
maiores compromissos com o conhecimento da arte. (Fusari, 1993:16)

Em 1996, a Lei Federal n® 9394, Lei de Diretrizes e Bases da Educagiio Nacional,
conhecida como Lei Darcy Ribeiro, estabelece que a edrucacdo, dever da familia e do Estado,
inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por
[finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparoe para o exercicio da cidadania
e sua qualificagdo para o traballio. Os parimetros curriculares (1998) com relagdo as artes

prevéem:

- o fazer dos alunos: desenho, pintura, colagem, escultura, gravura, modelagem,

instalagfio, video, fotografia, histérias em quadrinhos, produgdes informatizadas;

- o reconhecimento e a utilizacfo dos elementos da linguagem visual representando,
expressando e comunicando por imagens: desenho, pintura, gravura, escultura,
colagem, construcdo, fotografia, cinema, video, televiséio, informadtica, eletrografia,

<
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- a experimentacio, utilizagho e pesquisa de materiais e técnicas artfsticas (pincéis,
ldpis, giz de cera, papéis, tintas, argila, goivas) e outros meios (mdquinas

fotograficas, videos, aparelhos de computacéo).

Dois pontos dos parfimetros curriculares apresentam a intersec¢fio com a terapia
ocupacional.

Os termos fazer, experimentar, pesquisar materiais e técnicas artisticas: utilizar
elementos de linguagem visual (ndo verbal) representando, expressando, comunicando por
imagens; citados nos parimetros, sdo termos que também fazem parte da pritica em terapia
ocupacional.

Pensar no fazer artistico permeando o processo de ensino aprendizagem € pensar nas
atividades enquanto mediadoras e facilitadoras no desenvolvimento de habilidades e incluir,
af neste contexto amplo de Educagiio — Satide o profissional terapeuta ocupacional,
objetivando o desenvolvimento sauddvel e utilizando a atividade artistica enquanto
instrumento que internaliza suas préprias potencialidades.

Um outro ponto do documento dos Paréimetros Curriculares Nacionais (1998) que
apresenta intersecgdo com a terapia ocupacional € a recomendagio da continuidade da

educagiio ao longo da vida fundamentada em quatro pilares:

- aprender a conhecer, isto é adquirir os instrumentos de compreensio;

- aprender a fazer, que pressupde o desenvolvimento da competéncia do saber em
uma relagdo de grupo, saber resolver problemas para poder agir sobre o meio e
adquirindo uma qualificacfio profissional;

- aprender a viver com os outros, que consiste em desenvolver a compreenséio do
outro ¢ a percepeiio das interdependéncias na realizagio de projetos comuns,
preparando-se para gerir conflitos, fortalecendo sua identidade, respeitando a dos
outros e respeitando valores, e

- aprender a ser, para melhor desenvolver sua personalidade e poder agir com

autonontia.
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Uma das caracteristicas dos Parimetros Curriculares Nacionais (1998) € a de mostrar
a importincia da comunidade na escola, para que o conhecimento aprendido gere maior
compreensdo, infegragiio e insergfio no mundo, em uma pratica escolar comprometida com a
interdependéncia escola-sociedade. Essa perspectiva educacional situa as pessoas como
sujeitos-participantes do momento histético em que vivem, sem se esquecer das
caracteristicas tnicas de cada pessoa e da realizagio de suas diversas potencialidades, na
riqueza de sua prépria cultura,

Essa questdo remete-nos as idéias de Vygotsky que v€ a escola como tendo um papel
essencial na construgdio do ser psicolégico adulto dos individuos que vivem em sociedades

escolarizadas, trabalhando com a idéia de reconstrugdo, de reelaboracdo, por parte do
individuo, dos significados que lhe sdo transmitidos pelo grupo cultural .(Oliveira, 1997:63)

A constante recriagiio da cultura por parte de cada um de seus membros & a base do processo
histérico, sempre em transformago. Ao estudar o desenvolvimento infantil, Vygotsky
relaciona-o com o aprendizado, estabelecendo forte ligagio entre o processo de
desenvolvimento e a relagfio do individuo com seun ambiente séeio-cultural. Enfatiza que a sua
situagfio de organismo nfio se desenvolverd plenamente sem o suporte de outros individuos de
sua espécie.

As relagBes entre desenvolvimento e aprendizado ocorrem levando-se principalmente
em conta a zona de desenvolvimento proximal, definida como a distdncia entre o nivel de
desenvolvimento real, que se costuma determinar através da soluciio independenie de
problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado através da solucdo de
problemas sob orientagdo de um adulto ou em colaboragio com companheiros mais capazes.
(Vigotsky, 1984:97)

A zona de desenvolvimento proximal refere-se ao caminho que o individuo vai
percorrer para desenvolver fungdes cognitivas que estdo em processo de amadurecimento e
que se tomarﬁo fungdes consolidadas, estabelecidas no nivei.de desenvolvimento real.

Com relagfio a atividade escolar, € interessante destacar que a interagfio entre alunos
também provoca intervengdes no desenvolvimento das criancas. Assim como o adulto, a
crianca também pode funcionar como mediadora entre uma outra crianga e as agdes e

significados estabelecidos como relevantes no interior da cultura.
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A relagiio entre artes — educacfio - sadde ¢ uma femadtica abrangente, que envolve
vérias dreas de atuagdio: Pedagogia, Psicologia, Medicina, Arte, Terapia Ocupacional, entre
outras. Optamos assim, por definir resumidamente alguns termos bésicos e situar
historicamente alguns fatos que nos parecem relevantes.

Buono (1998:150), investigando a metodologia do ensino de artes com criangas de 1°
a 4° série do ensino formal, observou que as relagdes afetivas e sociais nos grupos
investigados emergiram durante todo o processo, criando momentos ideais para o grupo se
perceber. Segundo a autora o contato com as artes trabalha o lidico, a imaginagdo criadora
e desenvolve habilidades.

Tendo como pressuposto o papel importante da atividade artistica no processo do
desenvolvimento infantil, propomos, como objetivo geral desta pesquisa, o estudo do seu
papel no desenvolvimento de relagBes entre criangas reunidas em grupos que manipulam e
interagem com materiais artisticos,

Como objetivos especificos propomos:

- comparar produgdes artisticas individuais de trés grupos distintos,

- analisar o papel do adulto inserido nos grupos,

- verificar os materiais mais utilizados nas construgdes, bem como as interagSes

possibilitadas por ele,

- observar as interagdes entre as criangas e com o adulto,




CAPITULO 1
FUNDAMENTACAO TEORICA
BUSCANDO INSPIRACAO




1.1. O Ensino de Artes

A Arte é um elemento essencial & vida do homem, instrumento através do
qual ele se expressa e se comunica, fendmeno pessoal e social e ao mesmo

tempo, pelo qual o homem se posiciona frente a uma realidade, construindo e
recriando-a. ( Almeida, 1996 :1)

A arte sempre esteve presente em praticamente todas as manifestagdes culturais desde
o inicio da histéria da humanidade. Na pré histéria quando o homem desenhou um biséo, teve
que aprender de algum modo seu oficio e também ensinar para alguém o que aprendeu. Assim
o ensino ¢ a aprendizagem da arte fazem parte, de acordo com normas e valores estabelecidos
em cada ambiente cultural, do conhecimento que envolve a producfio artistica em todos os
tempos

A proposta de educagio através da arte foi difundida no Brasil a partir das idéias do
filésofo inglés Herbert Read (1948) que via a arte ndo apenas conio uma das metas, mas sim
cono o set proprio processo, qgite é considerado também criador (Fusari, 1993:15) e apoiada
por educadores, artistas, filésofos, psicélogos enire outros.

O ensino de artes ndo pode ser caracterizado fora do contexto das préticas educativas,
que vinculam-se a uma pedagogia, ou seja, a uma feoria de educaciio escolar que estd
impregnada de concepgOes ideoldgicas e filoséficas que a influenciam. Como o ensino de
arles traz consigo as caracteristicas de cada perfodo histdrico, partimos das tendéncias
histéricas da educacfio para podermos compreender a questdo pratica educacional da arte e
sua relagio com a vida.

Buscamos na fala de Fusari (1993:18) a contextualizagfio histérica para a
caracterizaciio do ensino de artes no Brasil, partindo da concepciio de arte que apornta para
uma articilacdo do fazer, do representar e do exprinmir ¢ que mostra as tendéncias e os
perfodos em que ocorreram determinadas concepgdes estéticas, a predisposigfo histdrica em
aceitd-las e a difusfio de novas idéias.

Nas idéias dos autores Saviani (1986 e 1997) e Cunha (1988 ¢ 1989) nos apoiamos
trazendo uma visfio crifica da Histéria da Educagfio no Brasil e buscamos nos Parimetros
Curriculares Nacionais as concepgdes do ensino de artes sugeridas para a educagéio,

permeando o processo de ensino aprendizagem.
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No ensino e aprendizagem de artes, na pedagogia tradicional, que se inicia no século
XIX e percorre o século XX, a énfase ¢ dada a um fazer técnico e cientifico de contetido
reprodutivista (cépia do natural e apresentagiio de modelos) com preocupagiio fundamental
no produto, supondo que os alunos possam aplicar os conhecimentos ou trabalhar na
sociedade. Isse ensino de Arte cumpre, pois, a fungdo de manter a divisio social existente na
sociedade — caracteristica esta da pedagogia tradicional ( Fusari, 1993: 27).

Por volta de 1930, chegam ao Brasil os reflexos do movimento da Escola Nova (que
se originou no final do século XIX na Huropa e nos Estados Unidos) contrapondo-se ao
modelo de educagio tradicional. Nessa ocasifio, o Brasil encontra-se em um momento de crise
do modelo agririo-comercial, exportador, dependente e inicia um outro modelo econdmico
nacional, mais desenvolvimentista e industrializado,

O movimento escolanovista brasileiro, que recupera a valorizagéio da arte infantil e a
concepcdo de arte baseada na expressiio e na liberdade criadoras, recebe a influéncia do
autores como John Dewey (a partir del900) e Viktor Lowenfeld (1939), nos Estados Unidos e
Herbert Read (1943) na Inglaterra. ( Fusari, 1993: 32)

Dewey pensa no aluno em crescimento ativo e progressivo e Lowenfeld enfatiza que a

importéncia da arte na educacgio consiste em se garantir:

- uma aprendizagem que acompanhe o desenvolvimento natural do individuo, nio
s6 em seus aspectos intelectuais mas também sociais, emocionais, perceptivos,
fisicos e psicolégicos;

- diferentes métodos de ensino que desenvolvam de forma livre e flexivel a
sensibilidade, a conscientizacio de todos os sentidos (ver, ouvir, sentir, cheirar,
provar) realizando assim uma interagdo com o meio;

- formas construtivas de auto-expressiio e auto-identificacio dos sentimentos,
emogoes e pensamentos dos individuos a pariir de suas experiéncias pessoais para
que possam viver cooperativamente, contribuindo de forma criadora para a

sociedade” .

* Mais informagdes podem ser encontradas em Lowenfeld, V e Brittain, W.L. Desenvolvimento da Capacidade
Criadora, So Paulo, Mestre Jou, 1977
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No Brasil, no campo artistico, observam-se ecos da Semana de Arte Moderna (1922),
expandindo o movimento modernista para vdrias regides do pafs. As renovagdes de
posicionamento cuitural, pedagégico e artistico levam ainda os intelectuais da época
( Fernando de Azevedo, Osério César, Fldvio de Carvalho, Mirio de Andrade) a motivaren-
se pela produgfio artistica de criangas, bem como por seus processos mentais e sea mundo
imaginativo.

Essa época do governo Arthur Bernardes (1922-1926) é marcada por repressio
policial e estado de sitio; e a época seguinte (governo Washington Lufs de 1926-1930) por
crise econdmica mundial, (com a quebra da bolsa de Nova York 1929) e por vérios conflitos
internos que culminam com a revolugio de 1930,

De acordo com Cunha, (1989) de 1930 a 1935 o autoritarismo prevalecia na esfera do
poder central e a partir de 1935 a repressio generalizada retirava de cena as idéias
educacionais dos liberais,

O ano de 1932 € também marcado pelo Manifesto dos Pioneiros cujo documento
chave € a politica educacional com propostas inovadoras sob o dominio do Estado e com
propostas de coeducagio — educagiio de homens e mulheres em situagio de igualdade.

A constituigio de 1934 coloca a exigéneia de fixachio das Diretrizes da Educacfo
Nacional e da elaboragfo de um Plano Nacional de Educacio,

A partir de 1945, os Estados Unidos passam a ser o modelo para tudo no Brasil; os
principios educacionais contemplados sio do liberalismo da revolugio francesa como escola
piblica gratuita para todos e coeducagdio. A época de 45 a 64 é caracterizada pelo
nacionalismo desenvolvimentista, pelo populismo de Getiilio Vargas ¢ por suas medidas de
estimulo & industrializagio, tendo a escola como atiada do Estado.

De acordo com Saviani (1997), na Constitui¢io promulgada em 1946 & que iremos
encontrar pela primeira vez a expressio “diretrizes e bases” associada a questiio da educagéo
nacional. Em 1947 quando se comemorava o primeiro aniversario da constituigdo, o entio
ministro da educagdo Clemente Mariani, constituiu uma comissiio composta de educadores de
variadas tendéncias cujo trabalho resultou em um anteprojeto de lei, que recebendo algumas
modifica¢des do ministro, deu origem ao Projeto de Lei de Diretrizes e Bases da Educagfio
Nacional, em 1948. Apés longa tramitagfo ¢ diversas vicissitudes, do processo iniciado
resultou a nossa primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educaciio Nacional sancionada em 20
de dezembro de 1961. Essa & a lei que embora modificada por leis subsequentes, foi

substifuida pela nova LDB,
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Na década de 60, arte educadores, principaimente americanos, fangaram as bases para
uma nova mudanga de foco dentro do ensino de Arte, questionando basicamente a idéia do
desenvolvimento espontdneo da expressio artistica da crianga e procurando definir a
contribuiciio especifica da arte para a educagfo do ser humano. A reflexdo que inangurou uma
nova tendéncia, cujo objetivo era precisar o fendmeno artistico como conteiido curricular,
articulou-se num duplo movimento: de um lado, a revisdo critica da livre expressdo; de outro
lado, a investigacdo da natureza da arte como forma de conhecimento. (PCNs, 2000 : 23).

A Constituigdo Federal promulgada em 1967 no contexto do regime militar
implantado em decoriéncia do golpe de Estado desfechado em 31 de margo e consumado em
01 de abril de 1964, manteve legislagio sobre as diretrizes e bases da educacfio nacional da
mesma maneira como em 1969 quando houve uma nova redagéio da Emenda n° I pela Junta
Militar que governava o pais.

Segundo Saviani (1997), durante o regime militar ndo se cogitou a elaboragdio de uma
nova lei de diretrizes ¢ bases da educac¢do nacional; preferiu-se, como ocorrera no Estado
Novo, alterar a organizagio do ensino através de leis especificas. Assim, permaneceram em
vigor os primeiros titulos da LDB (lei 4.024/61) relativos as diretrizes gerais, tendo sido
alterados os dispositivos referentes ao Ensino Superior através da Lei 5540/ 68 e as normas
correspondentes ao set ensino primdrio e médio que através da Lei 5692 / 71, que passou a
chamar-se de primeiro e segundo graus, (PCNs, 2000 : 24)

A ruptura politica levada a efeito pelo golpe militar de 1964 foi considerada necesséria
pelos setores economicamente dominantes para garantir a continuidade da ordem sécio-
ccondmica que se acreditava ameagada pelo grupo que entfio exercia o poder politico formal,
apoiado numa crescente mobilizagfio popular alimentada pela ideologia do nacionalismo
desenvolvimentista,

A nova situaglio exigia adequagGes no imbito educacional, o que implicava mudancas
na legislagiio que regulava o setor. Entretanto, como ja foi assinalado, o governo militar nio
considerou necessdrio editar por completo uma nova lei de diretrizes e bases da educacéio
Nacional. E isso € compreensivel, porque se tratava de garantir a continuidade da ordem
sGcio-econOmica. As diretrizes gerais da educagiio em vigor néio precisavam ser alteradas,
bastava ajustar a organizagfo do ensino ao novo quadro politico, como um instrumento para

dinamizar a prépria ordem sécio-econdmica.
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O ajuste em questdo foi feito através da Lei 5.540/ 68 que reformou a estrutura do
ensino superior sendo chamada de Lei de Reforma Universitéria. O ensino primdrio e médio,
por sua vez, foi reformado pela Lei 5. 692 / 71 que alterou a sua denominacéio para ensino de
primeiro e segundo graus.

De acordo com Saviani, (1997: 22) referindo-se aos Parimetros Curriculares
Nacionais o projeto que deu origem a Lei 5.540/ 68 resultou dos estudos desenvolvidos por
tm grupo de trabatho designado Grupo de Trabalho da Reforma Universitaria, criado para
esse fim, por decreto do entiio presidente da Repiiblica, Marechal Arthur da Costa e Silva.
Esse grupo desenvolveu um projeto que resultou na Reforma Universitdria.

As medidas decorrentes das leis 5.540 / 68 ¢ 5 692 / 71 integram um conjunto de
iniciativas tomadas no dmbito do regime autoritdrio caracterizado pelo fechamento politico.
As modificagdes introduzidas na organizagio educacional brasileiia visavam garantir a
contintidade da ordem socioecondmica mas para isso foi necessdrio ajustar a educagdio &
ruptura politica operada em 1964, assentando-se assim, um rude golpe nas aspiracdes
populares que implicavam na luta pela transformacdo da estrutura socioecondémica do pais.
(Saviani, 1997:31),

Em relagiio & arte, nessa época (fins dos anos 60 e na década de 70), nota-se uma
tentativa de aproximagiio entre as manifestagdes artisticas ocorridas fora do espago escolar e
as que se ensina dentro dele: € a época dos festivais da cangfio e das novas experiéncias
teatrais, quando as escola promovem festivais de misica e teatro com grande mobitizagiio dos
estudantes. No bojo da repressido, o pafs vive um perfodo de efervescéncia cultural na mdsica
€ no teatro, surgindo nomes importantes como Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Millor Fernandes, Oduvaldo Viana Filho, entre outros. O grande tema inspirador das
manifestagBes artisticas refletia justamente a realidade social de opressdo a que estava sendo
submetido o povo brasileiro, mostrando que a arte ¢ uma expressio da vida, transmitindo a
percepgio da realidade através de diversas manifestagdes.

A tend@ncia tecnicista € introduzida nas escolas brasileiras entre 1960 e 1970 para
atender ao mundo tecnoldgico em expansfio. Concomitante a essa tendéncia ¢ assinada a Lei
de Diretrizes e Bases da Educagéio Nacional n® 5692/71 que introduz a Educagio Artistica nas
escolas de 1° e 2° graus e que no parecer n° 540/77 explica que ndo é wma matéria, mas wmna
drea basiante generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos

interesses (Fusari, 1993:38).
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A introdugfio da educacfio artistica no curriculo escolar foi um avango considerando-se
que houve um entendimento em relagfio a arte na formagéo dos individuos, seguindo os
ditames de um pensamento inovador. No entanto, o resultado dessa proposicdo foi contrdrio
e paradoxal (...) muitos professores ndo estavam habilitados, e menos ainda preparados para
o dominio de vdrias linguagens, que deveriam ser incluidas no conjunto das atividades
artisticas. (PCNs, 2000 : 28). A educagfio artistica estava enfrentando dificuldades de base na
relagfio entre teoria e prética.

No inicio da década de 70 autores responsdveis pela mudanca de rumo no ensino de
Arte nos Estados Unidos como: E.B. Feldman, Thomas Munro e Eliot Eisner, afirmavam que
o conhecimento artistico é resultado de formas complexas de aprendizagem e, portanto, néio
ocorre automaticamente a medida gue a crianga cresce; é tarvefa do professor propiciar essa
aprendizagem por meio de instrugdo. Segundo esse autores, as habilidades artisticas se
desenvolvem por meio de quesibes que se apresentam a crianga no decorrer de suas
experiéncias de buscar meios de transformar idéias, sentimentos e imagens num objeto
material (PCNs, 2000 : 24)

Assim sendo, podemos notar que entre os anos 20 e 70, as escolas brasileiras viveram
outras experiéncias no dmbito do ensino e aprendizagem de arte, fortemente sustentadas pela
estética modernista ¢ com base na tendéncia escolanovista. O ensino de artes volta-se para o
desenvolvimento natural da crianca, centrado no respeito as suas necessidades e aspiragies,
valorizando suas formas de expressao e de compreensédo no mundo. (PCNs, 2000 :26)

Em 1971, depois do processo da reforma universitdria foi a vez da reforma do ensino
primério e médio. O entdo presidente Emilio Garrastazu Médici instituiu um outro grupo de
trabalho para estudar, planejar ¢ propor medidas para atualizacfio ¢ expansiio do Ensino
Fundamental e do Colegial. Apds toda tramitagfio, o projeto foi encaminhado i sancio
presidencial e foi promulgada a Lei 5. 692 / 71. A reforma resultante dessa legislagfio alterou
sensivelmente a estrutura do ensino até entdo em vigor. (Saviani, 1997:31)

Saviani (1997: 33) refere que a sitnacdo educacional configurada a partir das
reformas instituidas pela ditadura militar logo tornou-se alvo da critica dos educadores que
crescentemenle se organizavam em associacdes de diferentes tipos, processo esse qie se
iniciou em meados da década de 70 e se intensificou ao longo dos anos 80.

Segundo o mesmo autor, a organizagio dos educadores nesse periodo pode ser
caracterizada através de dois vetores distintos: aquele caracterizado pela preocupagfio com o
significado social e politico da educagfio, do qual decorre a busca de uma escola puiblica de

qualidade, aberta a toda populagiio e voltada principalmente para as necessidades da maioria,
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isto ¢, das camadas ndo dirigentes, e outro, marcado pela preocupagdio com o aspecto
econdmico — corporativo, portanto de cardter reivindicativo, cuja expressio mais saliente é
dada pelo fendmeno das greves que eclodiram no final dos anos 70 e se repetem em ritmo e
freqiiéncia e duragfio crescentes ao longo de 80 e penetram nos anos 90.

A partir dos anos 80 constitui-se o movimento Arte-Educagfio, inicialmente com a
finalidade de conscientizar o organizar os profissionais resultando na mobilizagio de grupos
de professores de arte. Esse movimento permitiu que se ampliassem as discussdes sobre a
valorizac#io e o aprimoramento do professor, que reconhecia seu isolamento dentro da escola
e a insuficiéncia de seus conhecimentos e competéncia na drea.

Nessa €poca, alguns professores passam a propor uma Pedagogia Sociopolitica,
assumindo reflexdes e discussdes no sentido de conseguir uma educagio escolar piblica
competente ¢ para todos, e considerando que a escola nfio era a Unica responsdvel pela
melhoria da vida na sociedade, nem pela reprodugiio das relagdes sociais. Para esse grupo a
educagfo escolar era, a0 mesmo tempo, influenciada pelos determinantes sociais e histéricos,
e exercia influéncia na existéncia desses determinantes, num processo dialético.

A compreensiio do papel especifico da escola nas mudangas sociais facilitou o
aparecimento dessa nova tendéncia pedagégica, que colocava o estudante como sujeito critico
no momento histérico e social em que vivia. Agora, o professor assumia o papel de mediador
na relagfio pedagdgica e a escola passava a ser um dos segmentos da sociedade responsdvel
pelo processo de ampliagfio da conscientizagfo politica do cidadio.

Assim, a nova pedagogia, a histérico-critica, deveria mobilizar uma real valorizagiio
da escola e, como diz Demerval Saviani, ndo podia ser indiferente ao que acontecia ao seu
redor, com métodos que estimulassem a iniciativa dos alunos, que favorecessem o didlogo
dos alunos entre si e com o professor, mas sem deixar de valorizar o didlogo com a cultura
actmulada  historicamente, o interesse dos alunos, os ritmos de aprendizagem, o
desenvolvimento psicolégico, e nem perder de vistu a sistematizacdo Iogica dos
conhecimentos, stia ordenacdo e graduagdo para processos de transmiss@o — assimilagéo dos
conteiidos. Em resumo, com métodos de ensino que interligassem professores e alunos aos
processos sociais. (Saviant, 1986: 60)

Com o desgaste militar e no contexto da transigiio democritica, o Congresso Nacional
eleito em 1986 foi investido de poderes constituintes, tendo elaborado a constituicio Federal
atvalmente em vigor, promulgada em 05 de outubro de 1988. Essa constitui¢io também
preserva a competéncia da Unifio paras legislar em cardter privativo, sobre as diretrizes e

bases da educagdo nacional.
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De acordo com os Parmetros Curriculares Nacionais — Arte (2000), em 1988, com a
promulgagiio da Constituigfio, iniciam-se as discussdes sobre a nova Lei de Diretrizes ¢ Bases
da Educagiio Nacional, que seria sancionada apenas em 20 de dezembro de 1996. Convictos
da importéncia de acesso escolar dos alunos de ensino bdsico também i drea de Arte, houve
manifestacdes e protestos de imimeros educadores contrdrios a uma das versdes da referida
lei, que retirava a obrigatoriedade da drea.

No entanto com a Lei n® 9.394 / 96 act. 26 § 2°, revogam-se as disposi¢Ses anteriores
e Arte ¢ considerada obrigatéria na educagéo bdsica: O ensino da arte constituird conmponente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo bdsica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.

Vé-se que da conscientizacfio profissional que predominou no inicio do movimento
Arte-Educag8io evoluiu-se para discussdes que geraram concepgdes e novas metodologias
para o ensino e a aprendizagem de arte nas escolas.

Foi com este cendrio que se chegou ao final da década de 90, mobilizando novas
tendéncias curriculares em Arte. SHo caracterfsticas desseé novo marco curricular as
reivindicagOes de identificar a drea por Arte (e ndo mais por Bducaciio Artistica) e de inclui-
la na estrutura curricular como drea, com conteddos proprios ligados & cultura artistica e nio
apenas como atividade. (PCN, 2000 :30)

Com base na nova Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacio Nacional os Parimetros
Curriculares Nacionais se propde a ser uma referéncia cwricular nacional para o ensino
fundamental e t&m como objetivo levar as artes visuais, a danga, a musica e o teatro para
serein aprendidos na escola.

Segundo Fusari (1993: 73), as artes visuais incluem tradicionalmente o desenho, a
pintura, a gravura, a escultura, a arquitetura, o desenho industrial. No entanto o conceito pode
ser ampliado em virtude dos avangos a partir da modernidade, passando a incluir outras
manifestag8es artisticas que podem ser analisadas sob o dngulo da visdo como: a fotografia,
as artes grdficas, os quadrinhos, a eletrografia, o teatro, a danga, a publicidade, o cinema, a
televis@o, o video, a holografia, a computacdo. Todas essas modalidades se compdem de
expressdes e representacdes da vida, materializadas em formas visiveis que podem ser
estdticas e em movimerito, bi e tridimensionais.

Além dos aspectos estético, artistico e cultural, as artes visuais envolvem outros que se
prestam q investigagoes de ordem cientifica, técnica, psicolégica, comunicacional, histérica,
tais como: relagdes figura fundo, ambiguidades visuais, ilusées de dtica, movimentos

aparentes, mimetismos, abstracoes, interpretagdes de artistas e de espectadores nas diversas
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culturas e épocas. (Fusari, 1993: 73)

Por muito tempo, essas préticas artisticas foram consideradas atividades importantes
apenas para recreacdio, equilibrio psiquico, expressdo criativa ou, simplesmente, treino de
habilidades motoras. Nos ParAmetros Curriculares, entretanto, Arte € apresentada como drea
de conhecimento que requer espago e constincia, como todas as dreas do curriculo escolar. O
aluno aprende com mais sentido para si mesmo quando estabelece relagdes entre seus
trabalhos artisticos individuais, em grupos e entre a produgiio social de arte, assimilando e
percebendo correlages entre o que faz na escola e 0 que é e foi realizado pelos artistas na
sociedade no dmbito local, regional, nacional e internacional.

Aprender Arte envolve, além do desenvolvimento das atividades artisticas e estéticas,
apreciar arte e situar a produgfio social da arte de todas as épocas nas diversas culturas.

O mundo atual caracteriza-se por uma utilizagio da visualidade® em quantidades
inignaldveis na histdria, criando um universo de exposi¢iio multipla para os seres humanos, o
que gera a necessidade de uma educagiio para perceber e distinguir sentimentos e sensagdes,
idéias e qualidades. Por isso, o estudo das viswalidades pode ser integrado nos projetos
educacionais. Tal aprendizagem pode favorecer compreensdes mais amplas para que o aluno
desenvolva sua sensibilidade, afetividade e seus conceitos e se posicione criticamente.

Nesse sentido Reigota (1999) remete-nos 2 reflexiio sobre o uso de imagens como

iniciadoras e mediadoras da dialogicidade..., como fonte de expresséo.

As imagens trazem de forma implicita efou explicita discursos, visées de
mumndo, refletindo ou alimentando o senso comum....as imagens codificam ou
decodificam discursos, aqui entendidos como representagées que aglutinam
adeptos, criticam situagdes, vendem produtos ou expressam idéias, opiniées,
sentimentos, informagdes, conhecimentos, de pessoas e grupos sociais, sobre
os mais variados assuntos.{Reigota, 1999:114).

Para o autor, as imagens sfo utilizadas mediando uma prdtica pedagdgica
participativa caracterizada pela anélise, discussiio, troca de idéias sobre diversas
interpretagdes e leituras possiveis das mesmas imagens. Ler imagens criticamente implica

aprender como apreciar, decodificar e interpretar imagens, analisando tanto a forma como

* Segundo o diciondrio FERREIRA, A.B. IL. Visualidade: qualidade do que & visual, relativo a vista, ale ou
efeito de ver,
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elas sdo construidas e operam em nossas vidas, quanto o contetido que elas comunicam em
situagdes concretas. (Kellner, in Reigota, 1999:138).

As imagens criadas pela arte tém em comum com os jogos e as brincadeiras infantis a
possibilidade de manter em suspenso o tempo e o espago e remeter-nos a idas e vindas
constantes entre o real que liviemente colocamos em agfio. Antes de dominar a palavra escrita
a crianga constroi a sua memdria através de imagens que retém do mundo, por sua imensa
capacidade de observar detalhadamente. Sua memdéria é feita por imagens.(Prado 1999 : 62)

A educagiio em artes visnais requer informagdes continuas sobre os conteddos e
experiéncias relacionadas aos materiais, as técnicas e is normas visuais de diversos momentos
da historia, inclusive do contemporaneo. A escola deve colaborar para que os alunos passem
por um conjunto amplo de experiéncias em aprendizagem e criatividade, articulando
percepgdo, imaginagfo, sensibilidade, conhecimento e produgfio artistica pessoal e grupal. A
educagfo visual deve considerar a complexidade de uma proposta educacional que leve em
conta as possibilidades e os modos de os alunos transformarem seus conhecimentos em arte,

ot seja o modo como aprendem, criam e se desenvolvem nessa drea,




1. 2. A Criang¢a no Primeiro Ano do Ensino Fundamental — Caracteristicas

e Atividades,

“As caracteristicas de uma idade sdio pontos de referéncia que servem para
recordar as notas dominantes do desenvolvimento e a tendéncia em espiral
do crescimento psicolégico”(Gesell, 1993:145).

Aos sete anos de idade inicia-se o perfodo que Piaget denominou de operacional
concreto (que se estende até os doze anos). Lowenfeld, chamou esse periodo de fase
esquenidtica (até os nove anos), onde a crianga pode operar, em pensamentos, os modelos
concretos, classificando-os sob diferentes tipos de agrupamentos, relagdes hierdrquicas ou
seqlienciais.(Pulaski, 1986: 65).

De acordo com os estudos de Piaget, a crianga pode efetnar as quatro operactes
matemdticas raciocinando, logicamente, por meio de experiéncias concretas, ndo sendo capaz.
de lidar ainda com abstragdes puras sob a forma de inferéncias ou hipéteses. Sua maturidade
neurolégica alcangou tal nivel que a torna capaz de classificar ¢ seriar objetos coordenando
duas ou tré€s dimensdes ao mesmo tempo (largura, altura, comprimento) e recordar atividades
passadas tornando possivel a reversibilidade®. (Pulaski, 1986: 65)

Seu raciocinio é rdpido, flexfvel, capaz de percotrer o passado e antever o futuro,
correndo, segundo Piaget, como num filine em comparagdo com a lenta projecéo de slides
dos anos pré operacionais ( Pulaski, 1986: 66).

E uma crianga mais critica e reflexiva pensa mais demoradamente nos assuntos e
interessa-se por conclusGes e finalidades 16gicas, fazendo uso mais critico da linguagem para
comentar assuntos, ndo confundindo mais seu ponto de vista com o do outro. Nesta fase, as
discussdes tornam-se possiveis,

A crianga necessita, as vezes, de perfodos de meditagfio para colocar em ordem suas

expressdes subjetivas, assimilando®, revivendo e reorganizando suas experiéncias.

7

¥ Reversibilidade, segundo Piaget ¢ a caraclerfstica das operagdes Idgicas que permitc i mente reverler sua
atividade e voltar atrds no raciocinio, a fim de coordenar os fendmenos previamente observados com as
circunstiincias presentes ex: 2 € 2 somam 4; entfio 4 menos 2 reverte-se novamente em 2.

¢ Assimilagfio, aqui entendida segundo Piaget, como processo de entrada de sensagBes, alimentos, ou
experiéncias; € o processo pelo qual as coisas, pessoas, idéias, costumes ¢ preferéncias sfio incorporadas 3
atividade de um individuo e transtormadas em algo seu.
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Essa linha freqiientemente indica movimento e, talvez ,esteja relacionada com a experiéneia
cinestésica do movimento e com a expressdo das sensagdes corporais.

Num estudo com mais de cinco mil desenhos ( Wall, in Lowenfeld e Brittain, 1970)
verificou-se que aos 8 anos 96% das criangas inclufam, em seus desenhos, o que Lowenfeld
chama de linha de base.

A crianga de sete anos pode incluir num mesmo desenho vdrias sequéncias temporais
ou espaciais ficando como num livro de histéria em histéria em quadrinhos (Lowenfeld e
Brittain, 1970:197 ).Outra caracteristica é o exagero ou a omissio de partes pois desenha
expressando subjetivamente o seu mundo.

A crianga percebe o real e o ilusério e, por isso, é capaz de apreciar as formas de arte
em seus proprios termos. De acordo com Gardner (1997) os anos qite precedem a
adolescéncia podem constituir um periodo sensivel para o desenvolvimento artistico; o
fracasso em desenvolver habilidades durante este perfodo pode bloguear a crianca duranfe a
adolescéncia, quando ela serd especialmente critica com seus produtos; nesse momento, o

apoio do adulto € essencial.




1.3. As Atividades Artisticas e a Terapia Ocupacional,

E o trabalho que, pela aciio transformadora do homem sobre a natureza, une
homem e natureza e cria a cultura e a histéria humana. No trabalho
desenvolvem-se por um lado, a atividade coletiva e portanto as relagdes
sociais, e por outro lado a criacio e utilizagdo de instrumentos. O
instrumento é wm elemento interposto entre o trabalhador e o objeto do seu
trabatho, ampliando as possibilidades de ampliagio da natureza. Os
instrimentos sdo elementos externos ao individuo, voltados para fora dele e
sua fungdo € provocar mudangas nos objetos, controlar processos da
natureza. (Pulaski, 1986)

O fazer humano, a atividade, € o instrumento do terapeuta ocupacional e a atividade
artistica uma das possibilidades de intermediar rela¢Ges terapéuticas.

A especificidade da formagfo do terapeuta ocupacional estd na andlise da atividade
humana, que € vista sob vdrios aspectos: do ponto de vista de sua estrutura, de sua fungéo, de
sua relagdo com o paciente, das possibilidades que ela proporciona ao sujeito de se
relacionar com o ambiente que o cerca, da sua importdncia para o desenvolvimento das
habilidades motoras, cognitivas, sociais e emocionais. (Emmel, 1998:15).

A divisdo da atividade em partes componentes (tarefas) e sequéncia, observando os
componentes estdveis ¢ situacionais avaliando seu potencial terapéutico é a defini¢io de
andlise dada por Hagedorn (1999) que avalia também a prépria tarefa e as habilidades
inerentes a ela,

Benetton (1994) considera a andlise das atividades como o melhor instrumento que
femos para o desenvolvimento do saber sobre atividades e estabelece pressupostos para essa
andlise: fazé-las, para detectar a dindimica contida na técnica; fazer “bem feito” sentindo a
quantidade e a qualidade do investimento fisico, psicolégico e social que os diferentes tipos
de atividades necessitam, partindo de nosso préprio referencial.

A principal marca da terapia ocupacional, no que concerne A utilizagio dessas
atividades, consiste em nfio ficar puramente numa aproximagio tedrica desses recursos, mas,

principalmente, em vivéncid-los — desenhar, pintar, esculpir, fotografar, filmar, dangar, atuar,
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construir objetos e viver o corpo, ouvi-lo, estar atento, perceber sua linguagem, desenvolver
préticas de cuidado. (Castro, 1999)

Virios terapeutas ocupacionais utilizam o termo atividade artistica ¢ expressiva para
definir caracteristicas de materiais e a¢des ligadas 2 arte.

A terapia ocupacional psicodinimica desenvolvida nos Estados Unidos nos anos
sessenta por Azima (1959) e Fidler (1963) se configura com uma metodologia em terapia
ocupacional que redimensiona o uso de atividades artisticas na clinica psiquidtrica.

‘Segundo Francisco (1988), os Fidler ¢ os Azima foram os precursores do atendimento
psicodiniimico da agfio em terapia ocupacional, compreendendo o fazer humano carregado de
contetido simbdlico, baseado nas relagdes objetais.

Para os Fidler a terapia ocupacional seria o laboratério no qual o paciente/ cliente
poderia  se experimentar manipulando emogbes e desenvolvendo habilidades da vida
cotidiana através do uso das atividades produtivas. Para eles a terapia ocupacional era um
importante instrumento de comunicacdo por que, as atividades em seu processo podem
Sfornecer um significado para entender o individuo através das comunicagdes ndo verbais,
(Hopkins, 1984) A abordagem analitica desenvolvida pelos Fidler estava interessada no
potencial das atividades para liberar reagées e emogdes e servir de veiculo de comunicagdo
ndo verbal entre terapenta e paciente. (Hagedorn, 1999:]18)

A proposi¢iio de Fidler pressupunha wum conhecimento da psicodinamica, das
relagdes dos objetos e da representacéo simbdlica.. (Willard e Spackman, 1973)

Ainda segundo, Willard e Spackman, (1973) no método de Azima, o profissional de
terapia ocupacional deveria desenvolver um processo racional baseado no uso do meio como
mo do de projegdio livre para revelar e modificar os processos e as motivagdes da conduta,

Para Nise da Silveira (1986), as atividades artisticas eram abordadas como meio de
expressdo de impulsos inconscientes e principalmente a pintura e a modelagem tinham em si
mesmas  qualidades  terapéuticas, pois davam  forma a emogdes tumultuosas,
despotencializando-as ¢ objetivavam forcas auto curativas que se moviam em diregcdio a
consciéneia, isto é, a realidade.

Barbosa (1996) refere ser o termo atividade artistica ou expressiva muito amplo,
podendo abarcar diferentes atividades sob o mesmo rétulo, causando aparente unifo de
conteddos diversos em atividades semelhantes como, por exemplo, entre atividades corporais
¢ danga ou entre atividades artesanais e artisticas. As atividades artisticas sfo destacadas por
proporcionarem  aos individuos importantes vias de comunicacfio e expressio  da

individualidade ¢ da criatividade, e favorecendo a compreensiio de seus processos psiquicos ¢
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o desenvolvimento de sua identidade e comunicacio, veiculando um modo do individuo ter
contato consigo mesmo.

Almeida (1996) salienta a impor(éncia do conceito para o homem que desde a pré-
histéria, usou a express@o estética como parte integrante de sua vida, porqiie a arte faz parte
de sua esséncia, de sua estrutura e da natureza humana; ¢ quando produz arte estd mais
proximo de si, (...) servindo— se desta para a conquista de sua felicidade.

Assim, fazer arte leva ao auto-conhecimento, jd que a obra realizada contém a imagem
¢ a expressio das emogGes sentidas,

A arte € a sintese do desejar, do descobrir, do pesquisar ¢ realizar pensamentos em
linguagem. Os sentimentos concretos ¢ vividos ou a imagem de um mundo real ou
imagindrio, ou ainda a fusfio de idéias reais ou fantasiosas, sfo arte. Arte é wmna valvala de dar
e receber,

Pizzigatti (1990) busca com sua pesquisa uma estratégia pedagdgica para o ensino da
arte ¢ de suas fungdes na educaciio e na formagiio do terapeuta ocupacional. Desenvolve a
pesquisa com estudantes de graduacfio em Terapia Ocupacional { 1°, 2° e 3° semestres) na drea
de Recursos Terapéuticos, da Universidade Federal de Sio Carlos e investiga, também, a
refagfio entre Arte e Terapia Ocupacional com enfoque na arte-educago.

De acordo com essa autora (1990), a atividade artistica tem uma natureza criativa
consciente ou intuitiva. A produgiio artistica surge da necessidade de expressio através do
material e da técnica. A agio do momento de fazer arte leva o individuo a manter
comportamentos variados, partindo da observagiio, percepgiio dirigida, introspeccdo e da
intuigdo criativa, para poder descobrir-se nas técnicas e nos procedimentos dos quais resultam
os trabalhos prontos ou o enunciado da linguagem. Ao oferecer técnicas artisticas como
recursos terapéuticos o lerapeuta ocupacional formula etapas e constréi teorias. Pizzigatti
(1990: 08)

Barbosa (1996) pesquisa o papel das atividades artisticas nas préticas em terapia
ocupacional, e como estas sfo abordadas e desenvolvidas na formaciio do terapeuta
ocupacional. O instrumento de coleta utilizado foi uma entrevista dirigida a oito professores
das disciplinas de Atividades ¢ Recursos Terapéuticos em Universidades Paulistas. Os
resultados mostram a necessidade de maior investimento nas articulagdes Arte-Terapia
Ocupacional e na elaboragfio de referenciais tedricos que fundamentem as praticas em Terapia
Ocupacional,

Nas atividades artisticas, o imaginar, perceber, pensar, expressar sio situacdes de

treinamento da capacidade criadora, nfio s6 pela proposta de solucionar problemas, mas
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também pela liberdade de configurar as descobertas da expressio.

Castro (1992) relaciona os processos artisticos as possibilidades de expressio e criagfio
¢ privilegia a arte como um dos elementos do conhecimento em terapia ocupacional. As
atividades expressivas ou artisticas sdo wuma tentativa de apresentacdo dos sentimentos
quando a linguagem ndo é capaz de fazé-la, visto que a Arte é sempre a criagdo de wma
forma... que se constifuen nas maneiras de se exprinir os sentimentos (Castro e Silva, 1990.)

Lima (1998") refere que a atividade artistica enquanto campo de atuacfio estd sendo
recuperada sob dois aspectos: no uso académico e na assisténcia. Sob o enfoque do uso
académico pensando como as atividades estdio sendo ensinadas nos cursos de ferapia
ocupacional, com metodologias transitando entre a livre expressdo (proposta de Nise da
Silveira e de Osério César) e outras formas que contemplem arte; como objeto do saber
acrescentando & dimensdo do fazer, da interiovizacio, a possibilidade do acesso e
enfendimento do patriménio artistico e das produgdes culturais, ou seja podendo lidar com o
fazer, indo a museus, olthando e apreciando obras de arte.

Para exemplificar o uso da atividade artistica na assisténcia, remetemos-nos a Lima e
Costa (1999: 143) ... no PACTO ( Programa Permanente: Composicoes Artisticas e Terapia
Ocupacional - USP) as atividades artisticas foram privilegiadas por possibilitarem «a
produgdo de sentidos para a vida dos pacientes, a transformacgédo dessas vidas e a
experiéneia de comunicagdo e expressdo, de ingresso no mumdo da informacdo e de
participagdo na cultura... e como imporiante instrumento de incluséo social e cultural,

Percebemos, portanto, que a dimensiio do uso da atividade artfstica em terapia
ocupacional estd se ampliando além do campo da assisténcia, do uso terapéutico e
contemplando o uso da atividade também como técnica, metodologia de ensino, em algumas
disciplinas dos cursos de graduagdo terapia ocupacional objetivando mais qualidade na
formagéio de futuros terapeutas ocupacionais. A atividade, aqui, vista enquanto instrumento
facilitador no processo de ensino aprendizagem .

Nesta pesquisa, adotaremos o termo atividade artistica para- todas as atividades

realizadas pelos participantes quando em contato com os materiais selecionados.

" Lima, L.J.C. Tenwa Livre: Atividades Artisticas em T erapia Ocupacional apresentado na 11 Jornada de Terapia
Ocupacional de Sorocaba e Regido e I Semana de Estudos de Terapia Ocupacional da UNISO — Universidade de
Sorocaba. Sorocaba, 1998,




CAPITULO 2
METODOLOGIA DA PESQUISA
SELECIONANDO OS MATERIAIS DA CAIXA




38

Esta pesquisa caracteriza-se dentro de uma abordagem qualitativa e o enfoque da
investigagdo centra-se na observagio e em entrevistas semi-estruturadas,

A abordagem qualitativa em ciéncias sociais € bastante adequada, pois o pensamento,
embora tenda a dividir, separar e classificar tudo, se torna mais complexo quando se fala de
pessoas ¢ de suas relagdes. Para isto, nem férmulas ou procedimentos estatisticos podem
contribuir muito, porque hd um complexo conjunto de contexto histérico, cultural, ideolégico,
de valores e significados que caminha junto com manifestagSes humanas sejam elas quais
forem. Assim sendo, o universo das significagdes, motivos, aspiracdes, afitudes, Crengas e
valores € dificil de ser trabalhado com niimeros; ele requer um outro tipo de interpretagéo
qute ndio s6 o quantitative, até pode ser traduzido em nitmero, grdficos , mas néo se limita a
isso. (Minayo & Sanches, 1993 : 247)

A pesquisa qualitativa, envolve a obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato
direto do pesquisador com a sitnagio estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e
se preoctipa emt retratar a perspectiva dos participantes. (Liidke e André, 1986:13).

O objetivo da pesquisa qualitativa ¢ uma melhor compreensiio do comportamento e
experiéncias humanas. Para André os dados qualitativos permitem apreender o cardter
complexo e multidimensional dos fendmenos e sua manifestagdo natural prestando-se a
capturar diferentes significados das experiéncias vividas no ambiente escolar de modo a
auxiliar a compreenséo das relagdes enire os individuos, set contexto e suas agoes (Tikunoff,
Ward(1980) e Eisner(1981) in Ancré 1983:66).

A observagiio na pesquisa qualitativa possibilita um contato pessoal e préximo do
pesquisador com o fendmeno observado e a associagio das técnicas de observagio,
entrevistas, questiondrios, tende a permitir maior fidedignidade aos estudos realizados.

Alguns terapeutas ocupacionais utilizaram-se do método qualitativo em suas
pesquisas. Akashi (1998:54) desenvolveu pesquisa com vinte estudantes do 5° periodo do
curso de graduagfio em Terapia Ocupacional da Universidade Federal de Sio Carlos e
investigou a “bagagem” cultural e emocional que trazidas pelos alunos com relagdo i pessoa
deficiente ¢ como essa relagfio pode interferic no processo de ensino-aprendizagem e,
eventualmente, no futuro exercicio profissional .Utilizou, como instrumento de pesquisa,
atividades (modelagem e “jogo do faz de conta”) para fazer emergir de forma projetiva
indicadores de aspectos essencialmente da ordem da subjetividade e, também, de um

questiondrio de cardter informativo,
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A escolha pela utilizagdo da atividade como instrumento de coleta coincide com a
op¢io de Akashi por duas razbes: primeira por ser Terapeuta Ocupacional e wutilizar
atividades em meu trabalho e segiundo por acreditar na possibilidade instrumental da
atividade em pesquisa também.(Akashi, 1998:72).

Participaram da presente pesquisa 12 criangas de ambos os sexos, de 07 ¢ 08 anos de
idade que freqiientavam, pela primeira vez a primeira série do ensino fundamental na cidade
de Sorocaba, Estado de Sfo Paulo,

A faixa de idade foi escolhida por entendermos que € nessa idade que acontece a

ruptura do contato mais constante com atividades artisticas.

‘Criancas Institui¢do - Idade - Sexo
01 Escola Particular (08 anos masculino
02 Escola Particular 07 anos feminino
03 Escola Particular (8 anos feminino
04 Escola Particular (8 anos masculino
05 Escola Pablica 08 anos masculino
06 Escola Puablica 07 anos feminino
07 Escola Publica (7 anos feminino
08 Escola Publica 08 anos feminino
09 Centro de Integracéio Social 07 anos masculino
10 Centro de Integracio Social 07 anos feminino
11 Centro de Integragfio Social (7 anos feminino
12 Centro de Integracio Social 07 anos masculino

Quadro 01, Dados dos participantes.
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Bssas criangas foram divididas em tr8s grupos de 04 componentes cada que
participaram de trés sessdes de atividades artisticas.

Um dos grupos foi formado por criancas que frequentavam uma Escola Publica
Estadual, outro por criangas que freqiientavam wma Escola Particular ¢ o Gltimo por criangas
que freqilentavam um Centro de Integracio Infantil. Essa seleglio teve, como objetivo,
verificar possiveis diferencas de desempenho entre os diversos £rupos.

As  sessbes foram realizadas com intervalos médios de quatro dias entre elas e
aconteceram entre os meses de novembro de 1998 a abril de 1999,

Os participantes dos trés grupos de estudo pertenciam a familias de niveis sécio
econdmicos distintos.

A Escola Particular (grupo 1) localiza-se na drea central da cidade e, em comparagio
com outras particulares da cidade, € a que apresenta uma das mensalidades mais baixas. Os
pais das criangas estudadas moram em casas préprias e possuem formacéo superior, embora
nem todos exergam a profissio para a qual foram formados.

A Escola Piblica Estadual (grupo 2) estd situada em um bairro mais afastado do
centro. Duas das familias moram em casas construidas no mesmo terreno da casa dos avos,
outras duas moram em casas alugadas de aproximadamente 5 cdmodos. Dois pais exercem
atividade de coméicio e outros dois séio operdrios da regifio.

O Centro de Integracéio Social (CIS) (grupo 3) localiza-se na periferia de Sorocaba. B
uma instituigio que se propde, com a ajuda de voluntdrios, a ser um local de acolhida as
criangas cujos pais trabatham em perfodo integral e que ndo &m mais idade para freqilentar a
creche. As criangas permanecem no CIS durante o perfodo em que néo estdo na escola e
desenvolvem atividades de acordo com a doagfio de materiais.

As criangas deste grupo pertencem a familias de uma classe social bastante
desprivilegiada, morando em casas semi-acabadas efou em terrenos cedidos pela prefeitura.
Os pais exercem atividades ndo formais, em servigos tempordrios e sem vinculo empregaticio
fixo.

Esse local foi escolhido justamente porque as criangas jd t8m algum contato com
atividades artisticas ex(ra-escolares.

Nesse local s6 existe wma sala grande que é usada para todas as atividades
desenvolvidas, incluindo-se as refeigdes; portanto tivemos que adequar os hordrios da
pesquisa. Um outro fato que ocorreu foi que enquanto quatro criangas permaneciam com a

pesquisadora, as outras (por volta de vinte e cinco), ficavam no pétio externo brincando.
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A hipbtese de que diferentes grupos sociais poderiam apresentar desempenhos
distintos em vivéncias grupais possibilitando diferentes niveis de desempenho, levou-nos 2
opgilo por esses (rés grupos de participantes.

Partimos da hipdtese de encontrarmos diferengas distintas em cada grupo.

No grupo da escola particular, esperdvamos encontrar o maior niimero de criancas
envolvidas em atividades extra- escolares (como balé, misica, pintura) onde estariam sendo
estimuladas, e portanto, o material apresentado ndo despertaria muito interesse, por ja fazer
parte de seu cotidiano. As criangas do Centro de Integracio Social se interessariam e
manipulariam mais os materiais por acharmos que alguns materiais apresentados niio faziam
parte da realidade econdmica dessas criangas. O grupo da escola ptiblica funcionaria como

um grupo intermedidrio.

A coleta de dados foi realizada em tr€s etapas:

1° Gravagdo em video e observagiio das sessdes. A partir das gravagdes, foram
selecionados os aspectos a serem analisados. Um protocolo foi confeccionado para auxiliar na

coleta das informaces selecionadas para andlise.

2° Ao final de cada sess@o as criangas responderam a uma pequena entrevista dando
suas impressbes a respeito das atividades, materiais utilizados, o que mais gostaram e no que

tiveram dificuldade. (Anexol).

3% Ap0s as sessOes, foram realizadas entrevistas com 0s pais das criangas procurando
identificar os hdbitos de seus filhos, os estimulos, os valores culturais em relagdo 3 atividade

artistica, que tipo de atividade fazem em casa. (Anexo2)

A entrevista foi utilizada por permitir a captagdo imediata e corrente da informagéo
desejada, praticamente com qualquer tipo de informante e sobre os mais variados tépicos e a
op¢io pela forma semi-estruturada permite que se fagam as adaptagdes necessdrias com um

instrumento flexivel. (Liidke e André, 1986: 34).
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Segundo Nogueira (1973:113), a entrevista € um recurso utilizado para criar uma
aproximagdio ao objeto de estudo ¢ definida pelo autor como: um recurso iitil como meio
auxiliar para se fazer um arrolamento e obter acesso a fontes mais seguras e dados objetivos.

A entrevista representa um dos instrumentos bésicos para a coleta de dados para a
pesquisa qualitativa (Liidke e André, 1986). Especialmente nas entrevistas nfio totalmente
estruturadas, onde ndo hd a imposicio de uma ordem rigida de questdes, o entrevistado
discorre sobre o tema proposto com base nas informages que ele detém e que, no fundo, sio
a verdadeira razéio da entrevista.

A entrevista semi estruturada mantém a presenca consciente e atuante do pesquisador
€, a0 mesmo tempo, permite a relevincia na situagiio do ator. Favorece a descrigéio dos
fendmenos sociais e também a explicacio e a compreensdo da totalidade desses fendmenos
tanto deniro de sua situagdo especifica como de situagées de dimensdes maiores. (Trivifios.
1992:152)

O procedimento para a escolha das criancas foi feito através de contato prévio com a
diregio das institui¢Ges. Nesta ocasiio, solicitamos 04 criangas, duas do sexo feminino e duas
do sexo masculino, que freqiientassem a primeira série do ensino fundamental para
participarem de trés sessSes de uma hora de duragfio cada, onde as criangas seriam
estimuladas a manipular diversos materiais. Pedimos também um contato com os pais ou
responséiveis pelas criangas para explicagio da pesquisa, posterior entrevista, bem como
autorizagfio para a gravagio das sessdes.

O local, onde as sessdes ocorreram, foi escolhido dentro da prépria instituigfio, jd
levando-se em conta as constatagdes feitas por Emmel ( 1990}, de que conduzir as sessdes
dentro da prépria escola, pode minimizar o problema das faltas e parte das desisténcias.

Buscamos, assim, uma atua¢io mais aproximada do ambiente natural dessas criangas,
dentro da comunidade onde vivem.

Os espagos foram adaptados na medida do possivel para a instalacdio da cAmera de
gravagdo em video e da colocagiio do gravador. As trés institui¢des tinham equipamentos
como mesa e cadeiras para as criangas, bem como acesso f4cil a dgua,

O uso do equipamento para gravagiio deve-se i praticidade de captagdo de aspectos

importantes de interagfio das criangas, possibilitando andlises mais detalhadas.




O fato do equipamento ter permanecido dentro da sala exigiu um periodo de adaptacgio
das criangas, no entanto, este tempo foi bem menor que o previsto, pois este equipamento,
cAmera de video ¢ gravador, atualmente, ji faz parte do repertdrio de conhecimento das
criangas. Apds as sessOes, a pesquisadora mostrava o material gravado para as criangas que

solicitavam.

2.1. O Material Da Pesquisa

O material de pesquisa foi escolhido levando-se em conta a idade das criangas e
possibilidade de oferecer estimulo; por isso, foram incluidos materiais de diferentes texturas,
cores, e tamanhos, possibilitando, assim a opgHio da crianga. Foram montadas quatro caixas
com materiais que eram repostos a cada sessdo, € que estfio aqui apresentados em ordem
alfabética: algoddo, barbante, botfio, caco de copo duralex, caneta hidrocor, canudo de
plastico, cartolina branca, cartolina preta, contas de bijuteria, cola, corda sisal, cordso,
cordinha (rabo de rato), elastico, estrelinha, fio de arame encapado, fita de cetim, flocos de
isopor, flor de massinha, garfinho de madeira, guache (vermelho, amarelo, azul, verde, preto e
branco), gliter, 14, 1apis preto grafite, lapis de cor, linha, pa de sorvete, palito de sorvete, papel
dobradura, papel sulfite, papeldo, pincel, placa de isopor ( 15 cm X 15 ¢cm e 30cmX 20cm),

régua, retalho de pano, rolhas, sementes, tesoura.
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Nos quadros a seguir apresentamos os materiais classificados segundo o objetivo

referente a sua colocagfo na caixa.

Materiais de apoio — denominaremos material de apoio aquele que é utilizado como

ferramenta nas construcdes.

Materiais

apontador

borracha

Caneta hidrocor

cola

Guache

Lapis grafite

Lapis de cor

pincel

régua

tesura

Quadro n° 2 — Materiais de Apoio

Materiais de suporte — materiais com superficies facilitatoras para as construgdes.

Materiais

cartolina

Papel dobradura

Papel sulfite

papeldo

Placa de isopor

Quadro n° 3 - Materiais de Suporte
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Materiais de construgfio - selecionados de acordo com seu potencial frente ao

estimulo sensorial de diferentes texturas e percepgiio de forma, cores e tamanho.

Materiais

Algodao *

barbante

botdo

Caco de vidro

Canudo de pldstico

Contas de bijuteria

Corda sisal *

cordiio

Cordinha (rabo de rato)

estrelinhas

elastico

Fio de arame encapado

Fita de cetim

Flocos de isopor

Flor de massinha

Garfinho de madeira

gliter

la

linha

P4 de sorvete

Palito de sorvete *

Retalho de pano

Rolha *

Sementes *

Quadro n° 4 - Materiais de Construcio

* Psses materiais, especialmente as sementes, além de serem classificados como de
construgio, sdo materiais naturais colocados também com objetivo de possibilitar o contato

com elementos da natureza,
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Com os materiais, foram montadas quatro caixas iguais que eram distribufdas no infcio
das sessdes ¢ as criangas eram estimuladas a manipular seus materiais, buscando criar algo.,
Ao final das trés sessGes, as criangas podiam fazer mais uma atividade que elas poderiam
levar para casa, uma vez que fora combinado anteriormente que todo o produto
confeccionado, bem como o material restante, ficaria para ser analisado na pesquisa.

Os materiais de apoio foram individuais, isto &, colocados em cada nma das caixas,
pois partimos do principio que se as criangas precisassem esperar que outra terminasse de usar
o material para que ela iniciasse sua construgfio , essa espera poderia atrasar, dificultando o
seu desenvolvimento frente as atividades.

Assim, a cola utilizada foi a escolar, tubo de 60 gramas ¢ cada crianga possuia a sua. O
bico do frasco para ser aberto deveria ser puxado para cima, mas nio retirado por completo.

No entanto, querfamos também possibilitar a troca de material entre os participantes e
assim optamos pela colocagio de materiais com algumas qualidades distintas em cada caixa.
Cada caixa tinha um pote de gliter, mas cada um de wma cor diferente, assim como a tinta
guache. Optamos por colocar trés cores distintas para cada crianga, ficando assim distribuidas:
nas caixas | e 2 as cores verde, vermelha, ¢ branca e nas caixas 3 e 4 as cores amarela, azul e
preta. Usamos algumas cores mais o preto e o branco para estimuld-las 2 mistura das tintas e
obtengiio de novas cores e tons a partir das oferecidas.

Os pincéis foram distribuidos em niimero de trés em cada caixa, sendo um fino, um
médio e um mais largo (mmarca Tigre, referéncia 475 n° 04, 08 e 12) pois com materiais de
tamanhos variados, as criangas podiam escolher aquele que achassem mais adequado e que
facilitasse o processo da pintura.

Os materiais de suporte foram colocados em ntimero médio de trés unidades cada ¢ os
de construgiio em niéimeros variados, de acordo com as suas caracterfsticas, por exemplo: um
pote pléstico de SemX Sem X 8cm de cacos de vidro, de contas de bijuteria e de sementes em
cada caixa, 20 unidades de palito de madeira, 04 pedagos de retalho de pano, 05 canudos
plzisticds, e assim por diante.

As sementes utilizadas foram as enconiradas dirctamente na natureza, como por
exemplo drvores das ruas (flamboyants, ficheiras), de flores como o girassol, de frutas como a
do conde. Optamos por nfio usar gifios ou sementes industrializadas (como o milho, o grio de
bico, o feijiio) para que a crianga pudesse perceber que alguns materiais ndo precisam ser

comprados e podem ser adquiridos facilmente.
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O caco de vidro utilizado foi de estilhagos de copos e pratos duralex, pois quando se
quebram, se partem em pedagos pequenos e brilhantes, no entanto nfo cortantes e que poden
perfeitamente ser usados pelas criangas sem oferecerem riscos

Como jd dito anteriormente, os materiais eram repostos a cada sessfio e a pesquisadora
levava material de reserva para as sessdes, caso houvesse necessidade de repd-los durante a

sessd0.




CAPITULO 3
A PESQUISA
VIVENCIANDO OS MATERIAIS
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Neste capitulo tratamos da organizagiio dos dados para a andlise. Optamos pela divisdo

em dois topicos:

3.1.AS CRIANCAS

Apds a organizagio do material foram realizadas as andlises visando & compreensio

das modificagdes ocorridas nos grupos ao longo das trés sessdes no que se refere a:
3.1.1. As criangas em atividade. ( interagfio com o material, com a atividade e as
coustrugies que as criangas fizeram nas sessSes ¢ a temdtica). Por construgdes
entendemos a atividade finalizada.

3.1.2. As interagOes estabelecidas entre as criangas e das criangas com o adulto.

3.1.3. Anilise das sesstes por grupo de cada instituiciio.

3.2 AS MAES.

Como segundo tdpico analisamos os dados das entrevistas realizadas com as miies das

criangas.




3. 1. AS CRIANCAS :

3.1.1.A crianga e a atividade

As andlises que se seguem foram baseadas em observagdes das gravagdes em video e

das fotografias das atividades elaboradas pelas criancas em cada sessiio de cada grupo.

A. Interacio com o material

Foram observados quais os materiais que as criancas mais exploravam ¢ utilizavam e
como  se processavam as interagdes com eles, quais 0s que mais gostavam ¢ quais as

dificuldades encontradas.

Assim como as palavras sédo imporiantes na comunicacdo verbal, e a
estrutura de pardgrafos e periodos é necessdria na obra escrita, também na
arte, o artista deverd desenvolver os recursos e técnicas indispensdveis para
comunicar-se e precisard ter conhecimenio exato dos materiais empregados,
a fim de que possa explorar as suas qualidades infrinsecas.(Lowenfeld e
Brittain, 1970 :105).

Os artistas que véem beleza ou descobrem mensagem em quase toda espécie de
material transmitem a impressio de que tudo pode ser usado para o trabalho artistico.
Entretanto, quando se lida com criancas, os materiais nfio siio somente escolhidos por suas
qualidades singulares ou suas caracterfsticas @nicas que os (ornam particularmente
expressivos. A crianga vé esses materiais como algo que estd intimamente vinculado a prépria
expressio e finalidade da arte, de um modo bastante parecido com aquele como aceita um

ldpis para escrever ou um livro para ler.
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O material deve ser selecionado, porque estd em intima relacio com o
desenvolvimento da crianga, proporcionando-lhe a oportunidade de sentir o dominio, a

segurancga e a facilidade de sua expresséo,

Os materiais ndo sdo a priore artisticos, nem os processos. Ariistica é a
relagdo entre a idéia e a técnica de execugéo. Seria preferivel pensar no
processo de objetivagiio artistica que inclui fanfo as técnicas ideativas
quanto as operativas ou seja que relacionam o ideal e o material. (Beluzzo,

1998)

Como nesta fase a crianga jd pinta dando cores definidas a objetos, introduzimos
potes com cores diversas; mas néio colocamos todas as cores para cada crianga, possibilitando-
lhes o empréstimo ¢ a integracio como jd citado anteriormente. O matexial deve ser visto
como veiculo de expressio e ndo como fim em si préprio.

A crianga de sete e oito anos j4 presta atenglio, e percebe detalhes, portanto
introduzimos tamanhos variados de pincéis, com objetivo de oportunizar que crianca
experimente vdrias situagdes e faga opges respeitando seu préprio ritmo.

Outros materiais que podem satisfazer as criangas deste grupo etério sdo os papéis
coloridos, tesouras, cola e materiais para colagem como pedrinhas, galhos ou materiais
naturais (Lowenfeld e Brittain, 1970 : 226).

No quadro n° 05 observamos os materiais utilizados pelas criangas ao longo das

sessdes.




ESCOLA PARTICULAR

cg | 1° sessdo

2° sessiio

3° sessdo

1 |canudo, cola, contas, fio de
arame, guache, I4, pincel,
placa de isopor.

¢ola, linha, lapis de cor,
lapis preto, sulfite.

eola, canudo,
lapis de cor, lapis preto,
palito, sulfite, tesoura.

2 |canudo, cols, gliter, guache,
lapis preto, placa de isopor,
semenies, sulfite.

caneta hidrocor, cola, fio de
arame, flor, guache, 13,
pincel sulfite, tesoura.

algodio, cola, guache, palito,
pincel, placa de isopor.

3 |botdo, cola, flor, linha, placa
de isopor, rolha, sementes
sulfite,

caneta hidrocor, cola, lapis
de cor, linha,
sulfite, tesoura.

cola, guache, pano, pincel,
sulfite.

4 | canudo, cola, contas, fio de
arame, guache, 14, placa de
isopor, rolha.

cola, puache, 14, lapis preto,
pincel, placa de isopor,
sulfite.

eola, estrelas, flor, lapis preto,
palito, placa de isopor sulfite,
fesoura.

ESCOLA PUBLICA

1° sesséio

2° sessfio

3° sessfio

5 | cola, caneta hidrocor, caco
de vidro, flor, guache,
palito, papeldo, pincel, placa
de isopor, rotha, sulfite.

caco de vidro, cola, cancta
hidrocor, estrela, fio de
arame, flocos de isopor, flor,
gliter lapis de cor, pano,
papel espetho, placa de
isopor, sementes, sulfite,
tesoura.

canudo, cartolina, 14, guache,
papeldo, pincel, tesoura.

6 |botdo, caco de vidro, cola,
contas, fita, flor, flocos de
isopor, gliter, lapis de cor,
lapis preto, palito, pano,
placa de isopor, sementes,
sulfite,

algodio, cola, caco de vidro,
estrelinha, fio de arame,
guache, lapis preto, lapis de
cor, papeldo, papel espelho,
pincel, tesoura.

eola, contas, flor, gliter, guache,
palito, papelfio, papel espetho,
placa de isopor, sementes,
tesoura.

7 {caco de vidro, cols, flor,
gliter, guache, palito, pano,
papelfio, pincel, placa de
isopor.

canudo, cola , caco de vidro,
estrela, fio de arame,
guache, 14, pincel, papeldo.

cola, gliter, guache, placa de
isopor, sementes.

8 |botfio, cola, contas, flocos de
isopor, flor, gliter, pano,
placa de isopor,

cola, estrelinha, fio de
arame, guache, papel
espetho, pincel, placa de
isopor

canudo, cartolina, cola, gliter,
guache, 13, papel espelho,
papeldo, placa de isopor, tesoura.

CENTR

O DE INTEGRACAO SOCIAL

1°sessdo

2°sessdo

3°sessio

9 | botfio, caco de vidro, cola,
contas, gliter, guache,
sementes, sulfite.

caneta hidrocor, cola, gliter,
sulfite.

cola, fita, gliter, palito, papel
aluminio, tesoura.

hidrocor, cofa, contas, gliter,

guache, palito, sulfite.

cols, flor, gliter, guache,
palito, sulfite

10 |botdo, caco de vidro, caneta | cola, contas, gliter, guache, |caneta hidrocor, cola, fita, placa
hidrocor, cala, contas, fita, {lapis de cor, sulfite. de isopor, sulfite, tesoura.
gliter, guache, palito,
sementes.

11 |botdo, caco de vidro, contas, | cola, contas, fita, guache, caneta hidrocor, cola, guache,
cofa fita, gliter, guache, lapis de cor, sulfite. lapis de cor, palito, sufite.
sulfite, palito, sulfite.

12 [botdo, caco de vidro, caneta | caneta hidrocor, canudo, cola, fita, gliter, palito, papel

aluminio, tesoura,

Quadro n°05 — Materiais utilizados pelas criangas
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Optamos pela colocagdio da cola no quadro n° 5 em cor diferente para destacd-la, pois
foi o tinico material usado por todas as criangas em 97% das sessoes. Sé ndo foi utilizado na
tltima sessdo da escola piiblica por uma das criangas.

A cola foi também o material que mais proporcionou a interacfio com a pesquisadora.
Todas as criangas de algum modo, com maior ou menor dificuldade no contato (sendo esse
verbal, por aproximagfio, on contato fisico) solicitaram ajuda para o manuseio do frasco de
cola,

Nenhuma crianga conseguiu sozinha abrir e manipular com éxito o frasco de cola. Ora
Ndo puxavam a tampa para cima, ora retiravam-na por inteiro, ou ainda outras vezes mesmo
depois de aberto, ao pressionarem o bico sobre o material de suporte, empurravam — no
novamente para baixo, fazendo com que 0 mesmo fechasse e obstruisse a saida da cola.

Na maior parte das vezes o pedido de ajuda foi verbal, ¢ apés tentativa da crianca de
usar a cola de maneira independente. Com relagfio a esse aspecto, nfo foram observadas
diferencas significativas entre 0s grupos ou entre as criangas: cada um, A sua maneira,
solicitava ajuda.

Através da dificuldade inicial em manipular o frasco, observamos movimentos de
aproximagio com o outro (no caso, a pesquisadora), Muito embora ndo tenham sido
registrados pedidos de ajuda com esse material entre as criancas, ele abriu espagos para outras
possibilidades de relagGes dentro do grupo, exercendo um papel de facilitador das intera¢oes
ocorridas.

Observamos também que o pedido de ajuda ndio foi feito somente nas prineiras
sessdes, o que confirma nossa hipétese anterior, pois ndio € um tipo de frasco que as criangas
“aprenderam” a usar . Algumas continuaram solicitando ajuda, mesmo com estimulo de
independéncia por parte da pesquisadora, e até mesmo porque se o bico nfio fosse limpo apés
0 uso, a cola secava fazendo com que o contetido nfio safsse com facilidade. Parece ter ficado
claro que esse tipo de frasco nfo facilita 0 manuseio pelas criangas.

No grupo do Centro de Integragio Social a crianga 09 explica para a pesquisadora:

..Ld na escola a professora pée a cola num copinho de pldstico e a gente vai
pegando com um palito... 56 que a cola seca logo e nédo dd fempo de colar

tudo... tem que ficar pedindo prd professora colocar mais.....
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A tesoura, o gliter, a placa de isopor e os materiais usados para colagem foram
utilizados pelas criangas dos difesentes grupos. No entanto, observamos algumas diferencas
com relagio ao uwso do material: as criangas da escola particular usaram pouco a caneta
hidrocor e nfio usaram o caco de vidro e o papelfo, enquanto nos outros dois grupos todos os
materiais em maior ou menor quantidade foram utilizados.

O grupo da Escola Pdblica foi o que mais precisou de reposiciio de material a cada
sessdo. Na dltima, os participantes usaram o material até o final. Uma crianga chegou a
despejar a tinta diretamente no papel e na placa de isopor, dando a impressdo de que como
ndo haveria majs grupo, néo haveria mais necessidade do material. Essa crianga se apropriou
de todo o material que havia na caixa podendo fazer com ele o que desejasse.

No grupo do CIS, observamos o menor uso e uma preocupagfo maior com o gasto do
material. E possfvel que as criangas ndo eslivessem acostumadas com a posse de coisas, mas
sim com a privago material e portanto agiram como se o material niio fosse delas, elas apenas
o utilizaram durante um determinado periodo de tempo.

Neste mesmo grupo, a crianga 12 derrubou quase todo o gliter no chio, e na dltima

sessdo, disse para a pesquisadora:

Crianga 12: ... eu vou pedir dinheiro prd minha mée prd comprar brilho e
trazer agqui.

Pesquisadora: Por qué?

Crianga 12: ... Porque en acabei com esse, e ai vocé vai ficar sem com as
otitras criangas...

Apesar da crianga ter conhecimento que o material estava sendo reposto, ela se sentia
responsdvel por ele e por sua reposicio.
Observamos que outro fator que permitiu a aproximagfio com a pesquisadora foi o

desconhecimento de alguns materiais da caixa.

v @ crianga olha para a coordenadora e pergunta: - O gue é isto?...
(apontando para o pote que contem cacos de vidro).
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Dentre os materiais contidos na caixa, os mais desconhecidos das criangas de todos os
girupos foram as sementes, o caco de vidro e o isopor em flocos. Dentre esses materiais
chamou-nos a atencdo o desconhecimento das sementes, pois como jd pontuado
anteriormente, nio € um material dificil de ser encontrado, mas que parcce nio fazer parte do
repertério atual de conhecimento de algumas criangas, principalmente da maneira como foram
apresentados (soltos dentro de um recipiente neutro e ndio em saquinhos industrializados). J4 o
caco de vidro e o isopor em flocos sdo mais dificeis de fazerem parte do cotidiano das pessoas
e 0 esperado era mesmo o desconhecimento.

O desconhecimento ou o reconhecimento do material estimulou, também, interagdes

entre as criangas,

O que é isto, eu nunca vi...(crianga 3).
0 papagaio que mora na inha casa come essa semente de
girassol(criangal)

...Isto parece neve, eu ndo tinha visto...(crianca 6) referindo-se ao isopor em

flocos.
Esta pedra brilhante pode colar também? (crianca 10) referindo-se ao caco
de vidro.

Berlyne (1969) afirma que a novidade constitui-se em um elo motivador, que conduz A
aprendizagem social. Pudemos confirmar isso no trabalho aqui exposto, constatando que a
novidade teve um papel importante na interagfio que a crianga manteve com seus pates e a
pesquisadora. A possibilidade de conhecer algo novo fez com que ela avangasse para uma
relag@io de maior proximidade, e iniciasse novos contatos. Este resultado chama a atengdo para
a necessidade dos profissionais estarem atentos frente a essa possibilidade que os materiais
novos oferecem: além de proporcionarem estimulo, facilitam interagSes.

Os materiais que apareceram como facilitadores das primeiras interacGes foram
também o principal tema das primeiras interagSes verbais, Branco (1989) ressalta o fato de
que o objeto interfere na mediagfio das interagBes crianga-crianca ¢ exerce grande influéncia

na estruturagio e natureza qualitativa das interag@es. (In Emmel, 1990)
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Um outro momento em que o material entra intermediando as intera¢Ges, acontece
quando se estabelecem as possibilidades de troca ou empréstimo desse material. Observamos
muaior quantidade de empréstimos e trocas entre os materiais que nfo eram comuns a todos os
participantes. O material mais emprestado foi a tinta (cada crianga possuia tr€s cores, que nio
eram as mesmas para todos).

Acreditamos, dessa forma, que para a facilitagfio da interagfio grupal, podemos utilizar
materiais diferentes para cada crianga, pois concomitante ao pedido ou o gesto de emprestar,
ocorre uma aproximaciio entre elas.

No grapo da Escola Particular e na Escola Pablica ocorreram empréstimos e trocas de
materiais, No grupo do CIS, duas crian¢as demonstraram dificuldade, acontecendo situagdes

de negagdo do empréstimo ou empréstimo somente apds conferéncia de sua real necessidade:

A crianga 10 puxou para si o pote de gliter da criangall, que pegando-o de
volta comentou. .... ndio pode S. vocé tem o seu... (& nio empreston)

A crianca 10 levantou-se e pegou o gliter da crianga 09 que respondeun: Eli/
Dd meu britho ail... Pegue o sen ..Mesmo com a interferéncia da crianca 12
que observou que a crianga 10 néo tinha aquela cor de brilho a crianga 09 ndo
emprestou o seu material,

-

E importante destacar que as interagdes entre criangas nem sempre ocorrem de
forma pacifica. O percurso até as formas de interagiio socialmente aceitas passam por
tentativas de aproximacao ainda pouco elaboradas. Com o tempo e a convivéncia, a percepgio

do mundo extertor vai amadurecendo ¢ a crianga vai “lapidando” suas formas de relacio.

A Crianga 10: levanta-se e pega o ldpis de cor marrom da crianga 9 que
comenta: ... deixa eu ver se vocé ndo ftem mesmo o marrom. Dd a sua caixa.
Pega a caixa de ldpis de cor da crianga 10 ¢ observa todos os ldpis conferindo
as cores. A seguir conta em voz alta até 11 e fala... Al Estd faltando wum
aqiii, vocé ndo tent mesio, entdo eu empresto...
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As criangas do CIS tiveram dificuldade com empréstimo ¢ demostraram mais apego ao
material. Tal fato, no entanto, remete-nos a outra questio jé exposta, pois mesmo com a
dificuldade de empréstimo foi observado, neste grupo a preocupagfio com a reposicio de

material,




B. Interacio com a atividade, e as construcdes que as criancas fizeram nas

sessoes.

Entre os 7 ¢ 11 anos, o simbolismo decai enquanto crescem os jogos de constiugio e
de regras e comegam a aparecer, com mais freqiiéncia e melhor qualidade, desenhos,
trabalhos manuais, construgdes com materiais diddticos, representagdes teatrais, atividades
lidicas aproximadas das do trabalho. Ao lidar com materiais externos, a crianga pode pegar a
madeira e construir com ela um barco, escavando, colocando um mastro, uma vela a partir de
um mwodelo. Esta construgiio fica a disposigiio para ser inserida numa brincadeira ou num
trabalho.

Em pesquisa realizada por Silva e Marturano (1994:20) com objetivo de caracterizar a
participac@io dos membros de um grupo em atendimento psicopedagdgico (criangas de 8 e 10
anos com dificuldade de aprendizagem) pelas interagdes entre seus membros, em diferentes
atividades, foi observado que as criangas tomaram mais iniciativa de contato nas atividades de
escrita, desenho e confecgfio de material.

No item B. foram descritas e analisadas as construgdes elaboradas pelas criangas nas
sessdes, a transformagdio do material em produto concreto bem como as relagdes que se
estabeleceram entre as criangas durante a elaboragiio das atividades.

O quadro n® 03 mostra as atividades que as criancas realizaram nas sessfes.

Utilizamos cores distintas para cada tipo de atividade com objetivo de melhorar a
visualizagfo das escolhas das criangas, bem como a quantificag@io das mesmas.

Assim as colagens mais executadas, que foram as elaboradas sobre placa de isopor,
estdo identificadas pela cor vermelha, as sobre papeldo em verde claro e aquelas feitas sobre
sulfite em azul escuro. Quando a colagem em sulfite foi feita sobre um desenho elaborado
anteriormente, optamos por outra classificagfio por entendermos que sfo duas atividades com
um produto e colocamos: desenho + colagem em sulfite. As colagens com outros tipos de
material foram agrupadas na cor violeta.

As atividades de pintura com a mo estéio identificadas pela cor azul clara. As oufras
atividades realizadas pelas criangas, em menor nimero, foram agrupadas e identificadas pela

cor rosa ¢ os desenhos estfio mantidos em preto.




colagem em sulfife

ESCOLA PARTICULAR
co 1° sessdo 2° sessdo 3° sesséio
01 -colagem em isopor -desenho -golagem em palito
-dobradura -desenho
02 -colagem em isopor -desenho -colagem isopor
-desenho -colagem em sulfite -colagem com algodio
-dobradura
03 -colagem em isopor -colagem em suifite colagem em sulfite e
-colagen em sulfite pano
04 -colagem em isopor -desenho -colagem em palito
-colagem em isopor -colagem em isopor
ESCOLA PUBLICA
Ce 1° sesséo 2° sessdo 3° sessfio
05 -desenho -desenho -construgio pipa
-colagem em isopor ~colagem papel —shihinn e ke
- e pragedl -desenho
-colagem em isopor
06 -desenho -colagem papel
-colagem em isopor -desenho
-tolagem em isopor -esdanen paneino
07 -colagem em isopor -COE‘%S%’&'H@&& arame -pintura em papeldo
-coxztstme;&e) pnpa
08 -colagem em isopor -colagem papel -eemﬁmga{& g}ig}&
-colagem em isopor -colagem em isopor v conn o
CENTRO DE INTEGRACAO SOCIAL
cC 1° sessdo 2° sessdo 3° sessfo
09 -desenho + ~desenho + -colagem em papel
colagem e sulfite colagem em sulfite aluminio
-gonstrugdo péndulo
10 -desenho + -desenho + -desenho
colagem em sulfite colagem em sulfite -colagem em isopor
11 -desenho + -desenho -desenho
eolagem em sulfite -desenho + -colagem em palito
colagem em sulfite
12 -desenho + ~desenho + -colagem em isopor
colagem em sulfite -colagem em sulffte -colagem em papel
-desenho+pinturat aluminio

-construgio péndulo

Quadro n°06 — Atividades realizadas pelas criancas nas sessdes.
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Das 74 construgdes elaboradas pelas criangas dos (r€s grupos, a colagem foi a
atividade mais freqiiente (58%). Dentro da téenica de colagem, aquelas realizadas sobre placa
de isopor (39%) e sobre sulfite (37%) foram as mais fregiientes. Notamos, no entanto,
diferencgas entre 0s grupos, que serfio analisadas a seguir,

No grupo do CIS duas criangas realizaram atividade de colagem sobre placa de isopor,
sendo que a major incidéncia foi o uso do papel sulfite (09colagens), talvez o material mais
conhecido e utilizado por elas. As criangas da escola particular e puiblica colaram menos
sobte o sulfite (04 e 03 colagens, respectivamente).

Todas as criancas fizeram construgdes colando diversos materiais (botfo, contas, caco
de vidro, rolha, gliter, 14), principalmente em placa de isopor ou em papel sulfite. Note-se a
diversidade grande de elementos, apesar do tipo de atividade ser a mesma (colagem).

Colagens com palito, algodio, arame, papel aluminio também apareceram com menor
freqii€ncia nos (r€s grupos. No entanto, apesar de menos fregiientes, estas foram as tnicas
vezes em que as criangas realizaram construgdes sem a base a de apoio.

A linha de base, como jd descrito anteriormente, significa, segundo Lowenfeld e
Brittain, (1970) que a crianga comegou a perceber-se em relagfio & oufras pessoas e outros
objetos, que percebe relagdes entre ela e o meio. Em nossa pesquisa relacionamos o conceito
de linha de base proposto por esse autor e gue ¢ caracteristica dos sete anos com o fato da
maioria das criangas utilizarem de uma base (placa de isopor ou folha de sulfite) para as suas
construcoes.

Outra atividade comum a todos os grupos foi a de desenho em sulfite (29% do total
das construgdes). No grupo da Escola Particular e Piblica ele apareceu em menor quantidade,
¢ como atividade de aquecimento. Primeiramente as criangas desenhavam sem muito
envolvimento passando, a seguir, para a colagem ou para as construgdes. Em algumas
entrevistas com as criangas apss as sessdes, muitas delas sequer mencionavam o desenho
como uma das atividades realizadas, No grupo do CIS o envolvimento com o desenho foi
maior, aparecendo cm quase todas as sessdes e sendo executado por todas as criangas. Uma
outra caracteristica deste grupo (CIS) foi que mesmo quando as criangas fizeram a colagem,
ela foi feita sobre o desenho executado anteriormente. As criangas do CIS desenharam e
depois colaram objetos sobre a folha de sulfite desenhada, realizando assim uma construgéio

elaborada.
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Ainda com relagfio as atividades desenvolvidas pelas criangas, foi no grupo da Escola
Piblica que observamos o tnico momento em que todo o grupo se envolveu em pintura com
as mios. Na tltima sessfio uma crianga comegou a pintar com os dedos ¢ a estimular as outras
criangas para que também o fizessem. Aos poucos oulras criangas foram também se
envolvendo e passando a usar nfio somente os dedos, mas toda a miio. Colocavam a tinta
sobre o papel sem intengio de desenhar algo, mas somente de sentir a tinta e experimentar a
criagdio de novas cores € novos tons. Foi um momento de descontragfio em que as criangas

falavam todas ao mesmo tempo.

A crianga 08 comenta para o grupo: ... aqui podemos fazer bagunca, sujar
tudo.... a professora ndo deixa.....

A crianga 07 completa:... nem a mde né? Nés estamos fuzendo bagunca e
sujando a camiseta....

Pintura com as méos realizadas na Gltima sessfio pelas criangas da Escola Publica.




Duas das criancas também colocaram sementes, cacos de vidro, e contas de bijuteria
sobre a tinta, ¢ a crianga 08 usou quase todo o material de sua caixa, sobrando somente o
material de apoio e os potes vazios. Colocou a tinta dircto do pote sobre o papel ¢ despejou

todas as sementes, botSes, contas e cacos de vidro sobre a tinta.

Pintura da crianga 08

C. A Temitica

Apresentamos o Quadro, n® 04 que se refere A temética das construgdes. A medida
que as criangas envolviam-se em atividade, verbalizavam sobre o que faziam ou, em

momento posterior, durante a entrevista, elas davam “nomes” s construgdes que elaboraram.
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ESCOLA PARTICULAR
Cc | 1° sess@o 2° sessio 3° sessdo
01 |-laboratério -desenho do ET. - homem.
- barco - bandeira.
02 |-praia -menina -coelho
-baliio
03 {-museu de botdo -pathago -bandeira.
(4 |-laboratério -homem
ESCOLA PUBLICA
1° sesséo 2°sessi0 3%essio
05 |-jardim -céu -pipa
-ponte sobre o rio com -jogador de basquete
jacaré, -mesa
06 |-jardim -céu -mesa com pao , flores e
-casa -papai noel chocolate.
-jogador de basquete
07 |-jardim -pulseira
-casa -céu
-pipa
08 |-jardim -céu -pipa
-mesa ~cesta de basquete
CENTRO DE INTEGRACAO SOCIAL
1° sesséo 2° sessdo 3° sessdo
09 |-desenho: casa sol janela, |-desenho: casa -$ino
10 [-paisagem -desenho: drvore -porta retrato
11 |-desenho: arvore -desenho: casa -letras A, V. N,
12 |-pintura: casa, sol e -desenho; chuva -gira — gira.
janela,
-desenho: casa e gato.

Quadro n"07 — Tema das construgdes das criancas

Pudemos observar, em todos os grupos algumas construges com temas inéditos . Em
outras ocasites o tema foi repetido, no entanto, ficando evidente que a idéia partiu de uma
crianga e a oufra imitou.

Buscamos nas de reflexdes de Gagnebin (1997) idéias a respeito desse processo de
criagiio a partir de um referencial, de um modelo.

Gagnebin (1997:82 e 86) refere que na época de Platéio , a “representagéio” arlistica
era chamada de mimesis, A mimesis faz parte da natureza humana, caracterizando em
particular o seu aprendizado encorajando o processo de conhecimento e designando um

processo de aprendizagem especifico do homem, (em particular das criangas). A aquisicio do
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conhecimentos é favorecida pelos aspectos prazerosos do processo. O impulso mimético estd
na raiz do liidico e do artistico. Ele repousa sobre a faculdade de reconhecer semelhangas e
de produzi-las na linguagem.

Benjamim, (in Gagnebin,1997) distingue dois momentos principais da atividade
mimética especificamente humana; néio apenas reconhecer, mas também produzir semelhanca.
Essa produciio mimética caracteriza a maior parte dos jogos ¢ das brincadeiras infantis. A
crianga ndo brinca sé de comerciante ou de bombeiro ( atividades humanas) mas, também de
cavalo, de trem, de carro, ou de mdquina de lavar. A mimesis serd ligada ao jogo ¢ ao
aprendizado, ao conhecimento e ao prazer de conhecer. O fomem € capaz de produzir
semelhancas porque reage, segundo Benjamin, as semelhangas ja existentes no mundo.
(Gagnebin, 1997: 97) _

Esse mesmo autor, Gagnebin (1997: 98 e 100) ainda refere uma tendéncia humana i
assimilar a semelhanga com reprodugiio, a pensar que a imagem de uma coisa é sua cépia, ou
ainda, a definir a semelhanca em termos de identidade, dizendo que dois objetos sdo
semelhantes quando apresentam um certo nimero dos mesmos tragos. Benjamin, tenta pensar
a semelhanca independentemente de wma comparacdo entre elementos iguais, como wmna
relacdo analdgica que garanta a aufonomia da figuracio simbélica. A atividade mimética
sempre é uma mediagdo simbolica, ela nmunca se reduz a wma imitagdo. Exemplificando,
coloca que: quando a crianga comega a escrever, quando ela desenha a letra, ela nfio s6 imita
o modelo proposto pelo adulto mas, ao escrever a palavra, ela desenha uma imagem (ndo uma
cOpia) da coisa, estabelecendo wma relacdo figurativa com o objeto.

Jobim (1996: 1438) refere que em seus jogos as criangas reproduzem muito daquilo que
expetimentam na vida didria, as atividades infantis ndo se esgotam na mera reprodugio,
porque as criangas ndo se limitam apenas a recordar e reviver experiéncias passadas quando
brincam, mas as reelaboram criativanente, combinando-as entre si e edificando com elas
novas possibilidades de interpretacdes e representacdo do real, de acordo com as afei¢des,
suas necessidades, seus desejos e suas paixdes. A crianga, ao inventar uma histéria, retira os
elementos de sua fabulagiio de experiéncias reais vividas anteriormente, mas a combinacio
desses elementos constitui algo novo.

Vygotsky (1991) enfatiza o papel da imitagfio, como meio necessdrio para a passagem
de algo conhecido para algo novo; a crianga sé consegue imitar o que estd no seu nivel de
desenvolvimento e as criangas mais experientes podem dividir o seu conhecimento com os
menos experientes.. o que € capaz de fazer hoje em cooperagdo serd capaz de fazer sozinha

amanhd .(Vygotsky 1991:89)
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Em sua pesquisa Emmel (1990) também nos traz consideragdes sobre a imitacio
quando cita o desenvolvimento da teoria de aprendizagem social de Bandura, Nesta teoria,
Bandura afirmava que as pessoas nfio sfio exclusivamente dirigidas por forgas internas, nem
compelidas s6 por estimulos ambientais, mas também por uma interagéio continua e reciproca
de determinantes pessoais e ambientais. A imitagdo ¢ a influéncia de modelos
comportamentais sdo determinantes do comportamento (Bandura, in Emmel, 1990 : 13).

Este autor, no entanto, faz ressalvas & aprendizagem por imitagfio. Segundo ele,
existem condigBes necessdrias para que o sujeito aprenda através da imitago. Essas condicSes
incluem: um sujeito motivado que € refor¢ado positivamente por copiar o comportamento
reforgado de um modelo durante uma série de respostas, inicialmente por ensaio e erro
(Bandura, in Emmel, 1990 : 15).

As construgdes inéditas observadas em nosso estudo nos remetem também a uma
reflex@io sobre o processo criativo da crianga.

Fayga Ostrower (1987) considera a criatividade um potencial inerente ao homem, ¢ a
realizagfio desse potencial uma de snas necessidades; criar s pode ser visto num sentido
global, como um agir integrado em um viver humano. Criar e viver interligam-se.

Criar € basicamente formar, dar forma a algo novo. O homem cria niio apenas porque
quer ou porque gosta e, sim, porque precisa; ele sé pode crescer, enquanto ser humano,
ordenando, dando forma, criando,

Para Vygotsky, a criagio existe ndio apenas como origem dos acontecimentos
historicos, mas também como processo onde o ser humano imagina, combina, modifica e cria
algo novo, por significante que essa novidade parega ao ser comparada com as realizagdes dos
grandes génios. Acrescentando-se a isso a existéncia da criagio coletiva, que retine todas as
realizagbes andnimas da criagdo individual, Vygotsky sugere uma compreenséo teérica da
atividade criadora como algo que extrapola a criagdo subjetiva individual de wn finico
sujeito. Para ele, o principal elemento da atividade criadora estd nas relacées sociais, pois
sdo elas que vivificam e alimentam a constituicio da arte, da ciéncia e das técnicas. (Jobim,

1996: 147,148)

A origem da criatividade em todos os campos é aquilo que eu chamo de
capacidade ou disposicdo de sonhar: imaginar mundos diferentes, coisas
diferentes, e procurar combind-las de vdrias maneiras(quando a crianga
execiita atividades estd exercitando esta habilidade) . A essa habilidade-
muito semelhante em todas as disciplinas, vocé deve acrescentar a habilidade
de comunicar esses sonhos sem ambigiiidade, o que requer conhecimento da
linguagem, e das regras internas de cada disciplina” (D’ Ambrésio, 1998)
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Em nossa pesquisa, o grupo da escola particular foi o que apresentou maior
diversidade nos temas isto é as criancas nomearam as construgdes que fizeram de modo
pessoal, nfio ocorrendo semelhangas em suas falas.

Nas duas vezes em que os dois meninos (criangas 01 e 04) referiram o mesmo tema —
a construgio de um laboratdério € de um homem de palito - pudemos verificar que cada
crianga desenvolveu a tematica a seu modo, de maneira com que pudéssemos observar

diferengas pessoais no produto final. No decorrer da sessfio ficou claro, neste caso, que a idéia

partiu da crianga 04 e a 01 imitou.

Laboratério da crianga 04 Laboratério da crianga 01

Homem de palito da crianga 04 Homem de palito da crianga 01
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Na escola publica também observamos a imitagio do fema com algumas

caracteristicas pessoais na construgfio de um jardim pelas criangas 07 e 05

Um dos temas inéditos das crianga foi a construgio de um museu de botfio pela

crianga 03

Museu de botfo crianga (3




A crianga 02 confeccionou um coetho ¢ um baldo com a técnica de dobradura.

Coelho e balZo da briaﬁgfa 02

A crianga 07 construiu uma pulseira de arame encapado

Pulscira da crianga 07
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A crianga 08 fez uma cesta de basquete

Césfé de.“Bﬁsq.u.éte da criéng:a 08

A crianga 05 construiu uma ponte sobre um rio com jacaré.

Ponte sobre um rio com jacaré da crianga 05
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A crianga 06 construiu uma mesa com péo, flor e chocolate

Mesa da crianga 06

No CIS duas criangas fizeram um péndulo com papel aluminio ¢ corddo de linha, sendo que
uma delas nomeou-o como gira-gira; outra, colou-0 em outros dois palitos e referiu-se a

confecgfo de um sino.

Péndulo da crianga 09 e gira gira da criancga 12
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Uma crianga confeccionou algumas letras em palito de madeira ¢ oufra construiu um

porta retrato.

Letras da crianga 10

Porta retrato da crianga 12
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A atividade de colagem foi a preferida das criangas de todos os grupos. Esse fato
chamou-nos a atengio para a hipdtese de que essa escolha tenha sido feita em fungiio dessa
atividade néo mais fazer parte da rotina escolar dessas criangas. Acreditamos que quando a
crianga passa a freqlientar o ensino fundamental algumas atividades que faziam parte de sua
rotina na pré escola, sdo suprimidas e substituidas por outras cujo objetivo maior é a aquisiciio
da leitura e da escrita.

Com a observagiio das fotos e do quadro, notamos semelhancas na escolha dos
materiais ¢ na temdtica, mas também observamos diferengas individuais isto é, embora haja
similaridade entre a temdtica e os materiais, a construgfio final de cada um é diferente. Por
mais que seja necessdria, para uma crianga, a imitagfio ou cépia do material ou do tema de
outra crianga, ela consegue colocar algo pessoal em sua construgiio.

Durante a execugdo das atividades, a interferéncia do adulto dando instrugdes pareceu
as vezes, ser geradora de tensfio impedindo a agfio espontinea da crianga que demonstrava
dificuldade com o inicio da atividade. Observamos, em nossa pesquisa, que a sugestio de um
tema pode ter sido o disparador que algumas criancas necessitavam para comegar a atividade,
aliviando a tensfio que € gerada no momento que se solicita “crie algo”.

Alguns autores falam sobre estas questdes de maneira interessante e adequada  nocfo
aqui apresentada. Almeida (1981) afirma, em sua pesquisa, que no desenho livre as criancas
por vezes sentem-se inseguras frente a uma instrugéio do adulto... pedir a wma crianga que
desenhe “qualquer coisa "ndo ¢é de forma alguma propiciar-lhe condigées para wma livie
expressdo, ou para o desenvolvimento da criatividade, e enfatiza a necessidade de uma
metodologia que facilite esse processo de expressdo original, (Almeida, 1981:11)

Ainda com relagio as construgBes, observamos, nesta pesquisa, a importincia da
intervengdio do adulfto com conhecimento da técnica para orientar uma atividade artistica, de
modo que a crianga realize-a de maneira satisfatéria. Uma crianga da escola particular fez
atividade de dobradura em papel e demonstrou persisténcia, pois pintou inicialmente o papel

sulfite com tinta deixando-o muito maledvel dificultando a etapa posterior, a de dobrar,
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As técnicas existem sempre que haja um conjunto de procedimentos
estabelecidos em uma cultura com o objetivo de produzir um fim prdtico. Se
houver um problema prdtico e, para atuar sobre esse problema,

desenvolvem-se procedimentos, hd uma técnica. (Tassara, 1993 :46)

A necessidade do conhecimento da técnica remete-nos 3 anélise da atividade. Através
dela o terapeuta ocupacional pode conhecer as etapas de execugdio da atividade bem como as
possiveis adaptagfes. Ainda pensando especificamente na terapia ocupacional, podemos
pensar no cuidado com o produto final. Buscando referéncia em Benetton (1994), o produto
de um trabalho, seja ele qual for, é antes de tudo uma aquisigdo absolutamente particular
daquele que assim se dispds a proceder.... aquisigdo se referindo justamente ao resultado de
um processo que,... se inicia com o propésito de fazer. As expectativas, motivos e/ou desejos
que levam a obtengdio de um produto, estardo contidos nele. Benetton (1994: 37,38)

Nos grupos da Escola Publica e Particular observamos construgdes com temética
relacionada a datas, por exemplo: confecgfio de bandeiras, proximo ao dia da Bandeira e de

Papai Noel préximo ao Natal.

Papai Noel da crianga 06
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3.1.2.As interagoes estabelecidas entre as criancas e das crian¢as com o

adulto.

Neste tdpico foram abordados aspectos relativos as formas de manifestacio da
interagdo social, especialmente a verbalizagfo e olhares que acontecem espontaneamente entre
as criangas e delas com o adulto.

DPe acordo com Vygotsky, a fala egocéntrica tem um papel fundamental na atividade
da crianga, pois nfio s6 acompanha suas atividades, mas também estd a servico de sua
orientacfio mental, ajudando a crianga a superar suas dificuldades. Esse autor refere que a
conversa esta usualmente ligada a prépria brincadeira e parece mais indicada para qu'e cada
uma delas se explique a si mesma o que estd acontecendo, e nio as outras criangas, cla fala
consigo mesma, sem saber se hd alguém ouvindo e sem se importar muito que ihe

respondam. (Vygotsky, 1984: 207).
Existem duas caracteristicas do discurso egocéntrico que aparecem em nosso estudo:

Mondlogo — no qual a crianga fala consigo mesma, como se pensasse em voz alta, ou
tecesse comentdrios continuos sobre suas agdes. “Quero fazer aquele desenho ali... quero
desenhar alguma coisa, eu quero.... vou precisar de um pedago grande de papel para fazer

isso...agora quero fazer outra coisa”. (Lowenfeld e Brittain, 1974)

Mondlogo coletivo — no qual as criangas falam ao lado umas das outras, em vez de
falar umas com as outras, da mesma forma que brincam lado a lado no jogo paralelo, porém
ndo umas com as outras. A presenca de oufra crianga parece servir como um estimulo &

conversagdo, embora nenhuma das duas ouga ou responda i outra.

Silva, (1993: 18) havia também constatado que a fala comunicativa permeia o desenho
da crianga ¢ que hd também momentos de ocorréncia de fala egocéntrica, tdo social quanto

comunicativa,
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Vygotsky € seus colaboradores observaram que em condigdes dificeis, o coeficiente de
fala egocéntrica quase dobrava; quando algo interrompia wmna atividade que a crianga estava
realizando aumentava a fala para si.

A fala egocénfrica nfio apenas acompanha a agiio da crianga, mas também & um
instrumento do pensamento no sentido da procura e plancjamento na resolugfio de um
problema. Além disso, € possibilidade de manifestacdo de desejos e extravasamento de
tensfo, organizando e dirigindo a agfio. Vygotsky supde que seja no inicio da idade escolar
que os processos de fala interior desenvolvem-se e firmam-se. (in Silva, 1993:19).

No trabatho de Emmel, muitas vezes, o falar sozinho era utilizado como uma forma,
talvez mais segura, de tentar uma interagiio com os colegas. (1990:136).

Piaget refere qué 45% da conversagiio das criangas entre sete e oito anos apresentavam
um contetdo egocéntrico. HEssas criangas pareciam falar umas com as outras muito mais do
que com adultos, porém em sua maior parte, estavam falando consigo mesmas. Piaget conclui
que o discurso egocéntrico da crianga serve para acompanhar e reforgar a atividade
individual... antes que possa ser usado para socializar o pensamento. (Pulaski, 1980)

A fala egocéntrica foi observada constantemente em dois participantes de nossa
pesquisa; uma crianga da escola publica e outra do Centro de Integragfio Social. A crianca 12
falava enquanto estava em atividade... vou fampar as tintas, guardar, fazer wm desenho... ¢ a
crianga 07 comentava: ... agora vou desenhar wma casa... vou pintar de verde.... fazer a
Jjanela....

Em nosso estudo, observamos que as interagSes verbais comecavam pelo material
(pedidos de empréstimo ou ajuda), em duplas e foram ampliando-se. Com o decorrer das
sessOes, as criangas foram estabelecendo contatos, formando novos pares, trios e conversando
sobre outros assuntos que nio sé o material e a atividade. A qualidade das interagdes também
foi observada e algumas criancas envolveram-se na mesma atividade ¢ socializaram os
materiais.

Em sua teoria de interacionismo simbélico, George Herbert Mead (1934) considera o
relacionamento de pares importante para o desenvolvimento social normal, enfatizando que a
habilidade de colocar-se no lugar do outro é desenvolvida através da interagfio de pares (in
Daudt, 1997:81).

J& as teorias da aprendizagem e aprendizagem social €m demonstrado empiricamente
que as criangas aprendem sobre o seu mundo social ¢ como se comportar dentro de virios
contextos através da tutela de pares e da observagiio indireta de pares na a¢fio. (Bandura e

Walters, 1963 in Daudt, 1997:81).
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Os estudos disponiveis sugerem que a relagfio de pares, contribui para diversas drcas
do conhecimento infantil: para o bem estar emocional, para o desempenho e ajustamento
escolar e para as habilidades e competéncias sociais, (Daudt, 1997:82).

As situacbes nas quais as criangas ensinam umas as outras ocorrem com certa
freqiiéncia no decorrer do desenvolvimento, assumindo diferentes formas, tais como
tutoramento, cooperacdo e colaboragdo. (Daudt, 1997:82),

A habilidade de interacéio social diz respeito a facilidade com que a crianca ingressa
no grupo, brinca com pares, apresenta expressdes afetivas e outros comportamentos que
levam & aceitacéio e popularidade entre pares. (Daudt, 1997:86).

Se por um lado, a tendéncia para envolver-se com pares tem inicio entre os dois anos e
meio e os quatro anos (Marshall, 1961), € durante a fase escolar que esse envolvimento &
testado. (Emell, 1990: 26).

A interagfo com o adulto também foi observada em nosso estudo. Num primeiro
momento, as criangas interagiram com a pesquisadora através de pedido de ajuda, para abrir a.
cola, para solicitar mis material, ou para mostrar a atividade finalizada. Em outras ocasifes as
criangas demonstravam interesse pela vida pessoal da pesquisadora. Colocamos algumas

perguntas feitas pelas criangas para ilustrar esse fato.

O quee vocé faz? ... estuda aonde?..,

Vocé tem companheiro prd te ajudar no trabaltho? ... quem trabalha com
VOcé?.., )

Quantos filhos e marido vocé tem? ... sé um?

Como é o nome do seu filho?... sé Jodo?... s6? e o sobrenome....

Silvano ou Sitvana? ... é nome de mulher ou de homem?

Notamos um interesse dessas criangas de saber sobre a vida da pessoa que estava ali,
no grupo com elas participando das suas agdes, construgdes e relagtes. As perguntas serviram
para aproximar as criangas do adulto.

A interagio com o outro — s¢ja ele um adulto ou uma crianga mais experiente —
adquire, assim, um cardter estruturante na constru¢fo do conhecimento, na medida em que
fornece, além da dimensdo afetiva, desafio e apoio para a atividade cognitiva, fornecendo
novas bases para novas aprendizagens.(Davis e outros, 1989 : 52),

Este resultado vem ao encontro dos achados em outros estudos que investigaram as

relagdes das criangas. Emmel (1990), em pesquisa onde buscava identificar o papel da
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atividade na competéncia social das criangas escolares, verificou que as atividades exercem
um papel bastante significativo no estabelectmento das relacdes sociais. A atividade serve de
intermedidria entre as criangas e seus pares, especialmente nos primeiros contatos, sendo as
interagOes geradas a partir de situagSes criadas pelas atividades. O adulto, por sua vez, exerce
a0 mesmo tempo um papel de modelo para a crianga e de suporte para as interages do grupo,
representando  um papel de destaque, estabelecendo regras ¢ condigBes para o
desenvolvimento das atividades, sancionado ou estimulando modalidades especificas de

comportamento social entre elas. (Emmel, 1990: 37)




3.1.3.Analise das sessoes por grupo.

Foram observadas as gravagdes, recortados os 15 minutos centrais da sessio e
analisados a cada intervalo de 5 minutos, ou seja de 0 a S minutos, de 5 a 10 minutos e de 10 a
15 minutos de cada sesséio de cada grupo. O restante de cada sessfo foi observado como dado
complementar, Nesta andlise foram observadas as evolugdes das sessdes e comparadas
semelhangas ¢ diferengas encontradas entre as criangas de cada grupo, de acordo com as

interagdes mantidas.

Hscola Particular

Na escola particular, as criangas levaram em média cinco minutos da primeira sesséio
explorando ¢ manipulando os materiais da caixa, até que uma iniciou a separagiio do material
para uso ¢ foi sendo seguida pelas outras. Somente para uma crianga esse tempo foi maior,
quinze minutos, sendo que na exploragdo do material ela ficou cinco minutos e os outros dez
minutos restantes permaneceu observando o grupo e a pesquisadora. Apés esse periodo,
dirigiv-se a crianga ao seu lado ¢ solicitou ajuda perguntando o que poderia fazer e foi
estimulada a iniciar atividade.

As primeiras manifestages de contato das criangas deste grupo tiveram inicio com a
troca de olhares e sorrisos enquanto estavam explorando o material. As primeiras
verbalizagBes aconteceram entre duplas de criangas ou entre crianca e pesquisadora. O
assunto que intermediou estas primeiras relagdes foi o material utilizado.

Na maior parte do tempo, na primeira sessfio as criangas permaneceram em atividades
individuais, somente observando as outras criancas do grupo e com pequenas falas.
Observamos nesse grupo quatro minutos sem nenhuma verbalizacéo.

As interagdes com a pesquisadora comecaram através de pedido de ajuda com o
material ou para mostrar a ela a atividade que fazia. O material apareceu como facilitador das
primeiras interagGes verbais ¢ o desconhecimento de alguns serviu como ponto de partida para
conversas entre as criangas. Os meninos estabeleceram contato mais espontineo,

cochichavam, contavam piadas e conversavam sobre o material comparando-os entre si.
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Com o decorrer das sessdes as criangas foram se aproximando mais e solicitando mais
a atengiio da pesquisadora, Na segunda sess#io, ja pudemos observar conversas sobre desenhos
da televiso e sobre a sala de aula, e a primeira dupla, formada de meninos, permitin a
participagdo de outra crianga do sexo oposto, A partic desse momento as relagSes
estabeleceram-se em trio.

A quarta crianga desse grupo (crianga 2) demorou mais tempo para iniciar as
interagBes com outras criancas ¢ com a pesquisadora, Na segunda sessdo continuou a
atividade inictada na sessdo anterior e ao finalizd-la comegou a segunda: a confecgiio de um
baldio com a técnica de dobradura. No entanto, como dissemos anteriormente, antes de
comegar a técnica a crianga pintou a folha de sulfite com tinta guache ¢ esse procedimento
tornou o papel muito maledvel dificultando a etapa posterior. Mesmo com dificuldade a
crianga persistiu ¢ ao tentar encher o baldo de ar chamou a atengfio do grupo para si. As outras
criangas pararam para observa-la e sorriram,

Neste momento a intervengiio do adulto poderia ter facilitado a execucéio da atividade
com o conhecimento da técnica.

A partir desse momento, a crianga 2 sentiu-se mais segura com o dominio da situagfio

e pode continuar participando de maneira mais espontinea.

A crianga 01 comegou a contar em voz alta...”2+2=4, 4+4=16, 16+16=32,
32+32=04, 64+64=128"...

a crianga 02 continuon ...” 128+128= 256 sorriu e olhou para o grupo.

Nesse grupo, observamos também diferengas mais nitidas na maneira de manipular ¢
construir com os materiais com relacio a diferencas sexuais: as meninas envolveram-se em
atividades de maneira mais delicada e minuciosa. Esse comportamento, por vezes, acabou se
transformando em competigéo.

Trés criangas, dois meninos e uma menina, conversaram sobre a novela chiquititas
com comentarios sobre feminino e masculino... “essa novela é de menina, néo de menino. A
partir desse momento as criangas formaram duas duplas com os meninos defendendo os

homens e as meninas, as mulheres.
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A crianga 04 comenta: ...as meninas atrapalham sempre...

E a crianga 03 responde:... e os meninos falam muita besteiral...

Lownfeld (1970) afirma que na idade dos sete aos nove anos comeg¢amos a encontrar
diferencas nos temas desenhados por meninos ¢ meninas. Os meninos mostrando interesse
especial nas representacbes mecdnicas, nas demonstragées de vefculos e as meninas
tendendo a desenvolver maior interesse por casas e animais. (Lowenfeld e Brittain, 1970:
218).

Gesell traz consideraghes a respeito das caracteristicas dessa fase afirmando que os
oito anos assinalanm o comeco de wma mudanga bem definida na escolha do sexo dos
companheiros. Meninos e meninas principiam agora a separar-se uns dos outros no recreio,
e geralmente os seus melhores amigos sio da escola e do mesmo sexo que elas. (Gesell,
1993: 165).

No grupo aqui estudado, as interagdes aconteceram de forma crescente. Na tltima
sessdo as criangas estavam mais soltas, exploraram o espaco fisico; os meninos entraram
debaixo da mesa e arrastaram-se no chio,

As criangas mantiveram-se nos mesmos lugares durante as trés sessdes, explorando
pouco a sala e suas construges aconteceram sobre uma base, a placa de isopor. Nesse grupo,
pademos observar o menor fndice de cépia. As temdticas iguais apareceram somente duas
vezes entre a mesma dupla de meninos, € em ambas a situagdes, houve clareza da idéia ter
partido de uma delas, A dupla masculina foi bastante integrada. A situaciio da imitacio néo
gerou contlitos, pelo contrdrio, estabeleceu relagfio de ajuda e estimulo para a cépia. A crianga
(4 ensinava a crianga Ol a fazer igual a sua atividade.

O maior nimero de construgdes originais aconteceu nesse grupo, onde também
observamos a continuidade das atividades de uma sessdo para outra. Este fato nos leva a supor
que a medida que mais encontros aconfecam, as criangas tendem a ir se soltando e

construindo mais, acompanhando seu ritmo e tempo individual de desenvolvimento.
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Escola Puablica.

As criangas da escola piblica receberam as caixas, abriram, manipularam em média
por quarenta segundos, separaram os materiais e comegaram as atividades. Desde o inicio as
interagbes verbais acompanharam a execugfio das atividades, principalmente entre duas
criangas, que faziam e conversavam ao mesmo tempo,

O ritmo das construgdes foi mais acelerado do que na escola particular; as criangas
terminavam uma construgfio, entregavam para a pesquisadora ¢ iniciavam outra em seguida.
O nidmero das construgdes superou os outros dois grupos. A temdtica, os materiais utilizados e
as construgdes foram semelhantes.

Uma crianga exerceu a lideranga das verbalizagbes, da organizagio grupal ¢ do
empréstimo de material intermediando as interagOes. Essa crianga, (crianga 07) apresentou
fala esponténea durante todo o tempo da vivéncia. Como jd observado no sub item interacdo
entre as criangas, quando ela ndo falava com outras criangas, cantava baixinho ou fatava
sozinha, como se seu pensamento fosse verbalizado agora vou pegar a colu...passar
aqiti,...pegar esta pedrinha... grudar ali...,

As interagBes aconteceram sempre entre a mesma dupla (um menino e uma menina);
0 assunto na maior parte das vezes era o material; no entanto, a partir da segunda sessdo, j4
comecaram a acontecer as verbalizagfes sobre outros assuntos: a sala que usaram, a
participagfio da crianga 07 no coral da escola e sobre a aranha que apareceu na sala de aula
pela manhé.

A aproximacio fisica aconteceu a partir da segunda sesséio e o fator desencadeante foi
o empréstimo de material e a observaciio da atividade de outra crianca.

As criangas interagiram com a pesquisadora de maneira gradativa, solicitando ajuda ou
perguntando sobre materiais desconhecidos. Uma crianga estabeleceu essa aproximagciio de
uma maneira mais especifica pedindo ajuda repetidas vezes ¢ desistindo da atividade que

realizava:

Desenha wn Papai Noel prd mim? ... ah! Faz... e néio sei fazer....(crianca 8.)
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Nesse grupo observamos a maior fregiiéncia da temdtica semelhante e o envolvimento
de todas as criangas em uma tnica atividade, fato este que vem ao encontro da afirmagfo, de
que, nessa fase, as criangas sfo capazes de juntar todos na mesma atividade de grupo ( Gesell,
1993:170).

Uma crianga demonstrou estar incomodada com a fregiiéncia da imitaciio de suas
atividades, pois comentou para a pesquisadora: Ah! fodos estdo fazendo coisas iguais... que
coisa ndo? Porque serd? Vai fazer igual ao meu de novo? Essa mesma crianga conseguin
delimitar seu espago, quando ele era ultrapassado. Na tltima sessfio, quando as criancas
estavam todas envolvidas em atividade de pintura com as mfos e uma crianga se aproximon
para carimbar seu papel, ela colocou claramente o seu limite: ..ndo suje 0 meu desenho...

As criangas da Escola Piblica, conversaram sobre mistura de cores e experimentaram
vérias delas e a crianga 05, enquanto pintava, comentava sobre a identificacio com Leonardo
da Vinci. fiz igual ao Leonardo da Vinci, ... que é um pintor holandés... ele jd morren... ele
corfou a orelha... sei dele porque saiu na revista e eu vi.

Com relagéio ao entendimento de arte pelas criangas, Almeida (1981) refere que para
clas, a arfe € uma forma natural de expressiio e comunicagio, importando mais o processo de
criagiio do que o produto ou o julgamento do mesmo, e que ela usa a arte para externar
sentinentos e interesses e para exteriorizar o conhecimento que tem do mundo em que vive,
(Almeida, 1981:4).

Uma crianga do grupo chamou atengfo pelo nivel de organizagiio mostrado com o
material. Ao final das sessdes retirava todo o material da caixa e recolocava-os organizando-
os. Este comportamento estd de acordo com os dados de Gesell, (1993:166) que afirma que ¢
crianga de oito anos gosta de classificar, ovdenar e organizar.

As criangas da Escola Publica trocaram de lugares em todas as sess®es, mas nio
exploraram tanto o espago fisico da sala, limitando-se ao local onde estavam as mesas e 0s
maleriais.

Somente uma crianga demonstrou mais dificuldade de contato soltando-se somente na
tltima sessflo, durante atividade grupal, na qual as criancas envolveram-se em pintura com as
méos, e pudemos, por vezes, observar elas falavam todas ao mesmo tempo, como ji colocado

anteriormente no item B.
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Centro de Integraciio Social

No grupo de Centro de Integragdio Social as criangas abriram as caixas , separaram as
folbas de sulfite, a caneta hidrocor ou o ldpis de cor ¢ iniciaram atividade de desenho, bem
como as interagtes verbais em duplas e trios.

Apds essa etapa inicial do desenho, as criangas comegaram a exploragfio do material
da caixa, ¢ cada objeto encontrado era mostrado para o grupo. A medida que os participantes
manipulavam o material, este era selecionado e¢ colado sobre o desenho j4 elaborado
anteriormente, demonstrando capacidade de criar,

As criangas do CIS pareciam mais a vontade com a situagfio proposta: trocaram de
lugares, circularam pela sala e conversaram entre si, sobre o material e a atividade
estabelecendo relagdo de ajuda tanto para uso do material como sobre a maneira mais

“adequada” de utilizd-lo.

.canetintha ndo ¢ para pintar. Vocé esqueceu? ( crianga 10).

As situagdes de empréstimo de material ocorreram de maneira diferente dos outros
dois grupos. Frente ao pedido de empréstimo a atitude da crianca solicitada foi de negagiio, ou

de verificacdio da real necessidade dele.

El! Dd meu brilho ail... Pegue o seu ...

Uma crianca tentou por vezes, sem sucesso, empréstimo de material de outras duas
criangas, porém s obteve retorno satisfatério na dltima sesséio e com a crianga 12, a mesma
que demonstrou para a pesquisadora a preocupagéio com a reposi¢io do material, como ji

citado anteriormente.
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Observamos, nesse grupo, comportamento referente ao estabelecimento de limites, de

necessidade de defesa ou garantia de direitos e espagos.

Eu também quero papel prd limpar o pincel, é sé prd vocés é7 ... pée mais
perto... eu tentho que levantar toda hora prd pegar...Vocé colocou em cima do
meu desenho... as meninas sdo folgadas, querem o pano sé prd elas.
(criangall),

A interagfio com a pesquisadora iniciou-se através do material ou pelo pedido de ajuda
COMo nos outros grupos, no entanto com o decorrer das sessdes, as criangas demonstraram
interesse por assuntos pessoais e profissionais e as respostas da pesquisadora estimularam
conversas grupais, como por exemplo: perguntas relativas ao trabalho da pesquisadora,
motivaram conversas sobre o emprego dos pais, ¢ onde e com quem as criangas ficavam
enguanto os pais trabalhavam.

Essa demonstragfio afetiva, de interesse e aproximagio fisica, talvez s¢ja justificada
pelo pouco tempo que as criancas ficam com os pais, apresentando necessidades especiais em
relagfo a atengio do adulto.

Nesse grupo, as cdpias ou imitagdes apareceram com menor freqiiéncia, bem como as
construgdes originais. Uma dupla fez atividade semelhante e, mesmo assim com temdtica
diferente: uma crianga referiu ter feito um gira-gira e outra um sino. Além dessas construgdes,
uma crianga construiu um porta retrato e outra letras com palito de madeira.

Notamos que nem todas as criangas utilizaram todos os materiais disponiveis e o
desenho foi wma constante em todas as sessdes, o que reforga o observado com relagdio ao
desenho ainda fazer parte do cotidiano das criangas no primeiro ano do ensino fundamental.

Um outro fato observado foi com relagio a musica. Uma crianca iniciou uma misica
enquanto realizava a atividade e foi acompanhada pelas outra criancas do grupo. Buscando as
idéias de Almeida (1981) vemos que um ponto a ser considerado quando se trabatha com arte
. infantil € a dimens#o integrada das diferentes formas de expressdo, para a crianga, a divisio
das linguagens poéticas ndo existe, ela canta e desenha ao mesmo tempo que dramatiza e

constrdi com caixas € outros materiais.
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Ainda com respeito & arte encontramos wma situagfio em que a crianga parcce comecar

a reconhecer o seu potencial attistico, o que vai ao encontro do comentdrio de uma crianca
. .8 .

observada por Reily (1990) em sua pesquisa®, e o de uma crianga do grupo do CIS. Ao

observar o produto final da crianga 09, a crianga 12 comentou:

nossa vocé é artistal ...
a crianga 09 se levantou mostrando a atividade para a pesquisadora e também

exclamou: ... Nossa, eu sou artistal...

§ Maiores informagdes sobre essa pesquisa podem ser encontradas em Reily, L. H. Nds jd somos artistas:
Estudo Longitudinal da Produgio Artistica de Pré- Escolares Portadores de Paralisia Cerebral, 198].




3.2. AS MAES

Para a andlise dos dados das entrevistas com as mies, as respostas foram agrupados
em temas. As perguntas n° 1,3 e 4 (ANEXO 2), trazem questdes relativas ao primeiro tema a
ser discutido: as atividades pelas quais as criangas interessavam-se, dentro de casa ou niio e
se eram estimuladas para alguma atividade em especial. Dentro desse tema, foram analisadas
as atividades que as criangas mais gostavam na época pré escolar. Essa pergunta justificon-se
por entendermos que na pré escola a crianga estava em contato mais direto com atividades
menos elaboradas, mais livres e por isso mesmo serem dados de comparagiio com a situagfio
escolar atual.

Foram considerados brinquedos: as atividades que envolvem objetos ou materiais para
brincar tais como: video game, jogos, bola; atividades corporais: teatro, danca, msica, canto;
atividades de exercicio: trepar, correr, andar de bicicleta; atividades expressivas: pintura,
desenho, areia, muisica, recortar; atividades artesanais: trabalhinhos, saché, caixa encapada;
atividades pedagdgicas: ler, escrever, fazer continhas, brincar com ndmeros, matemética e

dever de casa.,

3.2.2.Tema 1 - Atividades das criancas segundo seus pais

As criangas da escola particular, segundo suas mdes, interessam-se por brincar ¢ ver
T.V.; no entanto, neste grupo aparecem referéncias a brincadeiras de “rua” (ou que necessitem
mais espago) como bicicleta, corrida e bola. Elas brincam mais com os irméios e amigos do
que sozinhas, Na pré escola o maior interesse foi pelo desenho, pintura e leitura ¢ as maes
referiram em sua maijoria “gostarem do que o filho faz”.

O estimulo familiar frente as atividades artisticas foi menor que o referido pelas mies
das criangas dos outros grupos. Somente uma crianga tem uma irmé que gosta de dangar e fez
balé. Todas as criangas desse grupo jé participaram de atividades extra-escola, com o sentido
da pergunta, ou seja, criangas que jé participaram de algum curso fora da escola como balg,

computagio, inglés ¢ atualmente ndo o fazem mais por problemas de tempo c/ou financeiro .
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A maioria das mées das criangas que fregtientam escola piblica referiram que seus
filhos (as) brincam sozinhos em atividades dentro de casa. As atividades preferidas foram o
brinquedo e o jogo, ¢ também havia interesse por brincadeiras de escolinha ou atividade que
tinham como referéncia a escola, por exemplos: escrever, fazer lighes e conversar, As
atividades de maior interesse da pré escola foram diversificadas: desenho, pintura, teatro e
danca, e a maioria das mies refere gostar das mesmas atividades do filho ou de gostar do filho

em atividade:

- et gostava dela no teatro (inde da criang¢a 7)

Com relag@o especificamente ao estimulo por atividade artistica, existiu a referéncia
de parentes (pai, irmd ¢ tia ) que desenhavam e as criangas observavam e gostavam de ficar
junto, mas em uma atitude passiva.

As criangas que freqilentam o Centro de Integragiio Social no perfodo em que néo
estavam na escola, apresentaram maior diversidade nas brincadeiras e interessaram-se por
atividades mais livres, como brincar com tetra, de trepar, de fazer bagunca. Desenvolviam
também, no préprio CIS algumas atividades de artesanato que uma das mies nomeia de
“trabalhinhos™.

O desenho e a bola foram as atividades mais citadas e a referéncia a brincadeira de
boneca e casinha aparece somente neste grapo ¢ por uma vez. Mais da metade das criangas
brincava com amigos e irméos e, na pré escola, a atividade que apareceu como de maior

interesse foi o desenho e a pintura,




3.2.3. Tema 2 — Importancia da atividade artistica

Como segundo tema serfio analisados os dados referentes as questdes 2 ¢ 5 da
entrevista com as mées (Anexo 2) sobre a escolha pela escola do filho e sobre a relagiio da
atividade artistica com o processo de aprendizagem ¢ o processo criativo.

As mies das criangas que estudam em escola particular, apontaram como dados
significativos de escolha da escola, o referencial familiar (pais ou irmfios que estudam ou
estudaramm na mesma escola) e qualidade do ensino, aparecendo também dados como a
proximidade da residéncia.

Com referéncia a como percebem a relagfio atividade artistica / aprendizado,
colocaram que o envolvimento com a atividade estimula a crianga e facilita o aprendizado.

Uma mde referiu ndo perceber relagifio alguma entre a atividade artistica e o aprendizado.

Néo sei se eu vejo ndo...Nio sei..ndo sei dizer para vocé Nunca parei para
observar...que esse lado venha facilitar o aprendizado dela.

As mies entrevistadas, cujos filhos estudam em Escola Pdblica colocaram que os
fatores que influenciaram na escolha da escola que seus filhos iriam estudar foram a indicacfo
de amigos ¢ a qualidade do ensino, sendo ainda citados outros fatores como a proximidade da

residéncia, a seguranca e o ensino tradicional.

..€ 0 Baltazar né que as mdes ji comentavam ser wma excelente escola, onde
0 ensino era muito bom e a seguranga das criangas... porque as escolas por
aqui por perto sdo terriveis né? as criangas ficam muito soltas, hd muita
misturainga, muita briga dentro da escola né,... maiores batem em menores,
ld no caso ndo né, seria da mesma idade dela

Eu mais levei em conta assim que jd tinha um filho de wma amiga que
estudava e tava acompanhando e vi que era bom, que tava desenvolvendo
bem e perto de casa né? Mais perto para levar e buscar né?
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Referiram que percebiam que a atividade artistica desenvolve a sensibilidade e o
aprendizado da crianca. Uma mde de crianga da escola piiblica relatou que percebia que a

filha ficava mais calma, mudava de humor quando estava desenvolvendo atividade artistica,

ew acho que sim eu acho que desenvolve mais sensibilidade, a minha
mesmo essa do melo, que gosta de desenhar, ela é mal humorada, estd
sempre brava, e quando estd desenhando nossa... parece que ela fica outra
pessoq, fica calminha, quieta, vocé pode conversar com ela, e ela vem
perguntar — Ai estd bonito mde, o que vocé estd achando? Entdo en acho que
estimula, né? Acho que desenvolve ... né alguma coisa

Outras respostas referiram-se diretamente ao “fazer”, “fazem trabalhinhos” e “a mente

trabatha”

Escreve cartinhas, e isso é bom porque ela as vezes num... ndo fica parada
muito tempo na televisdo né asssistindo porcaria dai ela vai né.., a mente
dela trabalhando né com coisas boas, ela ...treinando... é interessante.

Uma mée (da crianga 06) fez um referéncia especifica dizendo ter notado que a filha

desanimou quando saiu da pré escola

acho que ela sentin falta da arte, pintura ... ela ficou muito triste, meio
desorientada, porgue estava acostumada com mais desenhar, mais brincar,
uma coisa mais livre... dai pegou esse negécio meio certinho e ...

As mies das criangas que frequentam o CIS fizeram a escolha da escola levando em
consideragiio fatos como a proximidade da residéncia e a qualidade de ensino, aparecendo
também dados com relagio & referéncia familiar, indicagfio de parentes ef ou amigos, ¢ o fato

da escola ter somente ensino fundamental e, portanto, ser fregiientada por criangas menores.
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Com referneia a relagio da atividade artistica e o aprendizado as mifes percebem

aumento no desempenho escolar:

sempre achei que ele iria bem na escola, pois tem muita facilidade para se
expressar e desenhar. ( mae da crianga 09)

desde quando ela nasceu, entdo a gente sempre procurou ler alguma coisa
que fivesse sempre a ver para oferecer prd ela, e normalnente era alguma
coisa a ver com desenho, com pintura, prd desenvolver mesmo, qualquer tipo
de coisa que falavam... ou era uma brincadeira com guache, ou era com giz
de cera prd ela desenhar, fazer um desenho qualquer, e dalf daquele
desenho... ou a gente desenhava alguma coisa prd ela, e ela desenvolvia em
ciina dagquele risco que a gente fazia, ou ela fazia um outro desenho... fazia
algumas oufras coisas { mie da crianga06)

Comparando os trés grupos concluimos que, independente do nivel sécio econdmico a
que as criangas pertengam, o fator qualidade de ensino foi citado como a maior preocupacio
dos pais ao escolherem a escola para os filhos. O item proximidade casa fescola facilita essa
opcéo.

N&o houve nenhuma citagdo com relagéio a escolha por esta ou aquela escola, levando-
se em conta o fato dela estimular ou néio as criangas através de atividades artisticas. Portanto,
mesmo que algumas mdes das criangas das escola puiblica e do CIS percebessem uma relagiio
positiva entre a atividade artistica e a escolaridade; este nio foi um fator relevante na escolha

pela escola.




CONSIDERACOES FINAIS
ASSINANDO A OBRA
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Vocé jd viu um quadro terminado? Uwm quadro ou qualguer coisa? Ai de
vocé, o dia em que disserem gue vocé terminou! Terminar wmna obra?
Terminar um quadro? Que absurdo! Termind-lo significa acabar com ele,
matd-lo, livrar-se de sua alma, dar-lhe o seu golpe final: wma situacio
extremamente infeliz, tanto para o pintor como para o quadro. (Pablo
Picasso, in Chipp, 1988:277)

CONSIDERA COES FINAIS

Quando iniciamos este estudo esperdvamos encontrar diferengas distintas nos grupos
e partimos da hipGtese do conhecimento e da novidade, isto €, pensdvamos que o fato de
conhecer ou niio o material, seria o referencial para o seu uso; assim as criangas que ja
possuissem algum contato anterior com o material, nfo teriam tanta necessidade de manipula-
lo e explord-lo por muito tempo, passando fogo para as construgées.

Percebemos no entanto, que o “suposto esperado” nio fora o observado.

Notamos que as diferengas dos grupos ultrapassaram a simples questio do
conhecimento do material. O fator desconhecimento do material realmente provocou
interagOes , mas alem desse, outras questdes se apresentaram distintas em cada grupo.

O grupo de criangas da escola particular foi o que apresentou a fase de exploragiio
mais longa demorando mais tempo para iniciar as atividades de construgfio. As criangas
mantiveram um ritmo constante de produgfio durante as sessoes, sem pressa e sem grandes
envolvimentos, mas com um a preocupagio com o produto. Observamos que as criangas se
dedicaram a atividade, e quando finalizavam mostravam para seus pares e para a
pesquisadora. Mostraram-se disciplinadas e organizadas com o material da caixa e com o
ambiente, com uma preocupagéio inclusive, com a limpeza da sala que estavam utilizando.
Foram os participantes deste grupo que fizeram o maior nimero de construgdes sem base de
apoio.

As criangas do grupo da escola publica foram as que mais inferagiram com o material,
experimentaram vdrias possibilidades de uso e o ritmo das produgdes foi maior, Passavam, as
vezes, a impressio que o interesse estava no “fazer pelo fazer” e nesse grupo as criangas

usaram todo o material das caixas. A relagfio estabelecida com o material foi distinta dos
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oulyos grupos, usaram-no com avidez, sem preocupagiio com o seu término. Foi o grupo que
apresentou menor fregiiéncia de construgdes sem base de apoio, no entanto foi o Gnico grupo
onde observamos o envolvimento grapal em uma tnica atividade, quando pintaram com as
maos.

As criangas do CIS estavam mais soltas, dominavam mais o espaco, e estabeleceram
interagBes grupais desde a primeira sessfo. Manipularam pouco o material e o uso também foi
mais restrito. Foi nesse grupo que se verificou a major “sobra” de material e a preocupaciio
com o gasto. A maior parte das construgdes foi desenho em papel ¢ foi nesse grupo que
observamos a maior diversidade de temas nas construgBes sem base de apoio. Ao mesmo
tempo que observamos que estavam soltas no seu espago, notamos que se mostravam mais
“presas” com relagfio ao material e ao seu uso correto. Em relagfio a interagfio com o adulto,
as criangas deste grupo estabeleceram uma relagio mais préxima e afetiva com a
pesquisadora.

No que diz respeilo ao desenvolvimento das interagdes pelos integrantes dos tiés
grupos estudados, pudemos constatar que a medida que o tempo passava, o nimero das
interacBes mantidas foi aumentando. Além disso, melhoras na qualidade dessas interagdes
foram visfveis: maior complexidade das interagdes verbais e diversidade nas formas de
comunicagfo sfo exemplos de modificagfio dessa qualidade interativa, A partir desses dados,
¢ de se esperar que o aumento do niimero de sessdes proporcionaria uma intensificagiio das
interagdes. Virios fatores contribuem para o aumento da qualidade das interagdes, entre eles,
a convivéncia com o grupo, que aumenta a seguran¢a de seus membros, permitindo uma
maior exposi¢do de cada um, As criangas iniciaram as relagdes em pares (entre criangas ou
com a pesquisadora) e foram num crescendo, ampliando as relagdes até estabelecerem
algumas interagdes grupais, seja conversando, se aproximando ou desenvolvendo atividades
conjuntamente.

A utilizaglio do material ¢ o produto que dela resulta, de uma certa forma, é a
expressiio de seu dono. E através do que faz com o material que a crianga se expressa e s¢
mostra para os outros. Nesse sentido, compartilhar a atividade construida & compartilhar
também um pouco de si mesmo. Isso pode justificar o fato da interacfio ter se dado de forma
paulatina ao longo das sessdes. Lste processo envolve um amadurecimento do grupo, onde
aspectos como a confianga no outro, a seguranga em si mesmo e em seu produto vio sendo
construidos de acordo com as respostas de seus pares e crescendo em uma espiral de

desenvolvimento, conforme ja nos dizia Gesell (1993)
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Um outro aspecto a considerar é que o material e a atividade construida exerceram o
papel de intermediadores nestas relagdes: a troca, o empréstimo, a observagéio do uso que o
colega faz dele e a exploragiio das formas possiveis de utilizago sfio em geral compartilhadas,
mesmo que nem sempre expressas verbalmente.

Os resultados deste estudo permitem indicar-nos que hd wna transformacéio evolutiva
nas maneiras de interaglio dos sujeitos nos pequenos grupos, que, ao longo do tempo, vio
passando de formas menos organizadas para mais coordenadas de atividade conjunta; que o
material serve como facilitador dos processos de integragfio grupal e que a possibilidade de
manipular e interagir com materiais e de constiuir, faz com que a crianga se aproxime do
outro ¢ estabelega contatos que partem de si, de seus pares, para o grupo.

O objeto € um elemento central no desenvolvimento da espécie humana e fundamental
ao desenvolvimento infantil, pois favorece a capacidade de utilizagfio criativa, a construcéo de
instramentos ¢ possibilita, através de diferentes formas de sua circulagfio no grupo, padrées de
interagdo social. Transportando a importéncia do objeto para o material e a atividade artistica
e considerando a escolha ¢ o uso adequado do material, podemos considerd-lo como
facilitador e estimulador de relagdes grupais.

N#o podemos pensar na atividade artistica somente relacionada ao desenvolvimento de
habilidades, mas sim no importante papel que desempenha no processo educativo: sob o
ponto de vista artistico, pelo cardter criativo que lhe é atribuido como caracteristica inerente
da arte e sob o ponto de vista educativo, por sua utilizacfio auxiliando o desenvolvimento
global da crianga.

Atividade artistica entendida como instrumento de conhecimento de si préprio e do
mundo, como atitude critica e como forma de agfio para transformagiio, pensando no
desenvolvimento sob todos os aspectos, promovendo a expressio,

Atividade artistica integrada no contexto social, de acordo com as necessidades da
sociedade, relacionada com experiéncias estéticas, proporcionando experiéncias mais ricas e
completas, relacionadas a espontaneidade e 2 liberdade de criagfio, através de um fazer
pritico, sem um modelo fixo, sendo a expressio do real, do pessoal inserido no contexto
social.

Atividades artisticas livres, para que a crianga desenvolva uma expressio criadora sem
imposicéo, baseada em seu universo, proporcionado oportunidades de revelar-se a si e ao
mundo. Livres, mas nfio sem orientagfio, sem método, pois se a crianga planeja mas néo
consegue realizar o trabalho por dificuldade com recorte, colagem, ou com o material. O

adulto pode facilitar o processo, sem fazer por ela, mas proporcionado contfianca e amparo,
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Atividades artisticas como estimuladoras da sensibilidade através da experiéncia,
misturando tintas, manipulando e colando sementes ¢ contas, construindo com palitos de
madeira, numa experi€éncia de fazer. Sensibilidade entendida como experiéncia sensivel,
aprendendo a ver o que nio se estampa de imediato.

O trabatho aqui apresentado despertou ainda o interesse para outras questdes que
poderiio ser objeto de futuras investigagBes como, por exemplo, se a possibilidade de troca
dos materiais das caixas estimularfio outras formas de expressio artistica.

Um outro ponto se refere a formagfio do educador quanto ao trabatho com as
atividades artisticas. A Lei de Diretrizes e Bases propde que o ensino de arte permeie todo o
processo educativo, através do fazer, do experimentar, pesquisar materiais ¢ de técnicas
artisticas, reconhecendo e utilizando elementos de linguagem visual. Como estd a formaggo
desse profissional, uma vez que neste trabalho percebemos a importincia e a necessidade da
participagiio do adulto, desempenhando o papel de facilitador ? Um adulto com competéncia,
com habilidades, conhecendo técnicas, estabelecendo qualidades e significados (Fisicos,
psicolégicos e sociais) para as atividades artisticas, determinando os componentes e
adequando-os aos objetivos a serem alcangados e com disponibilidade para partir de sua
prépria vivéncia com atividades.

Sendo o terapeuta ocupacional um profissional que estuda e trabalha com atividades,
percebo  a contribuigdo que este profissional pode dar no processo de formagfo continuada
desses profissionais.

Outra questdo importante: Como estd a formag#o do terapeuta ocupacional nos cursos
de graduagfo? Como os docentes de (erapia ocupacional estdio fazendo uso das atividades
como recusso de ensino aprendizagem?

Percebo que, a medida em que levantamos hipéteses e tentamos estudd-las para
compreend€-las, as respostas nos levam a oufras questdes; uma sensagfio do inacabado, como

as obras artisticas: a cada olhar, uma nova percepgio.
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ANEXO I

Entrevista com as criangas.

¢ Nome da crianga n°

* Nesta atividade que vocé fez hoje, qual a parte que vocé mais gostou? Por qué?
¢ Qual a parte mais dificil? E a mais fdcil? Por qué?

¢ Qual o material mais gostoso de usar? Por qué?
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ANEXO 2:

Entrevista com os pais

e Nome da crianga : n°

¢ Nome dos pais:

¢ Respondente : () Mie ( )Pai

* Quais as atividades que seu(sua) filho(a) desenvolve no perfodo em que ndo estd na
escola, dentro e fora de casa?

* Quais os fatores que vocé levou em conta ao escolher esta escola para seu(sua) filho(a)?

¢ Das atividades que seu(sua) filho(a) desenvolvia na pré-escola, quais as que ele mais
gostava? E quais as que voc€ achava mais interessantes. Por qué?

* Alguém em casa desenvolve alguma atividade artistica? (a crianga participa? como os pais
estimulam?)

¢ Vocé vé alguma relagfio das atividades artisticas com a criatividade e a aprendizagem? Em
caso positivo, como vocé identificou esta relagdio, D& exemplos,

* O seu (sua ) filho(a) fez algum comentdrio a respeito da vivéncia da qual ele(a) -
participou? Em caso positivo exemplifique.

* Fale um pouco de suas impressdes a respeito da vivéncia de seu(sua) fitho(a) com estas
atividades.
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