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Resumo: Essa pesquisa tem como objetivo comparar as biografias de duas
atrizes brasileiras, Fernanda Montenegro (2019) e Rogéria (PASCHOAL, 2016).
Por meio da comparagao das duas obras biograficas, pretendemos analisar a
perspectiva de uma obra sobre uma atriz brasileira cisgénero e uma atriz
brasileira travesti. Do ponto de vista tedrico sobre Jornalismo Literario,
fundamentamos a pesquisa principalmente na proposta de Wolfe (2005),
incluindo os estudos sobre biografias lineares de Sérgio Vilas-Boas (2014) e
fractais de Felipe Penna (2004). Este trabalho emprega a analise de conteudo
na abordagem de Bardin (2015). Os achados sugerem que a escrita de obras
biograficas sobre atrizes (cisgénero e trans) pode ser de grande valia para
podermos conhecer melhor a participagao das mulheres na construgao do teatro
brasileiro. E que existem muitas formas de escrever uma biografia e cada uma
tem o seu mérito. Contudo, do ponto de vista narrativo, nota-se que o resultado
pode depender menos do género da biografada e mais da estratégia adotada
pelo (a) autor (a), bem como do conhecimento e treino no uso das abordagens
estéticas sugeridas por Wolfe, a saber constru¢gdo cena a cena; dialogos; ponto
de vista e simbolo de status de vida. Em ambos os casos analisados, por
exemplo, ndo houve o uso da construgdo cena a cena, 0 que poderia ter
aumentado a experiéncia imersiva na leitura das obras se empregado.

Palavras-chave: jornalismo literario; biografias; teatro; género; mulheres.



Abstract: This research aims to compare the biographies of two Brazilian
actresses, Fernanda Montenegro (2019) and Rogéria (PASCHOAL, 2016).
Through the comparison of the two biographical works, we intend to analyze the
perspective of a work about a cisgender Brazilian actress and another about a
transvestite Brazilian actress. From the theoretical point of view on Literary
Journalism, we base the research mainly on Wolfe’s proposal (2005), including
the studies on linear biographies by Sérgio Vilas-Boas (2014) and fractals by
Felipe Penna (2004). This paper employs content analysis in Bardin’s approach
(2015). The findings suggest that writing biographical works about actresses
(cisgender and trans) can be of great value so that we can better understand the
participation of women in the construction of Brazilian theater. And that there are
many ways to write a biography and each one has its merit. However, from the
narrative perspective, the result may depend less on the gender of the biographer
and more on the strategy adopted by the author, as well as the knowledge and
training in the use of the aesthetic approaches suggested by Wolfe, namely scene
by scene construction; dialogues; point of view and life status symbol. In both of
the analyzed cases, for example, there was no use of scene-by-scene
construction, which could have increased the immersive experience in reading
the works, if employed.

Keywords: literary journalism; biographies; theater; gender; women.
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1. INTRODUGAO

O interesse pelo tema dessa pesquisa comecou antes mesmo da
graduagao. Quando comecei a estudar teatro eu me interessei tanto em atuar
quanto em escrever, mas os livros e as apostilas ndo destacavam nenhuma
dramaturga e atrizes eram mencionadas de forma breve. Isso me inquietou muito
e me fez questionar a razao pela qual as mulheres eram invisiveis na historia do

teatro.

Desta forma, o primeiro capitulo desta pesquisa narra de forma breve a
historia do teatro no Brasil, desde a vinda do padre José de Anchieta no século
XVI, passando pelo século XVII com o rompimento da arte teatral brasileira com
os moldes portugueses, destacando os primeiros teatros construidos no nosso
pais. Chegamos aos meados do século XIX com a identidade do nosso teatro
melhor estruturada e, dessa forma, os primeiros grupos comegam a se formar,
junto com os primeiros dramaturgos brasileiros. A histdria da politica esta
atrelada a historia do teatro, especialmente aqui no Brasil. O século XX foi
marcado por conflitos politicos, especialmente na década de 1960. Nessa época
o teatro brasileiro passou por muitas mudancas e enfrentou com valentia a

repressao imposta nesse periodo da nossa historia.

O segundo capitulo discorre a respeito das mulheres no teatro brasileiro
e o contexto do feminismo e da perspectiva queer. Parto da premissa de que é
importante analisar o papel da mulher no campo do teatral ocidental. Podemos
considerar que o teatro ocidental teve seu inicio na Grécia Antiga, por volta do
século V a.C. Nas Grandes Dionisiacas, ou seja, nos grandes festivais teatrais
que aconteciam em Atenas. As mulheres eram restringidas a somente assistir
aos dramas, ja que as comédias eram muitas vezes consideradas obscenas. Por
muito tempo mulheres foram proibidas de atuar. Quando havia uma personagem
feminina nas pegas, os antigos gregos colocavam em cena meninos que ainda
nao tivessem passado pela puberdade, se aproveitando assim da voz “suave”
deles. E importante observar o inicio da participacdo feminina no teatro ocidental,
para compreendermos como a autoridade feminina é necessaria para o campo

teatral.
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Neste mesmo capitulo, com base nos estudos da historiadora Joan Scott
(1995), iremos analisar como os simbolos culturais afetam a interpretagdo de
género. A autora analisa o uso da palavra “género” em sua pesquisa, do ponto
de vista histérico. Segundo a autora, a palavra pode ter o seguinte sentido:
“Género’, como substituto de ‘mulheres’, é igualmente utilizado para sugerir que
a informacgao a respeito das mulheres é necessariamente informacéo sobre os
homens, que um implica no estudo do outro” (SCOTT, Género: Uma Categoria
Util Para Analise Histérica, 1995, p. 7). Compreendendo a citagdo, podemos
considerar que o estudo acerca do “universo feminino” € um produto do “universo
masculino”, ou seja, tudo que mulheres produzem sao na verdade de
propriedade intelectual masculina. Scott também diz em uma de suas pesquisas
(1988, p. 2) que o “género € a organizagao social da diferenga sexual. [...] Nao
podemos ver as diferengas sexuais a ndo ser como uma fungdo de nosso
conhecimento sobre o corpo, e esse conhecimento ndo € puro”. A respeito
desses estudos pretendemos organizar na dissertagdo qual seria o significado
cultural da palavra género, para poder especificar de forma mais precisa a
importancia que € uma mulher ter destaque em uma area de trabalho dominada

a principio por homens. E o mais importante, o que € ser mulher?

A autora Linda Nicholson (2000) também especifica o conceito da palavra
género em seu artigo. “Género’ tem suas raizes na juncdo de duas ideias
importantes do pensamento ocidental moderno: a da base material da identidade
e da construgdo social do carater humano” (NICHOLSON, Interpretando o
Género, 2000, p. 10).

No capitulo 2 também destacamos alguns estudos sobre pessoas que
possuem o Intersexo. Termo referente as pessoas que nascem com anatomia
reprodutiva ou sexual ndo binarias. Procuramos apresentar de forma mais
técnica, com base nas referéncias tedricas utilizadas, as condigdes fisicas que

fazem uma pessoa ser considerada Intersexo.

Além disso investigamos a questdo de pessoas que ndo se identificam
com os géneros binarios, através dos estudos da filosofa Judith Butler em seu
livro “Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade” (2003).
Nessa obra Butler compreende que o género é uma construgao cultural, que nos

performamos comportamentos ligados aos géneros binarios e que podem sim
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existir mais do que dois géneros. A filésofa também investiga estudos anteriores
focados nos estudos de género, como os estudos de Simone de Beauvoir, Julia
Kristeva, entre outros. A identidade Queer também se encontra nas pesquisas
de Buitler.

Consideramos importante narrar o motivo pelo qual a pesquisa se refere
tanto as atrizes trans (um termo que pode referir-se a pessoas transexuais,
trangéneros e travestis, ou seja, aquelas que nao se identificam com o género
que lhes foi designado ao nascer), quanto as atrizes cisgénero (isto €, quando a
pessoa se identifica com o género que |lhe foi designado ao nascer). Como
mulher cisgénero e heterossexual, tenho muitos privilégios na sociedade em que
vivo. Mas a vivéncia de uma mulher cis e hétero jamais sera a mesma vivéncia
de um homem cisgénero e heterossexual. Reconhego que tenho meus
privilégios e nunca compreenderei de fato todo o sofrimento de mulheres e

homens trans, ou pessoas Queer.

Mesmo assim tenho traumas por conta do meu género, considerando que,
como muitas pessoas, tenho muitos problemas com meu préprio corpo. O
assédio sexual teve inicio no comego da minha puberdade. Todos falam o que
querem sobre 0 meu corpo e eu preciso tomar muito cuidado para nao fazerem
0 que querem com ele. Parece que nesse mundo em que vivemos é vergonhoso
e errado ser uma mulher, que temos que pagar um prego pelo nosso género.
Nao odeio ser mulher, mas nao aprecio ser mulher no mundo em que vivo.
Compreendo que minhas questdes ndo sdao as mesmas de uma mulher trans.
Mas por ser uma mulher que vive em um mundo tdo machista, reconhe¢o quando
uma outra mulher esta sendo desrespeitada, especialmente no contexto fisico e
sexual. Mulheres trans precisam conviver constantemente com o assédio sexual,
seus corpos sao objetos de desejo, mas ndo sdo amados (na maioria das vezes).
Se elas ndo se encaixam nos padrdes estéticos sdo logo destituidas de seu
género, convivem com o 6dio e a intolerancia. Seu intelecto e trabalho raramente
sao devidamente valorizados, principalmente no campo artistico, que conta uma

mentira através de uma diversidade disfar¢ada.

Por esse motivo destaco Rogéria, uma das atrizes mais importantes na
historia da arte da atuagao em nosso pais. Mesmo que durante a época em que

viveu o debate sobre a diversidade de género nao tivesse tanto espago. Quando
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lemos a biografia da atriz podemos notar facilmente que a visdo que tinha em
relacédo a sua identidade de género € muito contraditéria, Rogéria tinha algumas
reservas sobre seu aspecto fisico. Sobre o flme O sexualista (1975), Rogéria
apresentou a seguinte opinido para Paschoal: “Na cena final, quando minha
personagem, Candy, é desmascarada, ha um nu total, plano de costas [...] Na
hora pedi uma dublé, de preferéncia uma figurante com o corpo belissimo.
Imagina se eu ia fazer essa cena, nua, correndo com o saco aparecendo”
(PASCHOAL, 2016, p. 132). Nos dias atuais sabemos que essa fala ndo seria
muito adequada, mas Rogeéria viveu em uma época que ter orgulho de ser uma
travesti era extremamente errado. Como artista, Rogéria ainda € um marco para
as atrizes brasileiras e merece ser reconhecida por seu comprometimento e

amor com a arte.

Nesse momento de vida, Astolfo, como Rogéria, pensava,
andava, cantava, falava e vestia-se como mulher, embora jamais
quisesse ser uma. Via-se como um artista, antes de qualquer
coisa. Sempre conviveu com 0 risco de se expor e parecer
ridiculo. Sua personalidade, no entanto, o fez duro na queda
frente aos desafios. “E muito ténue o fio que separa o ridiculo do
sublime. Para algumas pessoas, devo parecer ridicula, mas
sempre me achei sublime” (PASCHOAL, 2016, p. 130 e 131).

Ainda nesse segundo capitulo é analisada a obra biografica de Fernanda
Montenegro. Que € um relato feito pela prépria atriz, discorrendo sobre a historia
de sua familia, sua histéria como atriz e cidada brasileira. E interessante
observar que o titulo de sua obra é “Prologo” (a primeira parte do livro) — parte
do livro em que a atriz conta nao sua propria histéria, mas sim a histéria de seus
ancestrais. “Ato” (segunda parte do livro) — essa € a maior parte da biografia, que
relata as vivéncias, as interagdes e o0s pensamentos da atriz em varios
momentos de sua vida, desde a infancia até a idade madura. “Epilogo” (terceira
parte do livro) — essa breve parte do livro € uma reflexdo de toda uma vida e de
certa forma a despedida inevitavel que todos nés um dia teremos que fazer. E
muitos momentos da obra Montenegro discorre sobre sua condigdo de mulher e
artista, afinal sua carreira comegou em uma época em que mulheres artistas

eram consideradas prostitutas.

Durante essa pesquisa aprendi muito sobre a trajetéria das mulheres no

teatro brasileiro, aprendi que durante a década de 1960 as mulheres dominavam
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o setor da dramaturgia brasileira. Finalmente tive acesso aos textos das
dramaturgas do meu pais e pude notar que na maioria deles o tema era
justamente a luta feminista, mesmo que algumas dramaturgas ndo admitissem
que este era o conteudo (a luta feminista no Brasil era mal vista), mas lendo o
conteudo ficou muito claro que nessa época as mulheres tinham muito a dizer e

que nao ficaram mais caladas.

Isabel Camara escrevia muito sobre a soliddo das mulheres, como se
casar e ter filhos era uma obrigagéo, escrevia também sobre o relacionamento
entre duas mulheres que tinham personalidades opostas. Em As Mogas (1969),
a violéncia de mulheres contra outras mulheres no espago domeéstico é

destacada na peca, a filésofa Marilena Chaui diz que:

Cremos que as mulheres praticam sobre outras varios tipos de
violéncia porque reproduzem sobre as outras o mesmo padrao
de subjetividade (outorgada), isto €, encaram as outras e
esperam que estas se encarem a si mesmas como seres para
outrem (CHAUI, 1984 apud VINCENZO, 1992, p. 125).

Consuelo de Castro mostrou a rebelido da juventude daquela geragéo
com seus textos. A peca teatral A Flor da Pele (1969) é oposta a peca teatral A
Prova de Fogo (1968), no sentido de possuir uma perspectiva de uma mulher,
enquanto que na pecga de 1968 a visdo dos acontecimentos da dramaturgia é
predominantemente de um homem. No texto dramatico a autora questiona as
aflicdes existenciais de Verbnica que vive em conflito com seu amante Marcelo.
Os principais problemas do casal sdo causados pelas diferencas de suas
respectivas geragdes. Verdnica € mais nova que Marcelo e tem ansia por
mudancas (especialmente no cenario politico da época), enquanto seu amante

mostra-se conformado com a situagao atual.

De qualquer forma, se é verdade que A Flor da Pele ficara como
registro da atmosfera conturbada de certo periodo da vida do
pais, pode-se dizer que Verénica ficard na dramaturgia brasileira
como retrato da mulher que a viveu, vivendo um dos momentos
fundamentais de sua luta e da passagem para um novo estagio
de emancipagdao. Um momento intensamente doloroso, mas
decisivo (VINCENZO, 1992, p. 120).
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Leilah Assungéo escreve sobre o grito da sexualidade das mulheres. A
peca teatral Fala Baixo Senéo Eu Grito (1969), possui um final em aberto, como
todas as pecas de Assuncgao. A protagonista de sua pega € uma mulher comum
€ ndo uma heroina em um mundo hostil. Mariazinha lida com inquietagées do
cotidiano de mulheres comuns, na sociedade brasileira da década de 1960,
como a solidao e a repressao linguistica (pelo fato de precisar medir as palavras)

e sexual que assola as mulheres.

No seu trabalho de fazé-la acordar, o Homem fara inclusive uma
tentativa de libera-la pela palavra. Em uma cena particularmente
engracada (mas angustiante para Mariazinha), como um
professor paciente a principio, e irritado depois, esfor¢a-se por
fazé-la dizer um palavrao; depois de muita relutancia, ela o
repete como quem abre uma janela para respirar (VINCENZO,
1992, p. 94 e 95).

O terceiro capitulo da dissertagdo concentra-se em estudos biograficos.
Nesse capitulo procuramos investigar o conceito do termo “biografia” e como os
textos biograficos se relacionam com o Jornalismo Literario a partir das
contribuicdes de estudiosos como Edvaldo Pereira Lima, Felipe Pena, Sérgio
Vilas-Boas, entre outros. Discorremos também sobre a importancia da memoaria
na elaboracdo dos textos biograficos. Procuramos especificar as principais
diferencas dos textos biograficos lineares (propostos por Sérgio Vilas-Boas) e

textos biograficos fractais (propostos por Felipe Pena).

Ainda nesse capitulo investigamos a biografia “Morte no Paraiso” (1981),
a autobiografia de Stefan Zweig e “O Mundo de Ontem: Memorias de um
Europeu” (1942). I1sso porque a biografia, datada de 1981, foi a primeira escrita

por um jornalista, Alberto Dines, baseando-se na autobiografia de Zweig.

Foram destacados também Ruy Castro e Lira Neto, dois grandes
bidgrafos brasileiros que ja escreveram sobre grandes artistas, como Carmem
Miranda e a cantora Maysa. Além disso, o terceiro capitulo cita de forma breve
outras biografias de atrizes brasileiras e observa os motivos que levam mulheres
a serem menos protagonizadas em textos biograficos, baseando-se nos estudos
de Felipe Adam (2022).
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O quarto e ultimo capitulo da dissertagdo tem como foco a Abordagem
Metodoldgica comparativa e analise das biografias de Fernanda Montenegro e
Rogéria. Nosso objetivo € analisar as principais especificidades das biografias
de ambas as atrizes, e observar como s&o elaboradas as biografias de uma atriz

cisgénero e uma atriz trans.

A biografia de Montenegro contou com a colaboragao de uma jornalista,
Marta Goes, e a biografia de Rogéria foi feita por um escritor, Marcio Paschoal,
por esse motivo a organizagao das duas obras é diferente. Procuramos sintetizar
as principais diferencas e semelhangas das duas obras biograficas por meio da
elaboracao de tabelas. A primeira tabela faz a comparagao morfolégica entre as

duas obras. Ja a segunda tabela compara os conteudos das respectivas obras.

O quarto capitulo também analisa as duas biografias a partir das
categorias propostas por Tom Wolfe, em “o Radical Chique e o Novo Jornalismo”
(2005). Essas categorias propostas por Wolfe sdo: 1) cena a cena; 2) dialogos;
3) pontos de vista; e 4) simbolo de status de vida. Por meio da analise dessas
categorias, discutiremos se as obras biograficas de Montenegro e Rogéria
atendem as demandas estéticas propostas por Wolfe, nomeadamente no

contexto do Novo Jornalismo.

Por fim, nas consideracoes finais trazemos o percurso da pesquisa, 0s
achados e também os limites deste estudo, apontando novas investigacdes que

possam contribuir para o campo.
2. Teatro brasileiro: um breve histérico

De um ponto de vista estritamente histérico, contudo, podemos
compreender que o teatro surgiu no Brasil a partir do século XVI, como uma
propaganda politico-religiosa. Segundo Ana Paula Agostini Leal EI Khouri (2013,
p. 61), a primeira pessoa a propagar a arte do teatro em nosso pais foi o padre

José de Anchieta, autor de alguns autos’, que tinham como intuito catequizar os

T Textos teatrais muito populares na Era Medieval que narravam a vida de Cristo, dos santos e
dos martires que morreram em nome da fé crista. Os autos mais populares estavam relacionados
ao Natal, a Paixao de Cristo e a Ressurei¢cao. A maioria desses textos medievais eram de autores
andnimos, mas se analisarmos a histéria poderemos encontrar um grande nome que soube
trabalhar esse género muito bem: trata-se de Gil Vicente. Embora seus autos possuissem uma
organizacgéo teatral mais préxima do Renascimento do que da Era Medieval.
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nativos brasileiros. O teatro vindo de Portugal até o Brasil era usado como
instrumento pedagdgico e ndo como uma forma de arte.

José de Anchieta chegou ao Brasil juntamente com a Companhia de
Jesus em 1553. Deixou um legado muito importante para a literatura quinhentista
brasileira, mostrando aos nativos brasileiros toda uma nova cultura, convertendo

muitos deles ao cristianismo por meio do trabalho missionario.

A primeira pecga representada em nosso pais ocorreu provavelmente no
Natal de 1561: o Auto da Pregagéo Universal, que recebeu esse titulo pelo fato
do auto estar escrito nas trés linguas mais faladas da América Portuguesa: a
Lingua Brasilica (contendo suas variantes em Tupinamba e Tupi), em castelhano

e no Portugués de Portugal.

No teatro de Anchieta podemos observar o largo emprego dos sermdes
em que se buscava apresentar reflexdes sobre a vida, seu destino e como seguir
o caminho de Cristo podia trazer a paz para a alma humana, além da musica e
da danga. Os autos encenados na época mantinham-se fiéis as tradi¢des
medievais religiosas, mas incluiam diversos elementos populares associados a
costumes e maneiras de nativos brasileiros. As pecas de Anchieta faziam uso

das “moralidades”?, nas quais um personagem ruim se tornava bom.

Segundo o escritor Sdbado Magaldi (2013, p. 62), o periodo posterior a
Anchieta representa “um vazio de dois séculos”. Nessa época foram
apresentadas apenas duas pecas teatrais de Claudio Manoel da Costa e de
Manoel Botelho, tidas como dramaticamente nulas. Podemos considerar que o
periodo foi vazio na questao teatral pela falta de documentagao bibliografica, e

também pelas varias modificagdes sociais pelas quais passava o Brasil.

Ao longo do século XVII, contudo, o teatro brasileiro comega a ser
praticado, ainda que de forma timida. Sao apresentados espetaculos teatrais em
conventos, igrejas, no interior dos palacios e nos adros. Aproximadamente entre
1760 e 1795, a Igreja Catolica continua a ter um importante papel na propagagao

do teatro no pais.

°Tratavam-se de textos didaticos e moralizantes. Os personagens desses textos eram anjos, que
representavam as virtudes e lutavam contra os demoénios, que tinham um tom mais comico e
faziam uso de uma linguagem mais obscena e popular.
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As atividades teatrais comegam a sair do ambiente da igreja por meio da
propria autoridade eclesiastica, que se preocupou na época com certos
excessos, assumindo uma tomada de consciéncia maior a respeito da
importancia das atividades teatrais por parte da autoridade civil. O édito de
17/07/1777 recomendava a construcdo de espagos teatrais publicos,
permanentes e confortaveis, reconhecendo o teatro como escola de valor, de

moral, de politica e fidelidade a soberania da época.

Sé&o construidos teatros no Rio de Janeiro, S&o Paulo, Bahia, Recife e
Porto Alegre. A atividade teatral longe das igrejas encontrava novos e mais
adequados templos nas varias Casas de Comédia e Casas de Opera. O termo
Opera, no contexto brasileiro, aplica-se a qualquer peca que intercalasse
numeros de canto com trechos falados, promovendo a parte musicada de acordo

com 0s recursos locais.

No final do século nota-se o desejo de fugir do amadorismo. Durante os
trés séculos em que o teatro brasileiro teve interferéncias do dominio portugués,
podemos dizer que essa linguagem da arte oscilou entre trés sustentaculos: a
Igreja Catdlica, o ouro e o governo. Somente em meados do século XIX, o teatro

brasileiro comecga a construir seu definitivo carater individual.

Segundo Heliodora, todo teatro comecga de forma tardia e, no caso do brasileiro:

Acontece que, na Europa, todos tiveram tempo para suas
culturas amadurecerem de dentro para fora, mesmo que com
ocasionais intervengdes externas, mas o Brasil, como outros
paises da América, recebeu uma cultura pronta, que ja tinha
produzido até um Camdes, e foi obrigado a assimilar o que lhe
foi imposto para, sé aos poucos, transformar o herdado em algo
seu (HELIODORA, 2008, p. 151).

A Comédia Brasileira foi o primeiro passo na busca de uma identidade
teatral. No ano de 1838 foram langadas pecas como O Poeta e a Inquisi¢éo, de
Goncgalves Magalhaes, e Juiz da Roga, obra de Martins Penna (1815 — 1848) —
autor que marca o inicio da comédia brasileira. Gongalves Magalhaes (1811 —
1882) havia chamado a atengdo para o tema da nacionalidade, fator que
tardiamente iria criar condicbes capazes de libertar o teatro brasileiro das

influéncias esterilizantes dos colonizares. Magalhdes teria ainda outro mérito,
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ainda que de forma indireta: o de langar o primeiro grande ator brasileiro: Jodo

Caetano.

Fundador da comédia de costumes brasileira®, Martins Penna escreveu
durante sua carreira vinte comédias e seis dramas, que foram essenciais por
levar aos palcos a vida do pais na primeira metade do século XIX. Apesar de
suas contribuicdes, o teatro de Penna nao resiste as criticas e as analises mais
profundas. Embora o autor fizesse um bom uso da linguagem mais popular, suas
obras nao correspondiam a estrutura colonialista da época, detendo-se em
satiras artificiais pouco acessiveis ao publico de hoje. No entanto, a qualidade
de suas obras superou os defeitos e muitas de suas pecgas sdo remontadas até

hoje, obtendo éxito em suas reprodugdes, como O Novigo.

Na linha da comédia de costumes iniciada por Martins Penna, destacam-
se Franca Junior (1838 — 1890) e Artur Azevedo (1855 — 1908). O primeiro
acabou derivando para a vulgaridade que caracterizava os espetaculos do final
do século XIX. Suas personagens pertencem a que ainda hoje constitui o

zoolégico burlesco brasileiro.

Artur Azevedo foi a personalidade mais popular do teatro brasileiro na
segunda metade do século XIX. Pessimista e amargo, Azevedo soube mascarar
essas qualidades na maioria de suas obras teatrais. Ele também retrata fielmente

a realidade do teatro brasileiro nas trés primeiras décadas do século XX.

O desejo por renovagao carregava a atmosfera da época. Por conta disso,
o surgimento de um teatro de argumento nacionais comegou a despontar na

nacao por meio da fase romantico-naturalista.

Goncgalves Dias (1823 — 1864) foi o maior poeta romantico, e também o
mais representativo dramaturgo da segunda metade do século XIX. Seu género
poético critica o poder absolutista que se mantinha no pais devido a colonizagao
portuguesa. Suas tragédias eram inspiradas na tipicamente romantica luta

heroica do homem leal, honesto e inteligente contra seu destino e a inevitavel

3 Eram pegas curtas, de um ato. Superficiais que ndo exploravam as personagens de forma
profunda, remontando esteredtipos. Suas cenas eram intercaladas em cenas rurais e urbanas, e
consistiam em uma apresentacao dos problemas, resolugdo cémica dos empecilhos e um final
feliz.
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finitude da existéncia humana. Leonor de Mendoncga é considerada sua obra-

prima.

Machado de Assis, Joaquim Manoel de Macedo e José de Alencar tiveram

relativa importancia nas incursdes teatrais nessa fase romantico-naturalista.

O Teatro de Revista surge logo apés a fase romantico-naturalista. Género
teatral descendente das revistas francesas e portuguesas, a revista brasileira
tinha a vida na capital federal e a vida na corte como tema principal. Langava
criticas divertidas sobre os acontecimentos, personagens e locais do Rio de
Janeiro. Era cheia de humor, musica, criticas aos politicos e a politica, colocava
personagens conhecidos no cotidiano do povo brasileiro, permitindo que o

publico se reconhecesse por meio dos tipos populares.

A partir de 1922, a presenca do radio estabelece uma correlagao perfeita
com a ascensao da musica popular brasileira (MPB) e essa unido vai
desembocar também nas revistas. Muitas musicas, incluindo as marchinhas de
carnaval, foram langadas através do teatro. Desse modo, surge entdo a Revista

Carnavalesca.

Na década de 1950, apés uma queda no interesse popular, a revista
chega ao auge com Walter Pinto, e em seguida, desaparece como género de

forte presenca.

O comeco do século XX ficou marcado por ser talvez o periodo mais
critico do teatro brasileiro. Com grandes autores como Coelho Neto, Goulart de
Andrade, Jodo do Rio, Gastdo Tojeiro, Roberto Gomes e Paulo Gongalves. A
época também registra nomes de grandes atrizes e atores como Italia Fausta,
Iracema de Alencar, Dulcina de Morais (Bibi Ferreira), Abigail Maia, Jaime Costa,

Leopoldo Froés, Conchita de Moraes e Procopio Ferreira.

A onda modernista que atingiu a literatura e as artes brasileiras colocou o
teatro de lado e sobre ele as repercussdes sao insignificantes para aquele

momento na histdéria, mas segundo Khouri:

Embora a dramaturgia modernista ndo tenha colaborado
diretamente para a formulagdo das futuras diretrizes do teatro
brasileiro, suas reivindicagbes, sementes de toda uma nova
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concepgao estética, tornaram possivel a eclosao de movimentos
que romperam de vez com as amarras da tradicao portuguesa
(KHOURI, 2013, p. 67).

A famosa Semana de Arte Moderna de 1922 aconteceu no Teatro
Municipal de Sao Paulo e foi um manifesto pela arte. Marcou a transformacéao do
surgimento do espirito nacional que exigia a reverificacdo e até mesmo a

remodelagao da inteligéncia nacional.

O Teatro do Brinquedo foi fundado em 1927 por Eugénia e Alvaro
Moreyra. Tinha esse home porque 0s cenarios imitavam caixas de brinquedos.
A intencao era incluir o teatro na arte popular. A peca Deus Lhe Pague, de
Joracy Camargo, € considerada a primeira tentativa de teatro social do Brasil.
Outro grande nome da época foi o de Renato Viana, que entre os anos de 1922
e 1944 realizou experiéncias teatrais de vanguarda. Viana procurou levar ao
publico ideias abertas aos problemas sociais. Viana ainda tinha um grupo de
teatro, intitulado “Caverna Magica”, e fazia parte desse grupo o ator, teatrélogo

e poeta Paschoal Carlos Magno.

Um dos maiores representantes do Modernismo no Brasil, sem duvida, foi
Oswald de Andrade. Escreveu pecas como O Rei da Vela, A Morta e O Homem
e o Cavalo. A peca O Rei da Vela tem como tema as aliangas das oligarquias
burguesas pela sobrevivéncia na década de 1930. Oswald analisa criticamente
a situagao politica da época. Devido a censura que se seguiu, contudo, a peca

escrita em 1937 s6 foi encenada em 1967 com Zé Celso Martinez Corréa.

Ana Paula Agostini Leal El Khouri especifica que:

Era uma década politicamente agitada. No teatro tudo seria
proibido, até as referéncias a guerra de que entdo o Brasil ja
participava. Com uma enorme quantidade de temas e palavras
proibidas os grandes sucessos do teatro, logo apds a decretagao
do Estado Novo foram pecas histéricas ou que apresentavam o
passado como painel de fundo, mas sem conotagao critica. As
comédias de costumes sofriam censuras mais ligadas a moral,
enquanto a revista foi sucumbindo a impossibilidade de criticar o
dia a dia e os politicos (EL KHOURI, 2013, p. 67).
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O grupo de teatro intitulado Teatro do Estudante do Brasil foi fundado no
ano de 1938, por Paschoal Carlos Magno. Os grupos teatrais eram formados
como uma forma dos artistas obterem recursos na producdo de seus
espetaculos. Magno foi um dos responsaveis por movimentar o teatro estudantil,
promovendo festivais, facilitando e incentivando a evolugéo profissional de

muitos artistas, além de realizar intercambio de grupos.

O primeiro grupo de teatro profissional (derivado de um grupo estudantil)
foi o grupo Os Comediantes, no ano de 1938, fundado por Luisa Barreto Leite e
Jorge de Castro. O grupo propunha um teatro mais sério, consciente, longe das

regras tradicionais, eliminando o estrelismo do protagonista.

Em seguida surgiram grupos como o GTE fundado em 1939 por Alfredo
Mesquita, o grupo foi responsavel pelo EAD; e em 1941, Waldemar de Oliveira

funda o “Teatro de Amadores de Pernambuco”, no Recife.

Um pouco mais tarde surge o famoso TBC. Outros artistas que
participaram desse grupo fundaram outros grupos como Nidia Licia — Sérgio
Cardoso, Ténia — Celi — Autran, Teatro Cacilda Becker, Teatro dos Sete (com
Fernanda Montenegro), Teatro Popular de Arte, Teatro do Adolescente, O
Tablado (liderado por Maria Clara Machado). Foram surgindo paralelamente
organizacgbes da classe artistica, como a Casa dos Artistas, fundada em 1914,

no Rio de Janeiro, e que mantém o Retiro dos Artistas.

Merecem destaque organiza¢des como a Funterj, Funarte, Funarje o SNT
(Servico Nacional de Teatro). Além do Ciclo Teatral, fundado em 1915 e da
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), fundada em 1916. O diretor
Orlando Miranda reestruturou a politica de premiagao e de auxilio a producéo.

Criou o Projeto Mambembé&o e editou varias publicagdes.

Na fase do Moderno Teatro Brasileiro um dos principais nomes € o de
Nelson Rodrigues, considerado o primeiro autor significativo da “renovacao”. A
peca escrita por ele, Vestido de Noiva, foi dirigida pelo diretor polonés Ziembinski
e tem sua estreia no Teatro Municipal. Ziembinski revelou o expressionismo e 0
simbolismo por meio de cenarios sintéticos. Ele partiu de uma concepcéo de
diregdo nova no Brasil, que tinha como fundamento alcangar uma unidade na

qual confluem cenografia, texto e interpretagao.
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Além de Vestido de Noiva, Nelson Rodrigues foi autor de outras pecas
que marcaram o teatro brasileiro moderno, como Boca de Ouro, Beijo no Asfalto
e Toda Nudez Sera Castigada. A partir da primeira encenagao de Vestido de
Noiva, no ano de 1943, pelo grupo “Os Comediantes”, o teatro brasileiro
encaminha-se, especialmente em S&o Paulo, para grandes produgdes. O Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC) é criado em 1948, com um elenco estavel de 30

atores.

Em 1956, surge a experiéncia do Teatro de Arena, em Sao Paulo.
Inicialmente o grupo teve que optar por textos estrangeiros, em face da escassez
de repertorio nacional. No entanto, havia uma nova preocupacéo: alcangar uma
interpretacdo brasileira, com atores falando a lingua materna de modo coloquial.
Atores como Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, Flavio Migliacco,
Nelson Xavier e Milton Gongalves fizeram parte de um laboratério de

interpretacao oferecido pelo grupo.

Nos anos que se seguiram houve uma grande reviravolta empreendida
pelo “Arena”, com a montagem de textos de autores brasileiros da época,
escrevendo sobre temas cotidianos do pais como o cangaco, futebol e trabalho
nas fabricas entre outros. Esta época ficou conhecida como sendo o “surto
nacionalista”. Segundo El Khouri (2013, p. 70) “datam dessa época a constru¢ao
de Brasilia, o desenvolvimento industrial de Sdo Paulo e de outras regides
brasileiras”. Também se fazem presentes nessa época a Bossa Nova e o Cinema
Novo. Os autores mais importantes revelados pelo “Arena” sdo Augusto Boal
(Revolugdo na América do Sul), Guarnieri (Eles Ndo Usam Black-Tie), Oduvaldo
Vianna Filho (Chapetuba F.C.), Flavio Migliacco (Pintado de Alegre) e Francisco

de Assis (O Testamento do Cangaceiro).

Essa fase também foi importante para a concepgdo da cenografia
brasileira, que foi liderada por Flavio Império. Nesse periodo a nova dramaturgia
brasileira comegou a conquistar espacgo, desmistificando o pré-conceito da falta
de publico em pecgas escritas por autores nacionais. Na fase seguinte, o grupo
passou a encenar classicos estrangeiros como: A Mandragora (de Maquiavel),

O Inspetor Geral (Nikolai Gogol) e O Tartufo (de Moliére), entre outros. A fase
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mais recente do grupo “Arena” teve inicio com a pega Arena Contra Tiradentes

(2016), dentro do “sistema coringa”.*

A Oficina de Opinido foi fundada em 1961, em uma linha voltada para os
textos teatrais estrangeiros. Segundo Khouri (2013, p. 71), o Grupo Oficina foi
responsavel por algumas das montagens mais importantes do teatro brasileiro
moderno. A histéria desse grupo pode ser dividida em trés partes: A fase inicial
que era fiel a linha tradicional; esse periodo também data a época do inicio da
solidificagdo da imagem do grupo perante o publico. A segunda fase do grupo
inicia-se depois de um periodo reflexivo do grupo, que infelizmente foi obrigado
a parar temporariamente por conta de um incéndio que destruiu o teatro de Sao
Paulo. Nesta fase a linguagem é mais popular, além de tentar decifrar o enigma
politico brasileiro. Antes da terceira fase o grupo passou pelo exilio, resultado
dos anos de chumbo da ditatura militar, entre os anos de 1974 e 1979. Nessa
época o “Grupo Oficina” se apresentou em Portugal, Mogambique, Franca e
Inglaterra. A terceira fase é marcada pelas Operas de Carnaval

Eletrocandomblaicas, no ano de 1993, ano do retorno do grupo ao Brasil.

No inicio do século XXI o grupo encenou o texto de Euclides da Cunha:
Os Sertées (dividido em cinco pegas que somam 27 horas). Esse processo durou
sete anos (2000-2007). Em 2002, O Movimento Bexigdo nasceu como uma
forma de propagar os trabalhos artisticos realizados com criangas e jovens em
situacao de risco social no bairro do Bexiga, em Sao Paulo, onde se encontra o
grupo. No ano de 2008 o grupo completou 50 anos, e isso gerou novas
montagens como Os Bandidos (Schiller), Cypriano e Chan-ta-lan (Luiz Martinez
Correa), Taniko (Zen Chiku) e Vento Forte Para um Papagaio Subir (um nd
japonés®). Além disso, duas montagens foram criadas em 2009: Estrela

Brazyleira a Vagar — Cacilda!! E O Banquete.

Em 2010, o Grupo Oficina realizou as Dionisiacas em Viagem e, em 2011,
0 grupo apresenta Macumba Antropofaga e em 2012 participa com a peca As

Bacantes (Euripedes) do Festival Europalia, na Bélgica. No ano de 2018, o

4 E um sistema que apresenta dentro do proprio espetaculo a pega e sua analise.
Desenvolvendo-se no nivel da fabula e o da conferéncia, com um “coringa” intermediando o
espetaculo e a analise.

5 E uma forma de teatro oriunda do Jap&do que valoriza a presenca do espectador, que é o
responsavel por criar a interpretagao do que vai acontecer na peca.
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Ministério Publico Federal (MPF) em S&o Paulo realizou uma reunido entre José
Celso e o Grupo Silvio Santos, que pretende construir no Centro de Sao Paulo
prédios de até 100 metros de altura regido, a construgdo desses predios
prejudicaria a estrutura do teatro, que é tombado desde 2010 pelo patriménio
historico nas esferas federal, estadual e municipal. Nao houve consenso entre
as partes, e o MPF decidiu que ingressara com uma agao na Justi¢ga buscando
a preservacao do patriménio cultural. Essa discussao entre os dois grupos se
arrasta até o ano de 2019 quando o Conselho Municipal de Prevencéao Histérico,
Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (Conpresp) aprovou o projeto das
torres de Silvio Santos ao lado do Teatro Oficina. Em 2020, por conta da
pandemia ocasionada pela COVID-19, o Teatro Oficina precisou suspender suas

atividades, que ainda permanecem suspensas.

Em parceria com o Teatro Arena de Sao Paulo é fundado o Teatro
Opinido. A autora El Khouri (2013, p. 73) relata que: “A experiéncia do Grupo
Opinido seguiu caminho bastante diverso, mantendo-se no terreno da satira
publica com tratamento de show musical”’. O nome do grupo se deve ao primeiro
espetaculo apresentado pelo mesmo, que foi idealizado por quatro autores:
Augusto Boal, Armando Costa, Paulo Pontes e Oduvaldo Vianna Filho. O
espetaculo ainda contava com a presenca de trés cantores: Jodo do Vale, Nara
Ledo e Zé Kéti. A peca intitulada Liberdade, Liberdade escrita por Millbér

Fernandes, tinha como intuito relatar as injusticas sociais.

Nas décadas de 1950 e 1960, a partir do grupo TBC, o teatro brasileiro o
apresenta o mesmo nivel de exceléncia que a dramaturgia estrangeira. Além de
autores ja citados, novos nomes como Jorge Andrade, Dias Gomes e Ariano
Suassuna levam a dramaturgia brasileira a um de seus momentos mais
fecundos, além de comporem uma pluralidade de tendéncias e estilos. Uma peca
que ficou conhecida como uma tradugao cénica de resisténcia da classe teatral

foi Um Grito Parado no Ar, de Guarnieri, no ano de 1973.

Chegamos ao século XX e a década de 1990 destacando nomes como
Bia Lessa (em Viagem ao Centro da Terra), Gabriel Villeta (em A Vida é um
Sonho), e Renata Melo (Em Doméstica, pega com forte ligagao entre o teatro e
a danca). O retorno da montagem dos classicos marca a época. O “Grupo Tapa”

encena Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues e A Megera Domada de William


https://pt.wikipedia.org/wiki/Minist%C3%A9rio_P%C3%BAblico_Federal
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_Silvio_Santos
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Shakespeare. Técnicas circenses também sdo adotadas por muitos grupos

durante esse periodo.

Surge também o grupo “Teatro da Vertigem” de Luis Alberto de Abreu.
Esse diretor usava espacos nao convencionais para as apresentacoes teatrais,
como: Um hospital abandonado, shopping center durante a noite, igreja e um
barco sobre o rio Tieté. Em 1990 é criado o grupo “Pariapatdes, Patifes e

Paspalhdes”, que explorava a musica, a danga, o teatro e a figura dos palhagos.

= ”

Sérgio de Carvalho, da “Companhia Latdo” ganha importancia no fim da
década com sua pesquisa sobre o teatro dialético de Bertold Brecht, que resulta

em espetaculos como Santa Joana dos Matadouros e Ensaio Sobre o Latéo.

Nao podemos deixar de falar sobre o diretor Antunes Filho, que em 1999
apresenta Fragmentos Troianos, peca teatral baseada nas As Troianas de
Euripedes. A montagem em quest&o é resultado da reformulacdo do método de
interpretacdo de Antunes Filho, com o alicerce das pesquisas de impostagao de

voz e postura corporal dos atores através do “Grupo Macunaima”.

E o teatro brasileiro ndo acaba em 1999, com a chegada do século XXI
temos uma infinidade de grupos e companhias teatrais como a “Cia. dos Atores”
e a pecga Ensaio-Hamlet (2004), o “Grupo XIX de Teatro” e a pega Hysteria

(2001), entre outros e segundo Clovis Levi:

Nosso teatro continuara vivo enquanto duas pessoas se
encontrarem, uma no palco, outra na plateia e se
comunicarem através dos nossos medos, sonhos,
angustias, paixdes. O teatro continuara vivo enquanto
contar a incrivel aventura do homem na busca de se
conhecer (EL KHOURI, 2013, p. 76).

Ao fazermos uma sintese da histéria do teatro brasileiro, desde o seu
inicio, podemos compreender um pouco da trajetéria desta arte no pais.
Surgindo como um meio de catequizar os nativos brasileiros, a evolugdo do
teatro mesclou-se com uma sucessao de crises que fazem parte da historia do

pais.
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3. As mulheres no teatro brasileiro e o contexto do feminismo e da

perspectiva Queer

E um grande desafio discorrer de modo preciso sobre quem foi a primeira
atriz brasileira, visto que do XVI até o século XVIII ha uma grande caréncia de
informacdes sobre esse periodo no que se refere a histéria do teatro brasileiro.
O autor Sabato Magaldi especifica que o periodo colonial representa “um vazio
de dois séculos” (2013, p.12) para o teatro brasileiro. E essa situagédo nao resulta
somente na escassez de documentagdo bibliografica, mas também nas

mudancgas sociais pelas quais o pais passava.

A trajetéria da educagdo no Brasil também é um fator importante para
compreendermos a razao da escassez de informagdes sobre o teatro brasileiro

no periodo colonial.

Segundo estudos sobre o ensino da arte no Brasil, através do livro “O
ensino da arte no contexto brasileiro atual formacdo, politicas publicas
educacionais e atuagao” (2019, p. 50), organizado pelas pesquisadoras Sumaya
Mattar e Rita Luciana Berti Bredariolli, o primeiro grupo de Jesuitas chega ao
Brasil no ano de 1549 com a intencdo de introduzir a fé catdlica aos nativos
brasileiros, por meio da catequese. A Companhia de Jesus (fundada pelos
Jesuitas) encerra suas atividades no pais em 1759, e com a saida dos Jesuitas,
o Brasil fica por trinta anos sem outra estrutura educacional. No ano de 1808, a
chegada da Familia Real Portuguesa marca a historia do pais, pois foi nesse
periodo que as instituicdes académicas retornaram ao nosso pais, mas nao para

todos.

O ensino da arte entra nas instituicbes académicas somente no ano de
1811, e, infelizmente, essas instituicbes nao incluiam o brasileiro comum,
somente membros da alta sociedade. Por conta da grande defasagem na
propagacao do conhecimento no Brasil (especialmente o conhecimento
artistico), a historia da inser¢cao das mulheres no teatro brasileiro torna-se incerta

no momento.

Embora tenhamos conhecimento de que a primeira pessoa a se destacar
como ator no Brasil foi Jodo Caetano do Santos (1808-1863). Jodo Caetano do

Santos ficou conhecido como “o pai do teatro brasileiro” por ser o primeiro a
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encenar textos shakespearianos, como Otelo e Hamlet. Em relagao as atrizes
dessa época nao foi encontrado nenhum registro que desse algum indicio sobre

as primeiras atrizes profissionais no Brasil.

A fim de compreendermos melhor a historia das mulheres no teatro
brasileiro primeiramente precisamos observar a trajetéria do movimento
feminista no nosso pais, ja que este foi o principal responsavel pela inclusdo das
mulheres no campo teatral, ndo somente como atrizes, mas como dramaturgas

também.

Mulheres ndo se resumem somente a um corpo, uma genitalia especifica,
um utero ou a capacidade de gerar e parir um outro ser humano. Ser uma mulher
vai muito além de qualquer atributo fisico e até mesmo comportamental
(lembrando que a Expressao de Género pode variar conforme a cultura de uma
pessoa). Pierre Bourdieu relata em seu livro intitulado A Dominagdo Masculina
(2002, p. 16) que “o mundo social constroi o corpo como realidade sexuada e

como depositario de principios de visao e de divisdo sexualizantes”.

Investigar a histéria das mulheres no mundo ocidental nos leva a
questionar os motivos pelos quais a humanidade insiste em dividir os seres
humanos de acordo com seus sexos bioldgicos. “A divisdo entre os sexos € uma
grande polarizagao que atravessa a histéria e o cotidiano de cada pessoa [...]
generalizam questdes ao invés de problematiza-las, cristalizando identidades
rigidas e dificultando uma abordagem das nuances” (VIANNA, 2017, p. 30).
Sabemos que em muitas épocas em muitas sociedades humanas mulheres sao
relacionadas a fragilidade e aos cuidados domésticos, enquanto homens sao
relacionados a forga fisica e todas as responsabilidades que ultrapassam o

ambiente doméstico, especialmente as responsabilidades politicas.

Na Antiga Grécia (berco das civilizagées ocidentais) eram considerados
cidaddos somente homens maiores de 18 anos, ndo escravizados e nao
estrangeiros. Dessa forma estrangeiros, homens escravizados, menores de 18
anos e mulheres n&do eram cidadaos. O fato de mulheres serem excluidas da
categoria de cidadaos resulta na n&ao participacdo de mulheres no campo
politico, sendo sujeitas a se subjugarem as ordens dos homens. Butler (2003, p.

18) aponta que “Foucault observa que os sistemas juridicos de poder produzem
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0s sujeitos que subsequentemente passam a representar. As nogdes juridicas
de poder parecem regular a vida politica em termos puramente negativos”. Ou
seja, sujeitos que nao sao representados de forma efetiva nos sistemas juridicos
estdo limitados a acatar com todos os regulamentos determinados por sujeitos
que néo os representam, e por esta razdo, passam a ser seres controlados sem

poder de escolha.

Quando falamos sobre mulheres é importante lembrar que houve uma
época, mais precisamente nos séculos Xll ao XVIIl na Europa e nas Américas
em que mulheres eram literalmente perseguidas e assassinadas, sob a
acusagcao de bruxaria. Essa época ficou conhecida como O Periodo da
Inquisicdo. O Periodo Inquisitorial foi marcado por ser “o lugar privilegiado para
a observacéao do surgimento desta categoria social—malditall, pois, através dele
e de suas praticas punitivas, esta categoria (bruxa, mulher—maldita) se
concretiza historicamente” (OLIVEIRA, 2013, p. 13). Nesse periodo, a Igreja
Catdlica instaura a inquisicdo como um posicionamento do aparato hierarquico.
E desenvolvido o Cristianismo Medieval Ocidental, no sentido de dominar,
compreender e interpretar o universo religioso da ldade Média (do século V ao
XV).

Neste sentido, Pitanguy (1985) analisa que pode ser atribuida ao
dominio da cultura, a desvalorizacado social do sexo feminino,
que esta expressa em discursos laicos e religiosos, em doutrinas
legais, habitos, comportamentos e atitudes; e ao dominio da
ideologia o discurso demonolégico que, apropriando-se dessa
desvalorizagdo cultural do feminino, constréi uma categoria
politica de acusacgdo: a figura de bruxa, e ao representar uma
sinalizagdo do mal, a figura metaférica da bruxa permitiria a
instauracdo de uma percepcgéo social da mulher como perigo. A
partir dai, que a figura da mulher vem sendo, historicamente,

construida como algo que tira os homens do —caminho certo,
do bemll e os esquivam (OLIVEIRA, 2013, p. 15).

Ao longo da histéria da humanidade, podemos observar que mulheres
tinham suas identidades completamente vinculadas as identidades dos pais e
maridos. Por tanto, para os homens foi reservada a fungéo de reger a familia e
de tutelar as mulheres, ndo somente suas filhas, mas também suas esposas.
Desse modo podemos compreender que a autonomia das mulheres dentro do

ambiente doméstico ndo era completa.
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Podemos notar que as lutas pela igualdade de um povo estédo a parte das lutas

pela igualdade entre géneros:

A liberdade civil € um atributo masculino. Nado ha nada em
Rousseau que permita concluir que a pessoa quem ele dirige O
contrato social possa ser interpretado como uma mulher. Ao
contrario, como veremos a seguir, as ideias de Rousseau a
respeito das mulheres sao extremamente contrarias a qualquer
ideia de liberdade, igualdade ou fraternidade (VIANNA, 2017, 34
e 35).

Longe dos principios de liberdade, igualdade e fraternidade, mulheres
eram consideradas “servas do estado natural” (VIANNA, 2017, p. 35). Sendo
interpretadas como seres puramente passionais e incapazes de realizarem
contratos, “Apesar dessa limitagdo, sdo chamadas a realizar o contrato
matrimonial como se estivessem em igualdade de condigdes com o homem”,
(VIANNA, 2017, p. 35). Podemos observar a constante exclusdo das mulheres
no que se refere a direitos civis e politicos quando nos atentamos melhor a
histéria da educagédo. No século XVIII, muito se debatia sobre o direito das
mulheres a educagdo. Alguns criticos da instrugdo feminina argumentavam
fortemente que mulheres ndo eram aptas para os estudos, ndo possuindo
capacidades cognitivas suficientes, por esse motivo mulheres também eram
incapazes de participarem efetivamente da sociedade. Por outro lado,
defensores da instrucdo feminina acreditavam que para se formar uma

sociedade justa e igualitaria era necessario educar as mulheres.

Rousseau considerava que mulheres e homens deveriam receber
educacdes diferentes, visto que desempenhavam papéis diferentes na
sociedade. Segundo ele, mulheres tém o dever natural de agradar os homens.
Em 1762, o filosofo publica Emilio, ou da educacdo, obra na qual o autor
diferencia a educacgao do protagonista Emilio e de sua esposa Sofia. Nessa obra

podemos observar que a intencdo de Rousseau é:

A opcado de Rousseau é afastar a mulher de qualquer
possibilidade de vida propria, tornando-a subordinada e
dependente do homem. Nesse sentido, a misoginia de
Rousseau se choca com o que afirma em ‘O contrato social': n'
O contrato, ele rejeita a escraviddao e contratos que se
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assemelhem a escravidao, mas em Emilio ndo tem pudores de
legitimar o que Pateman define como um contrato sexual de
escravidao de mulheres (VIANNA, 2017, p. 37).

No século XIX, surgiram novas concepg¢des sobre o direito das mulheres
a educacdo, estimulando-as a buscar independéncia por meio da
profissionalizacdo trabalhista. Os moldes de educacido desenvolvidos apds a
unificacao italiana modificaram as concepcdes sobre a educagao da mulher. Isso
aconteceu especialmente apds a Legge Casati, uma lei que foi inspirada no
sistema educacional de Torino, o qual recebeu grande influéncia religiosa e que
fez parte da propagacéo da educacéo das mulheres também no Brasil. Os cursos
secundarios responsaveis pela preparacdo para 0s Cursos superiores careciam
de inclusdo. No entanto, tanto no Brasil quando na ltalia, ndo haviam escolas
secundarias que preparassem mulheres para o ensino superior. Segundo Vianna
(2017, p. 52) “Uma das pautas de Bertha Lutz no Brasil foi reivindicar a
implantagdo de um estabelecimento equivalente ao Colégio Pedro I, mas para

mulheres”.

Além do direito a educacado e a entrada ao mercado de trabalho, as
mulheres precisaram e ainda precisarao lutar muito para se fazerem inclusas na
sociedade, visto que mesmo inseridas no mercado de trabalho, mulheres nao
recebem a mesma remuneracao que homens. Um exemplo de luta das mulheres
por igualdade e equidade pode ser encontrado na luta feminista. Muitos falam
sobre o feminismo, especialmente nos dias atuais, mas poucos realmente
compreendem do que realmente se trata essa luta. Uma das principais
problematicas que mostram o porqué o feminismo deve ser mais discutido e
esclarecido € que em nosso pais, quando uma mulher cita o feminismo, muitas

vezes ela pode ser ridicularizada e calada.

Podemos considerar que o feminismo € um movimento social que esta
em constante construcdo. No século XIV na Franca, a escritora Christine de
Pizan é a primeira mulher indicada a ser poeta oficial da corte. Seu discurso foi
articulado conscientemente em defesa dos direitos das mulheres. Pizan ficou
vilva aos 25 anos e precisou sustentar sua familia sozinha. No ano de 1405
escreveu a obra Cidade das Mulheres, talvez o primeiro livro com uma tematica

feminista. Infelizmente “Em lingua portuguesa, em particular, no Brasil, o
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conhecimento sobre a vasta obra de Christine de Pizan, é muito escasso”
(CALADO, 2006, p. 23). Mas podemos compreender que sua principal obra tinha
como finalidade refutar as ideias erréneas de inferioridade das mulheres perante
aos homens e criticar a dupla moral, que inocenta um homem, mas criminaliza

uma mulher pelo mesmo ato.

Desse modo, entendemos que a primeira onda do feminismo ocorreu a
partir do final do século XIX, a principio na Inglaterra, quando um grupo de
mulheres que ficaram conhecidas como As Sufragistas promoveram
manifestacdbes em Londres para defender o direito ao voto. No nosso pais, a
primeira onda feminista também se manifestou através da luta pelo voto. O
primeiro grupo feminista no Brasil, conhecido como Sufragetes, foi liderado pela
bidloga Bertha Lutz, no ano de 1910. Em 1917, podemos nos atentar para o
movimento de ideologia anarquista de operarias, reunidas na Unido das
Costureiras, Chapeleiras e Classes Anexas. O movimento feminista em muitos
paises do ocidente, especialmente no Brasil, perde sua forga a partir da década
de 1930 e so6 retorna com verdadeira relevancia na década de 1960. Porém,
nessa época, o movimento feminista no Brasil esbarra em um momento de

intensa repressao politica ocasionado pela Ditatura Militar.

Enquanto na Europa e nos Estados Unidos o cenario era muito
propicio para o surgimento de movimentos libertarios,
principalmente aqueles que lutavam por causas identitarias, no
Brasil o que tinhamos era um momento de represséo total da
luta politica legal, obrigando os grupos de esquerda a irem para
a clandestinidade e partirem para a guerrilha. Foi no ambiente
do regime militar e muito limitado pelas condi¢des que o pais
vivia na época, que aconteceram as primeiras manifestacdes
feministas no Brasil na década de 1970. O regime militar via com
grande desconfianga qualquer manifestagdo de feministas por
entendé-las como politica e moralmente perigosas (PINTO,
2009, p. 16 € 17)

Se consideramos o contexto historico do surgimento da luta feminista no
nosso pais, € possivel compreender melhor o porqué o feminismo ainda € um
assunto tao banalizado e incompreendido no Brasil. Segundo o artigo de Aguiar
e Pela (2020, p. 71), “a misoginia foi socialmente construida e esta diretamente
relacionada ao &dio, a violéncia, a opressio e a dominagao contra tudo e todos

que questionam a cultura do poder masculinizado”.
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Mesmo nos dias atuais podemos notar que educacao familiar de meninas
€ meninos resgata principios antigos e equivocados. Enquanto meninos séo
incentivados a serem viris e aventureiros, meninas sio influenciadas a serem
frageis e doceis, a falarem baixo e a serem submissas as vontades dos homens.
Ao mesmo tempo que meninas sofrem com a repressao e as cobrangas de uma
sociedade extremamente desigual, meninos também podem desenvolver o que
chamamos de “masculinidade fragil”. Frases como “homem nao chora” podem
ser extremamente prejudicais para o desenvolvimento emocional de uma crianga

identificada como sendo um menino.

Essa relagdo representa a construgdo de um ser a quem a
sociedade impbe determinados comportamentos, hierarquias e
objetivos, conforme o sexo. Cada fungcdo é ordenada pela
estrutura patriarcal e o desrespeito a esta hierarquia pode
resultar em violéncia (AGUIAR E PELA, 2020, p. 75).

Nao é a toa que a violéncia contra mulher € um problema cada vez maior
no nosso pais. Analisando os numeros, “no primeiro semestre de 2022, a central
de atendimento registrou 31.398 denuncias e 169.676 violagdes envolvendo a

violéncia doméstica contra as mulheres”.®

Mas a violéncia nao se limita a agdes fisicas, especialmente a violéncia
contra as mulheres. Podemos notar que a discussdao sobre o movimento
feminista no nosso pais ainda é um territério muito atribulado. Falar sobre a
presenca do machismo, a cultura do estupro e a desmoralizacido financeira
sofridas por mulheres sdo assuntos tratados com ironia e insensibilidade. Para
muitas pessoas, especialmente homens, no Brasil 0 machismo nao existe e
quem diz ao contrario esta sendo tolo, e 0 mais preocupante € que muitas
mulheres brasileiras reproduzem esses discursos, afirmando que o feminismo

nunca as ajudoul.

6 Brasil tem mais de 31 mil denuncias de violéncia doméstica ou familiar contra as
mulheres até julho de 2022 - gov.br, 2022. Disponivel em: <https://www.gov.br/mdh/pt-
br/assuntos/noticias/2022/eleicoes-2022-periodo-eleitoral/brasil-tem-mais-de-31-mil-denuncias-
violencia-contra-as-mulheres-no-contexto-de-violencia-domestica-ou-familiar>

Acesso em 30/09/2022.
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Atualmente muitos discursos de édio sdo defendidos pelo argumento de
que todos devem expor suas opinides, mas até mesmo a liberdade de expressao
deve ter limites, e esses limites se fazem necessarios no momento em que uma

mera opinido banaliza e ironiza a existéncia ou a luta de outras pessoas.

A consolidacido do feminismo no nosso pais foi “ofuscada” por momentos
politicos de muita tensdo, como a ditadura militar, por exemplo. A autora Elza
Cunha de Vincenzo relata em seu livro Um Teatro da Mulher (1992) que, durante
a década de 1960, o Brasil tinha pouco conhecimento sobre os movimentos
feministas de outros paises. Em relagdo ao movimento feminista oriundo do
Brasil ela comenta que as poucas coisas que aconteciam aqui n&o alcangavam
nem mesmo os noticidrios. Ela esclarece, logo na introdugdo (1992, XIlI7) de seu
livro, que o movimento feminista: “Eram breves relatos, quase irénicos,
repassados de humor em tom pejorativo, que ressaltavam, subliminarmente, o
lamentavel ridiculo em que podiam cair as mulheres que se envolviam em tais

movimentos”.

Nas décadas de 1940 e 1950 podemos notar uma grande projegao no que
se refere ao trabalho de atrizes brasileiras. O grupo TBC foi responsavel pela
propagacao de muitas atrizes que fazem parte da historia do nosso teatro, como:
Tdnia Carrero, Nydia Licia, Madalena Nicol, Maria Della Costa, Cacilda Becker,

e claro, Fernanda Montenegro.

A mais carioca das atrizes que passaram pelo TBC, portadora
de uma das poderosas assinaturas da histéria do teatro
brasileiro, Fernanda Montenegro tinha 25 anos quando encenou
A moratéria, um ano depois de se transferir do Rio de Janeiro
para Sao Paulo. Da antiga capital federal, ela trouxe uma
experiéncia teatral rica e diversificada, mesclada pela influéncia
do circo e do teatro popular e pela participagdao nos primordios
da televisdo (PONTES, 2010, p. 34).

Algumas atrizes que passaram pelo TBC chegaram a fundar suas proprias
companhias. A pesquisadora Heloisa Pontes (2010, p. 39) comenta que a

notoriedade dessas atrizes “é um tema fascinante para uma etnografia das

relacbes de género interessada na relacdo entre nome e corpo, e suas

7 Aintrodugdo desse livro esta numerada por numeros romanos.
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articulacées com o problema da autoria e da autoridade cultural”. A realidade das
mulheres que optavam por seguir uma carreira no campo teatral ndo era facil.
Além de lidarem com as dificuldades da profissdo em si, essas mulheres
precisavam enfrentar o julgamento social, como observa Rosilane Aparecida

Silva em sua pesquisa:

Se escrever era transgredir normas, atuar em teatro
entdo nem se diga. O que dizer de uma mulher que sai para uma
companhia teatral, para ser atriz, trabalhar junto a outros
homens, deixando para trds o espago privado e caindo
totalmente na esfera do dominio publico, exibindo-se diante de
uma plateia? O que seria dito sobre essas mulheres? Até os
anos de 1960, foram rotuladas de prostitutas e outros adjetivos
de igual teor. Com certeza, durante muitos anos, as atrizes
enfrentaram sérios preconceitos, uma vez que seu trabalho nao
era considerado trabalho honesto, digno como os outros. Para
as mulheres, digno era apenas ser dona de casa ou, no maximo,
professora (SILVA, 2005, p. 3).

3.1. Dramaturgas Brasileiras

Em 1969, na cidade de Sao Paulo, um numero relativamente grande de
mulheres-autoras surge com muita forgca no meio teatral brasileiro. Havia um
denominador em comum para as autoras e autores teatrais da época, que era

aquele momento politico conturbado, em que todos eram sujeitos a repressao.

Podemos atribuir o fato de nessa época surgirem tantas mulheres-autoras
exatamente pelo momento politico ser conturbado, dessa forma questdes
coletivas e individuais se mesclam, promovendo o que chamamos de “teatro
politico”, no sentido sdécio-politico e cultural. No Brasil, o teatro politico era

praticado especialmente pelos grupos Arena e Oficina.

O carater politico do teatro nesse periodo histérico € nitido. Nao era
necessario construir grandes metaforas cénicas, sendo preferivel tecer o conflito
de forma explicita, com dialogos explicitos. Segundo A. Rosenfeld é o teatro do
”porco-espinho”. Acontece uma ruptura da ficgao do palco e do universo empirico
da plateia, pratica muito explorada por Bertold Brecht e reproduzida por grupos
como o Arena e o Oficina. Os debates ndo sao demonstrativos ou discursivos e
os planos sociais e individuais sao indissociaveis. E a presenca das mulheres é

essencial para essa fase do teatro nacional.
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Segundo Vincenzo (1992, p. 14), a presenga das mulheres no teatro
dessa época tem um sentido muito particular. Especifica ela que essa presenca
“por um lado, revela a manifestacdo da expressao artistica da mulher num campo
até entdo de raro e esporadico acesso para ela. Por outro lado, traz para a
dramaturgia brasileira elementos que vao acrescentar-lhe uma nova dimensao”.
Essa nova dimensao seria a postura da mulher em relagdo ao mundo e as

questdes que o agitavam, especialmente se tratando do Brasil.

E nesse momento temos uma postura feminina bem modificada
em relagao a que a mulher costumava, em geral, manifestar em
outras formas de expressdo literaria®. Ela, agora, revela
nitidamente uma consciéncia e uma sensibilidade atentas ao
momento social, a deterioragao das relagdes, a deterioragao das
estruturas basicas da sociedade; o clima politico em que se vivia
o Brasil transfere-se quase sem alteracdo para o teatro e é
aquele em que vivem personagens (VINCENZO, 1992, P. 14).

Porém, mesmo que a dramaturgia da época tenha sido marcada pelo
aparecimento de muitas mulheres-autoras, e da postura de tais autoras em
relagcdo as problematicas politicas do pais, podemos entender que no que se
refere aos textos que as questdes relacionadas a géneros e a luta feminista se
apresentavam de forma sutil, quase a contragosto. Quando questionadas sobre
seus textos serem ou ndo feministas, muitas dramaturgas negavam essa
relagdo, e quando a afirmavam existente o faziam com varias restricbes. Tais
atitudes estariam ligadas ao desprestigio e a ironia, que afetava algumas
correntes feministas da época. Como por exemplo, a distorcdo do nome e do
trabalho de Betty Friedan nos Estados Unidos, cujo trabalho muitas vezes foi

associado a movimentos de rebeldia juvenil.

Por causa do carater publico dos quais os movimentos feministas se
revestiam (especialmente nos Estados Unidos), esses movimentos causaram
escandalo suficiente para atrair a atencdo dos meios de comunicagdo e
especialmente de grupos conservadores, que encontraram razdes para oposigao
e condenagao. Mesmo assim, o assunto sobre a liberdade sexual das mulheres

se fazia presente. Nos textos de nossas dramaturgas, especialmente nos

8 E importante lembrar que inicialmente o teatro foi considerado parte da literatura.
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primeiros, é recorrente 0 debate sobre uma sexualidade feminina liberada e
reconhecida, repudiando normas patriarcais e os valores da familia tradicional,
compreendidos como extremamente restritivos. Segundo Vincenzo (1992, p. 16)
“‘dai que recorre um repudio a sociedade, como um todo, tal como esta
organizada”, organizagcdo essa pautada em uma conexdo entre sociedade e
familia, ou seja, de que uma sociedade avangada deve, por obrigagado, estar
fundada no nucleo familiar, nucleo esse que restringe a mulher ao ambiente
doméstico e a santifica, compreendendo sua sexualidade possuindo dois
objetivos: agradar o marido e reproduzir (nunca satisfazendo seus proprios

desejos sexuais individuais).

Mas a luta feminista ndo se limita as reivindicacdes da autonomia da
sexualidade feminina, ela também visa promover a preservagao da cidadania
das mulheres. O movimento preza por uma cidadania igual a do homem.
Vincenzo observa em livro que “essa dupla orientagcdo (autonomia da
sexualidade e cidadania) conduz a uma individualizagdo da mulher”, (1992, p.
279).

De qualquer modo, € possivel perceber a dificuldade (e a resisténcia) da
maioria das dramaturgas em distinguir o que era a luta mais imediata contra
aquela sociedade da época, contra o regime politico em que viviam. Daquilo que
seriam, em seus textos, reivindicagdes especificamente femininas em termos
das relagdes mulher-homem, da sexualidade, ou de outras instancias de luta a
elas associadas, como a participagao das mulheres no mercado de trabalho e

no sistema de producgao, por exemplo.

O aporte de obras feministas como O Segundo Sexo, da filésofa Simone
de Beauvoir (1949), fornecera a reflexdo sobre temas feministas. Discussdes
sobre a condigao da mulher, do que é ser uma mulher, se elaboram em um nivel
nunca atingido antes. A atuacao de mulheres nas areas trabalhistas judiciais e

politicas € mais segura e fundamentada.

A partir dessa obra, os movimentos feministas se faziam presentes em
muitas partes do globo terrestre e com novas feigdes. Procurando construir uma

nova mentalidade, acerca dos géneros. E seus efeitos repercutem, ainda que
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indiretamente, na expressao feminina em muitos campos, especialmente o

artistico.

No Brasil, essas repercussdes mostram-se presentes, especialmente em
obras teatrais. “Uma vez que o teatro, entre nés, assumira mais do que nunca a
feicdo de um espacgo de denuncia e debate, sendo que isso, possivelmente, era
0 que atraia para ele as mulheres, nesse momento” (VINCENZO, 1992, p. 17).
E muito do que comecga a ser explorado e discutido vinha das lutas feministas

(mesmo com um certo repudio “teérico” das dramaturgas).

Somente nas décadas de 1970 e 1980 os movimentos feministas se
desenvolvem em organizagdes mais consequentes no Brasil, e as preocupagdes
feministas atingem inumeros setores sociais, especialmente em campos
académicos. Durante essas duas décadas a dramaturgia feminina brasileira tem,
pois, um carater duplamente politico: Os temas sociais e politicos e temas

relacionados ao feminismo contemporaneo dessas épocas.

A busca de uma identidade momentaneamente perdida parece
ser — a certa altura — o problema de todos os individuos, de
repente as regras que agora lhe sdo apontadas como unicas, e
os valores que tinham um dia constituido seu projeto. Mas no
caso dos textos femininos o que se coloca simultaneamente e
se discute forma intensa — uma discussdo que ultrapassara o
periodo de repressao — € também um outro tipo de questao: a
do poder implicito nas relagbes mulher-homem, no contexto de
um novo tempo [...] A ela se vinculam outros temas ou questdes
candentes, especialmente a da identidade feminina, num sentido
lato (VINCENZO, 1992, p. 18).

Em textos dramaturgicos, muitas vezes a figura feminina se projeta em
aspectos negativos. As violéncias sofridas por mulheres que se exercem no
cotidiano modelam as personagens, sem que elas proprias se apercebam disso
(sem até mesmo a proépria autora notar). Segundo o campo antropoldgico, essas
violéncias sao “invisiveis”, por serem acobertadas e garantidas pelas instituicbes
de poder. E é assim que a violéncia de uma mulher contra outra mulher pode se
propagar, mesmo quando n&o se trata de uma disputa direta por um parceiro.
Vincenzo destaca o pensamento de Marilena Chaui a respeito da competicao
entre as mulheres: “Os homens podem permanecer ausentes nas varias

relacbes entre mulheres, pois permanecem presentes no modo imaginario e
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simbalico” (1984 apud Vincenzo, 1992, p. 19). As caracteristicas psicologicas
das personagens mulheres nas pecas dessas primeiras dramaturgas muitas
vezes derivam destas distorcdes em relagao a identidade da mulher (que pode

ser uma copia dos pais, maridos e companheiros).

No entanto, apesar disso, € com o surgimento da dramaturgia feminina no
Brasil, inicialmente nos anos 60, que pela primeira vez tais questbes sao
expressadas diretamente nos palcos, por mulheres, numa linguagem agressiva,
liberada, surpreendente em sua nitidez. Dois nomes conhecidos através da
poesia se firmaram também no contexto do teatro brasileiro: Hilda Hilst e Renata

Pallottini. Essas duas autoras desejam que suas palavras sejam apenas escritas.

Algumas intelectuais, criticas do meio cultural, também se destacaram,
como Lucia Miguel Pereira, Gilda de Mello e Souza, e Patricia Galvao. Segundo
Pontes (2010, p. 39) “eram mulheres excepcionais, no sentido de que, ao se
inserirem num campo marcadamente masculino, sofreram, com maior ou menor

intensidade, os reveses dessa condicao, e fizeram valer o capital cultural”.

Por muito tempo, em nosso pais ndo haviam escolas especializadas em
Artes Cénicas ou Teatro. A primeira delas foi criada no ano de 1948, e recebeu
o nome de Escola de Arte Dramatica, essa escola recebia o incentivo de Alfredo
Mesquita e no mesmo ano de sua inauguragdo o TBC foi fundado. Algumas
atrizes, como Cacilda Becker, participaram da escola como professoras, e néo

como alunas. Como alunas, seus professores foram os diretores estrangeiros.

A realidade das atrizes era bastante diferente daquela vivida pelas
intelectuais e criticas da cultura. Pontes esclarece que “as instancias de controle
e de prestigio, ocupadas prioritariamente pelos homens, s6 seriam franqueadas

as intelectuais académicas” (2010, p. 44).

A primeira pega feminista escrita por uma dramaturga brasileira foi Fala
Baixo Senéo Eu Grito (Leilah Assungdo, 1969). Leilah foi reconhecida por sua
qualidade e autenticidade, recebendo os prémios Molliere e da Associacio
Paulista dos Criticos Teatrais, como melhor autor do ano. A pecga teve sua estreia
no Teatro Alianga Francesa de Sao Paulo, com direcdo de Clévis Bueno. Marilia
Péra e Paulo Vilanga protagonizaram a pecga. Fala Baixo Sendo Eu Grito foi a

primeira montagem de Leilah, mas nao sua primeira pega. Antes ela escreveu
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pelo menos duas outras pecgas teatrais: Vejo um Vulto na Janela, Me Acudam
que Sou Donzela (entre os anos de 1963 e 1964) e Use P6 de Arroz Bijou (1968,
aproximadamente). Porém, as pecgas teatrais ndao foram montadas e
apresentadas devido a Censura Federal da época. A primeira citada s6 foi
encenada pela primeira vez no ano de 1979, apds revisdo, e a segunda

permanece inédita.

Fala Baixo Sen&o Eu Grito relata um episédio vivido pela protagonista
Mariazinha Mendonga de Morais, em que seu quarto € invadido por um homem.
Mas Mariazinha ao invés de ficar assustada com tal invasor, transforma-o em
uma figuracao de fantasia meio erética. Durante a peca Mariazinha e tal ladrao
acabam conversando e a personagem principal acaba confessando suas
frustragdes de “solteirona” virgem. Enquanto Mariazinha tem um nome e um
passado, o Homem presente na peca nao tem uma identidade, ele esta la
simplesmente para ouvi-la. Segundo Vincenzo “Mariazinha representa, em

suma, a ‘excentricidade’ que a sociedade rejeita” (VINCENZO, 1992, p. 89).

Homem — E. E uma dona tao sozinha. Sozinha, porque ninguém
quis!

Mariazinha — Nao sou uma mulher Sozinha! Eu ndo sou uma
mulher sozinha! Sou uma mulher feliz! Vivo cercada de gente!
Moro na cidade de milhdes de habitantes” tenho muitos colegas!
Tenho muitos amigos! Todos me querem bem! Eu ndo sou uma
mulher sozinha! Tenho tudo! Posigdo, conforto, seguranca,
amor, tenho amigos...

Homem — (Corta rapido) Marido, filhos, pai, mae, colega, irméo,
irm3, vizinha, empregada, avoé...

Mariazinha — E! Minha familia! Os lagos de sangue! A voz do
sangue! Amigos, colegas! Todos me querem bem! Todos me
compreendem! Todos estdo sempre comigo! Sempre comigo.
Aqui... comigo... junto de mim... (aponta o quarto todo, apalpa os
moveis, abraga-os, cumprimenta-os, beija-os) Perto de mim
sempre! Sempre! (ASSUNCAO, 1969, p. 34).

Na peca o Homem questiona o porqué Mariazinha é sozinha, mas a
personagem o responde dizendo que tem muitas pessoas perto dela, s6 nao teve
marido e filhos. A linguagem empregada por Leilah Assungédo € um dos motivos
pelos quais suas pegas foram censuradas e revisadas. Antes de Assuncao, a

linguagem teatral ja havia mudado com Nelson Rodrigues e Plinio Marcos.
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Podemos notar que esse tipo de didlogo mais direto e coloquial surge com forga

nos textos das dramaturgas de 1969.

A palavra feminina que soava tdo agressivamente, em 1969, ndo
€ gratuita, e ndo pode ser substituida por palavras ou
expressbes atenuantes; ela exprime, evidentemente, uma
consciéncia, uma intengdo, uma tomada de posi¢cao da mulher,
disposta a romper barreiras. Leilah Assungdo conta, em uma
entrevista, a cdmica cena que teve de mantes com os censores,
que queriam, a todo custo, que a palavra ‘gozar fosse
substituida por ‘apice’ ou ‘climax’ (VINCENZO, 1992, p. 93).

Figura 1 - Leilah Assungao

Outra grande dramaturga dessa época que merece destaque € Consuelo
de Castro. Em 1972, Consuelo de Castro escreve a peca O Porco
Ensanguentado e através dela recebe o “Prémio de Leitura”, do SNT, no ano de
1974. As pecgas teatrais escritas por mulheres expressam a autoconsciéncia da
mulher, que se esta processando. Para esse processo, estdo contribuindo
mulheres que trazem para o teatro nacional o testemunho de suas experiéncias

sociais, como é o caso de Consuelo de Castro.

A peca de Consuelo que ganhou notoriedade foi A Flor da Pele (1969). A
perspectiva da pega pertence completamente a uma personagem feminina.
Verbnica, a protagonista da trama, pde a nu o impasse que vive sua geragao e
a geracgao anterior a dela (representada por Marcelo), impasse esse que a leva
ao suicidio. Consuelo analisa nessa pega a inteligéncia nacional, descoberta em

suas contradigdes.

A seguir destacamos um trecho da pega de Consuelo A Flor da Pele:
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Verbnica — Eu... TENHO PRESSA! (Estranha, aflita, quase convulsiva)
Eu ndo suporto andar devagarinho... (Enlouquecendo) Nao sou andor de
procissao... (Joga tudo no chéo, livros, papéis) ... Revolugéo é todo dia,
toda hora, uma vida, muitas vidas, um processo... (CASTRO, 1969 apud
VICENZO, 1992, p. 118).

Figura 2 - Consuelo de Castro

Em outubro de 1969, estreava mais uma dramaturga brasileira, Isabel
Camara, com a peca intitulada As Mogas: O Beijo Final, no teatro Cacilda Becker,
Em S&o Paulo. A pega assemelha-se as demais pegas da nova dramaturgia:
duas personagens em cena, um unico cenario e o embate através do dialogo.
Mas ao contrario das pecas de Leilah e Consuelo, As Mogas nao apresentam
em cena uma mulher e um homem, nem um grupo que os dois géneros entram
em confronto. As Mogas tem em sua trama o confronto entre suas mulheres, cuja
relacdo € agressiva, aparentemente gratuita as vezes, mas por outro lado essa
relagdo também contém amor. A possibilidade de a relacdo dessas duas

mulheres ser algo roméantico, é algo apenas levemente sugerido.

Teresa e Ana (as protagonistas) vivem juntas no mesmo apartamento.
Teresa trabalha como tradutora e almeja a carreira de escritora, sendo ela a
provedora financeira da casa. Ana é atriz, mas no momento encontra-se
desempregada. O dinheiro € um assunto complicado para as duas. Além disso,
outro problema que aflige as duas € a ocasidao em que Ana leva um amante ao
apartamento (no qual estda morando de favor), com quem tem relagdes quase na

frente da outra.
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Apesar das diferengas, as duas vivem conflitos semelhantes: um vazio,
que cada uma procura preencher a seu modo, mas sem grandes resultados.
Teresa quer que as pessoas a notem e Ana, apesar de aparentar ser mais
despreocupada, € tdo s6é quanto Teresa. A peca de Isabel Camara é

considerada um dos melhores textos que abordam o tema da busca existencial.

Teresa — Por que vocé veio, para ca, Ana?

Ana — Porque quis.

Teresa — Ganhar dinheiro? Ganhar dinheiro, por exemplo?
Ana - Entre outras coisas...

Teresa — Que coisas? Que coisas?

Ana — Sair de onde estava, serve?

Teresa — E saiu?

Ana - Sai.

Teresa — Burra. Vocé néo saiu de lugar nenhum... Nem dinheiro
te deram, ndo € mesmo?

Ana — Nao amola, vocé sabe perfeitamente que nao!
Teresa — Eu também quis sair de onde estava...

Ana — Eu sei, € sempre a mesma histéria.

Figura 3 - Isabel Camara
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E possivel notar que em nosso pais, mesmo que de forma “timida”
mulheres ocupam lugares de destaque no se refere ao teatro, ndo apenas como
atrizes, mas também como dramaturgas cujas pecas sdo fundamentais para a

construcado do nosso teatro.

3.2. Fernanda Montenegro: A Grande Dama do Teatro Brasileiro

Nascida em uma manha de outubro no ano de 1929, Arlette Pinheiro
Monteiro Torres, que mais tarde se tornaria a iconica Fernanda Montenegro,
comecga sua vida nos suburbios do Rio de Janeiro, no bairro do Campinho. Em
sua biografia, além de falar sobre sua familia e acontecimentos de sua vida
pessoal, Fernanda Montenegro relata muitas vezes a experiéncia de ser uma
atriz no Brasil nos séculos XX e XXI. Ao recordar o inicio de sua carreira no
teatro, Montenegro cita uma frase do célebre dramaturgo alem&o Bertold Brecht:
“(...) foram anos duros, mas foram os melhores anos das nossas vidas”. Em
alguns momentos da obra, a autora especifica que trabalhar com a arte da
atuagao em nosso pais nao € algo simples, mas que seu amor pelo oficio € maior
do que todas as dificuldades que enfrentou ao longo de sua carreira. Diz a atriz
sobre o0 poder teatral presente em uma sociedade que muitas vezes néao
reconhece seu verdadeiro valor: “Desde o tempo mais arcaico, o teatro, mesmo
desacreditado como agora, sempre foi simbolicamente poderoso”
(MONTENEGRO, 2019, p. 140).

Ao recordarmos nossas vidas, nao recordamos como elas foram vividas
de fato, mas pelo nosso ponto de vista, deixamos claras nossas sensacdes e
nossos pensamentos. Por isso, quando Montenegro descreve passagens de sua
vida ela também destaca muito bem os sentimentos sentidos em suas
experiéncias. Um exemplo pode ser encontrado quando a atriz comenta como
se sentiu quando esteve pela primeira vez em um palco de teatro, aos seus oito
anos de idade: “guardei para sempre na lembranga a sensagao de levitar,
envolvida numa luz cor-de-rosa e eu me sentindo fora de mim. Mas nem sequer
suspeitei de que, um dia, aquele mistério seria meu oficio, minha vida”
(MONTENEGRO, 2019, p. 34 e 35).
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No “Prologo” de sua biografia Montenegro conta a historia de sua familia.
Descendente de italianos e portugueses, Montenegro demonstra um grande
conhecimento a respeito da historia de seus ancestrais, desde o momento em
que eles vieram ao Brasil; “O que aprendi, crescendo junto aos meus imigrados,
€ que eles nos impregnaram, para sempre, da sua cultura: a crenga na vida, o
codigo familiar, o ritual das festas, os sabores de uma mesa mesmo modesta,
as rezas, os lutos, a tragédia e a aleluia que é sobreviver” (MONTENEGRO,
2019, p. 19). Sua avo e sua Tia Vicenza faziam questdo de contar essas histérias
como uma forma de ndo esquecer de suas raizes culturais. Montenegro tem uma
forte ligagdo com as mulheres de sua familia, em sua biografia estdo presentes
em quase todas as paginas do “prologo” tias, avos, tias-avos, irmas, primas e
sua mae. As mulheres de sua familia sempre tiveram que lutar contra um mundo
que muitas vezes nao lhes oferecia amparo. Sobre sua mae, uma figura de

extrema importancia para sua formagao como mulher, Montenegro diz:

Minha m&e nao era, em absoluto, de temperamento derramado.
Era uma mulher sensitiva, extremamente observadora e, ao
atender o marido e as filhas, revelou-se em eterno estado mitico
de gestacdo. Mulher, mae, avo e filha. Fragil, mas poderosa.
Agucada. Reservada. Tinha uma fé silenciosa, solidaria,
socorrendo-nos, sem alarme e, por herangca mistica, com
novenas e trezenas. Jamais carola. E tinha um humor singular.
Realista (MONTENEGRO, 2019, p.37).

Mas Fernanda também fala muito sobre os homens com quem conviveu,
seu pai, seu marido, seus avoés, tios, tios-avds e primos. Sobre seu pai, ela diz:
“No trato com as filhas, meu pai era mais feminino do que ela. Era a ele que noés
pediamos que cantasse ‘Teresinha de Jesus’ antes de dormir” (MONTENEGRO,
2019, p.37).

Além de lutar arduamente para sobreviver, a familia de Fernanda também
teve que lidar com situacbes desagradaveis geradas pelo fato de serem
orginalmente imigrantes. Em fevereiro do ano 1942: “Nesse periodo tao dificil,
um vizinho denunciou que perto da sua casa havia uma familia quinta-coluna
que falava que ouvia musica italiana. Traidores da patria. Minha avo foi chamada
a delegacia. Apavorada. Eles sempre tinham falado as duas linguas em casa”
(MONTENEGRO, 2019, p. 50). Fernanda também relata em sua biografia suas
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opinides sobre politica: “Democracia exige um Congresso funcionando e
coexistindo nas diversas correntes politicas e ideoldgicas. ” (MONTENEGRO,
2019, p. 51). Hoje em dia, a atriz ainda expde suas opinides sobre politica, visto
que a arte e a politica sempre tiveram uma relagcdo, mesmo que nao muito

saudavel na maioria das vezes.

Fernanda Montenegro teve uma infancia feliz e livre, com medos e
angustias comuns da infancia. Porém, essa época tdo serena de sua vida teve
um fim precoce, “sinto ja nos meus oito anos o inicio da minha adolescéncia”
(MONTENEGRO, 2019, p. 48). Ela relata que por conta de sua classe social se
passava da infancia para a vida adulta. Muito cedo ela teve que lidar com as
responsabilidades da vida adulta. Ao terminar o primario (de cinco anos),
Fernanda comecou a frequentar o ginasio (hoje conhecido como ensino médio),
mas nao conseguiu se adaptar a exaustiva rotina de aulas, felizmente com a
compreensao dos pais. “Existe na classe trabalhadora uma ‘visdo congénita’ de
liberdade e superacéo a ser alcangada. Essa visdo vive em mim até hoje. Digo
isso, aqui, em memoria aos meus pais” (MONTENEGRO, 2019, p. 56). Ingressou
entdo no curso de secretariado da Escola Berlitz, ja visando uma carreira como
secretaria ou aeromoca. Ilgor Sacramento (2019, p. 166) observa que “A primeira
dimensdo da biografia comunicagdo é identificar a singularidade de uma

trajetéria”.

Fernanda foi uma adolescente modesta e discreta, com uma vida muito
resguardada. Lia seus folhetins para si mesma e muitas vezes para sua vo, que
nao teve a oportunidade de aprender a ler. Apesar de ndo ter o conhecimento da
leitura e da escrita, sua avo foi uma mulher muito sabia, sendo considerada um

dos pilares da familia de Fernanda.
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Figura 4 - Arlette Pinheiro Monteiro ou Fernanda Montenegro aos trés anos de
idade

Sua histéria com a arte da atuagao esta muito ligada com a histéria de sua
familia. A atriz relata em sua biografia que a base da diversao de sua familia foi
o cinema. Comecgou a atuar nas igrejas dos suburbios em que morou, e com oito
anos participou de um dramalhao portugués chamado “Os Dois Sargentos”. Foi
a primeira vez que ela subiu em um palco. Comecgou a atuar profissionalmente
pela primeira vez na Radio MEC. Apds ouvir o anuncio da radio que incentivava
estudantes a participarem da Radioteatro da Mocidade quando tinha quinze
anos, procurou a sede da estacao sozinha, em frente ao Campo de Santana. O
primeiro programa do qual fez parte foi um melodrama sobre a Revolugao
Farroupilha e seus herois. Desde sua primeira pec¢a na infancia, Fernanda nunca
se sentiu nervosa no momento de atuar. “Ao ver Shakespeare pela primeira vez,
nao tive volta. No meu futuro, o que eu queria era aquele palco”
(MONTENEGRO, 2019, p. 81).

Como locutora (em seu quinto ano na radio) e radio atriz, seu nome era
Arlette Pinheiro. Como redatora, assinava como Fernanda Montenegro. A atriz
achava que o nome “Fernanda” continha um clima de romance do século XIX.
Montenegro era um sobrenome muito ouvido por ela nessas historias
romanticas. Montenegro também foi o sobrenome de um médico que atendeu

sua familia durante anos.
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Fernanda se encontrou em uma encruzilhada nas décadas de 1940 e
1950, quando sua carreira como atriz (de teleteatro, na TV Tupi) comegou. Na
época, a profissao de atriz era “moralmente ndo recomendavel”, (2019, p. 84)
para uma moga dita de familia. Seus pais ndo se opuseram, mas se mostraram

preocupados com a escolha de Fernanda.

Mesmo com a preocupagao da familia em relacéo a escolha de seu oficio,
Fernanda persistiu no mundo da atuacdo, e foi no teatro que conheceu seu
companheiro de vida, Fernando Torres, com quem teve dois filhos, Claudio

Torres e Fernanda Torres (companheira de muitas cenas).

Sua estreia definitiva no teatro foi em 1953, na peca Mulheres Feias. A
atriz ja trabalhou fora do Brasil, chegando a concorrer ao Oscar de melhor atriz,
em 1999 pelo filme A Central do Brasil. Mas também a reconhecemos muito por
seu profundo amor a nacao brasileira, amor esse que ela declara em sua
biografia: “tudo que vivenciei nos palcos da minha cidade me fez atriz, atriz
brasileira, diria mesmo, carioca [...] lembro do grande homem de teatro Gianni
Ratto, que me dirigiu por dez anos e jamais admitiu que eu me europeizasse”
(MONTENEGRO, 2019, p. 79).

Figura 5 - Fernanda na radio MEC

Quando observamos a biografia de Fernanda, notamos que suas
lembrangas acerca de acontecimentos de sua vida nos levam a interpreta-los
através de sua prépria interpretagcdo. Segundo Fernando Araujo Del Lama
(2020), Benjamin relacionava a experiéncia com a tradigdo no seio de uma

comunidade. Para Del Lama (2020), o carater onipresente da tradicao esta na
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organizagdo comunitaria, ou seja, sdo memdarias privadas ou coletivas que se
tornam comuns. Citado no artigo de Del Lama, o autor Luciano Gatti observa
que: “A memodria, assim, ndo € sO a recordagao de uma experiéncia vivida no
passado, mas a sua atualizagdo no presente, reiterando seu sentido aos dois
tempos numa comunicagdo mais intima entre eles” (2008 apud DEL LAMA,
2020, p. 194).

Montenegro n&o fala apenas sobre suas vivéncias em sua biografia, ela
cita nomes de familiares, amigos e conhecidos que, assim como ela, precisaram
passar por provagdes na profissdo em uma época ja passada para obter
reconhecimento e felicidade, por assim dizer, no campo artistico. Podemos ver
um exemplo dessas declaragbes quando Montenegro refere-se a Dulcina de

Morais (Bibi Ferreira):

Quanto a Dulcina, que personalidade é mais importante do que
ela no cenario teatral brasileiro do século XX? Além de atriz, foi
educadora. Sua presenga e sua coragem modernizaram 0s
nossos palcos desde os anos 1930. Dulcina dedicou ao teatro
tudo que possuia na vida. Devemos a ela, entre tantas
conquistas, a extingdo da infame carteira da Seguranga Publica,
expedida pela policia, que as prostitutas, os tipos marginais e
também as atrizes e os atores eram obrigados a portar. ©
(MONTENEGRO, 2019, p. 73 e 74).

Em certos momentos da obra autobiografica, Fernanda relembra
encontros com muitos outros grandes nomes para o teatro brasileiro e ela faz
questdao de destacar esses nomes. Ao fazer isso, ela conta ndo apenas sua
historia de vida, mas também relata, ainda que por breves momentos, um pouco

da historia de outras pessoas.

Pode-se considerar como os individuos se relacionam uns aos

outros numa pluralidade, ou seja, numa sociedade. O
reconhecimento de outros como membros da mesma sociedade
€ da ordem da cultura, do ‘documento de atuagado’ (Geertz,
1989), é constantemente renovado nas relagdes sociais. Isso
demonstra o fato de o eu estar irrevogavelmente inserido num
nds, numa relagdo entremeada por atos, planos e propositos de
muitos eus, ou seja, na multiplicidade de objetivos e anseios
individuais dentro da totalidade de uma rede humana de sentidos
(SACRAMENTO, 2019, p. 161).
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E muito comum encontrarmos biografias e mais biografias de pessoas
famosas, mas a biografia de Fernanda nao possui como intuito apenas
reconhecer o seu trabalho, mas também suas experiéncias mais comuns: “Em
quase toda cada se tocava um instrumento, pois quase sempre era assim que
as familias faziam suas festinhas” (MONTENEGRO, 2019, p. 35). Ela também
comenta sobre acontecimentos que ocorreram com pessoas proximas a ela, e

como isso a afetou:

E tivemos outra surpresa: a entrada de Sadi Cabral no elenco foi
negada. O motivo era que seu tipo de ator ndo tinha categoria
social e artistica para atuar no TBC. Nunca soubemos com
clareza de onde desciam ordens tdo preconceituosas, até
mesmo racistas. Sadi era nordestino — um dos mais devotos
homens de teatro que conheci [...] Houve uma grita do elenco.
Cacilda, dignamente, deu seu testemunho da importancia de
Sadi Cabral, inclusive em sua prépria histéria. E Sadi foi
contratado (MONTENEGRO, 2019, p. 120).

Em sua obra, ela relata as dificuldades que enfrentou na época do Regime
Militar como atriz. “Vivemos em Sao Paulo a tragica tensao politica do final dos
anos 1960. Nesse periodo, saimos sim, em passeatas, mas os transeuntes, nas
calcadas, ndo se juntavam facilmente aos manifestantes” (MONTENEGRO,
2019, p. 185).

Em alguns encontros que tinham como intuito discutir como seria possivel
lutar pelo fim da repressao politica, era proposto parar completamente com as
atividades teatrais no pais. Fernanda Montenegro e seu companheiro Fernando
Torres sempre se opuseram. “Uma greve do teatro no Brasil? Quem lutaria por
ndés num protesto? Num comicio? Num abaixo-assinado? [...] E a arte que
determina a agédo " (MONTENEGRO, 2019, p. 186).

Ela conta que o estopim do conflito foi a censura imposta pelo governo
em relagao as pecas teatrais. Devido a censura da época, a classe teatral foi
obrigada a devolver o emblematico prémio Saci, no ano de 1968. Fernanda relata
que nessa época (MONTENEGRO, 2019, p. 187): “Passamos a ter assembleias
quase diarias no Teatro Ruth Escobar e, numa delas, quando a exacerbacgao era
geral, a mesa, num arrebatamento, propds que os premiados devolvessem seus

troféus como protesto”.
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A saudosa atriz Cacilda Becker era presidente da Comissao Estadual de
Teatro no governo de Abreu Sodré. Foi proposto que se os artistas devolvessem
0 prémio, o jornal O Estado de S. Paulo (responsavel por conferir o prémio Saci)
nunca mais publicaria alguma matéria sobre a area teatral. Diante disso, foi
iniciada uma votacéo entre os artistas para decidir se a devolugao do prémio

seria ou nao realizada. No fim, os troféus dados aos artistas foram devolvidos.

Fernanda e Cacilda visitaram um poderoso militar quando uma série de
prisdes e interrogatorios comecou a intimidar a classe teatral. A visita foi a
residéncia do comandante da 22 Regiao Militar de Sdo Paulo. A dupla de atrizes
foi recebida pelo filho daquela maxima figura do Exército, ja que o proprio
comandante ndo se encontrava presente na ocasido. Cacilda propds que
abrandassem as perseguigdes e a censura. Seu apelo seria levado a sério. Mas

a tentativa ndo deu resultados.

Fernanda relata que apds a morte de Cacilda em 1969, seu unico consolo
foi a chegada milagrosa da Tropicalia. “Aquele grito de aleluia nos dimensionou
como uma resisténcia e criatividade libertaria” (MONTENEGRO, 2019, p. 190).

Além de relatar as injusticas ocorridas por conta da censura politica, ela

também observa a crescente onda de homofobia que assolava o pais:

O futuro clareou determinadas posigbes pragmaticas da
esquerda que abrangiam até zonas de orientacdo sexual.
Quando ainda organizavamos o Teatro dos Sete, no Rio,
recebemos a proposta de nos juntarmos ao Teatro de Arena.
Tivemos uma conversa madrugada adentro, na praga do Lido,
em Copacabana [...] Ele nos disse que os Fernandos eram bem-
vindos, mas 0s nossos amigos homossexuais, ndo. Entdo, ndo
nos juntamos ao Arena (MONTENEGRO, 2019, p. 186).

Quando uma pessoa do nosso pais se insere no universo teatral, Ihe sdo
apresentadas as figuras que fizeram histéria nesse meio. Atores dos dias de
hoje, assim como eu, foram apresentados a Fernanda Montenegro,
reconhecendo-a como “a rainha do teatro brasileiro”. Sua influéncia é tdo grande
que sua fama se estende além dos limites do territorio brasileiro. Particularmente
nao a admiro apenas por sua carreira, mas também por sua humildade e

determinacao. Em sua biografia, podemos observar as dificuldades que a atriz
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teve em consolidar seu lugar na historia (e por vezes ainda tem), especialmente
por ser uma mulher. Sua visibilidade e seus depoimentos sao importantes para
todas aquelas que desejam estar nos palcos nao se esquecerem que € possivel,
mesmo que as vezes nao parega. Sempre me incomodei com o fato de nao
existirem mulheres nos livros de historia do teatro, mas essa biografia é tao rica
em detalhes sobre essa arte que tanto me encanta que a vejo como um livro de
histéria do teatro brasileiro dos séculos XX e XXI. Sou imensamente grata por
ter acesso a essa obra, na verdade sou imensamente grata por ter acesso as

duas obras destacadas nessa pesquisa.

Quando lemos livros sobre teatro, quase nao encontramos nomes de
mulheres em suas paginas, alias, quando estudamos arte de forma geral, ndo
somente o teatro, mulheres quase ndo sdo mencionadas. O teatro, este espaco
que nos faz pensar que todos sdo bem vindos, que todos podem ser quem
realmente sdo, contém uma diversidade disfarcada em muitos aspectos,

especialmente ndo se refere a diversidade de género.

E importante esclarecer que esse estudo tem como sujeito de pesquisa a
biografia de uma grande atriz brasileira, mas podemos observar em muitos
momentos que para se fazer importante no meio teatral Fernanda Montenegro
passou por obstaculos que homens nao passam. E quando paramos para pensar
em outras atrizes, diretoras ou dramaturgas que tém o mesmo reconhecimento
que Fernanda adquiriu (depois de muitos anos de carreira), podemos nomear
poucas profissionais, visto que, quando pensamos em atores, dramaturgos ou
diretores, temos centenas de nomes em destaque. Segundo Fernanda (2019, p.
95) “de amigos héteros — intelectuais ou néo -, ouvi e ainda ougo, embora néo

mais com tanta frequéncia, avaliagdes sobre ‘a mulher’.

Profissionalmente, no comecgo da carreira de Fernanda, inclusive, existia
uma carteirinha para atrizes que se igualava a carteirinha que permitia as
prostitutas andar a noite pela rua. Vale lembrar que na época em que Fernanda
estava pensando em ser atriz, seus pais ndo consideravam a profissdo
moralmente recomendavel. Podemos compreender que, atualmente, a realidade
do ser conhecida como mulher passou por mudancas desde a época em que

Fernanda deu inicio a sua carreira, mas ainda existe um longo caminho a ser
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percorrido até podermos dizer com certeza que as oportunidades de trabalho

para todos os géneros sejam as mesmas, especialmente no campo da atuagao.

Ao falar sobre questdes como sexualidade, Fernanda comenta como
manter a virgindade antes do casamento era algo importante para a sociedade
e como ela era contra a esse ideal: “Naquele tempo, a virgindade ndo era uma
opg¢ao, era uma obrigacao. Isso dito, para mim virgindade nunca foi obrigacéao, e
sim opgao” (MONTENEGRO, 2019, p. 93).

Fernanda Montenegro foi casada com o ator Fernando Torres com quem
teve dois filhos. Mesmo compartihando a mesma profissdo, as
responsabilidades de Fernanda e Fernando eram muito diferentes. Enquanto
Fernando ia de |4 para ca como ator ou nao, Fernanda precisava ficar em casa
cuidando de seus filhos. Ela conta em sua biografia (MONTENEGRO, 2019, p.
193) que: “E assim ocorreu todo o ano de 1970. Os Torres vivendo entre duas
cidades e, no fundo, em nenhuma [...] Mas o pai ndo se fazia presente. Com
Mauricio ainda preso, Fernando dava seu apoio ao Sdo Pedro e a familia Segall”.
Podemos observar que Montenegro sempre esteve presente na vida dos filhos,
por vezes até interrompendo sua carreira, enquanto Fernando Torres se
mostrava ausente na vida de seus filhos. Nao por descaso, mas por ser um
ser/sujeito compreendido pela sociedade como um homem, e sendo homem
tendo obrigagdes “mais importantes” do que estar com sua familia, segundo essa

sociedade.

Butler analisa em seu livro os estudos de Julia Kristeva a respeito dos atos
corporais subversivos, mais precisamente na primeira parte desse estudo, a
autora busca compreender os pensamentos de Kristeva em relagdo ao corpo
materno. Segundo Butler (2003, p. 135 e 136), “na medida em que Kristeva
conceitua o instinto materno como portador de um status ontolégico anterior a lei
paterna, ela deixa de considerar como essa proépria lei pode ser a causa do
desejo mesmo que supostamente ela reprime. ” Com base nessa linha de
raciocinio, podemos considerar que a maternidade compulséria € uma forma que
a sociedade patriarcal encontrou para restringir a sexualidade e a “liberdade
corporal”’ de seres/sujeitos interpretados como mulheres. Na obra de Fernanda,
quando a atriz fala sobre como se sentiu ao saber que seria mae, ela demostra

uma grande felicidade, mas sua fala pode remeter muito ao pensamento de
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Butler sobre a maternidade compulséria e o dever socialmente existente na

sociedade patriarcal em fazer mulheres serem maes:

Para mim, ao dar a luz — grande expressao -, tive a consciéncia
e a paz de ter passado adiante minha centelha de vida, detonada
desde a lama a primeva ha milhées, milhdes e milhdes de anos.
Eu, junto com meu homem, trouxe a este nosso universo dois
seres humanos, Claudio e Nanda. Passei adiante a minha
espécie. Nao neguei a minha carne. N&o falo por orgulho. Falo
por ter conseguido dar conta do que pedia minha natureza
(MONTENGRO, 2019, p. 158).

A ultima fala do relato da atriz que diz: “Falo por ter conseguido dar conta
do que pedia minha natureza” (MONTENEGRO, 2019, p. 158), pode ser
compreendida como um pensamento equivocado de que o corpo de todas as
mulheres é preparado para a maternidade e que a missdo natural de todas € ser
mae. Como diz Butler, ainda em analise aos pensamentos de Kristeva (2003, p.
136), “o ‘instinto materno’ pode ser bem um desejo culturalmente construido,

interpretado por via de um vocabulario naturalista”.

Na biografia da atriz, podemos observar sua opinidao em relagdo ao
feminismo: “A radicalizacdo feminista torna-se necessaria enquanto nao se
alcanga um justo consenso de igualdade. Leva tempo e muita Iuta”
(MONTENEGRO, 2019, p. 94). A seguir, na mesma pagina, podemos notar que
Montenegro cita alguns afazeres que geralmente (especialmente em nossa
cultura) sdo designados aos sujeitos/seres compreendidos como mulheres. Ela
fala mais especificamente sobre os cuidados que tem com os filhos e com o
marido, usando como exemplo o ato de servir a comida, ja que, para ela, esse

gesto nao é interpretado como um ato de servidao.

Ela também expde sua sobre a luta feminista e sua radicalizac&o. A nogao
de que a luta feminista é contraria aos “habitos femininos” € muito comum até
mesmo nos dias de hoje. Mas esse tipo de entendimento € equivocado, ja que a
luta feminista € uma luta politica que tem como um de seus focos garantir que
seres/sujeitos mulheres tenham o direito de fazerem suas proprias escolhas,

sejam elas de servir ou ndo comida a familia.
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A atriz reflete sobre as dificuldades em ser mulher na sociedade brasileira,
€ em varias partes do livro ela discorre como compreende essa existéncia. Um
exemplo pode ser destacado em sua biografia, na qual a atriz relata uma das

diferencas entre mulher/atriz e homem/ator:

Em principio no caso das atrizes, se n&o existe uma verdadeira
vocacao, inarredavel, sé lhes cabe a desisténcia perante o: ‘Ou
larga ou € o fim’. Algumas vao e vém. Isso quando a unido nao
acaba. Desistem do teatro ou de seu homem. O ator ndo vive
demanda tdo violenta diante de uma companheira néo atriz
(MONTENEGRO, 2019, p. 96).

Fernanda relata em sua biografia que O Segundo Sexo de Simone de
Beauvoir lhe trouxe a complexa questdo de sua condicdo como mulher. A
geracao de Fernanda, inclusive, acompanhou de perto as lutas feministas no
Brasil nas décadas de 1960 e 1970. Ela relata que nesse periodo “houve um
corte sem volta na visdo social, existencial da condicdo de ‘ser mulher’. Embora
continue a ser necessario mais, muito mais” (MONTENEGRO, 2019, p. 97). Ela
cita pecas teatrais como A Casa de Bonecas de Henrik Ibsen que corrompe com
os padrdes patriarcais no teatro. Segundo ela, “como a personagem Nora, na
peca de Ibsen, saimos da ‘gaiola’ — da casa de boneca” (MONTENEGRO, 2019,
p. 97 e 98).

Fernanda também observa como a condigdo de “ser mulher” para suas

antecessoras, como sua mae, por exemplo foi diferente da dela:

Lembro de minha mae sempre tdo entregue a sua
domesticidade. Com a morte de papai, apds sessenta anos
juntos, ela passou por depress&o. No fim de uma sessdo com a
psicanalista, disse: ‘A senhora sabe o que eu gostaria de ter?
Liberdade’. Sempre ouvi de maméae: ‘Ah, seu eu fosse homem!
la ser marinheiro, andar pelos mares, viajar pelo mundo...’. As
vezes até me pergunto se minha profissdo nédo ofereceu a minha
mae a possibilidade de, através de mim, ‘sair pelos mares’.
Ultrapassar os limites de sua vida doméstica, enquadrada
(MONTENEGRO, 2019, p. 97).

Ao longo da biografia, Fernanda cita outros nomes de grandes mulheres

do teatro brasileiro como Bibi Ferreira, Lucilia Peres, Esther Ledo, Cacilda
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Becker, entre muitas outras. Compreendo que ao citar os nomes de grandes
mulheres do teatro brasileiro, essa seja uma forma de compartilhar seu proprio
destaque, ja que para uma mulher atriz ser reconhecida como Fernanda € o

trabalho é muito mais arduo e cansativo se compararmos com um homem.

Inclusive, Fernanda relata muito bem como o meio teatral pode ser injusto

com as mulheres:

Durante séculos, a arte teatral foi proibida a mulher, mas, a partir
do momento em que noés pisamos naquela arena, a questao do
género tornou-se irrelevante. Fora dali o sexo feminino ainda
enfrenta enormes preconceitos, porém, em cena, vai ganhar o
melhor. De qualquer género. Vence o talento. A vocagédo. A
vocagao e o talento € que nos dao a absoluta liberdade de ser.
Fora e dentro do palco (MONTENEGRO, 2019, p. 97).

o 3

Figura 6 - Cartdes escritos por Fernando Torres
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Figura 7 - Fernanda e Fernando com seus filhos: Fernanda Torres e Claudio

Torres

Figura 8 - Retrato de Bob Wolfenson, 1995
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3.3. Questoes de género

E importante destacar que esta pesquisa se baseia nos estudos da filésofa
Judith Butler, no que se refere aos assuntos género e sexo. Mesmo que outras
fildsofas que discorriam ou discorrem sobre questdes de género sejam citadas
na presente dissertacao, Butler ainda é a principal referéncia tedrica sobre esse

tema nessa pesquisa.

Até mesmo antes de um ser humano nascer, é determinado a qual género
esse ser humano pertencente baseando-se em sua genitalia. Se tem uma vulva
€ uma mulher e se tem um pénis € homem. Na segunda metade do século XX,
0 conhecimento sobre pessoas reconhecidas como sendo intersexo comegou a
se desenvolver. Podemos compreender que pessoas intersexo sdo aquelas que
nascem com uma anatomia sexual ou reprodutiva que nao aparenta
corresponder as nogdes binarias, ou seja, “o conjunto de fatores que definem o
sexo biologico (cromossdbmicos, gonodais, hormonais, 6rgdos externos e
internos) esta variado em combinagdes diversas” (COSTA, BERNARDES E
PALMIERE, 2019, p. 86). Muitas pessoas cometem o equivoco de relacionar a
Identidade de Género com o sexo biolégico, alegando, inclusive, que pessoas
que nao se identificam com seu sexo biolégico s&o “falsas mulheres” ou “falsos
homens”, mas analisando de forma mais precisa podemos compreender que

existe uma grande diferenga entre sexo e género:

Segundo Irene Nohara (2015), o primeiro esta relacionado as
questdes bioldgicas, caracteristicas anatomofisiolégicas inatas
aos individuos como questbes cromossOmicas, hormonais,
gonodais e anatdmicas; ja o segundo se refere a forma
socialmente construida de comportamentos sociais relacionados
ao masculino e feminino, aos papéis e funcbes dadas aos
mesmos. A intersexualidade é, entdo, uma questédo bioldgica,
contudo, as formas de gestdo dos corpos intersexo se da no
campo social, na relagdo com saberes e praticas situadas
(COSTA, BERNARDES E PALMIERE, 2019, p. 86).

Pessoas que possuem o Intersexo ndo tém problemas de saude
ocasionados especificamente por essa condicdo. Géneros binarios séao
considerados mais comuns, mas comum nao € o0 mesmo que natural, e também

nao sao os unicos, portanto, por mais que nao seja tdo comum nascerem
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pessoas Intersexo, isso n&o significa que estas tenham algum tipo de problema
de saude que deva ser solucionado. Vale observar que houve um tempo em que
pessoas que possuiam o Intersexo eram sujeitas a cirurgias para determinar um
género especifico, como aponta Guerra e Guerra-Junior (2005, p. 1): “o sexo do
individuo com ambiguidade genital passou a ser definido ndo mais pelo tipo de
gbnada presente, [...] seguindo-se a cirurgia (genitoplastia) que permitia a
eliminacao das caracteristicas indesejaveis”. Segundo Costa, Bernardes e
Palmiere (2019, p. 88) “a conformac&o da légica do binarismo sexual n&o é
natural, e sim uma questéo politica e social. Ou seja, o que compreendemos
como sendo “feminino” e “masculino” sdo aspectos culturais/sociais. Noés
performamos o0 que compreendemos como género “feminino” e género

“masculino”.

As nogdes binarias de género carregam consigo atribuicées especificas.
O papel social de membros de uma sociedade que se restringem somente a
géneros binarios é bem especifico. Mulheres e homens, segundo os padrdes de
sociedades binarias possuem responsabilidades e direitos diferentes. Por muito
tempo em muitas sociedades diferentes, mulheres eram responsaveis pela vida
doméstica e homens eram vistos como os provedores do lar. Judith Butler (2003)
aponta que a generalizagao do “corpo” ocasionada pelas no¢des binarias torna
esse “corpo” um agente passivo que é significado por uma fonte cultural externa
relacionada a ele, ainda segundo Butler (2003, p. 186) “essas concepgdes tém
precedentes cristdos e cartesianos”. Linda Nicholson (2000) nomeia essa
perspectiva do corpo passivo sujeito as concepgodes cristds e cartesianas como
“porta-casacos” da identidade, que segundo Nicholson, “o corpo € visto como um
cabide de pé no qual sdo jogados diferentes artefatos culturais, especificamente

os relativos a personalidade e comportamento”, (2000, p. 12).

Podemos observar com frequéncia que mulheres em uma sociedade
binaria podem muitas vezes serem consideradas um problema, como se fosse
errado ser uma mulher, ja que, teoricamente, esse ser seria inferior ao homem
em questdo de inteligéncia e forga fisica. “O momento diferenciador de troca
social parece ser um lago social entre os homens, uma unido hegeliana entre
termos masculinos, simultaneamente especificados e individualizados”

(BUTLER, 2003, p. 70), a divisdo dos corpos sendo eles feminino e masculino é



62

algo adequado as necessidades econémicas heterossexuais, e compreendendo
a razao dessa divisdo existir entendemos melhor porqué uma sociedade que faz
questao de se restringir aos padrdes binarios pode ser tao excludente e injusta.
E importante frisar que a questao da sexualidade faz parte dos padrdes binarios.
Cisgénero e heterossexual € o “normal” para muitas pessoas, mas esse “normal”
descarta e agride aqueles que nao se encaixam. Monique Wittig (autora em
destaque na obra de Butler) argumenta que uma mulher sé existe nessa
sociedade binaria quando consolida uma relagdo heterossexual, portanto,
lésbicas ndo seriam mulheres. Segundo ela, a lésbica transcende a oposi¢cao
binaria entre mulheres e homens. Em seu livro, Butler observa que “Wittig
argumenta que a discriminagdo da linguistica do ‘sexo’ assegura a operagao

cultural e politica da heterossexualidade compulsoria” (2003, p. 165).

Em sua obra, a autora comenta sobre como, ao longo do tempo, o
discurso feminista em relacao ao “sujeito mulher” foi mudando e sua concepgéao
foi deixando de ser algo permanente e estavel. Ja que ser um género (as vezes
ser os dois, ou até mesmo nao se identificar com nenhum) ndo depende dos
atributos fisicos de um ser humano, nem do seu modo de se comportar na
sociedade. A autora compreende os conceitos de feminino e masculino como
culturais, ndo naturais. Um modo de comportamento considerado “feminino” por
uma cultura n&o significa necessariamente que aquela pessoa seja uma mulher,

segundo a autora.

Em seu livro, Butler faz observacgdes e analises sobre outros autores que
antes dela abordaram a quest&o do género e da luta feminista. Um deles foi Julia
Kristeva e seu estudo sobre a maternidade compulséria. Além dela foram feitas
observacbes e analises sobre os estudos de Simone de Beauvoir, Michel
Foucault, Monique Wittig, Luce Irigaray, entre outros. Em nenhum momento a
autora faz comentarios rudes a respeito das teorias de outros estudiosos, mas
por vezes contesta suas ideias. Como € no caso de Simone de Beauvoir, por
exemplo, Butler reconhece que na época em que Beauvoir propds suas ideias a
respeito do significado de ser uma mulher as teorias da filésofa foram
importantes para os questionamentos de sua época, mas que na atualidade as

questdes que acercam o que é ser uma mulher mudaram, portanto, as teorias
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de Beauvoir ndo se aplicam da mesma maneira atualmente que se aplicaram no

passado.

Para Beauvoir, 0 género é “construido”, mas ha um agente
implicado em sua formulagdo, um cogito que e algum modo
assume ou se apropria desse género, podendo, em principio,
assumir algum outro [...] Beauvoir diz claramente que a gente
“se torna” mulher, mas sempre sob uma compulsio cultural a
fazé-lo. E tal compulséo claramente ndo vem do “sexo”. Ndo ha
nada em sua explicacdo que garanta que o “ser’ que se torna
mulher seja necessariamente fémea (BUTLER, 2003, p. 26 e
27).

O termo “género” em si € um termo curioso. O movimento feminista no fim

da década de 60 e inicio da década de 70 comegou a fazer uso do termo “género”

como modo de referir-se a organizagao social em relagao entre os sexos

entendidos como femininos e masculinos. Joan Scott (1995) esclarece que n&o

existe clareza ou coeréncia para a categoria “género”, segundo ela, “no caso de

‘género’, 0 seu uso comporta um elenco tanto de posigdes teoricas, quanto de

simples referéncias descritivas as relagdes entre os sexos” (1995, p. 4).

Nicholson observa em sua pesquisa que “mesmo a posicdo feminista mais

antiga, que construiu o ‘sexo’ como independente do ‘género”, ao usar o termo

‘género’ permite a entrada de algum elemento social na construgéo do carater”

(2000, p. 13).

Nicholson (2000) indica que para enfraquecer a tendéncia de
pensar em identidade sexual como algo dado pela natureza e
comum entre todas as culturais é necessario recorrer as leituras
histéricas. Acrescenta-se ainda o peso das investigagbes
antropolédgicas para tanto. Todavia, é uma convocagéo que
implica sumariamente abordar as contribuicdes de Joan Scott
para os estudos de género (GONCALVES, 2019, 114).

Além do mais, podemos observar como o debate sobre a ldeologia de

Género ¢ interpretada como um grave problema para muitas pessoas de nosso

pais.

Em termos académicos, a discussdo parece ganhar forca
contemporaneamente a partir dos protestos organizados pelo
cancelamento do seminario Os Fins da Democracia, em outubro
de 2017, dada a participagdo e organizacao da fildsofa Judith
Butler e sua suposta associagcdo a “ideologia de género”. O
manifesto culminou em ameacas e agressdes fisicas a mesma
e a cientista politica Wendy Brown no aeroporto de Guarulhos,
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apos uma mobilizagdo em frente ao evento no dia de sua
abertura. Tal acontecimento foi abordado em 8 textos de uma
edicédo tematica da revista Cadernos Pagu, publicada em 2018
(FAVERO E MARACCI, 2018, p. 21).

Sendo o sexo considerado algo impuro, o corpo humano também é
colocado nessa mesma categoria. Se discutir sobre atos sexuais ja foi reprimido
de forma vigorosa, a discusséo sobre Identidade de Género € um assunto que
os poderes binarios e heterossexuais procuram reprimir com muito mais
veeméncia. Mesmo que alguns tenham conhecimento da diferenga entre
sexualidade, sexo biolégico e Identidade de Género, a maioria ainda os
confunde. Muitos relacionam a pratica de ser uma mulher com a consolidacéo
de uma relacao heterossexual, como se para ser uma mulher fosse necessario
se relacionar sexualmente e exclusivamente com um homem e vice-versa.
Quando uma pessoa nédo se identifica com o género determinado a ela, sua
sexualidade também é questionada, como se ser uma pessoa trans fosse o
mesmo que ser gay ou lésbica. E quando uma pessoa se reconhece como trans
(transgénero, travesti, transexual), mas n&o se encaixa na categoria da

heterossexualidade, sua identidade é muitas vezes questionada.

Para especificar a diferenca entre essas nogdes, podemos considerar que
a ldentidade de Género € como uma pessoa se reconhece, a Orientacdo Sexual
esta ligada a atragao fisica por outras pessoas, o Sexo Bioldgico é diferenciado
um do outro pela genitalia (no caso de pessoas intersexo a nogao de genitalias
binarias que sado o pénis e a vulva pode ndao ser uma realidade). Por fim, a
Expressao de Género é o comportamento que uma pessoa deveria ter baseada

no seu Sexo Bioldgico ou Identidade de Género.
E o que podemos compreender como queer?

Essa teoria comecgou a ser desenvolvida a partir da década de 80, de
forma intensa, nos Estados Unidos. Tentando traduzir o termo para a nossa
lingua, podemos entender que “Queer pode ser traduzido por estranho, talvez
ridiculo, excéntrico, raro, extraordinario” (2004, apud COLLING, 2007, p. 1).
Inicialmente, a palavra queer foi usada pelos tedricos com o intuito de positivar
um termo pejorativo. Ainda no artigo de Leandro Colling, € observado que Butler

compreende que o termo “Queer adquire todo o seu poder precisamente através
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da invocacgéo reiterada que o relaciona com acusagoes, patologias e insultos”
(2002, apud COLLING, 2007, p. 1).

Este termo, com toda sua carga de estranheza e de deboche, é
assumido por uma vertente dos movimentos homossexuais
precisamente para caracterizar sua perspectiva de oposigéo e
de contestagcdo. Para esse grupo, queer significa colocar-se
contra a normalizagao — venha ela de onde vier [...] Queer
representa claramente a diferenca que nao quer ser assimilada
ou tolerada e, portanto, sua forma de agdo €& muito mais
transgressiva e perturbadora. (LOURO, 2001, p. 546).

Com isso, € necessario que a comunidade LGBTQIAP+ procure dar um
novo significado a esse termo. Em suas pesquisas, Butler procura desenvolver
a teoria da performatividade, que segundo ela seria: “O género & performativo
porque € resultante de um regime que regula as diferengas de género. Neste
regime os géneros se dividem e se hierarquizam de forma coercitiva” (2002, apud
COLLING, 2007, p. 1). Através desses estudos podemos considerar que o
género € um comportamento construido por uma sociedade, “De uma forma
resumida e incompleta, podemos dizer que a teoria da performatividade tenta
entender como a repeticdo das normas, muitas vezes feita de forma ritualizada,
cria sujeitos que sao o resultado destas repeticdes” (COLLING, 2007, p. 1).
Portanto, quando um individuo n&o corresponde ao comportamento esperado,
esse individuo esta desafiando as regras estabelecidas e pode muitas vezes

correr sérios riscos que afetardo sua integridade fisica e psiquica.

Os tedricos queer compreendem a sexualidade como um
dispositivo histérico do poder. Um dispositivo € um conjunto
heterogéneo de discursos e praticas sociais, uma verdadeira
rede que se estabelece entre elementos tdo diversos como a
literatura, enunciados cientificos, instituicdes e proposicdes
morais. Oriundos predominantemente dos Estudos Culturais, os
tedricos queer deram maior atencdo a analise discursiva de
obras filmicas, artisticas e midiaticas em geral (MISKOLCI, 2009,
p. 154 e 155).

Membros da comunidade queer buscam transgredir as normas
estabelecidas por essa performatividade, quebrando padrées comportamentais

e questionando o “normal”. Como aponta Colling em seu artigo, citando palavras
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do educador William A. Gamson (2002, apud COLLING, 2007, p. 2) “A politica
queer (...) adota a etiqueta da perversidade e faz uso da mesma para destacar
a ‘norma’ daquilo que é ‘normal’, seja heterossexual ou homossexual. Queer nao
€ tanto se rebelar contra a condigdo marginal, mas desfruta-la”. Entre os estudos
dos tedricos queer, um conceito que se destaca é o de camp. Em um de seus
ensaios, a filésofa Susan Sontag procura discorrer sobre o conceito camp,
segundo ela “na realidade, a esséncia do camp ¢é a sua predile¢ao pelo inatural:
pelo artificio e pelo exagero” (1987, apud COLLING, 2007, p. 2).

E importante ndo generalizar o gay, o queer, e o camp. Gays sdo homens
que sentem atragao sexual por outros homens, por esse motivo ser gay esta
relacionado com a sexualidade e ndo necessariamente com o género de uma
pessoa. O individuo queer nao reproduz a performatividade imposta pela
heterocisnormatividade, portanto esse termo néo esta ligado a sexualidade de
uma pessoa, e sim com a forma como essa pessoa se vé, lembrando que uma
pessoa queer nao se encaixa no sistema binario. E o camp € uma forma de
expressao que tende a reproduzir um tipo de comportamento extravagante, que

pode ser realizado por pessoas de qualquer género e sexualidade.

Butler, a0 colocar em xeque o essencialismo a
categoria sujeito, buscando compreender sua formacgéo
no interior de estruturas de poder sexuais e
generificadas, tem sido considerada uma das principais
expoentes dos estudos queer. O ponto central dos
estudos queer e é questionar a oposigcao binaria
heterossexualidade/ homossexualidade, através de uma
poliética do conhecimento cultural (SANTOS E
MATTOS, 2020, p. 218).

3.4. Rogéria: Outra Grande Dama do Teatro Brasileiro

O prefixo trans (oriundo do latim) significa “além de”, “o outro lado”, “o
lado oposto” ou “para além de”. Este prefixo pode se referir tanto aos homens
trans quanto as mulher trans. E se estende as Travestis, Transexuais e as

pessoas Transgéneros.

Travesti: as travestis ndo necessariamente passam por uma mudanca hormonal ou
fisica em relacdo ao seu sexo biolégico. Elas adotam comportamentos e expressdes

considerados culturalmente femininos.
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Transexuais: sdo pessoas que buscam a transigao de género por meio de tratamentos
hormonais ou cirurgicos, a fim de se assemelhar com sua identidade de género

fisicamente.

Transgéneros: correspondem aos individuos que nao se identificam com seu sexo

biolégico, podendo recorrer a tratamentos hormonais ou nao.

E interessante notar que os antigos espetaculos teatrais gregos ndo
contavam com a participagdo de mulheres cisgénero. Ao invés de mulheres
atuarem na Grécia Antiga, jovens rapazes interpretavam papéis compreendidos
como femininos. Podemos compreender que esse fato acontecia na Grécia
Antiga por questdes machistas, e ndo por inclusdo. Mulheres eram proibidas de

atuar, entre inumeras outras coisas, sequer eram consideradas cidadas.

Atualmente, em muitos lugares do mundo, mulheres ainda sofrem com o
machismo, especialmente em nosso pais. Mulheres cisgénero carregam um

grande fardo social e mulheres trans tem esse fardo triplicado.

Muitas pessoas consideram o campo das artes (especialmente da
atuagdo) como um espago de diversidades, no entanto, o que acontece no
campo das artes € uma diversidade disfarcada. A transfobia ainda é muito
presente nesse campo. Aos poucos artistas trans vao ganhando espaco e
reconhecimento, mas ainda existe um longo caminho a ser percorrido até a

equidade e a igualdade profissional.

Podemos citar muitos exemplos de como artistas trans nao tém o mesmo
reconhecimento de um artista cis. Temos, portanto, a histéria da atriz Renata
Carvalho: O espetaculo intitulado “O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do
Céu”; “A peca € um monodlogo e traz histérias biblicas sob a perspectiva
contemporanea e sob a versao transgénera” (CARVALHO, 2019, p. 213). O texto
foi escrito pela autora Jo Clifford e teve sua estreia no Brasil em 2016. O
espetaculo foi protagonizado pela atriz Renata Carvalho, no papel de Jesus
Cristo e desde sua estreia muitas polémicas surgiram. Em varias regides do
Brasil o espetaculo foi barrado, visto que muitas pessoas consideravam falta de

respeito uma mulher atriz trans interpretar Jesus Cristo.
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No manifesto que acompanha esse abaixo-assinado,
Renata Carvalho (2018), mencionada atriz que foi alvo
de repetidas tentativas de censura, reafirma a
conceituacao de que o transfake trata-se de um ator
cisgénero interpretando um personagem transgénero,
além de expor que é devido a isso que surge a ligagcéo
com o termo ‘“fake”, pois traduz a ideia de falso. Dessa
forma, é considerado que o ator cisgénero, ao
desempenhar um papel transgénero, estaria produzindo
uma representacao falsa daquela experiéncia (FAVERO
E MARACCI, 2019, p. 25).°

Por conta do transfake, na arte podemos compreender que o debate sobre
Identidade de Género pode até se fazer presente, desde que nenhuma pessoa
trans faca parte desse debate. Artistas cisgénero muitas vezes interpretam
papéis de pessoas trans no teatro, no cinema e nas telenovelas (o chamado
transfake), mas artistas trans muitas vezes sé&o impedidos de trabalhar. Marcos
Vinicius Sales da Silva (2018, p. 17) relata em sua pesquisa que “Trabalhar no
meio artistico é algo complexo, e para quem faz parte da comunidade LGBT+ é
mais complicado, por isso a importancia da visibilidade destas pessoas. Fazer
Arte e ser Artista LGBT+ ¢ resistir diariamente n&o s6 nos palcos como também

na vida”.

Rogéria foi uma atriz, cantora, maquiadora e transformista brasileira. Ela
nasceu com o nome Astolfo Barroso Pinto, em 25 de maio de 1943, na cidade
de Cantagalo no Rio de Janeiro. Considerada uma das pioneiras do
transformismo brasileiro, Rogéria € um marco na histéria do teatro brasileiro, ndo

s6 como atriz, mas também como maquiadora e cantora.

Rogéria sentia-se bem como Astolfo e se identificava como sendo um
‘homem que se vestia de mulher”. Em sua grande maioria, uma pessoa que se
reconhece como travesti pode se identificar com seu sexo biolégico, e sentir-se
tanto como uma mulher como com um homem. Astolfo (ou Rogério, como era
conhecido) renasceu como Rogéria no ano de 1964. Fantasiada de Dama da

Noite no Carnaval, para participar de um concurso do Republica. Rogério/a

% O manifesto que € mencionado na citagéo longa acima refere-se ao “Representatividade trans
ja - Diga ndo ao trans fake”, um abaixo — assinado promovido pelo Coletivo T, em abril de 2017.
O manifesto visava combater o transfake no campo da atuacéo.
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empatou em primeiro lugar com a travesti Suzy Wong e desde entdo Rogéria

passou a existir.

Ainda como Astolfo, comecgou a trabalhar como maquiadora na TV Rio,
convivendo com muitos artistas nacionais e internacionais (que faziam apari¢gdes
no Brasil). Fez grandes amizades como Elizeth Cardoso e Zilka Salaberry. Além
de maquiar grandes nomes da arte brasileira e internacional como Elis Regina,

Fernanda Montenegro, Carmem Silva, Trini Lopez entre muitos outros.

Sobre uma de suas amigas, Fernanda Montenegro, um dia disse:

Todo mundo me atazanava, dizendo que eu devia
arriscar e buscar meu espaco. Fernanda Montenegro
estava fazendo uma novela na TV Rio, e eu a maquiava.
Perguntei a ela: — Sera que um dia vou poder fazer
teatro? — Claro, por que nao? — Como € que eu vou para
o palco vestida de mulher? — Arte independe de sexo.
Se vocé tem talento vai dar certo, ndo custa nada tentar
— disse Fernanda. Ai eu fui e aconteceu (PASCHOAL,
2016, p.37).

Em 1964, Rogéria participou de um concurso no Teatro Republica. O
nome do show era Internarional Set. Vestida de baiana (roupa que foi bordada
pela propria mae da artista), Rogéria se destacou no show com seus figurinos
elegantes e exuberantes. Na mesma época, Rogéria foi convidada para uma
entrevista no programa Gente do Rio, na TV Record, apresentado pelo jornalista

Alfredo Souto de Almeida, sendo essa sua primeira aparigao na televisao.

Apoés deixar de trabalhar maquiando estrelas, Rogéria participou de
muitos musicais como o espetaculo Let Girls, que, depois de algum tempo em
cartaz, passou a ser conhecido como Agora é que séo elas. Em 1966, no palco
da saudosa TV Tupi, Rogéria cantou a cangao “Balango Zona Sul”, de Tito Madi.
Essa foi a primeira vez que ela cantou em um palco e sua aparigdo como cantora
aconteceu gracgas a Bibi Ferreira. Rogéria ainda participou do espetaculo Pussy
Cats, em plena época de Ditadura, tempo de tanta repressao, especialmente

artistica.

Rogéria se apresentou também no Teatro Rival, que tinha como conceito

o teatro de revista (seu intuito era “passar em revista” os principais
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acontecimentos do momento). O Teatro Rival contou com a participagado de
muitos grandes artistas como Dercy Gongalves, Grande Otelo, Oscarito e Agildo
Ribeiro. Infelizmente por conta da censura do novo regime, em 1964 o género
comecgou a entrar em declinio, em parte por incluir as travestis no lugar das

antigas vedetes.

A atriz Angela Leal, que depois herdaria do pai a
administracdo do Rival, explica o ressurgimento do
teatro de revista com os espetaculos de travestis:
‘Quando o teatro de revista estava por baixo, em total
decadéncia na época da ditadura e da censura, foram
Rogéria e as travestis amigas que mantiveram e
preservaram o Teatro Rival, o género da revista, com
glamour, elegancia e beleza, fazendo até parte da nossa
contracultura, ’ (PASCHOAL, 2016, p. 51).

Nos anos de 1967 e 1968, Rogéria participou de trés montagens no Teatro
Rival, com espetaculos ousados, bem humorados e glamorosos. Os créditos da
peca traziam uma espécie de prélogo, dando destaque para as travestis e
enfatizando que a arte ndo tinha sexo, nome, nem cor. “No final, em letras
maiusculas, como um pedido de aceitagdo subentendido, o grito de alerta:
‘TRAVESTI E ARTE, TRAVESTI E GENTE! ” (PASCHOAL, 2016, p. 52).

Rogéria sempre sera lembrada como uma artista a frente de seu tempo,
que lutou pela arte de ser ela mesma. Ela faleceu no dia 4 de setembro de 2017,

mas sua memoria permanece viva na histéria dos palcos brasileiros.

Figura 9 - Rogéria
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4. Estudos biograficos: um breve estado da arte

Ao ler sobre a vida de uma pessoa através de uma biografia podemos
compreender n&o apenas sua trajetéria, mas também a atmosfera dos lugares e
das pessoas que a cercam. Segundo Igor Sacramento (2014, p.159), “a
alteridade, o interlocutor, os modos e as circunstancias sao constitutivos de todo
ato comunicativo. Ele ndo existe isoladamente, como um sistema abstrato de
formas normativas, uma vez que o discurso € povoado”. Por tanto, podemos
considerar que o texto biografico é a reunido de varias vozes representas por
uma voz, uma verdadeira Polifonia. Uma biografia elaborada através do
Jornalismo Literario, muitas vezes tem como intuito destacar uma personalidade

que conquistou destaque social, através de seu trabalho.

Segundo Martinez podemos compreender a etimologia da palavra biografia da

seguinte forma:

A palavra biografia contém um vasto aporte de reflexdes sobre
a arte de registrar, por meio da escrita, histérias humanas. Para
comegar, ela principia com bio, do grego bios, que significa vida.
Tal anteposto, ou seja, particula que inicia uma palavra, é
ricamente representado nas linguas ocidentais - sdo 400 deles
em portugués, de bioaeracdo a bioturbar. Sem contar os
interpositivos - como abio - génese - e 0s pospositivos - caso de
microbio [...] Mas a palavra, claro, ndo se resume a este breve
ciclo biolégico Tanto que meia coluna é a ela dedicada no
Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa. De acordo com a
obra, vida também se refere ao modo de viver, a habitos
(MARTINEZ, 2008, p. 79).

Um texto biografico pode servir como uma ferramenta para os leitores
também conhecerem a si mesmos, como diz Edvaldo Pereira Lima (2014, p. 24),
“ler sobre as experiéncias de outros seres humanos, por mais distantes da nossa

realidade, é conhecer um pouco mais a espécie humana”.

Os textos biograficos sdo um género importante do Jornalismo Literario.
E ao observarmos a histéria do Jornalismo Literario podemos considerar que
esse género jornalistico tem desempenhado um papel “na construgdo da
nacionalidade ou no estabelecimento de um cénone nacional” (BAK, 2017, p.
233). Em meados do século XIX os jornais eram lidos pelas elites intelectuais,
econdmicas e politicas, dessa forma ndo chegavam as grandes massas. Com o

surgimento da sociedade de consumo nas grandes cidades empresarios da
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comunicagdo notaram uma grande oportunidade de negocios através da
producdo em grande escala de jornais. Para atender bem as massas foi
necessario diminuir o pregco dos jornais e torna-los mais interessantes para o
novo publico, simplificando a linguagem jornalistica. O desenvolvimento do
Jornalismo Literario ocorreu por conta de grandes conflitos iniciados no século
XX, como as duas grandes guerras, por exemplo; podemos considerar que uma
das principais vertentes do Jornalismo Literario, em muitos paises foi a cobertura
de guerras. Em nosso pais seu desenvolvimento ndo teve um inicio diferente,
como aponta Bak (2017, p. 245): “Edvaldo Pereira Lima examina como a
sangrenta guerra civil do Brasil no final do século XIX precipitou a primeira

produgcao em Jornalismo Literario da nagao”.

John S. Bak, em um de seus ensaios, procura contextualizar o principio

do Jornalismo Literario:

No final do século XIX, varios paises estavam desenvolvendo
tradigbes jornalisticas que identificamos atualmente como
Jornalismo Literario ou reportagem literaria. Contudo, ao longo
da maior parte do século XX, e particularmente apds a Primeira
Guerra Mundial, essa tradigao foi ofuscada e até mesmo
marginalizada pela percepcdo geral entre os estados
democraticos de que o jornalismo deveria ser ou “objetivo”, como
na tradicdo estadunidense, ou “polémico”, como na tradicdo
europeia. No entanto, o Jornalismo Literario iria sobreviver e, as
vezes, até mesmo prosperar. Como e por que € uma narrativa
Unica para cada nagao (BAK, 2017, p. 231).

Desde 2018 entende-se o Jornalismo Literario como um campo de
estudos. O Jornalismo Literario tem como intengao relatar a reportagem (que é
um relato profundo) de modo mais sensivel, fornecendo ao leitor ndo apenas
informagéo, mas também a experiéncia sensorial. Como ressalta Lima (2014, p.
16) “a linha condutora, no texto do jornalismo literario, chama-se contar historia”.
Podemos observar que o jornalismo convencional procura transmitir a
informacéao de forma rapida e resumida; Edvaldo Pereira Lima compreende essa
forma corriqueira de informar como sendo um sumario, ja o Jornalismo Literario
utiliza a cena para relatar um acontecimento (mais conhecido como matéria). E

€ através da cena que o Jornalismo Literario procura despertar os sentidos do
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leitor, oferecendo dessa forma uma “experiéncia simbdlica da realidade” (LIMA,
2014, p. 16).

O Jornalismo Literario pretende mostrar os motivos internos de uma
matéria, ou seja, as razbes que movem as pessoas. O autor tem a
responsabilidade de entregar aos leitores muito mais do que a informagao
primaria (diferente do jornalismo convencional, conhecido também como
jornalismo de piramide que resume os fatos. Ao adentrar de forma mais profunda
em relatos do cotidiano o Jornalismo Literario amplia nossa percepgao para o
mundo ao nosso redor. Como Edvaldo Pereira Lima diz (2014, p. 29), “comunicar
€ tornar comum, unir, aproximar” e essa € a principal proposta comunicativa do

Jornalismo Literario.

Podemos observar que no jornalismo convencional existem grupos
especificos que ocupam um lugar de privilégio nas enunciagdes, que segundo o
Prof. Mateus Yuri Passos (2017, p. 88), seria “o fio condutor da narrativa
noticiosa; ou seja, para definir um determinado recorte e uma determinada leitura
de realidade que serdao seguidos numa determinada peca jornalistica”. Esses
individuos que ocupam lugares de privilégio determinam o que deve ser noticiado
no jornalismo convencional (ou de piramide), “desse modo, podemos afirmar que
o jornalismo de piramide se faz ndo em individuos para a representacao e analise
de fatos, mas em instituicbes” (PASSOS, 2017, p. 88). Quando um perfil (texto
biografico) é escrito ele pode relatar a histéria de uma pessoa famosa ou nao
famosa. Por exemplo, o livro de Sérgio Vilas Boas “Perfis: o mundo dos outros
22 personagens e 1 ensaio” (2014), contém diversos perfis de famosos e néo
famosos. No ensaio presente em seu livro Vilas Boas (2014, p. 278) diz: “O
protagonismo € um impeto eminentemente artistico. A arte sempre procurou

usar personagens para ampliar o conhecimento da natureza humana”.

Outro fator interessante que podemos notar no Jornalismo Literario é a
sua prépria escrita. Quando os jornais comegaram a se tornar meios de
comunicagdo das grandes massas a linguagem jornalistica ja havia sido
modificada para poder alcangar esse grande publico, que ndo tinha o mesmo
vocabulario das elites intelectuais, econdmicas e politicas. No entanto, podemos
observar que o jornalismo convencional tem uma linguagem propria, ja o

Jornalismo Literario faz uso de uma linguagem mais coloquial dando vivacidade
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e autenticidade ao texto. Em alguns casos o Jornalismo Literario procura produzir
sua escrita de uma forma que fique fiel a fala do entrevistado, podendo nao fazer

uso da norma padrao da lingua.

O Jornalismo Literario faz parte de um universo maior, dialogando com as
narrativas de nao ficgdo. Ja as biografias podem tanto pertencer a este campo
de estudos do Jornalismo Literario, quanto também a outros, como o dos escritos
biograficos. Este trabalho, portanto, se insere neste segundo segmento, a saber

o dos textos biograficos.

Sérgio Vilas-Boas é o pioneiro nos estudos de biografias no Brasil, e
segundo o ponto de vista jornalistico (2014, p. 271) “a biografia € uma
composicdo detalhada de varios ‘textos’ biograficos (facetas, episddios,
convivas, pertences, legados, o feito o nao feito, etc.) ”. Ele também diz que nem
tudo que é biografico é necessariamente uma biografia. O perfil segundo Vilas-
Boas € um texto mais curto que tem o papel de gerar empatia com o leitor, e nem
sempre os perfis tém como suas protagonistas personalidades conhecidas

dentro da sociedade.

O perfil faz um trabalho intuitivamente psicolégico de retratar a
pessoa sob uma projecdo de luz mais completa, capaz de
iluminar tanto seus atos externos, no mundo que conhecemos,
como seus conteudos internos, da psique, desconhecidos por
nds. Sao conteudos, trazidos a consciéncia, que nos ajudam a
compreendé-la de forma mais completa, como ser humano
inteiro (LIMA, 2014, p. 60).

O texto biografico de uma pessoa (famosa ou ndo) n&do diz respeito
somente a ela, mas também a todos aqueles que fizeram parte de sua histéria.
Em seu artigo Igor Sacramento destaca um dos pensamentos de Mikhail Bakhtin
a respeito do discurso: “Estudar o discurso em si mesmo, ignorar a sua
orientagao externa, é algo tdo absurdo como estudar o sofrimento psiquico fora
da realidade a que esta dirigido e pela qual &€ determinado” (1998 apud
SACRAMENTO, 2014, p. 159).

O estudo biografico ndo € realizado para demonstrar a
sobredeterminagdo do individual sobre a histéria (como
protagonista dos acontecimentos) nem como uma
sobredeterminagdo da histéria sobre individuo (como mero
resultado da estrutura social). O objetivo passa a ser mostrar as
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multiplas articula¢des entre o individual e o social que se deram
na construgado de uma figura publica. Nesse sentido, ndo importa
somente o texto individual e nem exclusivamente o texto sobre
o individuo, mas quem o escreveu, como o representou, a quem
o enderegou e quem o leu (SACRAMENTO, 2014, p. 158).

O mais interessante em uma biografia talvez seja encontrar semelhancgas
da prépria existéncia ao ler a respeito da existéncia do outro (especialmente
quando se trata de uma pessoa conhecida publicamente). “O uso de ‘memdrias’,
confissbes ou registros autobiograficos € adotado de formas diversas nas
biografias; da a entender que se esta mais proximo da restituicado auténtica do
passado” (DOSSE, 2015, p. 68). Quando o proprio biografado é o autor do texto
podemos compreender ndo somente suas histérias, mas também seus pontos
de vista. Podemos compreender como essa pessoa se vé e como ela se
identifica, ja que é proprio biografado que discorre sobre si mesmo. Sobre a

identidade podemos compreender que:

A imagem que uma pessoa adquire ao longo da vida referente a
ela propria, a imagem que ela constroi e apresenta aos outros e
a si proépria, para acreditar na sua propria representagao, mas
também para ser percebida da maneira como quer ser percebida
pelos outros (1992 apud SACRAMENTO, 2014, p. 162).

Podemos observar que o “professor francés Philippe Lejeune (2014)
argumenta que a biografia se caracteriza por quatro categorias: as formas de
linguagem, o assunto tratado, a situagdo do autor e a posi¢gdao do narrador’
(ADAM, 2020, p. 84). Quando falamos em textos biograficos nao estamos nos
referindo exatamente a biografias, como ja foi observado anteriormente existem
outros géneros textuais que podem discorrer sobre a vida de uma pessoa. Vilas-
Boas em um de seus estudos intitulado “Bidgrafos & Biografados: Jornalismo
sobre personagens” (2002) especifica que cada escrita biografica tem um

propésito diferente.

* biografias autorizadas, escritas e publicadas com o aval e
eventualmente com a cooperagao do biografado e/ou de seus
familiares e amigos;

* independentes (também conhecidas como n&o-autorizadas),
em que o bidégrafo investiga sem o consentimento formal do
biografado ou de seus descendentes;
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*

encomendadas (por editores, familiares ou pelo proprio
personagem central);

* ditadas, em que o biégrafo escreve uma autobiografia ou
memorias (2002 apud ADAM, 2020, p. 83).

Os textos biograficos lineares atendem a uma ordem cronoldgica dos
eventos narrados. Quando o espago, o tempo e o sujeito biografado s&o
apresentados de maneira légica e as agbdes desenvolvem-se cronologicamente.
No livro de Sérgio Vilas-Boas intitulado “Biografismo: reflexdes sobre as escritas
da vida sera automaticamente” (2007), o jornalista procura fundir o biografico e
0 autobiografico em um s6, mesclando uma linguagem dissertativa e narrativa.
Ainda nessa obra o autor cita o pensamento de Luis Viana Filho, que discorre

que os textos biograficos:

Ora chamamos biografia a simples enumeracgéo cronologica de fatos
relativos a vida de alguém; ora usamos a mesma expressao para
trabalhos de critica nos quais a vida do biografado surge apenas
incidentalmente; ora a empregamos em relagao a estudos histéricos em
que as informagdes sobre certa época se sobrepdem as que se referem
ao proprio biografado; ora a emprestamos as chamadas biografias
modernas ou romanceadas idéntico (VIANA FILHO 1945 apud VILAS-
BOAS, 2007, p. 20).

Embora muitas biografias sigam o conceito linear alguns textos
biograficos podem se encaixar no conceito de fractais. O termo foi utilizado pela
primeira vez pelo matematico polonés Benoit Mandelbrot, no ano de 1967.
Segundo Felipe Pena (2021, p. 83) “Sua origem etimoldgica esta no latim fractus,
que significa irregular, e no verbo, também latino, frangare, que significa fraturar”.
Resumindo, fractal refere-se a uma figura geométrica n-dimensional
pormenorizada em qualquer escala e com uma estrutura complexa. “Os fractais
sao auto-similares e independentes em escala, ou seja, cada pequena seg¢ao de
um fractal pode ser vista como uma ‘réplica’ em tamanho menor de todo o fractal’
(PENA, 2021, p. 84). Dessa forma podemos recorrer a um padrao dentro de outro
padrao, partindo da complexidade maior de um todo, a chamada simetria de

escala.

A teoria dos fractais revela uma complexidade que certamente
também pode ser aplicada nas pesquisas sobre a identidade.
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Ainda mais quando inserida nos estudos sobre o discurso
biografico. Definir a identidade do biografado em explicagbes
coerentes e totalizantes esta definitivamente fora de propésito.
Mas fraccionar essa identidade em multiplas e similares
identidades, em simetria de escala e recorréncia de possiveis
padrbes, parece ser uma boa opgao (PENA, 2021, p. 84).

A identidade humana ¢é algo fragmentado e desalinhado. Pena discorre
que a identidade “tem lugar para contradigdes e esquizofrenias. Classe, género,
sexualidade, etnia, nacionalidade, raca e outras tantas identificagcbes formam
uma estrutura complexa, instavel e, muitas vezes, deslocada” (2021, p. 84 e 85).
Nos textos biograficos fractais as multiplas identidades sao visiveis'®. Em um
dado momento o sujeito biografado estara em sua esfera familiar, em outras
partes da obra 0 mesmo sujeito se encontrara em sua esfera profissional e assim
por diante. Segundo Bourdieu “o sentido dos movimentos que conduzem de uma
posicao a outra evidentemente se define na relagdo objetiva entre o sentido e o
valor, no momento considerado, dessas posi¢des no espago orientado” (1998
apud PENA, 2021, p. 86).

A proépria nomeagao dos capitulos ndo pode ser um limitador. No
interior de um epiteto, conferido como valor de identidade,
surgirdo muitos outros, revelados pelas estérias contadas. Ou
seja, o tridngulo equilatero se divide infinitamente, ndo havendo
limite para os fractais da identidade. A multiplicidade n&o é
contida nem mesmo pela inscricdo nas péaginas, ja que a
multiplicagéo continua na interpretacao do leitor (PENA, 2021, p.
86).

Optar por elaborar um texto biografico partindo de pressupostos da teoria
dos fractais esta diretamente ligado a impossibilidade de reconstruir a identidade
humana como um processo baseado em unidades coerentes e estaveis. Somos
por tanto, varios “eus” que se diferenciam através de nossas experiéncias
vividas. Nas palavras de Pena (2021, p. 88) “As identidades articulam-se em

redes flexiveis e inesgotaveis, atravessando estruturas de linguagem,

0 As multiplas identidades destacadas no texto foram desenvolvidas através dos estudos de
Stuart Hall, em seu livro “A identidade Cultural na pés-modernidade”, (1992). Mais precisamente
a terceira categoria de identidade proposta pelo autor, que esta relacionada ao sujeito pos-
moderno, cuja identidade estd em constante mutagéo.
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referéncias, virtualidades e até espagos vazios, como as porosidades de
Mandelbrot”.

Textos biograficos s&o elaborados através de memorias, e registrar
memorias € necessario para a humanidade poder evoluir. Atualmente a
preocupacao com a memoria assume tracos muito especificos, como observa
Jeanne Marie Gagnebin em sua obra “Lembrar Escrever Esquecer” (2006, p. 97):
“Como dizia Maurice Halbwachs, e temos o sentimento tao forte da caducidade
das existéncias e das obras humanas, que precisamos inventar estratégias de
conservagao e mecanismos de lembranga”, segundo a autora ndo estamos mais
inseridos em uma tradicao de memoria oral, viva, coletiva e comunitaria, dessa
maneira criamos “centro de memorias”, organizados através de fotografias,

livros, documentos, etc.

O filésofo aleméao Friedrich Nietzsche ja descrevia no século XIX,
transformacgdes culturais da propagacgéo e do uso da memoria, “denunciava, em
particular, a acumulagao obsessiva e a erudi¢ao vazia do historicismo cujo efeito
maior nao consistia numa conservacao do passado, mas numa paralisia do
presente” (GAGNEBIN, 2007, p. 98).

Uma maneira efetiva de registrar memodrias € através da escrita. A
professora alema Aleida Assmann (1999) investiga a escrita como metafora-
fundadora de nossa concepgao de lembranca e memoria®, através dos estudos
realizados por Gangnebin sobre a professora Assmann (2007, p.111) podemos
observar que: “Como pode traduzir — transcrever — a linguagem oral, a escrita
se relaciona essencialmente com o fluxo narrativo que constitui nossas historias,

nossas memoarias, nossa tradi¢gdo e nossa identidade”.

41. Um breve estudo sobre a biografia “Morte no Paraiso”, a
autobiografia de Stefan Zweig, “O Mundo de Ontem: Memérias de um

Europeu”.

" Lembranca: Esta relacionada a capacidade de armazenar uma informg&o ou evento de forma
afetiva; Memoéria: E um processo do corpo humano em reter fatos e informacoes.



79

Destacamos a biografia “Morte no Paraiso”, por ser a primeira escrita por
um jornalista brasileiro. O biografo em questdo Alberto Dines, escreveu essa
obra no ano de 1981. O sujeito biografado, Stefan Zweig foi um dramaturgo,
jornalista, escritor, biografo e poeta austriaco de origem judaica, que no ano de
1940 ele, junto da esposa, se auto exilaram no Brasil, por conta dos
acontecimentos da Segunda Guerra Mundial. Sérgio Vilas-Boas relata como as

obras de Zweig afetaram sua visao em relagao aos textos biograficos:

Stefan Zweig me colocou em contato com pessoas que nem
passavam pela minha cabeca. A galeria de figuras ilustres que
ele fez € muito interessante: Maria Antonieta, Joseph Fouché,
Maria Stuart... Nos anos 1930 e 1940, a classe média brasileira
culta possuia e lia a obra de Zweig, que foi publicada em
portugués em capa dura — ao todo, sao vinte volumes, incluindo
as biografias que ele escreveu (VILAS-BOAS, 2007, p. 22).

Zweig foi autor do livro “Brasil, pais do futuro” (1941), onde relata suas
percepcdes sobre o pais e especula como sera o futuro do Brasil. Ele observa
habitos da cultura brasileira em diferentes locais do pais como a Bahia, o Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Além dessa obra Zweig escreve sua autobiografia no ano
de 1942, intitulada “O Mundo de Ontem: Memoarias de um Europeu”. Nessa obra
o autor conta suas historias de vida antes de se auto exilar no Brasil e no fim da
obra ele escreve uma “despedida” que antecede sua morte, ocasionada por uma

dose fatal de barbituricos, resultando em seu suicidio e o de sua esposa.

Nunca atribui tanta importancia a mim mesmo a ponto de ficar
tentado a contar a outros as histérias da minha vida. Foi preciso
acontecer muita coisa, infinitamente mais do que costuma
ocorrer numa Unica geragdo em termos de eventos, catastrofes
e provagoes, para que eu encontrasse a coragem para comegar
um livro cujo protagonista — ou melhor, centro — sou eu mesmo
(ZWEIG, 2014, p. 9).

Através da autobiografia de Zweig podemos ndo apenas compreender um
momento histérico em um contexto geral, mas também a percepg¢ao individual
em relagdo a esse momento histérico. Segundo Giovanni Levi (2006, p. 64) a
biografia tem uma fung&o ambigua no estudo da historia. O autor argumenta que
“em certos casos, recorre-se a ela para sublinhar a irredutibilidade dos individuos

[...] j& em outros, ela é vista como o terreno ideal para provar a validade de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Barbit%C3%BAricos
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hipoteses cientificas concernentes as praticas e ao funcionamento efetivo das

leis”.

Ja a biografia escrita por Alberto Dines, 62 anos apos o falecimento de
Zweig, e tem a pretensao de investigar ndo apenas a vida, mas também a morte
do escritor e jornalista austriaco. Nesse livro o biografo torna-se o biografado,
que depois de contar tantas histérias (inclusive a sua propria) tem sua trajetéria

analisada e interpretada por outra pessoa.

Dines acredita dever a Stefan Zweig, escritor de sucesso
mundial tanto por seus romances quanto por suas numerosas
biografias, partes essenciais de seu Bildungsroman — ou seja,
seu ‘romance de formagédo”. Importante € o seguinte: como
biégrafo, vocé ndo pode se fechar somente no seu personagem
central. Acredito em multibiografias. Isso esta no prélogo de
Morte no paraiso (VILAS-BOAS, 2007, p. 22)

No entanto, quando escrevemos uma biografia n&o narramos
completamente a vida de uma pessoa. Os biografos selecionam momentos da
vida dos biografados que lhes parecem relevantes para a construgdo da narrativa
biografica que esta sendo elaborada. Bourdieu destaca o conceito de “ilusdo
biografica”, considerando que é indispensavel reconstruir o contexto social em
que aquele individuo que esta na posi¢ao de biografado se encontra. Além disso,
podemos notar um rompimento entre o personagem social a percepgao que

aquele personagem tem de si, ressaltando os limites de uma biografia.

Gagnebin compreende que a escrita € um rastro. “Como quem deixa
rastros ndo o faz com intengao de transmissao ou de significagédo, o decifrar dos
rastros também & marcado por essa néo-intencionalidade” (2007, p. 113). E
esses rastros nao sao criados, como outros signos culturais, mas esquecidos e
deixados. Ao escrever sobre Zweig analisando sua autobiografia, Dines precisou
investigar os rastros deixados pelo austriaco, rastros ndo apenas de seu
contexto como personagem social, mas também no contexto de como o proéprio

Zweig se interpretava enquanto individuo.

Ap0s a biografia escrita por Dines ter sido langada, mais precisamente na
década de 1990, muitos outros jornalistas-biografos surgiram no Brasil, como

Ruy Castro, por exemplo, autor de muitas biografias centradas em artistas.
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Como vocé define o termo “biografismo”? Para mim, € uma
disciplina histolitero-jornalistica e/ou dicas sobre o oficio de
escrever vidas. Dines e eu, a essa altura, concordamos que,
aqui, nesta “amostra biografica”, curiosamente, o bidgrafo do
biégrafo do bidgrafo se encontram num jogo de espelhos que
pode nos levar ao infinito... (VILAS-BOAS, 2007, P. 23).

Figura 11 - Alberto Dines

4.2. Mestres das biografias de artistas: Ruy Castro e Lira Neto

Ruy Castro é um bidgrafo, escritor e jornalista brasileiro. Ele comegou a
trabalhar como repérter no ano de 1967, no “Correio da Manha, do Rio de
Janeiro. A partir da década de 1990, Castro concentrou-se em escrever

biografias de artistas, como Carmem Miranda e Nelson Rodrigues, por exemplo.
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Em dezembro de 2022, sera lancado o novo livro do autor: “A vida por escrito:

Ciéncia e arte da biografia”; que sera um guia de como fazer uma biografia.

A biografia de Carmem Miranda foi publicada pela primeira vez em 2005.
O autor acompanhou a vida da cantora e atriz ano apdés ano de sua vida.
Considerada a maior biografia de uma artista brasileira, a obra narra a trajetéria
de Carmem desde sua vinda ao Brasil com dez meses de idade, até sua morte
em Beverly Hills. E além de biografar a vida de Carmem, Castro traca o histérico
do Rio de Janeiro nas décadas de 1920 e 1930.

Carmem Miranda era muito mais brasileira do que portuguesa, ela
cresceu no Brasil e nossa cultura tornou-se a dela também. Sem duvidas,

Carmem Miranda foi e ainda € uma das maiores artistas do Brasil.

Os pais de Carmem Miranda, José Maria Pinto da Cunha e Maria Emilia
Miranda, eram habitantes de Varzea de Ovelha e Aliviada, uma freguesia
portuguesa’? do concelho de Marco Canaveses, no norte de Portugal. José e
Maria eram protegidos pela familia Assis, monarquistas e participantes ativos da
politica, além de serem muito ligados a Coroa. José e Maria, no entanto, eram
pobres e com a queda da monarquia os dois precisaram embarcar em um navio
com destino ao Brasil. Carmem nasceu um pouco antes de seus pais navegarem
rumo ao Brasil, mais especificamente Maria do Carmo da Cunha nasceu no dia
9 de fevereiro de1909, em Varzea de Ovelha. Seu pai embarcou primeiro no
navio, depois no dia 17 de dezembro de 1909, a pequena Carmem chega ao Rio
de Janeiro junto com a méde e a irma Olinda. Os pais de Carmem sempre
trabalham com muito afinco para poder proporcionar uma vida digna aos seis

filhos: Olinda, Maria do Carmo (Carmem), Aurora, Cecilia, Amaro e Oscar.

Antes de iniciar sua carreira como artista Carmem trabalhou em um atelié,
catando grampos do chao e cantarolando para suas colegas. Em todos os
lugares por onde passada Carmem encantava a todos com sua voz e sua alegria.
No ano de 1925 Carmem Miranda virou especialista na arte de fazer chapéus.
Como destaca Ruy de Castro em seu livro: “Na época, se uma mulher saisse a

rua sem chapéu, era melhor que saisse logo nua, e por isso tantas casas

2 As freguesias portuguesas sdo conjuntos de lugares. Formadas por bairros, ruas, escolas,
pragas, etc.
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especializadas” (CASTRO, 2005, p. 24). Carmem tinha muita habilidade para
costurar e criar seus préprios modelos de chapéus, essa habilidade logo foi

percebida e ela comegou a ganhar um dinheiro extra por suas criagdes.

No ano de 1926 a busca de Carmem por uma carreira no cinema tem
inicio. Uma foto sua ilustrava um artigo referente a um concurso de calouros
cinematograficos promovido pelo Circuito Nacional de Exibidores. Seu nome
nem sequer apareceu na legenda da foto, mas foi através dessa foto que

Carmem comecou a chamar a atencao da classe artistica.

Nos dois anos que se seguiram Carmem passou a fazer teatro, e no ano
de 1929 sua carreira finalmente comecga a despontar. Seu primeiro album foi
gravado com o compositor Josué de Barros a levando ao estrelato. Ela também

fez parte dos primeiros filmes sonoros, na década de 1930.

Carmem registrou sua voz em 279 gravagdes, so no Brasil e mais 34 nos
Estados Unidos. Foi a primeira sul-americana a ser homenageada na calgada da
fama em Hollywood. Carmem Miranda € a artista brasileira mais conhecida

internacionalmente até os dias atuais.

Como afluentes humanos que desaguavam pelas transversais
de Botafogo, gente de todas as idades, cores e categorias
sociais continuava engrossando o cortejo - ao todo, seriam
centenas de milhares -, cantando os sambas e marchinhas. Nos
bragos do povo, Carmen Miranda vivia o seu maior Carnaval
(CASTRO, 2005, p. 550).
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Figura 13 - Ruy Castro

Outro grande biografo brasileiro € Lira Neto. Nascido em Fortaleza, em
1963. Além de jornalista e escritor, Lira Neto é mestre em Comunicagéo e
Semiética pela PUC-SP. E autor de grandes obras biograficas, incluindo a
biografia de Getulio Vargas e da cantora Maysa. Inclusive, a minissérie que narra
a vida da cantora, intitulada “Maysa: Quando Fala o Corag&o” (2009) foi inspirada
pela biografia escrita pelo autor. Em dezembro de 2022 também sera langado
mais um livro de Lira Neto, intitulado: “A arte da biografia: Como escrever
histérias de vida”; o livro pretende recuperar a historia do género biografico e

investiga como iniciar uma pesquisa para a elaboragao de uma biografia.
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Maysa Figueira Monjardim, mais popularmente conhecida como Maysa
Matarazzo nasceu no dia 6 de junho de 1936, no Rio de Janeiro. Maysa gostava
de cantar desde a infancia e desde muito cedo anotava esbogos de cangdes em

seu caderninho de estimacgéo.

Adeus, palavra téo corriqueira'
Que se diz a semana inteira

A alguém que se conhece.
Adeus, logo mais eu telefono
Eu agora estou com sono

Vou dormir pois amanhece.
Adeus, uma amiga diz a outra
Vou trocar a minha roupa

Logo mais eu vou voltar.

Mas quando

Este adeus tem outro gosto
Que s6 na causa desgosto
Este adeus vocé ndo da (NETO, 2007,
p. 31 e 32).

Ela vinha de uma familia rica e conservadora. Enfrentando o preconceito
da sociedade com cantoras e atrizes nas décadas de 1950 e 1960, Maysa foi em
busca de seu sonho de se tornar cantora. Lira Neto relata na biografia que “em
1951, ela teria gravado um disquinho amador, de 78 rpm, em um estudio de
fundo de quintal, com duas musicas, nenhuma delas de sua autoria” (NETO,
2007, p. 43). Seu primeiro disco de sucesso foi gravado no ano de 1956, apos o
nascimento de seu filho. O disco levou o titulo “Convite para ouvir Maysa”,

contendo oito composicoes da cantora.

Casou-se cedo (aos dezoito anos) com um homem dezessete anos mais
velho que ela, mas logo separou-se, ja que o marido (André Matarazzo) nao
aceitava sua carreira como cantora. Apos a separagao matrimonial ela voltou a
morar com seus pais, levando seu filho. Na época uma atitude como essa era
interpretada como sendo um escéndalo. Apds o divorcio Maysa voltou a usar seu
nome de solteira, ndo querendo ter mais nenhum tipo de relagdo com seu ex-
marido, € nem mesmo uma pensao ela aceitou receber. Na década de 1970 a

cantora participou de telenovelas e espetaculos teatrais.

Maysa teve uma vida atribulada e uma carreira gloriosa, morreu jovem,

aos quarenta anos em um acidente de carro no dia 22 de janeiro de 1977.

3 Esbogos de musicas feitos por Maysa.
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Segundo Lira Neto, “Maysa Figueira Monjardim, aquela mulher que s6 disse o
que pensava e so fazia o que gostava, estava morta. E se alguém nao quisesse
entendé-la, pois que falasse. Maysa jamais se importou com a maldade de quem
nada sabe” (NETO, 2007, p. 260).

Figura 15 - Lira Neto

4.3. Biografias de Outras Artistas Brasileiras
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O pesquisador Felipe Adam (2022) procurou investigar através de sua
tese de doutorado o destaque direcionado a trajetéria de artistas mulheres, ou
seja, quantas biografias protagonizadas por mulheres foram escritas no periodo
de 1990 a 2020. Em sua pesquisa € possivel notar que a maior quantidade de
biografias buscadas pelos consumidores tem como protagonistas os artistas. “Os
artistas vinculados a televisdo sdo os protagonistas com maior interesse

comercial pelos consumidores” (ADAM, 2022, p. 23 e 24).

Mas, segundo Adam “oito a cada dez biografias tratam a respeito da vida
de homens, o que faz acreditar que a industria editorial ndo dé importancia a
trajetdria de mulheres” (2022, p. 161). E quando se trata de uma biografia sobre

artistas trans esse numero é reduzido.

Independente da editora, percebe-se a baixa quantidade de
protagonistas mulheres em livros biograficos: nenhuma editora
alcangou a metade dos titulos com histérias femininas. Enquanto
a Rocco apresentou o maior equilibrio entre os géneros dos
protagonistas - nove homens e oito mulheres (52,95% x 47,05%)
-, a Sextante nao possuia nenhum livro biografico sobre elas.
Além desta editora, outras quatro, como a L&PM (sete ou
9,85%), Globo (seis ou 15%), Grupo Editorial Scortecci (duas ou
16,67%) e Grupo Companhia das Letras (27 ou 16,98%) nao
alcangavam sequer 20% do total de livros cujas personagens
principais pertenciam ao sexo feminino. Por quais razdes,
determinados sujeitos s&o priorizados? Por que ndo ha
reconhecimento cultural das histérias femininas? (ADAM, 2022,
p. 161).

E interessante notar que enquanto os livros sobre a histéria do teatro
brasileiro destacam o primeiro ator profissional do nosso pais, o registro sobre a
primeira atriz profissional brasileira continua perdido (ou possivelmente esse
registro nem mesmo exista). Dessa forma podemos observar como o género
influéncia a questdo do reconhecimento profissional de uma pessoa,
especialmente no campo artistico. “Na verdade, a opressao feminina antecede
a criacao do sistema escravocrata, o que facilita a manutengdo de um regime
que privilegia a humilhagao, a violéncia e a descaraterizagéo do outro” (ADAM,
2022, p. 162).

Por esse motivo € de extrema importancia descartar nessa pesquisa biografias

protagonizadas por mulheres artistas brasileiras.



88

5 St 7/
verdades ‘.&\ G

por
Flavio Queiroz

Figura 16 - Capa da biografia de Nany People

Em 2015 Flavio Queiroz biografou a vida e a carreira da atriz e humorista
Nany People, no livro “Ser mulher ndo é para qualquer um”. Nessa obra o autor
conta ndo apenas a trajetéria profissional de Nany, mas também os desafios que

atriz enfrentou para poder ser ela mesma.
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Figura 17 - Capa da biografia de Laura Cardoso

A biografia narra a histéria da atriz Laura Cardoso, que comecgou sua
trajetdria artistica em 1952 no programa "Tribunal do Coragéo”, da TV Tupi. Em
2010 a Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo lanca uma cole¢ao chamada

“Aplauso” incluindo biografias de muitos artistas brasileiros, entre eles as atrizes:
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Lilia Cabral, Tania Alves, Imara Reis, Joana Fomm, Zezé Motta, Norma Blum

Betty Faria, entre muitas outras.
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Figura 18 - Outras biografias da cole¢cado Aplauso

Uma biografia ja citada na pesquisa € da atriz Fernanda Montenegro, com a
colaboracéao da jornalista Marta Goées. Essa biografia foi langada no ano de 2019
e além de contar a vida e a trajetdria de Montenegro a obra destaca os prémios
e todos os trabalhos artisticos realizados pela atriz. Entre os anos de 2016 e
2017, a jornalista Marta Goes realizou dezoito entrevistas com Fernanda
Montenegro. E a partir do material transcrito e recolhido pela jornalista,

Montenegro escreveu sua biografia, entre novembro de 2017 e agosto de 2019.

Segundo o historiador Frangois Dosse (2015, p. 5), “ foi-se 0 tempo em que
a biografia era considerada um género menor [...] Hoje, mais do que nunca ela
desponta como um setor privilegiado de experiéncias de escrita”. Na biografia de
Montenegro podemos observar que a atriz procura falar ndo somente sobre sua
carreira e sobre sua vida pessoal. No comeco do livro Montenegro relata a
historia de sua familia, como forma de contextualizar sua proépria historia de vida.

A autora da biografia denomina esta primeira parte da obra como “Prologo”.
No inicio do Prélogo Montenegro diz:

Para meus filhos, que cresceram na Zona Sul do Rio de Janeiro,
nos anos 1960 e 1970, a saga de nossos antepassados pode
parecer um folhetim. Ou uma tragédia. Para mim & uma
realidade brutal de sobrevivéncia. Descendo de gente quase
medieval, ligada a agricultura e ao pastoreio. Junto deles eu
cresci (MONTENEGRO, 2019, p. 11).
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Figura 19 - Capa da biografia de Fernanda Montenegro

Ja a biografia de Rogéria (também citada nessa pesquisa) foi produzida
um ano antes de seu falecimento no ano de 2016, pelo escritor Marcio Paschoal.
Para poder narrar e vida pessoal e profissional dessa iconica artista, Paschoal
fez uma grande pesquisa iconografica, incluindo lindas fotografias na obra, além
de reunir muitos relatos da propria Rogéria sobre sua trajetoria no showbiz. A

escrita da obra mescla a voz do biégrafo com a voz da biografada.

O autor também comecga a discorrer sobre a vida de Rogéria desde a
época em que era Astolfo, o maquiador de estrelas. A primeira edi¢ao do livro foi
em 17 de outubro de 2016, e um pouco depois, mais precisamente em 4 de

setembro de 2017, a atriz vem a falecer.

Nao importa que seja tao dificil ser ela mesma (Rogéria afirma
que sO é ela mesma quando ninguém esta olhando). Nada é facil
quando ha valor intrinseco. E a verdade que Rogéria vive é a
fantasia de Astolfo, e sua vida-ficgdo rende uma biografia de
puro encantamento dubio e porrada comendo solta. Nao ha
meio-termo, ainda que Astolfo e Rogéria insistam em manterem-
se protegidos sobre muros imaginarios, na comoda falacia de
nao chacoalharem tanto e virem a ser abengoados pelas familias
brasileiras. Como se pudesse ser inventado um travesti bendito,
um fora da lei comportado e exemplar. Nada é de graga, tudo é
conquistado, suor, sangue e paetés derramados. E sabemos a
que prego (PASCHOAL, 2016, p. 273).
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MARCIO PASCHOAL

Figura 20 - Capa da biografia de Rogéria

5. Abordagem metodolégica comparativa e analise das biografias de

Fernanda Montenegro e Rogéria

A abordagem metodolégica selecionada para a elaboragdo dessa
pesquisa foi a analise de conteudo, desenvolvida por Laurence Bardin (2016).
Ao lermos a obra de Bardin podemos compreender que a analise de conteudo
trata-se de um conjunto de técnicas de cunho metodolégico em constante
evolugdo, que podem se aplicar a discursos extremamente diversificados. Tendo
como funcdo primordial o desvendar critico dos conteudos enunciados. “O
meétodo da analise de conteudo na perspectiva de Bardin € o mais empregado
no campo da Comunicagcdo” (MARTINEZ; PESSONI, 2015).

Essas técnicas comecaram a ser aplicadas inicialmente nos Estados
Unidos, no século XX, como um instrumento de analise da comunicacgao. Elas
surgiram por necessidades nos campos da psicologia e da sociologia. O primeiro
nome que pode ser destacado na formacao da histdria da analise de conteudo é
o de H. Lasswell, que analisou as areas de imprensa e propaganda desde
meados de 1915. No ano de 1927 ele edita sua tese intitulada: Propaganda

Technique in the World War.
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A analise de conteudo estudada por Bardin tem diferentes funcdes. Nessa
pesquisa optamos por utilizar as abordagens qualitativa. Podemos compreender
que “nas pesquisas qualitativas, o referencial era a presenca ou a auséncia de
caracteristicas de um dado fragmento, ao passo que nos estudos quantitativos,
o referencial era a frequéncia” (SANTOS, 2012, p. 384). Portanto, foram
analisadas duas biografias de atrizes brasileiras (Rogéria e Fernanda
Montenegro), com a intencdo de comparar essas obras biograficas pensando a
respeito da representacdao feminina no campo teatral brasileiro. Bardin explica
que a analise de conteudo pode ser utilizada como um método para entender

conteudos ja existentes:

Um conjunto de instrumentos metodolégicos cada vez mais sutis em
constante aperfeicoamento, que se aplicam a conteudos e continentes
extremamente diversificados. O fator comum destas técnicas multiplas
e multiplicadas—desde o calculo de frequéncias que fornece dados
cifrados, até a extragdo de estruturas traduziveis em modelos—€ uma
hermenéutica controlada, baseada na deducgao: a inferéncia (BARDIN,
2016, p. 7).

Com base nos estudos da autora, acredita-se que todo processo
investigativo exige uma boa interpretacdo dos dados. Nesse estudo
pretendemos examinar, compreender e categorizar o conteudo coletado. A

analise desse estudo passa por trés fases, conforme é destacado por Bardin:

As diferentes fases da analise de conteudo, tal como o inquérito
sociolégico ou a experimentagdo, organizam-se em torno de trés polos
cronoldgicos: 1. A pré-analise; 2. A exploragdo do material; e por fim,
3. O tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao
(BARDIN, 2016, p. 125).

Na pré-analise da pesquisa optamos por analisar cada obra biografica
separadamente, com a intencdo de compreender melhor a trajetéria de cada
umas das atrizes destacadas. Levamos em consideragao que embora as obras
biograficas tenham como protagonistas duas atrizes brasileiras, a trajetoria
dessas duas mulheres é diferente, especialmente por conta da questdo da
identidade de género. Fernanda € uma mulher cisgénero e Rogeéria foi uma

mulher travesti. Mesmo fazendo parte do mesmo meio profissional, em épocas
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semelhantes as duas atrizes tiveram que enfrentar diferentes obstaculos durante

suas respectivas carreiras.

Podemos destacar em ambas as obras biograficas as inquietagcdées que
cada uma dessas grandes atrizes a respeito a condicdo de serem mulheres.
Rogéria, por exemplo, dizia que “ndo adianta se vestir de mulher, achar que é
mulher. Mulher n&do é érgao genital, esta na cabecga, no coragao” (PASCHOAL,
2016, p. 37). Rogéria precisou se descobrir como mulher e enfrentar um mundo
que nao aceita muito bem aqueles que se diferem dos padrdes, ela mesma
muitas vezes tinha uma certa posigdo ambigua em relagdo ao seu género. Por
razoes particulares, Rogéria nao cogitava a possibilidade de realizar uma cirurgia
de mudanca de sexo. Conhecidas dela tiveram complicagdes apds os
procedimentos cirurgicos e isso lhe causou receio, mas, por vezes, ao analisar
sua histéria, podemos perceber que Rogéria tinha um modo peculiar de definir a
si mesma; ela se auto intitulava “a travesti da familia brasileira” e dizia muitas
vezes que “travesti que recorre a cirurgia para mudar de sexo jamais sera
mulher” (PASCHOAL, 2016, p. 259).

Em 1981 em uma entrevista ao jornal Lampido, Rogéria declarava abertamente

sua opiniao sobre os procedimentos cirurgicos de mudanga de sexo:

Operar realmente nunca fez a minha cabega, de repente eu
viraria eunuco! Sabe por que eu nao faco esse tipo de operagao?
Porque ninguém vira mulher mesmo, a cabeca é sempre
homossexual... Eu sei que tenho o sexo masculino, mas em
certas horas sou uma mulher fantastica. Tudo depende da
vontade do fregués. Ah, quer um homem? Entdo é de frente.
Agora, de costas sou uma mulher perfeita, uma mulher
surrealista... (PASCHOAL, 2016, p. 264).

Sabemos que o entendimento sobre o0 género mudou muito desde os anos
1980. Mesmo hoje muitas pessoas tém dificuldade em separar o sexo do género
e da sexualidade. Rogéria viveu em uma época em que o assunto nao tinha tanto
espacgo, portanto, sua interpretacdo a respeito pode parecer um tanto que

contraditoria em relagdo a condigdo em que vivia.

Ja Fernanda precisou lidar com o estigma de ser uma mulher em uma
sociedade extremamente machista. Nunca podemos esquecer que, na época em

que Fernanda comecou a atuar, atrizes eram consideradas e tratadas como
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prostitutas em nosso pais. Seu interesse em fazer parte do mundo artistico gerou

preocupacdes em sua familia e sua convivéncia com profissionais homens

muitas vezes que causou incomodo.

Confesso que tive e continuo tendo imensas e geladas
decepgdes. Alguns, apds o batismo de trés ou quatro uisques,
repetem, clara ou camufladamente, a maxima ‘Todas as
mulheres sdo putas, com excecdo da minha mae’. As vezes,
dentro de uma ‘visdo contemporanea’, alteram o final: ‘Inclusive
minha mae’ (MONTENEGRO, 2019, p. 95).

Observando os desafios que Fernanda e Rogéria tiveram que enfrentar

por conta da condicdo de ser mulheres e trabalharem com arte, optamos por

fazer uma analise mais detalhada sobre o que diferencia as biografias de duas

atrizes brasileiras, uma cisgénero e outra trans. O que nos leva a exploragao dos

materiais analisados.

5.1. Analise morfolégica

Dividimos essa parte do estudo em duas etapas, que serdo apresentadas

nas tabelas a sequir:

Tabela 1 - Comparagao morfolégica das biografias

MONTENEGRO, 2019

PASCHOAL, 2016

em sebos virtuais, como
o Estante Virtual?

Autoria Fernanda Montenegro e | Marcio Paschoal,
Marta Goes, jornalista escritor

Tamanho 16 x 23 cm 16 x 23 cm

Capa Fotografia de Bob Arquivo pessoal de
Wolfenson Rogéria

Impresso ou e-book Ambas Ambas

Editora Companhia das Letras | Sextante

Tiragem N&o Disponivel N&o Disponivel

Disponivel no catalogo | Disponivel Esgotada

da editora?

Disponivel para compra | Disponivel Disponivel
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Caderno de fotografias | Claudia Espinola de Ana Paula Daudt
Carvalho Brandao

Numero de fotos do | 71 85

caderno

Data do Langamento | 20/09/2019 17/10/2016

Fonte: FERNANDES, 2022.

No que se refere a analise do material, € interessante observar o processo
de producgdo das duas obras biograficas. Como foi destacado anteriormente, a
biografia de Fernanda contou com a colaboragao da jornalista Marta Goes, que
realizou 18 entrevistas para colher material para a organizagao do livro, sendo a
obra composta por relatos feitos pela atriz. Ja a biografia de Rogéria foi
elaborada pelo escritor Marcio Paschoal, contendo algumas falas da atriz. Pelo
fato de as biografias terem sido escritas por profissionais de areas diferentes,
podemos observar que o modo como elas sdo apresentadas também é diferente.
Com isso, queremos dizer que as duas obras biograficas destacadas foram
elaboradas de modo diferente, especialmente pelo fato de que uma obra foi
organizada por uma jornalista e outra por um escritor. Desse modo, a biografia
de Fernanda é um pouco mais precisa e narrada em primeira pessoa, ja a
biografia de Rogéria contém aspectos mais voltados a propria literatura,
Paschoal narra a vida da protagonista, como se esta fosse a heroina de um

romance.

Um ponto em comum entre as duas obras biograficas € o esmero com as
fotografias das atrizes. Foram utilizadas fotografias do acervo pessoal de cada
uma e fotografias especificamente produzidas para a elaboragdo das obras.
Fernanda foi fotografada por Bob Wolfenson, um importante fotdgrafo paulistano
que iniciou sua carreira aos 16 anos de idade, no estudio da Editora Abril. Ja
trabalhou com os principais géneros fotograficos e transita entre a publicidade e
a arte. Todas as fotos de Rogéria foram retiradas de seu acervo pessoal, com a
organizagédo de Ana Paula Daudt Brandao, Mestre e Doutora pelo Programa de
Po6s-Graduagao em Comunicagao Social pela PUC-RJ. Tem experiéncia nas
areas de Comunicacdo, Design Grafico e Producdo Editorial. Atualmente
trabalha como designer na Editora Arqueiro.
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A jornalista Marta Gdes, que coletou o material sobre Montenegro, nasceu
em Houghton, Michigan, nos Estados Unidos, em 1953. Sua familia voltou ao
Brasil quando ela tinha um ano de idade. Ela também & dramaturga e roteirista
de cinema e televisdo. Autora de quatro pecas de teatro, entre elas “Prepare
seus pés para o verao” (1987) e “Um porto para Elisabeth Bishop” (2001), e de

roteiros para seriados de televisdo, como “Malu Mulher” (1980).

Ja Marcio Paschoal é um escritor, redator e autor carioca. Formou-se em
Economia e tem mais de dez livros publicados, entre eles “A morte tem final feliz”
(2015), “A maconha esta bébada” (2009) e “O livro maluco e a caneta sem tinta”
(2013) em parceria com Tereza Malcher. Também trabalhou para a Fundacéao
Getulio Vargas no Cederj (Centro de Ensino Universitario a Distancia), além de

ser colaborador do Jornal do Brasil nas areas de musica e literatura.

Figura 22 - Marcio Paschoal

Ja a obra biografica de Fernanda Montenegro conta no total 67 fotografias
do acervo pessoal, salvo as duas produzidas especialmente para o livro (as fotos
da capa e da contracapa), totalizando 71 imagens. Essa biografia foi feita por

meio de 18 entrevistas de Fernanda Montenegro concedidas a Marta Goes,
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tendo a jornalista a fungdo de organizar e transcrever as entrevistas realizadas.
Atualmente a obra esta disponivel do site oficial da editora Companhia das
Letras. Ressaltamos que essa ndo € primeira obra biografica de Fernando
Montenegro (MONTENEGRO, 2018) a atriz organizou uma selecédo de fotos
inéditas que contam a sua trajetéria pessoal e profissional. O itinerario
fotobiografico da atriz conta com legendas e impressoées escritas pela autora. O
livro foi langado pela editora Sesc, possuindo uma edicéo, disponivel para venda
no site oficial do Sesc Sao Paulo. O livro ainda foi finalista do 61° Prémio Jabuti
(2019).

Ja a biografia de Rogéria, langada em 2016, contém um extenso caderno
com 85 fotografias, todas retiradas do acervo pessoal dela. Atualmente a
biografia de Rogéria encontra-se esgotada do site oficial da editora Sextante,
mas pode ser encontrada em sites de sebos como a Estante Virtual. O livro foi
langado alguns meses antes da morte da protagonista, tornando-se a unica obra

biografica de Rogeéria até entéo.

Figura 23 - Montagem presente na biografia de Rogéria, escrita por Marcio
Paschoal (2016)

5.2. Analise de conteudo a partir da perspectiva de Tom Wolfe

A segunda tabela elaborada é baseada na obra de Tom Wolfe, intitulado

“Radical Chique e o Novo Jornalismo” (2005, p. 53-56). No livro o autor narra
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que na década de 1960 os jornalistas (ou novo jornalismo, como os definiu)
passaram a utilizar técnicas dos romancistas realistas para reportar. Quatro
recursos de escrita foram usados pelos jornalistas, sendo eles: 1) O primeiro
recurso € a construgdo de uma histéria passando cena por cena; 2) O segundo
recurso consiste em registrar o didlogo completo trabalhando sua forma mais
plena e reveladora; 3) O terceiro recurso € chamado de “ponto de vista da
terceira pessoa”, apresentando ao leitor cada cena, por intermédio de um terceiro
personagem e fazendo com que o leitor possa ter a sensagéo de estar dentro da
mente do autor; 4) O quarto e ultimo recurso, “simbolo de status de vida”, trata-
se do registro dos habitos, maneiras, gestos, costumes, preferéncias, olhares,
poses, além de muitos outros detalhes simbdlicos do cotidiano que possam
existir em uma cena. O uso desta chave de analise se deve ao fato de que a
proposta de Wolfe é considerada seminal nos estudos de Jornalismo Literario,
tendo sido publicada em 1973 e exercido grande influéncia nas analises do

campo.

Uma analise mais detalhada sobre a presenca das quatro categorias presentes

nas duas biografias sera apresentada mais adiante nesse capitulo.

Tabela 2 — Comparagao do conteudo

MONTENEGRO, 2019

PASCHOAL, 2016

Abertura

A abertura do livro
intitulada “Proélogo”
apresenta a trajetoria
dos ancestrais de
Montenegro até o Brasil

A abertura do livro
comega com a reflexao
do autor sobre a
condi¢ao de uma
pessoa que se identifica
como homem-mulher,
analisando o conto do
escritor Sérgio Sant’
Anna

Capitulo fechamento

Montenegro termina a
narrativa do livro
intitulada “epilogo”, com
reflexdes sobre sua
vida, lamentando o fato
de que a vida é tao
breve como um suspiro

No fim do livro Paschoal
discorre sobre o que
aprendeu sobre
Rogéria, durante suas
conversas com a atriz.
O trecho final destaca a
fala de Rogéria, que
esta cansada das
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ligagcbes de um
pretendente romantico.
Categorias conforme 3de4d 2de4
propostas por Tom
Wolfe
Cena a cena N&o N&o
Dialogo Sim Sim
Ponto de Vista Sim N&o
Simbolo de Status de Sim Sim
Vida

Fonte: FERNANDES, 2022.

Analisando as duas obras biograficas podemos destacar os seguintes
trechos como forma de verificagdo em relacdo as categorias de analise
propostas por Tom Wolfe (a saber, cena a cena, dialogo, ponto de vista e simbolo

de status de vida).

5.3. Anadlise da Biografia de Fernanda Montenegro na perspectiva de
Wolfe

A categoria “cena a cena” ndo se encontra na obra biografica de Fernanda
Montenegro. Quando a atriz descreve acontecimentos de sua vida podemos
notar que a narrativa aparenta ser algo mais memorialista e menos detalhado
como uma cena. No livro de Edvaldo Pereira Lima intitulado “Paginas Ampliadas:
o livro-reportagem como extensao do jornalismo e da literatura” (LIMA, 2009),
podemos perceber que a categoria “cena a cena” se constitui por detalhar partes
materiais e emocionais presentes na cena, como se fosse uma cena de
dramaturgia: “Ah, docinho”, disse ele dando de ombros”, passei a noite toda em
Nova York e ndo tive tempo...” (LIMA, 2004, p. 201)

O papel que me deram foi o de filha da personagem principal,
interpretada por Madame; Essa filha devia ser feia e apagada.
Havia na histéria uma prima, vinda de Londres, sedutora, infiel,
belissima, que alucinava todos os homens da familia. Entre os
jovens apetitosos estava Jardel Filho, ator ja respeitado e
consagrado. Claro, na peca a mae da feia, enlouquecida, matava
a endemoniada sobrinha. Eu ndo quis fazer a feia. Timidamente,
meio apavorada, tomei coragem e disse que queria fazer a
sobrinha. O produtor, meio desiludido, argumentou comigo que
a bonita era um bom papel, mas ela morria no segundo ato. A
feia era a coprotagonista. Eu insisti. Eles acabaram cedendo,
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embora desconfiando que que corriam sério perigo com a troca
(MONTENEGRO, 2019, p. 102).

Na biografia de Fernanda Montenegro podemos reconhecer a segunda
categoria proposta por Wolfe e presente na obra de Montenegro, os “Dialogos”.
Na obra biografica podemos perceber que quando um dialogo é citado no livro
Montenegro procura descrever nao apenas a conversa em si, mas também suas

préoprias impressodes a respeito do dialogo apresentado.

Reproduzindo aqui um pequeno dialogo da referida pega: no
final do segundo ato, estando o elenco mambembe em carros de
boi, deixando o acampamento na mata do Alto Mantiqueira,
Laudelina, a jovem atriz, diante da beleza das montanhas,
exclama: “Como o Brasil é belo! Nada lhe falta”; ao que Franzao,
o eterno ator-empresario, responde: “Sé Ihe falta um teatro...”. E
cai o pano (MONTENEGRO, 2019, 135).

A terceira categoria, que é conhecida como “Ponto de Vista” também pode
ser encontrada na biografia de Fernanda Montenegro e podemos notar que essa
€ a categoria mais comum na obra biografica da atriz, ja que por meio de sua
escrita podemos compreender a historia experimentando a realidade emocional

da cena, assim como a propria personagem principal experimentou.

Com relagao a essa horta, lembro sempre de minha avé com sua
faquinha, tirando seus quiabos, sua alface, sua couve, seus jilos.
Fazer as sementeiras era uma brincadeira memoravel para mim
e meu primo. Quando se joga a semente, nasce tudo junto. Em
seguida, & preciso tirar mudinha por mudinha e replantar o
espaco. Parece folclore, mas a infancia foi uma hora bonita. Nao
estou romanceando. Tenho quase um século de vida, portanto
posso dizer: “Era no tempo do rei” (MONTENEGRO, 2019, p.
43).

A quarta e ultima categoria, “O Simbolo de Status de Vida” também se
apresenta na obra biografica de Montenegro, fazendo com que essa obra se
encaixe na proposta de Wolfe. Durante a leitora da obra podemos detectar
muitos detalhes simbdlicos presentes no cotidiano de Montenegro, expressando

dessa forma sua posi¢do no mundo.
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Os vendedores chegavam carregando uma bolsona com todas
as mercadorias. As vendas, sempre a longo prazo. E, claro,
havia as costureiras e os alfaiates. Nao existia prét-a-porter. E,
em casa, era sagrado fazer roupa nova na Pascoa, no Natal e
no aniversario. De resto, na nossa faixa social, 0 consumo era o
indispensavel. Sim, todos sabiam, na pele, que viria o dia de
amanha (MONTENEGRO, 2019, p. 36).

Considerando que a organizacao da obra foi realizada por uma jornalista
podemos compreender e identificar trés das quatro categorias de Wolfe na
biografia de Fernanda Montenegro. Ao lermos essa biografia muitas vezes nos
sentimos parte da histéria, como se por meio da leitura pudéssemos adentrar os
ambientes descritos pela protagonista, podemos também nos colocar no lugar

dela, entendo suas impressoes pessoais.

5.4. Analise da Biografia de Rogéria na perspectiva de Wolfe

A primeira categoria também nao se encontra na biografia de Rogéria. Os
momentos narrados pela atriz sdo escritos contém alguns detalhes sobre suas

impressdes emocionais, mas também aparentam ser algo mais memorialista.

Beirando os 9 anos, Tofinho ensaiava um corpo com curvas e
pernas grossas. As brincadeiras de Cledpatra agora recebiam
novos adeptos, alguns garotos um pouco mais velhos. E Tofinho
pressentia no olhar deles intengdes estranhas, embora nao
permitisse nada diferente. Podia ser mariquinha, mas também
podia ficar bem agressivo (PASCHOAL, 2016, p. 16).

A segunda categoria faz parte da biografia de Rogéria. O “Dialogo” é
constante e apresentado de uma forma clara e reveladora para o leitor. Esses

didlogos séo relatados pela propria biografada.

Um dia, veio um menino me perguntar, claro que para me
provocar:

— Astolfinho, ta tristinho, t&? Nao pode ficar com suas
amiguinhas, né?
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— Quem te mandou vir aqui? Eu te chamei? Volta pro teu futebol
—respondi na hora.

O menino voltou, rindo. Ai, pensei: “Sabe de uma coisa? Enchi
o saco de ficar aqui olhando. Vou jogar também. ” A turma nao
concordou, mas, como meu irmao Assis era um dos melhores do
time, ameacei:

— Se nao me deixarem jogar, o Assis sai do time.

Meu irméo, solidario, ainda que constrangido, saiu. Logo o time
comegou a perder, eles chamaram Assis de volta e me
colocaram de goleiro. Foi um fiasco, cada chute, um gol, e eu
fugindo da bola para ndo me machucar e gritando: “Uiii! ”

Eles ficaram loucos de raiva:
— Té& vendo, vocé nao sabe jogar.
Nao perdi a pose e, deixando a quadra, desdenhei:

— Eu s6 queria mostrar que entrava no jogo. Agora, ndo quero
mais, podem jogar (PACHOAL, 2016, p. 17).

A terceira categoria, “Ponto de Vista”, ndo fica muito clara na biografia de
Rogéria. E possivel compreender as situacdes vividas por ela com a presenca
de seus proprios dialogos, mas por vezes o0 narrador da obra escreve de uma
forma que pode fazer o leitor ter a sensacao de ser um espectador do momento
narrado, nao experimentando a realidade emocional da cena da mesma forma

que a protagonista experimentou.

— Vocé esta assim, por qué?

— Eu queria ir ao cinema, mas n&o tenho dinheiro — respondeu o
menino.

O homem o chamou para ir a sua casa, dizendo que Ihe daria o
dinheiro. Fez o menino deitar na cama e o ficou alisando. Tofinho
sentiu medo, mas nao passou daquilo. De la correu para o
cinema. Queria ver Palavras ao vento, com Lauren Bacall. S6
que acabou sendo barrado na entrada. O filme era proibido para
menores de 18 anos (PASCHOAL, 2016, p. 19).

Ja a categoria “Simbolo de Status de Vida” € bem presente na biografia
de Rogéria. Por meio da leitura podemos identificar habitos, comportamentos
tanto na vida pessoal como na profissional, ares, andares e outros diversos
padrdes de comportamento da atriz. E importante ressaltar que destacar esses

padrées de comportamento é especialmente necessario nessa biografia, ja que
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a obra discorre sobre uma travesti. E importante observarmos os padrées de
comportamento de Rogéria para podermos compreender melhor que o género é

uma construcao cultural e que o performamos.

A cada dia aumentava nele a vontade de se vestir de mulher.
Seria uma forma de se expressar, relacionada a roupas,
sapatos, maquiagem, aderecos e acessorios, enfim, com a
caracterizagao feminina. Ja se sentia meio mulher, e era como
se, ao se vestir assim, acalmasse uma angustia com a qual ele
mesmo n&o conseguia atinar. Era Carnaval, e Astolfinho, entao
com 14 anos, viu ali uma oportunidade Unica: colocou um maid
Catalina preto, uma saia amarela e um chapeuzinho para
disfarcar o cabelo curto. Nao se maquiou nem pés peruca. Era o
suficiente (PASCHOAL, 2016, p. 23).

Assim, a biografia de Rogéria contém duas das quatro categorias
propostas por Wolfe. A biografia de Rogéria contém falas diretas da atriz, mas a
maior parte de sua histéria é narrada por Paschoal, que como narrador procura
introduzir um tom mais dramatico a obra biografica, a tornando quase um livro

de literatura e nem tanto uma biografia.

5.5. Outros Aspectos Analisados

Quando comparamos as duas obras biograficas em nivel de conteudo, em
relacdo ao manifesto de Wolfe, podemos constatar que a biografia de Fernanda
Montenegro segue uma narrativa linear, conforme proposta por Sérgio Vila-Boas
(VILAS-BOAS, 2014). Um exemplo pode ser identificado logo no titulo do livro
“Fernanda Montenegro: Prélogo, ato e epilogo”. Definindo a narrativa da obra em

uma ordem cronoldgica.

Na parte do “prologo” Fernanda narra como seus ancestrais chegaram ao
Brasil, vindos da Italia no ano de 1897. E passa a trabalhar nas fazendas de café
em Minas Gerais em substituicdo a mao escrava. Além disto, versa sobre sua
primeira infancia: “O resistir nos era narrado com energia, com crenga, para que
nossa histéria se ‘perpetuasse’ em seus descendentes brasileiros”
(MONTENEGRO, 2019, p. 31).
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No “ato” Fernanda descreve momentos importantes de sua vida
profissional e pessoal, essa € maior parte do livro. Além disto, contém o maior
acervo de fotos: contendo 68 fotos de um total de 69 fotos. Podemos destacar
também que na parte do “ato” o leitor Fernanda expde seus anseios pessoais
em relacio ao teatro e a arte, podemos notar que a atriz faz comparacdes sobre
a época em que comecgou a atuar e atual época teatral, preocupando-se com o
destino do teatro brasileiro: “A pergunta que me fago é: chegamos, nos dias de
hoje, ao fim de uma era teatral? O que vi — e vivi — se esgotou? ”
(MONTENEGRO, 2019, p. 199).

O “epilogo” do livro contém as reflexdes da atriz sobre sua vida, sua
carreira, seu grande amor ja falecido e sobre como entende que a morte é
inevitadvel e que logo ela a encontrara: “Tudo vai se harmonizando para a
despedida inevitavel. Inarredavel. O que lamento € a vida durar apenas o tempo
de um suspiro. Mas, acordo e canto” (MONTENEGRO, 2019, p. 272).

Tabela 3 - Trechos da biografia de Fernanda Montenegro como forma de

compreendermos melhor a representagao de uma mulher atriz brasileira

Dialogos “E veio um impensado aplauso. Eu
nunca tinha vivido tamanho choque. A
querida Grece Moema sussurrou:
“Agradece”. Eu pensava que se devia
agradecer no final da pecga. Grace,
atriz vinda de um teatro popular,
comandou em voz alta: “AGRADECE”.
E eu, com o coracdo na boca,
agradeci” (MONTENEGRO, 2019, p,
138).

Pontos de vista “Do meu lado, com meu instinto louco,
eu sabia que era isso que iria fazer e
teria que encontrar um caminho,
mesmo nao sendo capaz de romper
com a minha estrutura familiar, jamais.
Sou um ser tribal. Por heranga”
(MONTENEGRO, 2019, 84).

Simbolo de status de “A travessia do Atlantico levou 35 dias.
vida Os homens de um lado, as mulheres do
outro. Nenhuma limpeza. Uma miséria
louca. Chegaram cobertos de feridas,
de piolhos, de sarna. Semimortos de
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cansaco e de doencgas, os oitocentos
imigrantes foram embarcados para
Minas Gerais em trens de transporte e
carga de gado, como aqueles que
levaram prisioneiros para campos de
concentracdo, na Alemanha de Hitler.
Jogados pelo chdo, com suas trouxas,
em vagdes sem janelas, sufocados,
foram parar num centro oficial de
distribuicdo de imigracdo em Juiz de
Fora” (MONTENEGRO, 2019, p. 14).
FONTE: FERNANDES, 2022

Ja a biografia de Rogéria corresponde a uma escrita com caracteristicas
fractais, mencionadas nos estudos de Felipe Pena (PENA, 2004). Escrito por
Marcio Paschoal, com algumas falas de Rogeéria, o livro comega com a reflexao
de Paschoal a respeito da condicdo de uma pessoa que se identifica como
homem-mulher: “No conto ‘O homem-mulher’ do livro homénimo do escritor
carioca Sérgio Sant’/Anna, o protagonista, Adamastor Magalhdes, ou Zezé,
desde a sua origem, em Belém do Para, queria ser um misto de menino e
menina” (PASCHOAL, 2016, p. 9). Essa reflexdo do autor se mescla com sua
percepgao sobre Rogéria, “a historia de vida de Astolfo Barroso Pinto mais
parece ficcao” (PASCHOAL, 2016, p. 9), contendo também algumas falas da

prépria atriz.

Meus fas sdo as avos, as maes, as tias que chegam e falam pros
filhos, netos e sobrinhos: “Olha, esta é a Rogérial” Me
apresentam como se me conhecessem ha anos. Engragado, os
homens me chamam de senhora, eu construi essa imagem de
respeito. Falo com muita gente. Quando vejo uma senhora que
me sorri, vou até ela e converso. Ougo muito as pessoas
dizerem: “Sempre tive vontade de falar que acho vocé uma
simpatia, Rogéria!” Adoro. Também recebo criticas e aceito
numa boa. Quase sempre tém razdo. Meu Facebook, meu
Twitter € andar na rua. Tenho essa disponibilidade, gosto disso.
Meus amigos sempre reclamam: “Vocé parece um trem
parador!” Sou cobrada, testada pelo povo, talvez por isso
represente, de certa forma, um pedaco da familia brasileira
(PASCHOAL, 2016, p. 9).

E possivel encontrar outro exemplo que faz com que a obra biografica de
Rogéria se adeque melhor na narrativa fractal, no seguinte trecho: “Nao importa

que seja tao dificil ser ela mesma (Rogéria afirma que s6 é ela mesma quando
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ninguém esta olhando). Nada é facil quando ha valor intrinseco” (PASCHOAL,
2016, p. 273). Nesse trecho podemos observar a impressao que o autor tem a
respeito da protagonista de sua obra. Segundo Felipe Pena (2004) podemos
considerar que: “A identidade € descentrada e fragmentada. Tem lugar para
contradicbes e esquizofrenias. Classe, género, sexualidade, etnia,
nacionalidade, raca e outras tantas identificagbes formam uma estrutura

complexa, instavel e, muitas vezes, deslocada” (PENA, 2004, p. 84 e 85).

O titulo do ultimo capitulo é “a histéria sem fim: Homens sdo sacanas
forever’ (PASCHOAL, 2016, p. 273). No ultimo capitulo temos n&o apenas essa
impressao do autor, mas também suas duvidas em como deve terminar a
biografia: “Enquanto quebro a cabega para encontrar um jeito bacana para
terminar esta biografia, ligo para Rogéria a fim de tirar algumas duvidas”.
(PASCHOAL, 2016, p. 273 e 274).

Nessa parte da obra podemos perceber mais de um foco no capitulo
elaborado. Apos relatar suas impressdes a respeito de Rogéria, Paschoal muda
para um assunto completamente novo de forma abrupta, que sdo suas duvidas

sobre como terminar a biografia.

Tabela 4- Trechos da biografia de Rogéria que contribuem para

compreendermos melhor a representagao de uma travesti atriz brasileira.

Dialogos “O Chico (Anysio) era um
gentleman. Uma vez cheguei
cansada, abatida, palida, e me
queixei com ele no camarim:

— Ah, hoje estou sem pique,
também com essa minha cara
envelhecida... E ele, em cima,
rebateu:

— Rogéria, vocé tem um brilho no
olho, nem precisa de
maquiagem.

Escutar isso do Chico nos
ensaios me dava alma nova. O
show foi muito bom para nés trés.
Para mim, entao, veio na hora
certa, pois a temporada no
Teatro Clara Nunes, com os




Astolfos, ndo tinha mesmo
embalado” (PASCHOAL, 2016, p.
252).

Simbolo de status de
vida

“Em casa nao era diferente. Uma
vez, passando pé de arroz, ficou
com o rosto todo branco.
Surpreendido pela mae, pensou
em fugir, tomado de vergonha.
Diante daquela cena, Eloah
simplesmente abragou o filho e
comentou que ele parecia um
palhacinho. Sempre que Tofinho
Ihe perguntava por que ele ndo
era igual aos outros meninos, a
mae explicava que havia
passado muito horménio para ele
durante a gravidez. Os tios e
primos também pareciam aceita-
lo naturalmente. Ninguém
comentava nem julgava, apesar
dos nitidos sinais de sua
feminilidade” (PASCHOAL, 2016,
p. 15).

FONTE: FERNANDES, 2022.
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A biografia de Rogéria relata os eventos de sua vida profissional e de sua

vida pessoal, nunca deixando de ressaltar como a atriz estava a frente de seu

tempo, desde sua infancia. Ja no inicio da obra o autor destaca que a vida de

Rogéria parece ser uma ficgao, “ficcional ou real, a conjungao de verdade e

ilusdo na construgdo dessas vidas esta na sua maravilhosa capacidade de dar

voz e alento as préprias fantasias” (PASCHOAL, 2016, p. 10) e obra de fato conta

sua histéria como ela fosse uma heroina da literatura.

5.6. Comparacgao das Obras a Partir Perspectiva de Wolfe

Astolfo vivia a postura mais neutra dos travestis. Nao precisava
sobreviver da venda de sexo, ndo se intoxicava de drogas e
alcool, ndo deformava o corpo com injegdes de silicone industrial
ou 6leo Nujol, nao passava pelas agruras que eles passavam na
ténue linha que separava o normal e o aceito da marginalidade.
Astolfo era gay e adorava fantasiar-se de mulher, mas néo
praticava o estilo travesti de vida. Também se sentia feliz como

homem (PASCHOAL, 2016, p. 284).
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Podemos notar como a construgdo da narrativa das duas obras
biograficas é diferente. A biografia de Fernanda parece ser narrada por ela
mesma. Marta Goes organizou as falas de Fernanda, mas é Fernanda quem
parece contar sua propria histéria. Essa biografia tem uma organizacdo bem
diferente da segunda. Marta Gées procurou disponibilizar espago para Fernanda
contar a versao de sua propria vida, além de dividir de forma categoérica a obra

biografica.

Ja a biografia de Rogéria atende mais as caracteristicas fractais de uma
biografia, sendo narrada pelo proprio autor do livro. Marcio Paschoal escreve a
biografia da atriz quase de forma poética. O livro comega com uma reflexdo do
proprio autor a respeito de quem era Rogéria. Ele também lembra de outro caso,
mais precisamente de uma historia sobre um personagem que se via como
menina € menino ao mesmo tempo. Os comecos de cada uma das partes da
obra comegam destacando frases ditas por Rogéria, como se fossem titulos de
capitulos de livros literarios. “Africa Portuguesa: Conheci homens lindos. Era
uma cagadora de sexo ” (PASCHOAL, 2016, p. 61). Dessa forma o leitor passa

a imaginar o que sera contado.

N&o fica muito claro como Paschoal organizou os relatos de Rogéria,
quantas conversas teve com a atriz e em que época foram essas conversas. As
histérias da vida profissional e pessoal de Rogéria se mesclam bastante na obra.
Diferente da obra biografica de Fernanda que muitas vezes destaca outras
personalidades do teatro brasileiro, a obra biografica de Rogéria € focada
inteiramente na atriz, em suas percepgoes e experiéncias. A ultima parte dessa
obra termina com o relato de Rogéria em relagao a insisténcia de um de seus
pretendentes, com quem nao quer mais ter contato: “Esse rapaz insiste em me
ligar. Ja disse que ndo quero mais nada, e ele continua teimando. Sou assim,
ndo vou mentir, ndo consigo me fixar em ninguém. Nessas horas sou bem
sacana mesmo, tenho alma de homem” (PASCHOAL, 2016, p. 274).

Analisando as duas obras biograficas pela perspectiva de Wolfe, podemos
notar que enquanto a biografia de Fernanda Montenegro atende as quatro
categorias propostas para o Radical Chique a biografia de Rogéria atende trés

dessas categorias. A biografia de Montenegro apresenta um modelo mais
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organizado para uma obra biografica, dividindo a obra em categorias distintas,

fazendo a narrativa ter uma ordem cronolégica.

Ja a biografia de Rogéria apresenta mais uma narrativa quase que
literaria. O autor da obra biografica apresenta a histéria da protagonista de forma
sensivel, destacando que sua identidade de género é muito importante na
construcdo de sua carreira. A atriz enfrentou muitas injusticas e sempre as
enfrentou, e por esse motivo sua histéria merece ser contada. “Ja Astolfo, no dia
a dia, leva sua Rogéria, com talento e superagcdo, ao improvavel éxito”
(PASCHOAL, 2016, p. 10).

Para compreendermos a representagdo de uma mulher atriz cisgénero
uma travesti através dessas duas obras biograficas podemos considerar que o
fato de uma das biograficas se encontrar mais na esfera jornalistica e a outra
mais a na esfera literaria pode fazer diferenca. Fernanda Montenegro ja foi citada
muitas vezes em muitas midias diferentes, até mesmo aqueles que nao
frequentam a meio artistico reconhecem o nome dela. Uma biografia que se
concentra nas préprias impressdes da atriz sobre sua vida é algo interessante,
ja que nessa obra podemos adentrar na vida da atriz de forma mais precisa, a
conhecendo ndo como a grande dama do teatro brasileiro, mas como individuo.
Rogéria foi e ainda é um grande nome no teatro brasileiro, ndo apenas por sua
dedicacdo, mas também por ultrapassar barreiras muito altas, especialmente na
época em que comegou sua carreira. Quando falamos o nome de Rogéria
sabemos que ela foi importante para a histéria do teatro brasileiro, mas nao
sabemos muito bem o porqué, boa parte dos livros sobre teatro brasileiro ndo
citam seu nome. A biografia escrita por Paschoal possibilitou aos leitores
conhecer de fato a carreira dessa tao grandiosa atriz, que gragas a sua ousadia
em ser contra os padrboes abriu caminho para muitas outras, que como ela

sonham em ter a arte como profissao.
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Figura 24 — Retrato de Fernanda Montenegro produzido por Bob Wolfenson (foto

da contracapa da biografia da artista).

Figura 25 - Foto do acervo pessoal de Fernanda. Tirada pelo diretor Zbigniew

Ziembiski na peca "A volta ao lar"

Figura 26 - Foto do acervo pessoal de Rogéria no espetaculo "Divinas Divas",

qgue reuniu um grande numero de travestis pioneiras
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6. Consideragodes Finais

No Brasil observamos que o teatro comecou de uma maneira no minimo
interessante. Por um lado o comecgo do teatro no Brasil serviu para fortalecer
nossa cultura, especialmente o carnaval, ja que os nativos eram atraidos ao
teatro por artificios de sua propria cultura, que eram usados pelos portugueses,
como uma isca para poder doutrina-los. Mas por outro lado o teatro trazido pelos
Jesuitas serviu por muito tempo como uma forma de catequizar os nativos no
pais, essa foi a forma que os portugueses encontraram na época para controlar
0 pensamento dos nativos brasileiros. Ramon Grosfoguel (2016) observa em seu

artigo que:

A inferiorizagdo dos conhecimentos produzidos por
homens e mulheres de todo o planeta (incluindo as
mulheres ocidentais) tem dotado os homens ocidentais
do privilégio epistémico de definir o que é verdade, o que
€ a realidade e o que & melhor para os demais
(GROSFOGUEL, 20186, p. 25).

Os trés pilares do teatro no Brasil desde a época da vinda de Anchieta e
os Jesuitas eram o ouro, 0 governo e a igreja catolica. A pecgas teatrais também
costumavam se concentrar bastante na luta do bem contra o mal, usando as
moralidades, formando dessa forma uma ideia de que o ser humano ou € bom
ou é mal. Durante o periodo colonial o teatro promovia o sincretismo cultural,
com uma ideologia eurocéntrica, taxando de demoniacos os elementos tipicos

da cultura dos nativos brasileiros.

Muito tempo se passaria até que o teatro em nosso pais fosse
desvinculado do dominio portugués. A fase romantica busca um teatro para nés
feito por nds brasileiros. As comédias e os dramas estavam ricos em criticas
politicas e sociais. Dramaturgos brasileiros aos poucos passaram a ter espaco e
a participacdo das mulheres tanto na parte da atuacdo como na parte da
dramaturgia muitas vezes nao é citada, mas foi e ainda é importante para a

construgao no nosso teatro.
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Quando ouvimos falar sobre grandes atrizes (especialmente as
brasileiras) o que é destacado geralmente tem mais a ver com a aparéncia fisica
do que com o trabalho delas em si. Através dessa pesquisa pude observar que
o esforco profissional de uma atriz, diante do esforgo profissional de um ator é
muito diferente. Mesmo hoje, no século XXI, no ano de 2022 ainda € possivel
observar o quanto as atrizes mulheres brasileiras sao julgadas e expostas de

uma maneira negativa, especialmente no que se refere a suas vidas pessoais.

Christine de Pizan discorreu como na idade média a justica era seletiva,
que absolvia um homem e condenava uma mulher, pelo mesmo crime. Quando
adentramos o assunto sobre a figura da mulher no teatro brasileiro nos
deparamos com uma grande auséncia de nomes de mulheres. A autora Elza
Cunha de Vincenzo escreveu um 6timo livro destacando muitas dramaturgas
brasileiras, mas confesso que antes de ter acesso a esse livro nao tinha ouvido
falar sobre nenhuma dessas dramaturgas, nem em cursos livres, nem no curso
técnico e muito menos na universidade. E curioso o fato da histéria do primeiro
ator profissional no pais ser acessivel, enquanto a informacgao sobre a primeira

atriz brasileira profissional permanece perdida.

Porém, de forma alguma responsabilizo meus professores por n&o ter tido
acesso a esse conhecimento, compreendo que muitos deles também néao
conhegam a histéria da dramaturgia feminina no Brasil. O ensaista Walter
Benjamin cunhou o termo “materialismo histdrico”, que seleciona
acontecimentos histéricos como forma de articular o passado, deixando de
relatar muitos detalhes importantes que também compde a histéria. Acredito que
o “materialismo histérico” se faz presente também nos materiais sobre a histéria

do teatro brasileiro.

Como vimos, 0 ano de 1969 marcou o surgimento de muitas dramaturgas
brasileiras, mas esse periodo histérico ainda estava cercado por conflitos
politicos. A luta feminista era ironizada (ainda €) em nosso pais, tao ironizada
que muitas dramaturgas negavam que seus textos possuiam vertentes
feministas, mesmo sendo textos que questionassem o papel das mulheres na

sociedade brasileira daquela época em questao.
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Outro assunto que foi muito importante esclarecer nessa pesquisa foi a

condigao de artistas trans brasileiras.

O Brasil € um dos paises que mais mata pessoas trans e ndo apenas a
morte dessas pessoas é uma grande violéncia, mas o fato de ndo serem

reconhecidas profissionalmente também é uma agresséo.

Aos poucos (bem aos poucos) artistas trans tém visibilidade e
reconhecimento, mas grande parte do publico ainda se incomoda com a
presenca desses artistas, muitas vezes até mesmo artistas cisgénero se
incomodam com a inclusdo. No entanto, a arte muitas vezes é compreendida

como um espago livre, espagco em que todos os seres algo mais concreto!

Como diz Renata Carvalho (2019, p. 215) “A arte € e sempre foi
democratica. Pena que os artistas cisgéneros ndo saibam disso, estamos aqui
gritando”. Como artista cisgénero tenho o “privilégio” de algumas vezes ser
ouvida (ndo esquecendo que sou uma mulher cisgénero e minha existéncia é
diferente da existéncia de um homem cisgénero) e se com os meus “privilégios”
posso de alguma forma contribuir para o reconhecimento de artistas trans farei

0 que estiver ao meu alcance.

Fernanda Montenegro foi a primeira inspiragao que tive quando comecei
a estudar teatro, mas confesso que nao tinha a menor ideia do quanto ela foi
importante para o desenvolvimento do teatro brasileiro, até efetuar essa
pesquisa. Ja tinha ouvido falar sobre Rogéria e ja visto alguns de seus trabalhos,
e foi através dessa pesquisa que percebi a real importancia que ela teve para a
historia da atuacdo no Brasil, afinal ela abriu espago para que muitas outras

grandes artistas como ela pudessem se inserir no meio artistico.

Em relacdo a parte do estudo das biografias, podemos considerar que
existem muitas formas de escrever uma biografia e cada uma tem a sua
organizacgao. O biografo deve contar uma histéria que seja interessante para o
leitor. Para compreender o biografado (pelo menos a biografia jornalistica) &
preciso ir além da analise dos documentos e historias contadas sobre o
biografado. E preciso visitar os lugares por onde o biografado esteve e procurar

compreender seus pontos de vista.



114

Um escritor que tem experiéncia com o jornalismo literario pode fazer uma
biografia ser interessante como um livro de romance ou aventura. O escritor
procura fazer com que a narrativa seja mais sensivel e dindmica, investigando a

fundo os sentimentos de seu biografado.

Contar histérias sobre mulheres é necessario para compreendermos a
participacao desse género que vive em um mundo que muitas vezes nao o
aceita. E preciso conhecermos as histérias das grandes mulheres que foram
contra os padrbes, para sabermos que ndo precisamos normalizar a nao
participacdo das mulheres em cenarios politicos, trabalhistas e sociais. O
género, na realidade € algo abstrato, construido pelo préprio ser humano,
podemos dizer que o género € algo mais mental do que exatamente fisico.
Biografar a histéria de uma mulher trans € dar voz uma classe perseguida
socialmente e politicamente, e ao biografar Rogéria conhecemos nao apenas

seu trabalho, mas também sobre suas inquietagdes pessoais.

Quando comparamos as obras biograficas de Rogéria e Fernanda
Montenegro podemos entender que a estrutura narrativa é diferente, enquanto a
biografia de Rogéria é escrita por Marcio Paschoal com algumas falas de Rogéria
a biografia de Fernanda é narrada somente por ela. Além disso, percebemos que
a biografia de Rogéria parece um livro da literatura, enquanto a biografia de
Fernanda Montenegro encontrou-se mais na esfera jornalistica. E mesmo sendo
diferentes as duas obras sao igualmente importantes, para o reconhecimento e

a visibilidade das mulheres no teatro brasileiro.
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