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RESUMO

Este estudo aborda a imagem fotojornalistica em perspectiva transdisciplinar,
dialogando com as areas da historia, geografia, sociologia, antropologia e politica. Seu
objetivo é o de propor a analise critica da fotografia como objeto dotado de
informacdes e significagbes, sendo um artefato histérico, cientifico e memorialistico.
Neste percurso iremos tangenciar as questdes: Toda a sociedade € um grande
Espetaculo, vivemos em um mundo fabricado através de imagens? Como ir além da
sociedade do espetaculo? Como as imagens fotograficas séo utilizadas na sociedade
contemporanea? Compreendendo a fotografia como um fendmeno social e cultural.
No plano epistemoldgico, pontua a utilizacdo da fotografia como ferramenta/técnica
que permite a producao de conhecimento na vida cotidiana. Do ponto de vista tedérico
fundamenta-se em trés eixos: o primeiro € a compreensdo da imagem fotogréafica
como meio (BELTING, 2014); o segundo baseia-se na compreensao da fotografia
como um fendmeno social (MARTINS, 2008); finalmente, ancora-se na utilizac&o
espetacular das imagens fotograficas (DEBORD, 1977). O método de andlise
empregado foi a abordagem heuristica e fenomenolégica de Boris Kossoy
(2001/2009), com o intuito de 1) demonstrar as nocdes de primeira e segunda
realidades; 2) ressaltar os aspectos memorialisticos e como artefato historico e
cientifico da fotografia. O corpus do trabalho consiste na fotografia intitulada “O
encontro solene funebre das duas bandeiras”. Ela foi selecionada a partir da triagem
de 92 imagens feitas pela fotojornalista cubana Irene Perez sobre Fidel Castro (1926-
2016) e de um banco de dados de 83 fotografias de Fidel Castro e 237 fotografias
sobre Nelson Mandela (1918-2013) — ambas registrando as imagens flnebres e
relacionadas, tendo como assunto as homenagens realizadas pela populacédo para
estes lideres politicos. Os resultados da analise demonstram que o nivel da primeira
realidade mostra a captacdo aparentemente objetiva do funeral, isto é, o registro
histérico do objeto/assunto. Ja o nivel da segunda realidade, simbdlica e, portanto,
subjetiva, evidencia a percepcdo de que existem mudltiplas significacdes ligadas a
percepcdo imagética, que no caso sdo ideologicas. Pesquisas futuras poderdo
investigar a possibilidade de apreensdo de uma terceira realidade, que transcenda a
espetacularizacdo das imagens fotogréaficas e da propria sociedade do espetaculo.

Palavras-chave: Narrativas midiaticas. Fotojornalismo. Boris Kossoy. Fidel Castro.
Nelson Mandela.



ABSTRACT

This study addresses the photojournalistic image in a transdisciplinary
perspective, conversing with the areas of history, geography, sociology, anthropology
and politics. Its objective is to propose the critical analysis of photography as an object
endowed with information and meaning, being a historical, scientific and memorialistic
artifact. In this journey, we will touch on the questions: The whole society is a great
show, do we live in a world manufactured through images? How to go beyond the
society of the spectacle? How are photographic images used in contemporary society?
Understanding photography as a social and cultural phenomenon. At the
epistemological level, the use of photography as a tool / technique that allows the use
of knowledge in everyday life is highlighted. From a theoretical point of view it is based
on three axes: the first is the understanding of the photographic image as a means
(BELTING, 2014); the second is based on the understanding of photography as a
social phenomenon (MARTINS, 2008); finally, it is anchored in the spectacular use of
photographic images (DEBORD, 1977). The method of analysis employed was the
heuristic and phenomenological approach of Boris Kossoy (2001/2009), with the aim
of 1) demonstrating the notions of first and second realities; 2) to highlight the
memorialistic aspects and as a historical and scientific artifact of photography. The
corpus of the work consists of the photograph entitled “The solemn funeral meeting of
the two flags”. It was selected from the screening of 92 images taken by Cuban
photojournalist Irene Perez about Fidel Castro (1926-2016) and a database of 83
photographs of Fidel Castro and 237 photos of Nelson Mandela (1918-2013) - both of
which recorded funeral and related images, with the subject of tributes made by the
population to these political leaders. The results of the analysis show that the level of
the first reality shows the apparently objective capture of the funeral, that is, the
historical record of the object / subject. The level of the second reality, which is
symbolic and therefore subjective, shows the perception that there are multiple
meanings linked to imagery perception, which in this case are ideological. Future
research may investigate the possibility of apprehending a third reality, which
transcends the spectacularization of photographic images and the spectacle society
itself.

Keywords: Media Narratives. Photojournalism. Boris Kossoy. Fidel Castro. Nelson
Mandela.
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1 INTRODUCAO

E fascinante tentar relembrar a primeira imagem que despertou meu interesse
para suas possiveis significacdes. A fotografia de meu nascimento, talvez, é a que
marca a minha memadria neste campo. J& na adolescéncia, de um lado eu brincava de
fotégrafo com os amigos da rua e, do outro, fugia dos registros fotograficos.

O fato é que, através das fotografias, aprendi a refletir que a vida é percebida
por meio de imagens. Sejam elas dadas pelo proprio ambiente ou criadas, reais ou
imaginadas, visiveis ou invisiveis, concretas ou abstratas. Penso o quéo fantéstico
seria ter o registro de cada imagem que compde a nossa historia de vida.

Ter consciéncia disso me causa alegria e tristeza. Alegria por saber que vivo
intensamente e, por isso, ndo tenho o registro ou consigo lembrar com detalhes de
todos os momentos. Mas também tristeza por saber que muitos momentos e pessoas
se perdem na limitacdo do meu cérebro e da prépria producéo fotografica dos eventos
sociais e familiares.

O fato de ter consciéncia de nado ter estes momentos importantes ou banais
registrados na minha memoria € minha epifania. Afinal, as imagens fotograficas séo
importantes artefatos histéricos do cotidiano do individuo, bem como do
desenvolvimento do préprio universo humano. Elas nos falam no presente sobre o
passado, que sempre pode ser resgatado simbolicamente no futuro, enquanto séao
consumidas no presente.

Da mesma forma que néo é possivel produzir ou guardar todas as imagens
fotograficas de um ser humano, ndo é possivel a sua leitura sem o didlogo com as
outras areas da comunicacao. Tanto que a fotografia € um resgate da memaoria de um
individuo ou coletivo, estando em intrinseca relacdo com a histéria oral e escrita.

Quando conto oralmente ou escrevo uma histéria sem uma imagem, em um
processo criativo imagino a cena, o instante que € a prépria representacdo da imagem
fotografica. Por se tratar de um processo criativo, a realidade as vezes pode se tornar
mais ficticia que real, mais abstrata que concreta, mais subjetiva que objetiva. Com
uma fotografia em maos todo este processo de comunicacdo tende a ficar mais
préximo da realidade, sem que isso descarte as caracteristicas imaginativas de cada
ser.

Com isto, quero dizer que as vivéncias, experiéncias e os conhecimentos dizem

muito sobre a nossa percepc¢ao de uma historia e de uma imagem.
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Enquanto escrevo esta introdugdo, vejo a maquina fotografica “Olympus Trip
35” a minha frente. Foi com ela que meu pai retratou tantos momentos da minha
infancia. Estou pensando agora na minha foto de aniversario de quatro anos, onde eu
estava fantasiado de palhaco — o tema da festa — e rodeado de criangas. O gatilho da
memoria € instantaneo: brinquei com aquela fantasia durante anos. Mas dependo da
historia que meus pais contam para completar algumas informacfes, como a casa
onde ocorreu a festa e quem foram os demais convidados.

Esta reconstrucéo faz sentido para a minha vida pessoal, mas somente teria
alguma significacdo para um terceiro (como vocé, leitor/a) por meio de uma descricao.
Com a diferenca de que minha percep¢ao € emocional.

Ou ndo? As imagens fotogréficas realmente ndo falam por si mesmas e
dependem da experiéncia que temos com elas? Esta indaga¢ao se deu quando me
tornei pai de trigémeos em 2013 — 0 que despertou 0 meu interesse novamente para
a fotografia na vida pessoal e, com ele, consequentemente para a académica. Com o
nascimento dos meus filhos, hoje com seis anos, passei a fotografar mais e estudar
este campo para tentar produzir registros melhores.

Meus trigémeos sdo compostos por um menino e duas meninas idénticas, o
que intriga bastante as pessoas. Acostumado com eles, ndo os confundo. Ao
contrario, ndo consigo perceber esta semelhanca relatada, pois para mim sdo seres
totalmente diferentes, com caracteristicas muito distintas. Todavia, tenho de
confessar, ja me perguntei quem € quem em algumas fotografias mais antigas. A
legenda ajudaria nestes casos.

Essa experiéncia pessoal sugere que precisamos conhecer as imagens que
estamos analisando. E que, além dos gatilhos imagéticos, precisamos de todos os
recursos da memoéria, bem como a historia oral e escrita, para conseguir analisar uma
imagem e apontar 0 que ela pode representar. Isso porque além da minha prépria
percepcao, esta representacdo é dada por construgdes sociais, historicas e culturais.
Ou seja, uma mesma imagem pode ter diversas significacdes. Assim, uma imagem
fotografica € subjetiva e sua significacdo depende de outras formas de comunicacao.

Tais reflexdes sobre as imagens fotogréficas vao além dos meus estudos no
bacharelado em Administracdo com habilitacdo em Marketing, que conclui na
UNISAL-Campinas em 2004. Naquele momento, eu utilizava as fotografias como uma

forma de moldar a percepc¢éo do consumidor para um determinado produto ou servico.
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O passo académico seguinte foi 0 mestrado em Ciéncias Sociais, na area de
concentracdo de Antropologia, concluido na PUC-SP em 2011. Ao estudar o conceito
de natureza nas obras de Karl Marx, constatei que existem duas naturezas. A primeira
€ a natureza original. A segunda é a natureza que sofreu a interferéncia da
humanidade — quase a totalidade da natureza hoje em dia. Em questdo de
sustentabilidade, devemos procurar por uma terceira natureza, que ndo € mais nem a
primeira, por ser um elo perdido, nem a segunda, por sua degradagdo de
responsabilidade humana (SCHIAN, 2011). Reflexdo que € analoga a percepcao e
producdo da imagem, nos conceitos de primeira e segunda realidade.

Este novo projeto de pesquisa em nivel de mestrado, agora concluido pelo
Programa de Poés-Graduacdo de Comunicacdo e Cultura da UNISO, parte deste
raciocinio. HA uma primeira realidade, que somente pode ser aproximada e
imaginada, mesmo sendo a imagem real. E uma segunda realidade, que € a primeira
percepcao da imagem fotogréafica ou da sua utilizacéo.

Seu embrido foi um artigo que nunca publiquei. Escrito em 2017, ele tinha o
titulo “As imagens do espetaculo velado”. Tratava-se de uma revisdo de varias teorias
sobre a analise imagética e fotogréfica, que tinha como corpus imagens das ultimas
homenagens funebres a Fidel Castro (1926-2016) e Nelson Mandela (1918-2013).

A relacéo entre as representacfes imagéticas destes dois lideres questionava
o distanciamento de boa parte das liderancas mundiais a Fidel Castro, fato que eu
analisava nas fotografias jornalisticas das suas Ultimas homenagens funebres ao
Comandante Chefe cubano Fidel Castro.

Este assunto me levou a pesquisar reportagens de diversos jornais, além do
Google Imagem e do site Fotos Publicas. E foi justamente neste ultimo site que
encontrei uma imagem que me intrigou, e que sera a imagem central da analise que

vai se desenvolver neste trabalho.
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Figura 1:Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)

Nesta manifestacdo popular funebre na Praca da Revolucdo, em Havana, o que
fazia uma bandeira sul-africana entre tantas cubanas? Me parecia um objeto estranho
e fora de contexto. Naquele momento, guardei a foto em uma pasta, como se guarda
uma carta que esperamos 0 momento certo para retomar a leitura.

A foto, contudo, seguiu pulsando em meu pensamento. Para mim, numa
primeira analise, ela falava sobre a cultura de dois povos, de relacdes sociais e de
politica distintas. O que haveria em comum?

Busquei no Google o que aproximaria historicamente o povo cubano ao sul-
africano. Para minha surpresa, encontrei a informacdo que Cuba, dentro de seu
projeto internacionalista, ajudou a Africa do Sul em seu movimento social liderado por
Nelson Mandela a se libertar das opressbes do Apartheid. Acabei encontrando
discursos publicos destes lideres que reforcam esta aproximacgédo?. Além de um retrato

que expressa em imagem o conteudo de suas falas, como pode ser visto abaixo.

L Eles se encontram em anexo e fazem parte da contextualizacdo deste projeto.
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Figura 2: Foto: Liborio Noval

O retrato realizado por Liborio Noval (1934-2012)?, um registro de 26 de julho
de 1991, mostra a aproximacao de Mandela e Castro. Ainda que de modos distintos,
eles compartilhavam ideais de igualdade, liberdade e fraternidade. O que vejo nesta
foto que me impressionou tanto? Nelson Mandela mostra um sorriso aberto, como se
estivesse com um amigo ou com alguém pelo qual tem certo grau de admiracdo
mutua. J& Castro exibe um sorriso quase escondido, de rosto fechado, porém sereno,
de quem abraca alguém querido, préximo e semelhante.

Neste momento a minha memaria salta para uma imagem que correu 0 mundo
nas ultimas homenagens funebres a Nelson Mandela em 2013. O entdo Comandante
Chefe em exercicio de Cuba, Raul Castro (irmdo de Fidel, que o substituia, estava
afastado por motivos de saude), sendo cumprimentado pelo presidente dos Estados
Unidos, Barack Obama. Duas na¢des que tentaram uma aproximacao, mas que ainda

nao solucionaram os seus conflitos politicos desde a revolugcdo cubana em 1959.

2 Liborio Noval foi fundador da Unido de Jornalistas de Cuba, trabalhou como fotojornalista no jornal do Partido
Comunista, entre outros inimeros trabalhos (como correspondente de guerra), acompanhou por quase 50 anos
Fidel Castro, documentando suas viagens.
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Figura 3: KAl PFAFFENBACH / Reuters

Em maio de 2017, intensifiquei a minha pesquisa por fotos no Google Imagem
e do site Fotos Publicas, agora ampliando as buscas para as ultimas homenagens a
Nelson Mandela. Ao longo dos ultimos trés anos, construi um banco de imagens com
320 fotografias dos dois eventos. A inquietacdo era tentar investigar se as duas
nacbes tinham recebido tratamentos diferenciados ao perder suas principais
liderancas. Objetivo que me aproximou do conceito de sociedade do espetaculo de
Guy Debord, que sera tratado adiante.

As fotografias destas homenagens funebres, de corpos sem vida e, portanto,
sem consciéncia de si mesmo, me parecia ir ao encontro de uma das grandes
questdes da proépria fotografia. Afinal, fotografia € a auséncia da presenca, sendo que
0 sujeito/ser/coisa retratado ndo existe mais naquele tempo e espaco ou no préprio
tempo e espaco que a foto é apreciada, lida. Ao mesmo tempo o corpo retratado
mostra uma presenca da auséncia, somente Ihe sendo possivel uma esséncia
encontrada no seu préprio passado e das pessoas que lhes tém na memoria.

Uma fotografia de um corpo sem vida tem este duplo sentido: a auséncia da
presenca e a presenca da auséncia. Um corpo, uma paisagem, um objeto que €&
retratado para ser congelado em um espaco e tempo dotado de significa¢des.

Em 2018, percebi que faltava um campo importante para realizar esta analise
imagética, que € a comunicacéo, isto €, a compreensao da imagem como meio, da
prépria imagem fotografica como um meio. Assim, ingressei no mestrado no Programa
de Po6s-Graduacdo em Comunicacgéo e Cultura da UNISO em 2018 para desenvolver

este projeto de pesquisa.
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Com a orientacdo da Profa. Dra. Monica Martinez, o projeto ganhou um recorte
mais definido ao empregar a metodologia de analise fotografica articulada a heuristica
e a fenomenologia proposta por Boris Kossoy (2001/2009). O referencial tedérico
passou a se sustentar num conjunto formado por trés eixos teéricos. O primeiro é a
compreensao da imagem fotografica como meio (BELTING, 2014). O segundo baseia-
se na compreensdo da fotografia como um fendmeno social (MARTINS, 2008).
Finalmente, ancora-se na utilizagéo espetacular das imagens fotograficas (DEBORD,
1977).

Também o corpus ficou mais definido. Em marco de 2020, fechamos na coleta
de fotografias publicadas no site Cubadebate (www.cubadebate.cu) e pela principal
fotografia, para nossa andlise, que se encontra no acervo do Fotos Publicas
(https://fotospublicas.com/), de autoria da fotojornalista Irene Pérez. Ao total, nos
debrucamos sobre 92 imagens.

Ainda tenho um arquivo com o total das imagens pesquisadas desde 2017
sobre este assunto, e sua curadoria corresponde a 320 fotos, que ndo devem ser
trabalhadas em sua totalidade aqui, mas que se encontram em anexo e servem como
base para a leitura imagética que realizaremos. E a indagacdo sobre como seria
pensa-las a partir de uma terceira realidade. Mas estas inquietacfes, que demandam
a proposicao de uma tese, ancorada em um rol de autores ampliado — alguns que ja
me sao caros como Hannah Arendt, em seu contraponto a Guy Debord —, reservarei

para o doutorado. Como um bom vinho que fica melhor com o tempo.

1.1 Estado da arte

O estado da arte realizado se restringiu a pesquisa de teses e dissertacdes
no banco de dados da Capes, entre os anos de 2015 a 2019, na grande area do
conhecimento de Ciéncias Sociais Aplicadas, area do conhecimento da comunicacao
e, utilizando as palavras-chave: Fotografia, Imagem, Fotojornalismo, Sociedade do
Espetaculo, Boris Kossoy, Hans Belting, Guy Debord, José de Souza Martins, Fidel
Castro e Nelson Mandela.

Constatamos que estes temas e referenciais tedricos tem poucas abordagens
na area da comunicacdo e que se torna interessante pensar, no doutorado a

ampliacdo do referencial tedrico para abordar os conceitos de Aby Warburg, Walter
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Benjamin, Jacques Ranciere e a Cartografia Critica. E aqui fazemos a ressalva para
o conceito de Flaneur que € a prépria exploracdo, no ato arqueoldgico, da etnografia
que realizaremos nas fotografias. Através desta pesquisa mais ampla, entre 0os anos
de 2013 e 2015, e abrangendo toda pesquisa produzida sobre fotografia, e nao
somente na area da comunicacdo, coletamos, na Plataforma da Capes e nas 10
primeiras paginas do Google Académico, 9 teses, 22 monografias de mestrado e 72
artigos resultados entre as teses e dissertagoes.

Sendo selecionados destes 12 estudos, entre teses e monografias, pertinentes
a pesquisa em curso (VIEIRA, 2018; MACIEL, 2017; CRUZ, 2017; FREITAS, 2016;
SERVA; GUINES, 2017; FERNANDES, 2017; VALLE, 2018; FRANDOLOSO, 2015;
FALQUEIRO, 2018; MORINAGA, 2015 e; BISCALQUIN, 2013).

A analise do estado recente da arte permitiu comprovar que fotografia esta
estudada sobretudo a partir dos conceitos de transmissdo de caracteristicas das
imagens (pathos) de Aby Warburg, o Flaneur e a imagem dialética de Walter Benjamin
e do conceito de espetacularizacdo de Guy Debord, que sdo de grande valia para a
producdo do conhecimento no que tange a imagem para o campo da Comunicacao.
Material produzida pela academia que valeria um esforco futuro para ser catalogado
e fichado em um artigo cientifico.

Contudo, uma constatacdo que chamou a atencdo a partir da revisdo de
literatura € a de que ndo ha uma metodologia que seja um consenso entre 0s
pesquisadores da fotografia, mas que é refletida por Boris Kossoy, Hans Belting e
Jacques Ranciére. Através da leitura destes trabalhos constatamos que poucos
estudos foram feitos com a metodologia de Boris Kossoy (FREITAS, 2016; GUINES,
2017; FRANDOLOSO, 2015 e; MORINAGA, 2015); os estudos baseados nas no¢des
de Hans Belting também sdo pouco usados nas producdes académicas (SERVA,
2017 e; BISCALQUIN, 2013). Todavia existe uma gama maior de pesquisas a partir
da nocado de sociedade do espetaculo (VIEIRA, 2018; MACIEL, 2017; CRUZ, 2017,
GUINES, 2017; FERNANDES, 2017; VALLE, 2018 e; FALQUEIRO, 2018).

Portanto, para estudar a potencialidade da fotografia como geradora e
modificadora da sociedade, enfatizando as caracteristicas trans e interdisciplinar da
imagem, optamos em nos apoiar em Belting e Debord — pois entendemos que este
fundamento tedrico permitira ampliar o debate neste campo de estudos. Tendo como
contraponto 0 pensamento tedrico sobre fotografia do socidlogo José de Souza

Martins. Seguindo 0 mesmo raciocinio, optamos por empregar 0 método proposto por



19

Kossoy, de forma a investigar sua usabilidade (a abordagem metodologica empregada
estd complemente descrita no capitulo especifico).

Entre as teses, monografias e artigos estudados, podemos iluminar um
caminho tanto para a pesquisa presente quanto futura, posto a sua diversidade de
abordagens, metodologias, objetos e referenciais tedricos.

Com VIEIRA (2018), em sua pesquisa de doutorado, intitulada “Pensar a
imagem outramente: a escuta ética do rosto e a politica por vir’, parte de uma
comunicagao que define como ética, para elaborar a ideia de “escutar outramente
numa perspectiva ética”. Principalmente para andlise das imagens, através dos
conceitos de Rosto, Hospitalidade, Responsabilidade, Vulnerabilidade, Testemunho,
Escuta, da relacdo de entrelacamento entre o Dizer e o Dito dos rostos/corpos nas
fotografias. Conceitos presentes na filosofia de Emmanuel Lévinas, com contribuicdo
e dialogo com Derrida, Didi-Huberman, Marie-José Mondzain, Jean-Luc Nancy e
Judith Butler.

A importancia destes estudos € a critica que apresenta para a questdo do
espetaculo, onde temos Lévinas posicionando a comunicagdo com uma area
responsavel que deve ir além da espetacularizacdo. E Didi-Huberman que propde ir
além da sociedade da aparéncia de Debord, para uma sociedade de producédo de
aparicdes (que seria importante para o proprio ato politico e da vida cotidiana).

Seu objeto de estudo sdo as formas corpéreas e suas significacdes nas
imagens, nas fotografias, principalmente dos rostos vulneraveis, rostos que muitas
vezes nao tem uma relacdo direta com os rostos fotografados, e que pode ser
compreendido na triade eu-outro-terceiro.

A pesquisa utiliza como corpus um conjunto de fotografias dos individuos,
denominados pelo pesquisador, como “povos de rua”, principalmente da cidade de
Séo Paulo. Algumas destas fotografias sdo de autoria do proprio pesquisador e outras
de autoria do proprio objeto, ou seja, dos moradores de rua. O corpus € dividido em 7
séries, tendo como um total de 60 fotografias.

Os ensaios fotograficos, as séries, buscam responder o questionamento em
uma analise fotografica “como essas fotografias poderiam dar vida ao gesto de abrir-
se a escuta do outro e a partir de quais apreensdes das visualidades relativas a essas
pessoas isso se torna viavel”.

A metodologia utilizada foi articulada em quatro etapas: sendo a primeira a

incursao no meio (nas ruas), como experiéncia e relatada em textos; a segunda sao
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as entrevistas a estes individuos; a terceira € a montagem das sequéncias fotograficas
e; a quarta e Ultima etapa, € a préopria analise das imagens. Sendo que tais etapas
ndo sao articuladas nesta ordem espacial e/ou cronolégica.

A hipotese da pesquisa gira em torno do reconhecimento da imagem e da
experiéncia estética na vida cotidiana. Procurando as relacdes que estabelecemos
entre as imagens e do fazer uma politica outramente, que é possivel através da
“visitagao” e da propria transcendéncia dos rostos precérios, para que se alcance uma
“democracia do por vir das infinitas singularidades, subjetivamente gestadas e nas
fotografias expostas”.

Outra contribuicdo interessante desta pesquisa é a andlise critica que realiza
sobre o Flaneur e outros conceitos do pensamento de Walter Benjamin.
Principalmente da percepc¢ao dos rostos no perambular pela cidade.

Ja na percepcao de MACIEL (2017), com a pesquisa de doutorado, intitulada
Imago Mundi e a Fotografia em Rede: Tramas Tecnopoliticas do Atlas #ProtestosBR,
trabalha a producao e circulagdo das imagens fotograficas contemporaneas, que é
analisada através do conceito de rede e de suas similaridades, a exemplo de atlas,
mapas e cartografias.

Afirmando que as imagens agem na cultura e na sociedade, interagindo com
0s mundos subjetivos e coletivos, toma como objeto de estudo duas perspectivas
conceituais de orientacdo e navegacado, que define como imago mundi (que é na sua
esséncia o mundo de imagens em constante expansao pelas tecnologias digitais. As
suas perspectivas conceituais sdo: a Forma Atlas (de inspiracdo em Aby Warburg, na
sua obra “Atlas de Imagens Mnemosyne”) e; a Forma Cartografica Ator-Rede (com
inspiracédo em Bruno Latour, na obra “Teoria Ator-Rede”).

Partindo destas teorias, foi pensado o corpus e sua organizagcdo sobre o
assunto dos protestos brasileiros conhecidos como jornadas de junho de 2013.
Pesquisa e montagem realizada através de imagens. Sendo o seu primeiro arquivo
gerado coletivamente através da internet, e posteriormente através de inventarios de
imagens politicas, processo semelhante a nossa pesquisa inicial. Abrindo espaco para
0 questionamento sobre a sobrevivéncia das memdrias e visibilidades tecno politicas,
quando estas imagens transcendem seu proprio espacgo e tempo.

A pesquisa foi organizada metodologicamente em quatro pranchas, compostas
por imagens e relatos (tanto da pesquisa quanto da memoaria/historia propria dela),

com imagens em diferentes formas e estéticas (forca) que dialogam com a
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heterogeneidade das tensdes politicas que se manifestam nos protestos. As cenas
visiveis que sao compartilhadas pelo coletivo.

Tais relatos das imagens pesquisadas e angariadas coletivamente na
internet/rede, da sua importancia, dao forca a hipétese da ideia que as imagens-rede
sao condutoras de um amplo e diversificado conhecimento, que podem ser utilizados
de forma ampla ou restrita, e que isso depende da aproximacdo que temos com o
proprio objeto, com a propria experiéncia do pesquisador ou do objeto em si. Sendo
possivel entdo estudar estas relacdes mais profundas, suas subjetividades, das
relacdes entre as imagens.

Uma tese elaborada e de grande significancia para o desenvolvimento, pois
além de elucidar os percursos metodoldgicos da Forma Atlas (Aby Warburg), da
Forma Cartogréfica Ator-Rede (Bruno Latour), desenvolve pensamentos importantes
e caros ao pensamento de Walter Benjamin, Guy Debord e Jacques Ranciere. Na
perspectiva de ir além da sociedade do espetaculo proposta por Debord.

Nesta mesma proposta e procurando ir além da sociedade do espetaculo se
utilizando do pensamento de Ranciere, CRUZ (2017), com a pesquisa de doutorado,
intitulada “Imagéité e imagerie por uma fabula filoséfica (como um corpo rasgado e
mestico) chamada filosofia das imagens. Ou filosofia em desvios e deslizes...”, esta
centrada no ensino de filosofia e na sua forma imagética (que tem fontes diversas, de
livros didaticos, filmes a muasicas) de apresentar suas teorias e conceitos.

Logo tendo como objeto o ensino da filosofia e suas representacdes imagéticas,
a pesquisa tem como objetivo a producdo de saberes que devem auxiliar a reflexéo
das imagens utilizadas pela filosofia e educacéo, tanto de materiais ja utilizadas como
para producao futura, um material inédito.

A metodologia empregada esta embasada no pensamento do filosofo francés
Jacques Ranciere, visando ir além do Espetaculo de Guy Debord. para compreender
os trés pilares da pesquisa, que sdo: filosofia, imagem e educacdo. Sendo que o
proprio pesquisador deixa claro que o foco deste trabalho n&o é o filésofo em si, o
alcance de sua teoria, mas sim a relagado da imagem com a educacéo, principalmente
no ensino de filosofia.

O pensamento de Ranciere, na sua reflexdo, no questionamento da
pensatividade das imagens, devem iluminar as seguintes indagacdes: “A imagem
poderia ser um conceito? Poderia existir algo definido como filosofia em imagens?

Como seria uma imagem filosofica? Como seria uma fabulagéo filoséfica no ambito
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imagético? Quais critérios sdo elaborados para a insercdo de imagens nos livros
didaticos de filosofia? Se estes existem, dialogam com saberes filoséficos?”

Uma tese crucial para pensar a questdo da alfabetizacdo imagética ou do
autodidatismo imagético, partindo da proposta do livro “O Mestre Ignorante” de
Jacques Ranciere, que sera melhor desenvolvido na tese do doutorado deste presente
pesquisador. E mesmo que CRUZ (2017) diga que o pensamento do filésofo francés
nao seja a questao central da pesquisa, ele elucida muitos conceitos, principalmente
na questdo da imagem. Fato que ocorre no desenvolvimento dos dois primeiros
capitulos: Capitulo 1 — O “Espectador e a Emancipagao” e Capitulo 2 — “A Imagem
Pensativa”.

Com FREITAS (2016) encontramos uma abordagem interessante dentro desta
linha de raciocinio e que se utiliza dos pensamentos de Kossoy, na pesquisa intitulada
“Arqueologia da Imagem: Buscando outros significados na fotografia analdgica e
digital no século XXI”, esta centrada no estudo da fotografia, como midia analdgica e
digital. A escolha pela fotografia € justificada por considerar esta midia como um
“marco historico e tecnoldgico” para a expansao e multiplicagdo dos outros meios de
comunicacao.

Seu objeto da pesquisa é a volatizacdo da imagem (a diversidade de imagens
que nao deixam vestigios). Definindo a “auséncia de vestigios” como
“‘desmaterializacdo”, e que tais imagens devem ser classificadas como indiciais,
icOnicas, ou até mesmo, é necessario criar um tipo de classificacdo para as imagens
com caracteristicas efémeras e volatil, e outros elementos que compde este processo
de semiose.

A referéncia a fotografia explora a relacdo entre Arqueologia e a Semidtica
desenvolvida por Charles S. Peirce, das relacbes de semiose que ocorrem ambas. E
a metodologia empregada com fundamentacédo na Arqueologia de Siegfried Zielinski,
para compreender a fotografia analdgica e digital.

A tese foi estruturada dentro das seguintes bases tedricas e autores: Renfrew,
Funari, Pellini, McLuhan, Baitello, Flusser, Zielinski, Peirce e tedricos da fotografia.
Estes autores dialogam na tese com Boris Kossoy principalmente dentro da meméria
fotogréfica, dos conceitos de arqueologia, tratamento e conservacao que devemos dar

a um artefato historico (a foto neste caso).
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A ampliacdo destes conceitos pode ser observadas em SERVA (2017), na
pesquisa de doutorado, intitulada “A “férmula da emocéao” na fotografia de guerra —
Como as imagens de conflitos se relacionam com a tradi¢cdo iconografica explorada
por Aby Warburg”, tem como foco o interesse, atratividade, do publico e da industria
da comunicacéo, pelas fotografias de guerra, do aumento de audiéncia dos meios de
comunicacao quando utilizam de tais imagens.

A tese trabalha brevemente os conceitos de imagens exdgenas e imagens
enddgenas que é desenvolvido no interior do trabalho de Hans Belting.

Este projeto tem como hipétese que as imagens de guerra podem ser
analisadas através dos conceitos (férmulas) desenvolvidas por Aby Warburg,
principalmente do conceito de Pathosformeln (férmula de pathos ou férmulas de
paixao). Este conceito diz “que provocam impacto pelo reconhecimento imediato das
emocdes dos personagens retratados”.

A sua base tedrica é a Teoria da Imagem de Norval Baitello Jr. e o
desenvolvimento do pensamento de Warburg.

O corpus da pesquisa para analise empirica e montagem das imagens através
de uma metodologia buscando o ineditismo e com inspiracdo em Aby Warburg, sdo
fotografias de grande repercussao e reconhecimento entre as fotografias de guerra, e
gue delas devem ser encontradas seus paradigmas e percepcao dos conflitos.

A tese € um conhecimento rico para compreender o pensamento de Aby
Warburg e de seus intérpretes. Além da forma inédita metodolégica de empregar as
analises fotograficas com base em Warburg. Uma metodologia que pode ser
complementar a de Boris Kossoy, principalmente para analisar um conjunto de
imagens fotograficas.

GUINES (2017), nos mostra as possibilidades de aproximac&o entre Kossoy e
Debord, na pesquisa de mestrado, “A fotografia interpretada como simbolo no
imaginario coletivo”, que tem como objeto central a o papel da fotografia no coletivo
imaginario. Dando énfase a imagem fotografica como resgate da memoaria e das suas
relacbes com a vida do individuo, em detrimento da imagem fotografica vista a luz da
sociedade imagética contemporanea e da sua atribuicdo, ou melhor, qualificacao,
espetacular e de instantaneidade. Logo a pesquisa, no seu produto final, que resulta
a dissertacdo, trabalha com os conceitos de memoria e imaginario, do papel da

fotografia enquanto objeto de comunicacéo entre geracdes e grupos sociais.
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Para isso trabalha algumas abordagens de Boris Kossoy no que tange o
documento fotografico, o0 mundo visivel que ele apresenta e representa, a sua
decodificagdo e producdo da imagem, dando énfase as suas questdes
memorialisticas.

Também apresenta brevemente, mas crucial a pesquisa, 0 conceito de
espetacularizacdo de Guy Debord, demonstrando a sua importancia na compreensao
da alienacdo, das aparéncias, em uma sociedade mediada por imagens e através da
estética da fotografia.

Podemos entéo afirmar que a pesquisa visa responder o papel da comunicacao
da fotografia na sociedade, principalmente na sua caracteristica memorialistica. Para
tal intento foi trabalhado como corpus entrevistas semiestruturadas, realizada pelo
proprio pesquisador, que visava identificar como a fotografia estd presente na
memoria das pessoas. Destas entrevistas, além de seu conteudo, foi gerado um
videodocumentario que esboca a triade: fotografia, memaria e imaginario coletivo.

Como resultado temos as afirmagbes de suas indagagbes sobre a
potencialidade das imagens, da fotografia, que “as imagens ndo se esgotam e a
fotografia como linguagem é a prova disso”. Que a superabundéancia de imagens que
vivemos na contemporaneidade ainda néo foi suficiente para levar a sociedade a uma
interpretacdo das imagens, que ndo exploraram toda sua potencialidade.

Uma perspectiva de outra area e da complexidade deste tema € visivel em
FERNANDES (2017), na sua pesquisa de mestrado, intitulada “A Sociedade do
Espetaculo e o meio urbano contemporaneo: uma abordagem geogréfica do
pensamento de Guy Debord”, faz uma relacdo interessante entre dois mundos
aparentemente distantes, tanto para 0 senso comum guanto para a academia, que é
o pensamento do filosofo da Sociedade do Espetaculo com a area da Geografia.
Dando énfase ao espaco urbano, no que o pesquisador denomina de cidades
capitalistas.

Um estudo muito interessante ao abordar que ndo existe uma sociedade do
espetaculo, mas diversas, diante da complexidade, multiplicidade e heterogeneidade
do espaco urbano, palco da manifestacdo da espetacularizacdo. Um dinamismo da
urbe que podemos encontrar nas fotografias. Que nos lembra que ndo temos somente
um processo de globalizagdo, mas uma pluralidade de globalizagdes.

Desta forma a pesquisa através de sua metodoldgica tedrica busca confrontar

a teoria do espetaculo e o pensamento geografico urbano. Suas divergéncias e
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convergéncias deve dar uma nova luz ao desenvolvimento do pensamento geografico,
0 espaco, aspecto crucial para a analise imagética.

E com VALLE (2018) que vemos despontar um pensamento sobre a mudanca
paradigmatica da ciéncia contemporanea, na pesquisa de mestrado, intitulada “A Voz
dos Fotografos: uma analise da funcdo publica e da poténcia politica da fotografia
documental em cenas da vida cotidiana no Everyday Africa”, tem como objeto a
fotografia presente na vida cotidiana da sociedade contemporénea e que “afetam”,
esclarecem, seus individuos. Para tal empreendimento busca elucidar sobre o tipo de
fotografia que revela o mundo através de “histdrias reais”, as fotos documentarios.

O pesquisador afirma que a midia, o Estado e o Capital por muitas vezes
direcionam, ressignificam, obscurecem ou até mesmo escondem (silenciam) o sentido
destas imagens.

Para esclarecer esta perspectiva cientifica € utilizada como corpus o projeto
coletivo Everyday Africa (fotografias postadas em 2016) que através da fotografia
documental busca um posicionamento politico para retratar o cotidiano africano contra
as tipologias midiaticas (guerras e fomes) que povoam a concepcao africana no
Ocidente.

Desta forma a pesquisa tem como objetivo, dentro de sua metodologia tedrica
e documental (com revisdo bibliografica e analise de conteudo), é esclarecer se as
fotografias reforgam as “crengas e preconceitos” ou elas detém o potencial para
iluminar as concepc¢des e imagens do mundo, da histéria e da vida cotidiana.

A revisdo bibliogréfica e a analise de conteddo tém como base o
desenvolvimento tedrico de Laurence Bardin. Aplicando o método de delimitacédo das
categorizacdes e andlise do todo fotografico (fotdgrafos, referentes, imagens e
espectadores).

A pesquisa, 0 seu desenvolvimento, segue duas linhas, dentro do processo
investigativo de Midia e Cotidiano, que constantemente estdo interligadas: o
Documentarismo e o Orientalismo. O trabalho como um todo segue o pensamento
tedrico de Walter Benjamin na sua compreensao sobre fotografia. Dialogando com o
Documentarismo de Allan Sekula, com os Estudos Culturais de Stuart Hall, com o
Cotidiano de Agnes Heller, com a Midia de Douglas Kellner, o Orientalismo de Edward
Said e a filosofia da Africa Kwame Anthony Appiah.

Estes autores, no decorrer do trabalho dialogam com o conceito de Sociedade

do Espetaculo de Guy Debord. Principalmente com a critica deste autor no ato de
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producdo de conhecimento através do olhar de um terceiro, gerando informacdes
superficiais que facilitam a espetacularizacéo e o direcionamento das rela¢des sociais.
Por meio da utilizacdo das imagens por poderes hegemonicos que visam a
despolitizacao dos espectadores.

Indo além da perspectiva centrada na compreensao benjaminiana da fotografia,
FRANDOLOSO (2015), na pesquisa de mestrado, intitulada “Das Mudangas nas
Praticas e Processos Fotograficos em Fun¢do dos Dispositivos Tecnologicos: uma
analise da flanerie ao longo dos trés séculos”, se torna uma dissertacao interessante
nao so pele percurso tedrico e metodoldgico da figura do flaneur nos dltimos 3 séculos,
mas também por nos guiar pelas ruas na companhia de fotografos. Compreender
como o ambiente urbano se torna a fonte inspiradora de seus registros fotograficos,
seus registros imageticos.

Considera que a fotografia, enquanto registro imagético, em seus processos,
principios técnicos, na sua propria pratica, € relevante e fundamental para
comunicacao.

O objetivo desta pesquisa € a investigacdo das mudancas tecnolégicas no
campo da fotografia, seus dispositivos, para compreender como tais mudancgas podem
levar a reconfiguracdo das praticas e processos para capturas de imagens no
ambiente urbano.

O personagem do fotégrafo, na utilizacdo dos dispositivos, é visto a luz do
flaneur, citado na obra do poeta Charles Baudelaire e no desenvolvimento tedrico de
Walter Benjamin. Aplicando este conceito, da figura do flaneur como o fotégrafo de
rua, para compreender como o cenario das cidades, das ruas, da paisagem urbana,
podem exercer influéncia no fotégrafo.

O corpus do trabalho foi a selecéo de quatro fotografos de rua e que olham para
0 espaco urbano através do “acaso”, que sao: Henri Cartier-Bresson, Bruce Gilden,
Vivian Maier e Pedro Garcia (codinome Cartié-Bressao).

Entre estes fotografos, conceitos e teorias, temos a insercdo do pensamento
de Boris Kossoy, principalmente da sua afirmacao que a fotografia representa um ato
de comunicar. Que deve ser minuciosamente analisado para perceber o grau de
ideologia que um fotografo pode empregar na producdo imagética. Da mesma
maneira que podem ocorrer as interferéncias através das tecnologias e suportes

utilizados.
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Uma pesquisa interessante para compreender o pensamento de Jacques
Ranciere sobre a imagem politica, através das teorias de Debord, Baudrillard,
Mondzain e Didi-Huberman foi desenvolvido por FALQUEIRO (2018). Na pesquisa de
mestrado, intitulado “O despertar pela imagem — Do controle espetacular a
resisténcia”, partindo do pressuposto que a sociedade esta tomada por imagens se
propde a discutir as imagens politicas. Na afirmacdo que estas, pela sua forca de
representacdo, permitem uma certa ruptura do dominio da dimenséo visual que é
exercida pelos meios sociais.

Da mesma forma que coloca a sociedade tomada por imagens, afirma que a
sociedade do espetacular se disseminou largamente. E tomando o pensamento de
Debord, ndo vé uma saida por vias do aliciamento do mercado, das instancias politicas
e do proprio visivel. O que tem a consequéncia de um futuro despético, das maquinas
dominando os humanos. Por isso se torna necessario tal investigacdo do sentido de
dominio para ir além do visivel da politica.

O primeiro capitulo da monografia € todo dedicado ao desenvolvimento do
pensamento de Debord e da Sociedade do espetaculo, trabalhando com conceitos de
estética e politica, alienacdo, as dimensfes do sujeito e maquina, bem como sua
relacdo hibrida, e a utilizacdo da imagem como forma de resisténcia politica.

Mostrando que na visdo de Debord para eliminar a alienacdo da imagem, do
espectador passivo, ndo pode ser realizada através da propria imagem, mas téao
somente ao retorno da praxis politica. Entretanto FALQUEIRO (2018) mostra que
através das imagens, como uma ferramenta na criagcdo da representacdo social e
politica, na sua funcao social de partilha com esséncia comunitaria, a imagem se torna
um aparato para a libertacdo humana.

Desta forma ndo se trata do excesso das imagens da Sociedade do Espetaculo,
mas da visibilidade e dialogo que temos com ela. A materializacdo das imagens torna
possivel refletir uma emancipacéo, uma emancipag¢ao imagética.

Desta forma coloca que o objetivo da pesquisa é o sentido e potencialidade da
imagem politica, suas instituicbes dadas como meios para imagem, seus impactos,
resisténcias e forcas. Que pode ser entendido na questdo do como as tecnologias de
dominio vao além do dominio do visivel, que produzem “outros horizontes discursivos
contra hegeménicos”.

A questdo hegemonica, a veracidade dos fatos e da propria realidade, é

importante destacar que com Boris Kossoy, no que tange a veracidade, é necessario
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sempre estar atento para as ambiguidades da fotografia, lembrando que para o autor
a imagem fotografica ndo se trata de um espelho da realidade. E aqui reside um dos
seus limites como iremos demonstrar no decorrer deste trabalho. Fato que é apontado
superficialmente por MORINAGA (2015), na pesquisa intitulada “Mudangas no uso da
fotografia em livros de historia e geografia para o ensino fundamental”, estuda os livros
didaticos e a utilizacdo das fotografias por parte destes. Compreendendo que as
fotografias sé@o relevantes para a composicao destes livros, e como um objeto de
carater documental, sua interpretacéo ainda nédo € objetiva, podendo ser interpretadas
de diferentes formas.

Desta forma coloca como corpus da pesquisa os livros didaticos brasileiros de
Histdria e Geografia para o Ensino Fundamental Il a partir da década de 1990. Busca
analisar como as fotografias sao utilizadas por estes, e como as imagens vao se
modificando com as novas edi¢des.

Sendo seu objetivo tanto a compreensao da utilizacao das fotografias nos livros
didaticos quanto estudar sua potencialidade de significacfes, além de compreender a
legislacdo brasileira na utilizacdo e mudancas destas imagens.

A pesquisa € exploratéria, utilizando da analise comparativa e semidtica (teoria
semidtica de Charles Peirce). Entre outros inUmeros autores, a exemplo de Kossoy,
gue divide o primeiro capitulo deste trabalho a exemplo com Susan Sontag, Flusser,
Aumont e Dubois, para demonstrar a veracidade da fotografia, da sua significacéo
enguanto signo e como elemento de comunicacao.

Por fim encontraremos um conceito importante, a triade de Hans Belting na
pesquisa de BISCALQUIN (2013), intitulada “Alex Flemming: questdes para 0 N0Sso
tempo”, se propdem a investigacdo as obras de Alex Flemming, sobre o seu
desenvolvimento a respeito das dimensdes politicas das imagens e a sua significacéo
para a condicdo humana no mundo contemporaneo.

Para se debrugar nesta andlise € utilizada as teorias desenvolvidas por Hans
Belting, Alfred Gell, Georges Didi-Huberman e Aby Warburg. Que torna possivel o
guestionamento sobre o papel das artes, das imagens, dentro de uma reconfiguracao
do discurso antropolégico. Na compreenséao de que a arte € um substrato das culturas
humanas (testemunha de suas expressdes e representacdes), e que a antropologia
visual coloca que a propria imagem ndo existe sem um imaginario, da mesma forma

gue a sociedade ndo poderia prosperar sem as artes.
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A utilizacdo dos conceitos e teorias de Hans Belting cortam toda a monografia,
utilizando do conceito de interdisciplinaridade arte-antropologia, para analisar tanto as
obras de artes quanto os proprios artistas. Sempre refletindo as imagens através dos
suportes que elas estao inseridas, do seu meio e o que ela representa (0 corpo).

O que denomina como Triade Beltingiana, a relacdo Imagem-Corpo-Medium.
Uma relacdo que Hans Belting afirma que sempre busca representar um corpo, seja
ele material ou imaterial, e que por muitas vezes Imagem e Meio se confundem. Por
isso € extremamente importante pensar a significacdo da imagem e separar o seu

meio onde ela se materializa.

1.2 Nossos objetivos e desafios

Do referencial tedrico extraido do estado da arte € possivel verificar que ainda
€ necessario pensar na articulacao das teorias para uma efetiva analise imagética da
fotografia. Um vasto campo se abre para pensar as metodologias nesta area no Brasil,
que coincide com o desenvolvimento tedrico de Kossoy, para pensarmos futuramente
em questbes como alfabetizacdo imagética ou autodidatismo imagético, e na
comunicacao eficiente através de imagens fotogréficas e sua utilizacdo na ciéncia.
Contribuindo na mudanca paradigmatica da ciéncia moderna através do
desenvolvimento de uma terceira realidade da fotografia, uma realidade que vai além
do fato em si ou da imaginacéo, que seja transformadora.

Dito isso, esta pesquisa, pretende elucidar como a fotografia, que é o objeto de
estudo, pode ser utilizada na geracéo da informacao e conhecimento, na manutencao
do status quo, através da aplicacdo de um estudo de caso que sdo as imagens
produzidas durante as Ultimas homenagens a Fidel Castro e com referéncias a Nelson
Mandela e a Africa do Sul. Ou seja, conhecer a teoria da imagem na fotografia
registrando momentos histéricos e cotidianos da sociedade. Aqui restrito aos registros
realizados nos conceitos proximos da fotojornalismo, pela funcdo social que os
fotégrafos estdo dando as suas imagens.

Tal apreenséo vai se dar através da analise da primeira e segunda realidade,
proposta por KOSSOY (2001/2009), da fotografia que ja apresentamos, que mostra a
presenca da bandeira sul-africana junto das bandeiras cubanas nas Ultimas

homenagens funebres a Fidel Castro.
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Esclarecendo a importancia que as imagens, e principalmente a fotografia, tem
para o desenvolvimento do pensamento contemporaneo. Salientando que a fotografia
nos permitiu encontrar o outro, um outro lugar, um outro tempo e espago, que por
muitas vezes nos parece distante ou impossivel de ser alcancados por diversos
motivos, seja eles temporais ou geograficos, ou até mesmo quando o calor do
momento ndo nos permite uma reflexdo mais profunda sobre o acontecimento
experenciado.

Que esta nova forma de linguagem, que nasceu no século XIX e se tornou
popular no século XX, pode ser mais que um complemento, ou melhor, uma nova
maneira de se comunicar, uma nova comunicacao dotada de significacbes para o
desenvolvimento da sociedade e da propria ciéncia.

A imagem, a fotografia analdgica e digital, estdo longe de serem explorados em
toda sua potencialidade, isso ocorre porgue a pouco compreendemos, ainda a
utilizamos com uma espécie de adorno na comunicagéo, e devido a iSso pouco a
utilizamos na sua efetividade, na sua esséncia e funcao social, de ser uma reflexao
na verdadeira mudanca e desenvolvimento social.

Percebendo que os préprios livros de fotografia ndo conseguem ainda ser
desenvolvidos puramente através de imagens fotogréficas. Dificuldades que
percebemos na tentativa de retirar as imagens fotograficos dos anexos e produzir um
capitulo totalmente imagético. Objetivo que ndo alcancamos até este momento e
creditamos ao fato de ndo ter o conceito de terceira realidade ainda desenvolvido.

Mais do que um complemento da vida social, a imagem deve ser encarada
como um sujeito com vida propria, de alguém que fala no presente sobre um passado
com uma mensagem para o futuro.

Através dos pensamentos de Guy Debord, apreendemos o quanto é complexo
pensar a imagem nas articulacbes de uma sociedade contemporanea que se mostra
mais obscurecida que as proprias imagens. Estas que por muitas vezes sao utilizadas
de forma abjeta por um sistema sociopolitico que visa o engodo e néo pela sua funcao
social que é expressar um pensamento. Ou seja, uma informacédo que pode vir a
transformar uma vida individual ou social, que se expressa, que fala através do
desenvolvimento cultural, na diversidade e complexidade da prépria praxis, da vida
cotidiana.

Em uma sociedade que busca através das imagens construidas, quando nao

fabricadas (o que podemos denominar de falsas imagens), construir uma base de
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poder através da alienacdo da populacdo, da dominacdo da grande massa para
objetivos puramente mercadoldgicos (de exploracéo, de lucro). Mas que também nos
levaria a outros questionamentos: quais imagens ndo s&o fabricadas? Ou
minimamente imaginadas?

Uma sociedade espetacular que visa destruir todas as tradi¢cdes para substituir
por uma falsa tradicdo que € a da contemplacédo da sobrevivéncia pelo consumo. Na
compreensao de que as memoérias que elas nos trazem sdo as préprias relagbes
culturais, que por muitas vezes sao as proprias necessidades naturais.

Um consumo de imagens criadas sem que sua finalidade seja artistica (também
na publicidade informativa) e de imagens reais (tradicdo), surgindo individuos sem
esséncia, sem existéncias auténticas, individuos fantasiados de seres humanos
esperando o momento de serem capitados por uma fotografia, ou seja, esperando a
prépria morte.

A pergunta que aqui fica, seria: Toda a sociedade é um grande Espetaculo,
vivemos em um mundo fabricado? Se sim, como conseguiriamos escapar de tamanha
alienacao? Nao seria a propria alienacéo a realidade da sociedade como um todo, o
préprio modo de viver na atualidade? Qual janela do conhecimento deve ser aberta
para iluminar o futuro? Como ir além da espetacularizacdo da sociedade? A nossa
aposta de encontrarmos uma resposta repousa na analise das imagens.

Contextualizando com as imagens da “morte” de Fidel Castro e Nelson
Mandela, assim como seus discursos, depois de emergimos, mesmo que
superficialmente nestas duas culturas, a imagem de uma sociedade do espetaculo
poderia se tornar mais clara. Mas em hipotese alguma devemos tomar partido sobre
uma verdade efetiva, até porque isso € uma busca de fanatismos e ndo da ciéncia em
si, a lembranca de alienacao generalizada deve repousar neste momento.

O que fica claro é que na possibilidade (a qual ndo existiu uma por motivo de
salde e a outra por auséncia desta) da presenca dos lideres, cada qual no vel6rio do
amigo, se daria realmente, por consideracdo demonstrada e devida. Em ambos o0s
casos temos a auséncia da presenca, e a presenca da auséncia. Mas porque o mundo
se ausentou nas ultimas homenagens a Fidel? Ja que se colocou em peso, se fez
presente, nas Ultimas homenagens a Mandela?

Outro questionamento emerge nesta discussao, e vai ser deixada em aberto
para quem interpreta este trabalho, para quem interpreta seus discursos e sobretudo

as imagens é: porque Fidel Castro é isolado do mundo contemporaneo ao passo que
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Nelson Mandela é abracado por este, ja que os dois tém histérias compartilhadas em
suas vitdrias e mudancas sociais que sdo consideradas gloriosas pela sociedade
contemporanea?

A resposta deve levar em consideracao que ambos lutaram pela libertacao dos
seus, e pelo que analisamos, se encontraram no campo da batalha bélica e politica
na mesma causa, o fim da discriminacéo racial e exploracdo na Africa, pelo fim do
apartheid na Africa do Sul. Logo a imagem que o mundo queria expressar com seu
comparecimento nas ultimas homenagens a Mandela, e que transformaram isso em
um valoroso espetaculo, deveria ser a mesma para Fidel, mas ndo foi isso que
ocorreu. Por qué?

Existe claramente aqui uma imagem criada (fabricada) que o mundo quer
agregar para continuar a dominacao ideolégica e espetacular que se faz presente. A
prépria imagem do lider africano € uma produc¢édo articulada, ndo com mentiras, mas
com auséncias, a propria auséncia do lider cubano, e de outros ideais e momentos
histéricos que compde sua propria histéria de vida. Uma imagem que ndo foi
construida por ele proprio, mas por um sistema que quer se manter a qualquer custo,
mesmo em momentos de sofrimentos e de fragilidades da humanidade. Questdes a
serem estudadas a luz da critica a hegemonia do poder, e que ndo faremos aqui.

O mundo também néo pode deixar transparecer a questédo das desigualdades
raciais que existem em todo o globo, e para isso se utilizam destes momentos de
humanidade pura para transformar em momentos politicos (marketing politico). Tais
momentos e imagens sdo criadas e replicadas para todos os cantos da Terra atraves
da fotografia, sao artefatos histéricos compartilhados para contar um fato quase que
unilateralmente.

Ha visivelmente ainda dois blocos que dividem o pensamento ocidental, existe
aparentemente uma forma de dominacdo espetacular em cada bloco, existem duas
formas de imaginar a sociedade, uma busca incessante pelo poder e dominio sobre a
humanidade. Dois blocos que encontramos dificuldades em delimitar por meras
guestdes geograficas como antigamente e que agora se faz fortemente presente nas
lutas ideoldgicas no interior das globalizacdes, principalmente na globalizagdo da
comunicacao.

Como se emancipar desta sociedade, uma sociedade presa a suposta
modernidade, aos seus aparatos tecnologicos libertarios? Do que devemos nos

libertar? A reposta pode estar na imagem guardada em alguma gaveta do mundo,
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pode estar na gaveta do seu escritdrio ou ao lado de sua cama, esperando para serem
observado por um verdadeiro olhar humano.

Tal problematica entra muito mais no a&mbito da ciéncia politica e da sociologia,
e aqui estamos preocupados com questdes proprias da comunicacao tangenciando o
campo da antropologia. Por isso a pergunta norteadora desta pesquisa é
metamorfoseada em: Como as imagens fotograficas sdo utilizadas na sociedade
contemporanea, na sociedade do espetaculo?

Pergunta que so pode ser respondida na hipotese de existir uma sociedade do
espetaculo, e que pretendemos descobrir a sua possibilidade através da analise
fotografica.

Uma pergunta que denominamos como restrita, mas que na sua esséncia €
complexa, e por isso se faz necesséario responder algumas questdes secundarias,
claro que delimitando ao proprio objetivo da pesquisa. Sdo elas: O que € uma
imagem? O que é a fotografia? A interpretacdo imagética depende do meio cultural
de que a produz e a observa? Porque Fidel Castro é isolado do mundo contemporaneo
ao passo que Nelson Mandela é abracado por este, ja que os dois tem histérias
compartilhadas em suas vitérias e que sdo consideradas gloriosas pela sociedade
contemporanea?

Respostas que séo encontradas nas entrelinhas desta pesquisa e que ja foram
debrucadas por inUmeros pesquisadores, todavia carecem de uma profunda revisao
neste inicio de século.

As fotos de um vel6rio propriamente dito, de um corpo ja sem vida, consciéncia
de si mesmo, sem esséncia, vai ao encontro de uma das grandes questdes da propria
fotografia, e até mesmo da producdo da imagem como demonstra Hans Belting
(2014). A fotografia € a “auséncia da presencga’, esta presente na esséncia do
retratado que emana de uma imagem ao mesmo tempo que € auséncia. O
sujeito/ser/coisa, que foi retratado ndo existe mais naquele tempo e espago ou no
préprio tempo e espaco que a foto € apreciada, lida, ou até mesmo na imagem do
verdadeiramente era o objeto.

No mesmo momento que o0 corpo retratado em um velGrio, em seu caixao ou
urna, mostra uma “presenga da auséncia”, o corpo la em momento presente ja esta
ausente de vida, portanto em um presente ausente de qualquer esséncia, somente

Ihe sendo possivel uma esséncia encontrada no seu proprio passado. Uma fotografia
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de um corpo ja sem vida, tem este duplo sentido, a “auséncia da presencga”’ e a

“presenca da auséncia”. O que foi muito bem elucidado por Barthes:

A fotografia ndo rememora o passado (...) O efeito (...) ndo é o de restituir o
gue é abolido (pelo tempo, pela distancia), mas o de atestar que o que vejo
de fato existiu... a Fotografia tem alguma coisa a ver com a ressureicéo (...)
A data faz parte da foto: ndo por que ela denote um estilo (...) mas porque (...)
oferece ao calculo a vida, a morte, a inexoravel extingcdo das geracdes (...) a
Fotografia coloca uma presenca imediata no mundo — uma copresenca; mas
essa presenca ndo € apenas de ordem politica (...) participar (...) pelaimagem
(...) ela é também de ordem metafisica[...] (BARTHES, 2015, p. 72).

A relevancia da pesquisa € primeiramente demonstrar a importancia da analise
imagética da fotografia, mesmo que este assunto ja tenha sido debatido com uma
certa insisténcia, mas na nossa Vvisdo ainda existem muitas lacunas a serem
preenchidas. Demonstrando como as imagens sao construidas, como sdo pensadas
e consumidas, e qual é a sua utilizacdo e espaco de fala na sociedade. Lembrando
gue uma imagem, uma fotografia fala, em uma linguagem propria e que deve ser vista
e revista no meio académico.

Ao realizar esta andlise com o corpus das fotografias das ultimas homenagens
a Fidel Castro e Nelson Mandela, com conceitos préximos do fotojornalismo e da
politica, em um esforco etnografico e arqueoldgico, nas relacdes sociais e da
comunicacédo, também poderemos pensar na validacao ou refutacdo, do conceito da
Sociedade do Espetaculo. Colocando no centro das discussdes cientificas, sociais,
culturais e politicas a fotografia como um dos objetos principais para compreenséao de
um desenvolvimento tedrico e pratico.

Configurando o nosso objetivo principal compreender a producgéo e utilizagao
da imagem fotografica na sociedade (e que denominamos até aqui de sociedade do
espetaculo) para a percepcao dos individuos sobre a realidade vivida. Uma realidade
gue pode ser analisada em duas configuragdes: a primeira e a segunda realidade.

Para isso precisamos também definir a diferenca entre imagem, fotografia e
meio; Relacionar a interpretacdo imagética com a questao cultural, politica e da
comunicacdo; Demonstrar como ocorre a relacdo entre imagens reais e imagens
imaginadas; propondo uma reflexao inicial de uma terceira realidade para além da

sociedade do espetaculo. Com o auxilio da exploracdo e leitura imagética na
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sociedade atual através do estudo de caso das imagens captadas nos velorios de

Fidel Castro e Nelson Mandela.
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2 TEORIAS

2.1 A Imagem na Sociedade do Espetaculo

Partindo das ideias propostas por Guy Debord na sua obra “A Sociedade do
Espetaculo” (1977), para compreensdo de uma imagem, da imagem da politica, da
prépria sociedade. Com o intuito de empregar a ideia de que a sociedade
contemporanea, onde a espetacularizacéo da sociedade, o proprio espetaculo ndo se
trata de um conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas que €
mediada por imagens.

Contextualizando Guy Debord (1931-1934), foi escritor e cineasta libertario
francés, um dos pensadores da Internacional Letrista e da Internacional Situacionista.
Sendo um dos principais teoricos e organizadores destes movimentos no interior da
esquerda francesa politica e académica, que tinha como objetivo combater a
espetacularizacdo da sociedade que se apropriava da cultura e da vida cotidiana
através das relacfes sociais capitalista. Seus textos foram a base das manifestacdes
do Maio de 68, um movimento celebre da época que era composto por estudantes
franceses realizando uma greve estudantil e ocupacdes em fabricas em toda Franca,
contra as opressfes do Estado.

Os trabalhos e desenvolvimento tedrico do autor tem como base as teorias e
metodologia de Karl Marx, na compreensdo de que nao € a tecnologia, as imagens
(que estdo intermediando as relagcdes humanas) o motor da histéria, mas o que
importa sdo as proprias relacdes sociais (a busca pela emancipa¢do humana). Uma
critica que ele realiza a comunicacdo da sociedade do século XX na sua forma de
dominacdo. Uma definicdo muito préxima da comunicacdo do marxismo realizada por
GROHMANN (2018, p. 73-74):

[...] podemos considerar que a especificidade do conceito de comunicagéo no
marxismo € concebé-lo tanto como producédo de sentido — atividade humana
gue envolve conflitos e relagcdes de poder —, quanto como parte do modo de
producéo capitalista. E, pois, na sua relagéo com a pratica material e concreta
dos sujeitos sociais e do modo de producéo, na dialética entre micro e macro,
o olhar marxista para a comunicacdo. Nao se trata da interacéo, relagédo ou
atividade humana descolada da vida cotidiana e concreta dos sujeitos sociais,
mas perpassada por ideologias, valores, relacdes de poder, classes sociais e
conflitos. E compreendé-la como linguagem, trabalho e mercadoria, como
papel atuante na circulacéo do capital e na producéo de valor no capitalismo.
(GROHMANN, 2008. P73-74).
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A obra “A Sociedade do Espetaculo” teve a sua primeira publicagédo em 1967,
e foi produzida para o cinema em 1973 (o primeiro longa-metragem de Debord?), sdo
os trabalhos mais conhecidos do autor. Apresentando as fragilidades e contradicoes,
tanto da esfera publica quanto da esfera privada, diante da sociedade moderna que
era dominada pelas forcas econbmicas (principalmente na Europa) apds a
modernizacdo de consequéncia no pos segunda Grande Guerra.

Para Guy Debord (1997), a vida nas sociedades modernas, suas condi¢des de
producdo, é posta como uma acumulacdo de espetaculos, a existéncia torna-se
representacdo. As imagens que representam os diversos aspectos da vida se fundem
em um fluxo gerando uma desordem na vida, surge um “pseudomundo”, um lugar que
nao se vive mais, somente se contempla. Em uma pseudo-coletividade na sua
representacdo do urbanismo, a expressdo maxima do isolamento da sociedade
moderna.

As imagens se especializam em um mundo de imagens autonomizadas,
realizam uma inverséo concreta da vida, uma vida agora superficial, um “n&o-vivo”,

separado da prOpria cultura, a racionalidade é separada da cultura.

A luta entre a tradicdo e a inovacdo, que é o principio de desenvolvimento
interno da cultura das sociedades histéricas, s6 pode prosseguir através da
vitéria permanente da inovacdo (DEBORD, 1997, p. 120).
A existéncia (MARTINI; LUCCHESI, 2019) se torna pobre e fragmentada, se
torna somente um objeto de contemplacg&o. E a sua banalizac&o, além das imagens e
das representacdes, o central é a dependéncia destas imagens. E a banalizacéo que
representa a sociedade moderna.

Fica claro que para DEBORD (1977), enquanto tedrico marxista, o conceito
central, que perpassa toda sua obra, é a alienacao, que é construida, denominada na
producao da sociedade do espetaculo. Isso ocorre no interior das relacdes sociais que
sao intermediadas por imagens, as quais sao arquitetadas pela sociedade capitalista
para transmitir um mundo de aparéncias. Facilitando desta forma a dominacdo dos
poderes hegemodnicos que visa sempre a despolitizacdo do espectador. Um
espectador alienado ndo é capaz de perceber as forgas que o domina e subtrai a sua
liberdade.

3 Este filme pode ser assistido no canal do Youtube “Filosofia em Video” através do link
https://www.youtube.com/watch?v=q0AJ66Rb-10&has verified=1
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O Espetaculo que se mostra é parte da sociedade como um instrumento de
falsa unificacdo, de um “olhar iludido” e de uma “falsa consciéncia”; uma suposta
unificacao para efetivar uma separacao generalizada, em uma relagdo social mediada
por imagens, uma visdo do mundo que se objetivou (o proprio espetaculo).

O aprofundamento desta sociedade de imagem, sua razdo de ser, € a sua
prépria negacao, a sociedade de imagem, do espetaculo, € a Unica ideologia que deve

existir na otica do poder dominante para sua propria manutencgao.

O espetaculo é a ideologia por exceléncia, porque expde e manifesta em sua
plenitude a esséncia de todo sistema ideol6gico: o empobrecimento, a
sujeicdo e a negacdo da vida real. O espetaculo é, materialmente, a
“expressao da separacdo e do afastamento entre o homem e o homem”
(DEBORD, 1997, p. 138).

Tal espetacularizacdo € o resultado e o projeto do modo de producéo, € o
proprio modelo de vida dominante, o irrealismo da sociedade real, é a justificativa
constante da manutencao do sistema. A unidade deste mundo espetacular € a cisdo
da praxis social global, transformando a realidade em imagem.

N&o existindo oposicdo abstrata entre espetaculo e a atividade social, nos dois
lados existe uma realidade objetiva. O espetaculo surge em seus diversos momentos
e reformulacg@es e o torna real, é a dupla alienacao da sociedade atual.

Nesta alienacéo, a inversao torna a verdade no momento falso, necessitando
afirmar as aparéncias como a prépria vida humana, precisa negar a vida que se tornou
visivel. Ele se apresenta como positividade indiscutivel, € uma positividade
inacessivel, que deve ser acatado passivamente, s6 podendo viver, existir, nele
mesmo. Uma existéncia ndo mais individual, uma massa que se torna imagens-

objetos no proprio espetaculo.

A origem do espetaculo é a perda da unidade do mundo... modo de ser
concreto é justamente a abstracdo... O espetaculo nada mais é que a
linguagem comum dessa separacao. O que liga os espectadores é apenas
uma ligacao irreversivel com o préprio centro que os mantém isolados. O
espetaculo retine o separado, mas o reline como separado (DEBORD, 1997,
p. 23).

A alienacdo que, na época moderna, faz com que o ser humano em qualquer
direcdo encontre a si mesmo, tanto na terra como no universo, tudo se mostra

revelado ou potencialmente feito pelo homem. Uma radical alienacdo que nos faz

perder a propria concepcéo de espaco e tempo, eles se tornam eternos, com isso se
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perde a natureza e as obras humanas, ou seja toda historia. Trocamos a nossa
individualidade por uma suposta coletividade que somente € dominada pelo Capital.

Perdendo a historia perdemos um mundo comum, podendo agora viver
solitariamente ou inserido em uma grande massa. Sendo uma sociedade de massa,
uma sociedade que perdeu 0 mundo comum que existia no passado. SO importando
0 momento presente, 0 momento do consumo imediato.

Desta forma vivenciamos e experenciamos no cotidiano uma falsa crenca, que
permeia o século XX e se arrasta no século XXI, que determina uma regra geral, de
uma coeréncia aparente e que € expandida para todo o globo em um determinismo
positivista. Uma forma de exportar o espetaculo a todos os cantos do planeta como
respostas a suas crises e particularidades, impedindo experenciar a propria realidade.
Mas sim uma realidade pensada e externa ao proprio individuo.

Caimos nas armadilhas em acreditar que se faz uma nova politica, uma nova
producdo, um novo mundo, com as pessoas que estéo surgindo, através da educacao.
Na negacdo da realizacdo da verdadeira politica, da persuasdo, com as pessoas ja
educadas, emancipadas e disso decorrem os fracassos.

Este tipo de atitude, para DEBORD (1997), leva as intervencdes ditatoriais, que
forjam sua superioridade ao produzir o novo, ao educar o novo, através da doutrinacéao
(com objetivo de coercdo sem o uso da forca), ndo importando o lado da dicotomia
gue se coloca o ocidente.

A crise que se insere a sociedade, a exemplo, é também a crise da educacéo,
que pode ser compreendida pela perda da autoridade. Na negacdo da
responsabilidade pelo que se assume do mundo do adulto (familia) e determinando
tal tarefa para o educador (escola). E o agir de ma-fé com a propria liberdade, que é
esclarecido na teoria existencialista de Sartre.

Expulsamos as criancas do nosso préprio mundo, criando um novo para elas,
e desta forma elas em um futuro proximo devem questionar a autoridade fragil que
Ihes é colocada. Logo a espetacularizagéo da sociedade ndo tange somente ao N0SSo
consumo e producdo da vida material, mas em todas as esferas e estruturas sociais,
se tornando uma vida imaginada.

Para a efetivagdo do espetéculo, tudo deve ser uma mercadoria, inclusive a
propria autoridade e educacdo. Por isso DEBORD (1997) diz que €& preciso
primeiramente ocorrer a dominagao da economia, do “ser” para o “ter”, a objetivagao

dos produtores na simples producdo das coisas, o proprio desenvolvimento da
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economia. Para depois ocorrer uma segunda dominagao da economia, do “ter” para o
“parecer”, aonde toda realidade individual se torna social. “A vitéria do sistema
econdmico da separacgao € a proletarizacdo do mundo”.

No mundo real, as simples imagens tornam-se seres reais gerando um
comportamento hipnético, um universo especulativo, que encontrou facilidades de se
estabelecer pelo deficitario projeto filosofico ocidental e da sua racionalidade técnica.
E a propria reconstrucdo material da esfera religiosa, o enfraquecimento das
potencialidades humanas, da sua existéncia, um “pseudo-sagrado”.

As potencialidades humanas foram enfraquecidas através do enfraquecimento
do préprio conceito de autoridade, compreendendo este conceito como a producao de
conhecimento e tradigcbes, um conceito importante na ciéncia politica que nao existe
mais pratica ou teoria para lhe definir. Uma auséncia da autoridade tanto publica
(politica) como privada (familia), uma substituicdo do partidarismo pelos movimentos
politicos e totalitarios.

A autoridade € um conceito que demanda uma obediéncia, um conjunto de
regras invisiveis para o desenvolvimento da sociedade. Que por muitas vezes é
confundida por poder ou violéncia na espetacularizacédo da sociedade.

Sendo que na verdadeira autoridade ndo existe meios externos de coergao e a
utilizacao de forca (seja fisica ou psicolégica) demonstra o seu fracasso. Também néo
€ persuasao e sim através da igualdade para um processo de argumentacao (diferente
do autoritarismo que em si é hierarquico).

Nesta politica sem uma suposta autoridade, o proprio espetaculo (Debord,
1997) é o desejo da sociedade moderna em dominar uma atividade especializada, na
especializagao do poder. Um poder que é sem coesao e que vive em contradicido, “o
autorretrato do poder na época de sua gestao totalitaria das condi¢des de existéncia”.
Uma relagcédo fetichista que pretende dissimular, em uma segunda natureza, as
relacdes sociais, do individuo e entre classes.

Desta forma ao trabalhador, ao individuo, s6 lhe resta produzir “alienagao”
(nucleo da producgéo industrial e da expansao econdmica, onde o capital se tornou
imagem), uma vida que se torna produto e que o afasta da propria vida. Uma vida
contemplativa, e quanto mais se contempla menos se vive, a aceitagao obscurece a
propria existéncia e desejos. Uma existéncia que se deixa ser representado por outro

e ndo tem sentimento de pertencimento em nenhum lugar.
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O espetaculo torna o movimento da vida, o resultado do trabalho, a mercadoria,
em um processo estatico. E o fetichismo da mercadoria, tornando a dominagédo da
sociedade através da substituicdo do mundo sensivel por uma selecédo de imagens,
reconhecendo este como sensivel. No espetaculo, o mundo presente e ausente é 0
mundo da mercadoria, um desenvolvimento quantitativo na exclusdo do qualitativo,
com pretensdes globalizantes.

Esta nova configuracao do trabalho-mercadoria a0 mesmo tempo que cria uma
independéncia da mercadoria pela abundancia de sua producdo “garantindo” a
sobrevivéncia da sociedade, do individuo; também aprisiona o individuo no seu
préprio contexto aparentemente libertador, do sistema. Nao existindo uma outra
definicdo para isso que a vida de aparéncias.

A economia politica aqui é a ciéncia dominante e a ciéncia agora da dominagéo,
nao so da producdo como do préprio tempo livre, a mercadoria ocupa toda vida social

(o espetaculo em todas as esferas).

O espetaculo é uma permanente Guerra do Opio [...] a sobrevivéncia
consumivel [...] conter em si a privagéo [...] € a privacdo tornada mais rica
(DEBORD, 1997, p. 32).

Neste suposto novo desenvolvimento produtivo da sociedade, surge a
importancia de compreendermos a diferenca do mundo tecnoldgico atual com o
mundo mecanizado da Revolucao Industrial, dos seus avangos e determinagdes, da
diferenca entre acdo e fabricacdo, da industrializacdo para a mecanizacdo dos
processos de trabalho, na sua atitude do homem frente a natureza que o faz produzir
cada vez mais objetos (esta € a maior e importante atividade contemporanea).

Escapar ou ir além da sociedade do espetaculo € compreender que o individuo
nao € exclusivamente um fabricante, um produtor, mas antes de tudo um ser que age,
gue pensa e planeja, um construtor de processos sociais. Um ser de consciéncia
politica e historica, e que fabrica 0os seus processos, portanto produz sua préopria
imagem e do seu entorno. Isso decreta o fim para historia autbnoma, uma historia
fabricada pelos regimes totalitarios que se apresentam na dicotomia da sociedade
ocidental.

Ao passo que no espetaculo ndo importam os individuos, suas vontades e
necessidades, suas lutas, suas ferramentas, o que vale sdo suas mercadorias e

paixdes (criadas na espetacularizacéo).
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Uma sociedade unificada pelo consumo, que necessita da pobreza e da
marginalizacdo para paradoxalmente lhe oferecer uma solucdo novamente pelo
consumo, em uma articulagdo publicitaria dentro de regimes totalitarios. Uma
publicidade com tempo préprio e diferente da realidade que esté inserida.

Nada é para sempre no espetaculo, nada é solido, tudo se desfaz, em um poder
abstrato concretizando uma “nao-liberdade”, transformando o absoluto e opressor no

proprio processo historico.

Cada nova mentira da publicidade é também a confissdo da mentira anterior.
Cada queda de uma figura do poder totalitario revela a comunidade iluséria
gue a aprovava unanimemente, e que ndo passava de um aglomerado de
solidées sem ilusbes (DEBORD, 1997, p. 47).

Negamos a razéo de ser da politica, da prépria vida cotidiana e pratica, que é
a liberdade. Uma liberdade que s6 pode ser vivida através da acdo, da praxis, que sé
pode ser garantida com uma politica sem 0s mecanismos do espetaculo. A propria
existéncia das instituicbes politicas depende diretamente de homens em acéo,
portanto livres.

DEBORD (1997) vai perceber neste poder uma questédo cadtica ja que existem
conflitos elaborados e encenados pela propria sociedade do espetaculo, aonde falsas
lutas sdo travadas entre supostos rivais do poder. Por isso uma das tarefas do
espetaculo é também coordenar as proprias acdes e pensamentos dos movimentos

supostamente revolucionarios.

[...] define o programa de uma classe dirigente e preside sua formacao (...)
oferece aos revolucionarios locais aos falsos modelos de revolugdo (...)
funcionamento global do sistema, em uma divisdo mundial das tarefas
espetaculares (DEBORD, 1997, p. 37-38).

Mas como poderiamos saber se a realidade vivida é de fato uma verdade?
Como definir os conceitos de verdade, politica, de realidade? Como poderiamos
investigar o conhecimento publico, seus tabus, segredos e particularidades? Como
adentrar nestas tais verdades que podem estar sendo toleradas consciente ou
inconscientemente? O que seria opinido e realidade, registro histérico? Poderiamos
tomar como processo investigativo através dos objetos produzidos em imagens,
histéria oral e escrita?

Aqui existe uma clara tenséo entre a realidade comum versus a comumente

reconhecida, entre a verdade e a opinido, entre a ciéncia e o senso comum. Tensfes
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gue estdo no centro da discussao epistemologica das mudancas paradigmaticas da
ciéncia, necessarias e/ou em curso

A verdade filosofica, reflexionada a partir de uma racionalidade abstrata, na
esfera publica pode se tornar uma mera opinido, uma mudanca que nao €
propriamente de raciocinio, mas uma mudanc¢a no modo de existéncia humana. Ja a
verdade factual é relacionada com ouras pessoas, sdo eventos com testemunhas e
que interfere na vida de muitos, mas depende da comprovacao, que ocorre quando
se fala sobre ela, portanto é de natureza politica.

A oposicado entre a verdade e a opinido ocorre quando se tenta tratar da
verdade sem um debate, sem a democracia e todo conhecimento desenvolvido pela
sociedade, se torna tiranico. E necessario um poder politico, que emane da praxis
para em um debate de opinides (persuasao), embasado na verdade fatual, chagar a
um consenso (ndo coercitivo), a uma plena compreensao humana.

ARENDT (1972) discutindo sobre a verdade na politica e na sua ndo-utilizacao,
ou seja, da falsidade deliberada (que é o contrario de verdade fatual) diz que a mentira
tradicional era voltada aos inimigos e visava apenas iludir uma particularidade e néo
todo contexto, uma mentira que um dia se revelaria espontaneamente.

Estas mentiras eram realizadas por Estadistas, Diplomatas que conseguiam
também preservar a verdade, ndo sendo enganados pelas préprias articulacées. Ja
nos tempos atuais, as manipulagdes dos fatos tornam a autoilusdo um instrumento

indispensavel para fazer imagens.

Somente o0 auto-engano pode criar uma aura de veracidade, e em um debate
a respeito de fatos o Unico fator persuasivo que ocasionalmente tem
possibilidades de prevalecer contra o prazer, o medo e o lucro é a aparéncia
pessoal (ARENDT, 1972, p. 314).

Tanto que para ARENDT (1972), pensando no sistema de comunicagao
mundial, um pouco depois da metade do século XX, que percorre muitas nacdes
independentes, ndo percebe em nenhuma dessas uma grandeza tamanha que possa
tornar a sua imagem irrefutavel, soberana. Isso porque, para a autora, as imagens tém
vida curta, os fatos vao lhe questionando e antes mesmo do seu fim as enfraquecem,
além da continua propagandas de imagens conflitantes. Sendo indtil utilizar de meios
de persuasdo ou de violéncia para sua sobrevivéncia, a forca pode destruir uma

verdade, mas nunca a substituir.
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Questdes sobre politica e realidade, verdades e mentiras que sao contestadas
no seu todo por Debord. Nao estariamos vivendo uma falsa realidade em todos os
lugares e saberes humanos? N&o estariamos sendo manipulados, iludidos, e até
mesmo dentro da propria ciéncia, pela Sociedade do Espetaculo? N&o seria a propria
ciéncia a “justificativa racional” da sociedade do espetaculo? Nao teriamos
transformado toda vida humana em uma mercadoria a servico de um sistema
espetacular? A Sociedade do Espetaculo € o palco da Sociedade e Cultura de

massas?

[...] sob uma forma concentrada (...) controla (...) o trabalho social (...) revende
a sociedade (...) a sobrevivéncia (...) Essa ditadura tem que ser acompanhada
de violéncia permanente. A imagem imposta do bem (...) coesao totalitaria
(...) imagem heroica (...) exploracdo absoluta (...) acumulag&o primitiva
acelerada pelo terror (...) porque ndo h& outra coisa para ser (DEBORD, 1997,
p. 43).

Estas indagagOes sdo pertinentes no interior da sociedade de massa, no
fendbmeno da cultura de massa.

Na sociedade de massas o0 problema estd na sua centralidade de ser
essencialmente uma sociedade de consumo, tornando até mesmo a arte bens de
consumo ou mesmo nao as produzindo. Entretanto precisamos apontar que dentro
deste pensamento arte e cultura, mesmo sendo ideias inter-relacionadas, ndo séo a
mesma coisa, enquanto as obras de arte sdo um objeto (produto) que ganha
existéncia material na sociedade, a cultura € a propria esséncia da relacdo do
individuo com o meio (com a natureza), para que este se torne habitavel e proporcione
o pleno desenvolvimento humano.

Cultura e politica (aqui no sentido de dominio publico, de uma ac¢éo, opinides e
faculdade de juizo desinteressada) pertencem a mesma categoria, visto que ndo é
uma questéo de conhecimento ou de verdade, mas sim uma questao de julgamento e
decisdo. Um julgamento através do confronto de diversas opinides sobre a esfera da
vida publica, e a decisao decorre deste dialogo gerando uma acéo acertada para seus
valores presentes e futuros.

Estas percepcdes de politica, liberdade e cultura nos leva aos questionamentos
e barreiras que se acreditava superado pela sociedade moderna, precisamos retornar
as reflexdes sobre emancipacéo da natureza e emancipacéo politica para efetivarmos
a real emancipacdo humana, a autoemancipagao, a conquista de uma liberdade

possivel.



45

Para DEBORD (1997), a autoemancipacao somente sera realizada quando
ocorrer a emancipagao das bases materiais desta “realidade” invertida que é mediada
por imagens.

A sociedade do espetaculo proporcionou um retorno ao tempo em que nao
éramos nem mesmo emancipados da religido. Uma visao de mundo que foi objetivada
e forcadamente se transformou em uma realidade.

Um espetéaculo, que no interior da sociedade, se torna a sua prépria producéo,
da fabricagéo concreta da alienagéo. Que teve a sua origem na perda da unidade do
mundo e das suas significacdes culturais (da sociedade de massa contra as multiplas
diversidades culturais existentes), e da submissao dos individuos aos valores técnicos
e econdémicos.

E a producao da histéria ndo mais pelos individuos, mas por um poder estranho
e externo a eles. Um poder que tem como objetivo ndo o desenvolvimento da
sociedade, mas tdo somente a sua manutencdo e reprodu¢cdo. Em um mundo real
transformado em simples imagens e que por “magia” tornam-se seres reais com
comportamento hipnético, em um universo ilusério e especulativo.

N&o tem como finalidade a coesdo, mas, a sua reproducdo constante entre as
suas diversas contradicfes. Lembrando que nada € eterno no espetaculo, nada é
sélido, visto que ndo se trata de unificacdo e sim de segregacao. E por isso recorrem
a especializacdo do poder, como € uma atividade especializada, para subjugar e
dominar.

Devemos desta forma empreender o espetaculo como a separacao da prépria
vida com a suposta realidade experenciada em um pseudomundo de rela¢des sociais
mediadas por imagens. Que séo transformadas em mercadorias espetaculares em
um mundo de mercadorias, rompendo a prépria barreira da presenca ou da auséncia,
das diversidades culturais, dentro de um desenvolvimento puramente gquantitativo e
massificado.

Onde tempo espetacular ndo € mais o tempo da historia, mas o tempo da
mercadoria, o tempo do consumo (um tempo consumivel, um tempo pseudociclico).
Um tempo comunicado e ndo mais vivido conscientemente. Um tempo que se
encontra em um espacgo unificado pela producdo capitalista em processos de
banalizacdo da propria vida. N&o existindo mais limites de tempo e espago, mas

consumos espetaculares.
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E o espetéculo produzindo a sua prépria histéria, produz o seu préprio tempo e
espaco, e com isso consegue dominar os individuos, através da planificacdo da
producéo e consumo, da publicidade de uma pseudo-coletividade. E a materializag&o
da ideologia consumida cegamente. E por isso que se utiliza das imagens, visto que
estas sdo a propria abstracdo do real no interior dos mecanismos da producédo que
esta sendo criado.

A imagem da sociedade em movimento € posta de forma estética na afirmacéo
de seus discursos de poder, da mesma forma que as fotografias por muitas vezes sao

utilizadas quando nao adentramos as suas mais profundas significacdes.

Emancipar-se das bases materiais da verdade invertida, eis no que consiste
a auto-emancipacao de nossa época (DEBORD, 1997, p. 141).

Uma das possibilidades de escapar desta espetacularizacéo € apresentada por
DEBORD (MARTINI; LUCCHESI, 2019) através da unido da luta te6rica com a pratica
e através da comunicacao dialdgica (oposta ao espetaculo). O elemento central de
uma organizacgao politica que se pretende ser revolucionaria (COELHO, 2020), de
uma luta realizada efetivamente pela classe operaria. Uma superacédo da sociedade

do espetaculo que ocorreria com a prépria auto supressao da cultura.

A superacdo da sociedade do espetaculo, com a autossupresséo da cultura,
significaria a recriacdo de uma linguagem comum... A recriagdo de uma
linguagem comum, com a transformacdo revolucionaria da sociedade do
espetaculo, € um processo inédito; posto que seria baseado em uma
consciéncia historica, ainda nao efetivada como tal (COELHO, 2020).

Que na visdo deste projeto é possivel ao encontrar a significacdo e
potencialidade da imagem para utilizar como aparato da emancipacdo humana e nao
como espetacularizagcéo e consequente dominacéo.

Esta breve reflexdo deve servir para cobrir algumas lacunas para uma leitura
das imagens e dos discursos de Fidel Castro e Nelson Mandela. Aqui compreendendo
gue ndo existe uma unica verdade, e até mesmo resgatando Hanna Arendt (1972), é
necessario abrir este debate na esfera politica entre tantas opinides conflitantes para
chegarmos a uma verdade fatual (ou que se possa chegar ao maximo do que
entendemos como verdade, realidade). Mas principalmente para analisar de forma
critica a relacdo da sociedade intermediada por imagens que gera, tdo somente,

aparéncias.
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N&o iremos adentrar nos conceitos de poder espetacular difuso e concentrado,
nas suas formas de representacdes ideologicas, abordaremos de forma abrangente a
espetacularizagcdo. Tomando a sociedade atual com a sua plena globalizagdo da
informacéo e do capital, que generalizou o proprio poder espetacular difuso em todo
o globo, mesmo que se transvista as vezes em poder espetacular difuso, a exemplo

de Trump, Putin, Bolsonaro e Kim Jong-un.

2.2 Imagem e Meio

Hans Belting (1935), prestes a completar seus 85 anos, é um historiador de arte
alemao, com reconhecimento académico internacional por todo seu desenvolvimento
da teoria da imagem e da arte, com projetos de pesquisa na investigacdo da
“‘Antropologia da imagem: meio-imagem-corpo”, além dos seus estudos em arte
medieval, renascentista e do periodo da Reforma. E autor de uma vasta obra entre
livros e ensaios, principalmente na lingua alema, tendo alguns titulos na lingua
portuguesa: O Fim da Historia da Arte (1995); A Verdadeira Imagem (2011); no
crepusculo do modernismo. Arte e teoria da arte em competicao (2011); A exposi¢cao
de culturas (2011); Sisifo ou Prometeu? Da arte e da tecnologia, hoje (2014) e€;
Antropologia da Imagem. Para uma ciéncia da imagem (2001).

A obra “Antropologia da Imagem: para uma ciéncia da imagem”, de Hans
Belting, publicada pela primeira vez no idioma alem&o em 2001, somente foi traduzida
para o portugués (em Portugal) em 2014. Pela sua grandeza e desenvolvimento,
infelizmente ainda nédo foi traduzido e publicado no Brasil. Uma obra que procura
esmiucar a imagem, principalmente a relacdo entre imagem e corpo, na triade
imagem-corpo-meio. E desde a sua primeira edigdo o livro suscitou discussao nas
areas dos estudos sociais e no campo da historia da arte.

Seu questionamento sobre “o que € uma imagem?”, tem como base o campo da

antropologia, por compreender que a imagem é um objeto determinado culturalmente.

A um nivel fundamental a demanda do que é uma imagem exige uma
resposta dupla. Devemos encarar a imagem ndo sé como um produto de um
dado meio, seja ele a fotografia, a pintura ou o video, mas também como um
produto de nés proprios, porque geramos imagens nossas (sonhos,
imaginacdes, percepcdes pessoais) que confrontamos com outras imagens
no mundo visivel (BELTING, 2014, p. 10).
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Hans Belting (2014) utiliza o termo antropologia, como ele mesmo descreve, no
significado amplo da “antropologia cultural”’, “abarcando a definicdo kantiana de ser
humano e natureza humana em geral” (BELTING, 2014, p.10).

Tem como objetivo responder a configuragdo de Jean-Pierre Vernant, propondo
uma inter-relacdo entre a imagem, corpo e meio em toda producdo imagética da
sociedade, seja ela materializada ou abstrata.

Sendo que a relacao entre corpo e meio tem significado nas imagens funebres,
onde encontramos imagens dando visibilidade a um corpo ja sem vida. Tais imagens
s6 podem ser configuradas em um corpo artificial, que ele denomina como meio, que
nao é necessariamente material, mas que confere visibilidade através de um “corpo
virtual da imagem”.

Dentro deste conceito de corpo virtual da imagem encontramos a contradicao
gue sempre caracteriza as imagens, que € tornar visivel, presente (uma presenca
icbnica) a auséncia. Logo, temos uma imagem fabricada e uma percebida, que
sempre estao dialogando.

As imagens nao existem apenas em um “plano” ou somente nas nossas
cabecas; € um processo continuo de interacdes, que podem ser vistos nos vestigios
na historia dos artefatos. Logo as imagens fisicas sempre interagem com as imagens
mentais.

Como vimos com DEBORD (1997), o espetaculo (na compreensao do proprio
visivel real ou imaginado) se trata de uma relacdo social entre pessoas mediada por
imagens, compreensdo dentro do campo sociolégico. Ao passo que para Belting
(2014), em uma concepcdo antropoldgica, ocorre a intermediacdo entre corpos e
imagens que é realizada pelo “meio”.

Em ambos os casos a imagem em si ndo tem relacdo com a sua configuracéo
material, mas com a sua significacdo. Sendo que para Debord, dentro de uma légica
consumista para manutencdo do poder, e para Belting, dentro de uma logica
memorialistica, para a sua representatividade. A imagem € um aspecto fundamental
da linguagem e da propria sociedade, o0 que esta em jogo é a sua utilizacdo e
significacdo construida aleia a sua propria esséncia, ou seja, a sua materializacao,

meio para Belting, consumo e producéo para Debord.
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Tanto que BELTING (2014), se servindo da exemplificacdo da iconoclastia®,
gue em seus atos de violéncia contra as imagens, s0 conseguiu destruir 0 meio (0
suporte de uma imagem, tangivel, material e técnico) e ndo a percepcao imagética do
espectador. Logo toda significacdo da imagem tem a sua continuidade mesmo na
auséncia da sua presenca fisica, uma imagem que pode ser reconstruida na memoria.

Com isso fica a afirmacdo que apenas destruindo o meio, material de uma
imagem, ndo é garantia de destruir seu significado ou “colocar no esquecimento”. E
mais evidente a distingdo se considerar a natureza intrinseca das imagens como a
presenca de uma auséncia, o préprio paradoxo de uma imagem. Elas néo precisam
nem da sua existéncia para continuarem a sua mediacdo e significacbes, a sua
comunicacao.

A propria invisibilidade que elas carregam no que retratam também pode ser a
sua proépria invisibilidade, a dificuldade que encontramos em perceber a sua esséncia
e funcéo.

Quanto objeto de definicdo antropoldgica sua linguagem imagética € humana
por esséncia, esta para suprir a nossa necessidade de comunicagdo para com 0S
outros. MARTINEZ (2019) diz que a comunicacdo humana, nas suas formas de
expressao inicial, antes da invencao da escrita, ocorria através de imagens. Se tratava
de representacfes arquetipicas, e que continuam presentes na sociedade mesmo
depois de tantos avancos e inovagdes das técnicas, as imagens sdo sobreposicdes
de camadas culturais, o que antes era um ritual, um culto da imagem, hoje é midiético.

BELTING (2014), na delimitacdo do problema, afirma que existe hoje uma
confusdo ou uma falta de definicdo sobre o conceito de imagem. Na sua concepcéao
antropologica para definir o conceito de imagem demonstra que vivemos com elas e
compreendemos o mundo através de delas. O que leva a uma compreensao
interdisciplinar, tendo um tempo proprio, diferente dos modelos evolutivos da histéria.

Existe uma “separagao” entre imagens internas e externas, que sao construidas
por cada cultura. Entretanto nesta pesquisa ndo utilizaremos dos conceitos de
imagens endogenas beltingianas, pois metodologicamente pode conflitar com os

conceitos de primeira e segunda realidade de Kossoy, que € a base metodoldgica. Em

4 Que foi um movimento politico e religioso, do Império Bizantino, contra a venerac¢do de icones e imagens
religiosas, que ocorreu entre o século Vlil e o IX
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um trabalho futuro € interessante demonstrar a aproximacéao e diferencas destes dois

conceitos destes autores.

[...] a pergunta “que é uma imagem?” visa os artefatos, as obras de arte, a
imagem cientifica e o processo de transmisséo das imagens, para mencionar
alguns exemplos. O “que” procurado em tais imagens nado pode
compreeqder-se sem o “‘como” em que ele se institui na imagem ou se torna
imagem. E duvidoso que, no caso, da imagem, seja possivel determinar em
geral o “como” no sentido de conteddo ou tema, tal como de um texto se extrai
e & uma informag&o em cuja linguagem e forma textual estdo contidas muitas
possiveis proposi¢des. Efetivamente, o “como” é a genuina comunicagéo, é
a auténtica forma linguistica da imagem (BELTING, 2014, p. 22).

O “como” é dado ou posicionado pelos meios; e desta forma imagens podem
se posicionar como meios de comunicacdo, mesmo que diferentes dos textos. Sendo
necessario que as teorias das imagens enriquecam as teorias dos meios, e as
Imagens e meios ndao podem ser separadas.

Constituindo o meio das imagens uma dicotomia com a relagdo corporal: o
primeiro é a concepcdo de meios como suportes simbdlicos ou virtuais das imagens
e, 0 segundo é a nossa percepcao corporal no ato da observacao, que se afasta do
préprio corpo em Si.

BELTING (2014) esta propondo o enfoque medial das imagens, com 0 corpo
no centro do debate, e que segundo o autor tal concepcéo foi excluida por parte da
semidtica. Fato que ocorreu na teoria dos signos, na reducdo das imagens a signos
icbnicos, dando énfase a percepcao cognitiva em detrimento a percepcéo sensorial
(que é relacionada ao corpo). Quando foi separado o mundo dos signos do mundo
dos corpos, para favorecer o sistema social e convencgoes.

Por isso sua defesa da analise da imagem no campo antropoldgico, que deve
ser distinta das teorias dos meios e das analises técnicas. Para com isso devolver o
ser humano ao seu lugar, de utilizador e ndo somente de inventor das técnicas. Na
proposta de uma reflexao para uma teoria geral dos meios das imagens que seja mais
ampla, com a imagem sendo central, e ndo limitada a alguns meios como o cinema e
a fotografia

Para isso faz (BELTING, 2014) o seguinte questionamento “Que perfil podera
entdo assumir, hoje, um discurso sobre imagem e imaginalidade?”. Ainda se aguarda
a atualizacdo do conceito de iconologia, para além das alegorias imaginais do
Renascimento. As significagbes das imagens devem ndo so6 se tornar legiveis como

textos, mas as significacdes que recebem e possuem em cada sociedade.
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Compreende a iconologia (BELTING, 2014) como um método que néo explica
as imagens mediante textos, visto que séo diferentes destes. Entretanto é necessario
clarificar a compreensédo de imagem, distinguir as imagens da “cultura visual” (do
proprio imaginario cultural), € necessario falar, definir, antes os meios.

Para nao retroceder a ciéncia da imagem nao se deve reduzir o conceito de
Aby Warburg de ciéncia da cultura a questdes estéticas. E necessario separar a
imagem do meio (elas ndo sdo as mesmas coisas) para chegar a sua verdadeira
significagdo. O que torna igualmente necessario revisitar profundamente o conceito
antropoldgico dos meios imaginais.

Discutindo os estudos de Schlosser sobre os bonecos de cera e da
compreensao de Schopenhauer sobre imagem e arte, BELTING (2014, p. 28),
percebe que ndo é somente no campo artistico que se pode “diferenciar a reprodugéo

material do original copiado”.

O que no mundo dos corpos e das coisas € o seu material, no mundo das
imagens é o seu meio. Visto que uma imagem nao tem corpo, precisa de um
meio no qual se corporalize... a antitese de forma e matéria, que na arte se
elevou a uma lei, radica na diferenga entre imagem e meio (BELTING, 2014,
p. 28).

Ocorre uma dicotomia entre historia da arte e histéria das imagens, por excluir
0 conceito de arte a imagens “puramente realistas” mesmo que seu meio material seja
outro. Por este motivo ficaram distante dos novos meios da imagem, a exemplo da
fotografia.

E partindo das premissas de Foucault (BELTING, 2014) ao trabalhar as
imagens no interior da “crise da representagdo”, e com Baudrillard, no simulacro®,
denominando as imagens como “assassinas do real”’, acabamos negando o “poder
social” das imagens na formagao da consciéncia coletiva e como objetos imagéticos
da construcéo da percepcéao do real, das experiéncias humanas.

Esta crise da analogia ganha forca com a imagem digital, que tem o seu sentido
substituido pela sua propria logica de producdo. Estamos desconfiando das imagens
que sao realizadas distante das questdes de reproducdo. Isso se colocarmos as

“‘imagens sintéticas” como o “fim da historia”.

> Quando uma imagem n3o apresente nenhuma prova do real, ocorrendo uma simulagdo, que ilude a
equivaléncia entre signo e significado.
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Para BELTING (2014, p. 30) a crise da imagem tem inicio com o cinema e o
video, por conta do som e movimento. Na sua consequéncia de “estado de total
analogia, ou seja, com as antigas prerrogativas da vida”, a propria imagem viva.

Uma imagem precisa estar embasada na realidade, mesmo que utépicas, para
terem sua autoridade simbdlica, o seu sentido libertador (0 mesmo vale para a

virtualidade).

E evidente que deixamos de ter uma clara no¢do do que seja uma imagem,
guando responsabilizamos as imagens pelo que fazemos delas e pelo poder
econdmico e politico dos produtores de imagem. Deparamos hoje, com
semelhante falta de clareza, ai onde se diluem as fronteiras entre as imagens
e 0s seus meios. As imagens coletivas, que surgiram nas culturas histéricas,
e também aquelas de que ainda somos portadores, provém de uma antiga
genealogia de interpretacéo do ser. Se as confundirmos com as técnicas e 0s
meios, com que hoje as invocamos, suprime-se entdo uma distingdo que
desempenhou um papel primordial na histéria da imagem (BELTING, 2014,
p. 31).

Somente podemos compreender a relagédo entre imagem e tecnologia através
da observacédo das ac¢des simbolicas, de uma percepcédo simbdlica, onde a producao
de imagens é um ato simbdlico. Por isso Belting (2014) propde uma triade para
empreender a funcdo imaginal, que é: imagem-meio-espectador ou imagem-aparelho
de imagem-corpo vivo ou imagem-meio-corpo.

Esta triade dentro de uma perspectiva antropolégica deve cumprir sua funcao
de ir além do “falso” dualismo entre imagens internas e externas. Colocando como
imprescindivel uma “analise critica” da consciéncia coletiva; compreender o poder
social de uma imagem, superior ao seu simples meio material.

BELTING (2014) diz que para compreender o termo, o0 conceito, de imagem,
sem cair na armadilha de negar o desenvolvimento humano, se faz necessario atribuir
a antropologia cultural uma antropologia histérica. Estudando o passado sem negar
os artefatos e producdes do presente. O que vai ao encontro da metodologia de Boris
Kossoy para compreender a imagem fotografica como um artefato historico.

Lembrando que a ideia de espelho, do ser dotado de um corpo, procurando
eternizar sua imagem em algum suporte material para ser registrado na historia e para
suas memarias serem revividas, dentro de uma logica de eternidade. Relacdo que néo
s6 se coloca pela imagem em si, por sua linguagem propria, mas também pela
linguagem falada e escrita, que descreve tanto a imagem exterior como a imagem

interior. Imagens que s&o criadas na “produgdo mental” e material da imagem dando
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tanto a percepcao do organismo biologico quanto dos seus artefatos imaginais. Que
poderiamos em analogia com Kossoy, falar da primeira e segunda realidade.

Dentro desta mediacao realizada pelo meio entre imagem e corpo, e que diz
diretamente da nossa experiéncia pratica de ser vivo, é que ocorre 0 enigma da
imagem, da presenca e auséncia, ou seja, a presenca do meio se referindo a uma
auséncia que € observada na imagem. A percepcado é do meio, a leitura deste € a

imagem.

[...] a diferenca entre imagem e meio imaginal € mais complexa do que esta
descri¢do pode dar a entender. A imagem tem sempre uma qualidade mental
e 0 meio sempre um carater material, mesmo quando ambos formam para
nés uma unidade na impressdo sensivel. A presenca da imagem no
meio...alberga em si também uma ilusdo, porque a imagem esta presente de
um modo diferente do que se passa com o meio. Sé se torna imagem, quando
€ animada pelo seu espectador (BELTING, 2014, p. 44).

A imagem digital tornou o meio incorpéreo, as imagens técnicas e 0s seus
novos meios (suas bases de dados que hoje sao “realizacao” e “fato”) levando a uma
evolucao da propria sintese técnica e isso implica na evolucao da sintese do préprio
espectador.

Nesta constante ampliacdo do conceito de técnica dentro da evolucédo e
estudos da tecnologia, as imagens técnicas se apresentam como uma tradicao antiga.
E aqui reside a fotografia, entretanto a sua constante evolugcao lhe impede de ter um
conceito visual do mundo fechado. Visto que ocorre um constante alargamento das
fronteiras da imaginacéo.

Neste sentido, BELTING (2014), nos leva a refletir; que a intermedialidade é
intrinseca na histdria dos meios para compreender a questdo das imagens. Onde as
imagens que percebemos, reconhecemos, conhecemos, interpretamos e lembramos
através de outros suportes demonstram uma “coexisténcia ou rivalidade entre
diferentes meios”. E nesta relagdo entre os novos meios e antigos, ocorre um novo
olhar mais apurada, descortinando significacoes antes néo vista.

As imagens, dentro desta concepcdo, sempre estdo se renovando e se
configurando em novas imagens, que se ajustam as necessidades e percepc¢des do
tempo e espaco que estdo sendo utilizadas e/ou visualizadas. Para Hans Belting
(2014), sempre que uma imagem cumpre a sua fungédo temos na sua sequéncia a

inducdo de uma nova imagem, ndo se tratando propriamente de uma imagem nova.
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Mas uma imagem que esta em um novo suporte e com iSSO temos uma nova reacao
na percepcao dela

Com isso é imperativo o esforgo para ir além da prépria “histéria da imagem”
que através dos meios e técnicas tenta embasar sua analise na forma temporal da
imagem analisada especificamente. E preciso se ancorar na antropologia para
considerar a histéria da sua producéo, e dentro de um debate dos meios, o0 conceito
de imagem também aborda os contextos técnicos. E a imagem se desdobra ndo s6
nas suas questdes histéricas como também nas questdes intemporais, que aborda
tanto a invencdo como a reinvencao da imagem, expandindo o proprio conceito de
imaginario coletivo.

Colocando o ser humano como o lugar natural das imagens, e através de nés
gue as imagens sao produzidas e sao interpretadas. E por sermos seres complexos
e, em certa medida, incontrolaveis, se torna dificil as analises. Por isso precisamos
nos debrucar sobre a nossa natureza, questionar e definir quem é o ser humano,
guestionar a sua universalidade.

Na compreensdo marxista temos a premissa que o ser humano se diferencia
dos outros animais ao produzir a sua propria base material. Semelhante ao
pensamento de BELTING (2014) que afirma que nos distinguimos dos outros seres
vivos pelas imagens que fabricamos, ao mesmo tempo que 0s seres humanos se
diferem de cultura para cultura ao nivel das suas imagens.

O corpo é o “lugar’, onde se produzem, conhecem e se reconhecem as
imagens. O corpo de um ser dotado de cultura que produz e atribui significado as
imagens. Um corpo que se relaciona com imagens externas e nos proporcionam um
imaginario, e as imagens que rememoramos (memaria) que se ligam a nossa prépria
experiéncia de vida, em um espaco e tempo definido.

Os nossos préprios corpos sao imagens transitorias, o que as distinguem das
imagens que se materializam no mundo externo. Sdo transitérias, mas armazenadas
em no0s mesmo, portanto limitadas aos corpos e ameacam a memoria coletiva, a
propria cultura. Protegidas por muito tempo pelos rituais e tradicdes sao questdes da
memoria da cultura (tanto na transmissdo quanto da sobrevivéncia do préprio ser).
Tudo estéa sendo transformado por uma sociedade globalizada, pelo desenvolvimento

da comunicacéo.
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[...] necessitamos de uma nova concepc¢édo de cultura, capaz de deter esta
imperceptivel dispersédo da tradi¢éo, através de corpos singulares e da sua
historia singular. Mesmo numa civilizagdo mundial técnica, em que tudo
parece conjurar contra a cultura, este persiste e mantem-se como fermento,
capaz de congeminar novas ligagfes e aliancas (BELTING, 2014, p. 82).

Em uma pesquisa de abordagem antropoldgica € necessario sempre ter em
vista a relagdo entre as imagens simbolicas coletivas e as imagens pessoais; das
imagens dos outros e de si mesmo; de lugar/palco e mascaras; publicas e locais.

Entretanto as imagens ndo possuem somente 0 corpo como seu lugar, também
tem os seus lugares geograficos, o seu espaco que também l|he confere uma
significacdo. Lugares que se configuravam como sagrado no passado, e hoje podem
ser vistos como museus (transformando as imagens em arte), ou na incerteza que nos
coloca hoje os lugares através do ecra (que substitui as imagens de um lugar e tempo
que néo lhe é proprio).

Nesta nova concepcéo se torna possivel conhecer muitos lugares, que se trata
de um outro tipo de presenca, visto que desloca a relacdo de imagem e lugar. A
imagem ja ndo € mais visitada em seu lugar, mas fora dele, da mesma forma que
ocorre com a fotografia, que resgata estes lugares perdidos através de imagens
configurando um novo lugar, os “lugares do n&o-lugar”.

Desta forma os lugares eram antem sinbnimos de cultura; sdo substituidos por
espacos da comunicacdo, substituindo os espacos geograficos. Sdo hoje, espacos
abertos, o que era um espaco da memoria torna-se lugares na memoria. E a imagem

esta se “emancipando” do proprio lugar.

A reprodutibilidade técnica que Walter Benjamin distinguiu da simples
presenca no museu, foi apenas a primeira fase deste processo. As imagens
técnicas deslocaram a relagdo entre artefato e imaginagcdo em beneficio
desta, dissolvendo os limites e estreitando a distancia relativamente as
imagens mentais dos seus contempladores, j& que a transformacgdo da
experiéncia imaginal é global e afeta cada caso em particular (BELTING,
2014, p. 85).

Os meios de comunicacdo atuam nessa transformacao da compreenséo dos
lugares, ja separado do proprio lugar fisico. Informacdes e experiéncias sao
transportadas para os lugares, ou seja, vivemos em um sistema de informacao e néao
em locais determinados.

Isso nao quer dizer que os lugares ndo s&o mais importantes, vide a presenca

dos fotojornalistas do corpus deste trabalho. Mas hoje até mesmo a experiéncia
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pessoal de um determinado lugar € infectada por imagens prévias. Os lugares desta
forma, e contrariando a sua propria esséncia, deixam de ser espacos abertos para se
tornarem espacos fechados.

Além do fato dos lugares ndo serem tdo somente o ambiente fisico que
abitamos, como também faz parte os lugares imaginados e utdpicos. Os lugares
devem satisfazer, no sentido antropolégico, o sentido de pertencimento, retorno,
eternidade e liberdade. Lugares que sao sonhados e podem ser resgatados de nossa
mem©ria imaginal, que ndo quer dizer que 0 espaco seja imaginado ou mesmo real,
consciente ou inconsciente.

O sonho é caracterizado por um meio especifico de representacdo, que muitas
vezes é construido através de relatos. O corpo é lugar e meio, sem controle,
contraditoriamente sob a autoridade de recordacdes e imagens culturais, as quais sao

autbnomas.

Assistimos a troca de lugares entre o imaginario e o real. Sonhamos com nao-
lugares de lugares reais, tal como 0s nossos antepassados sonhavam o
sonho inverso. Trata-se de um sonho que s6 quem se ausentou pode té-lo
(BELTING, 2014, p. 96).

Com isso BELTING (2014) demonstra que as imagens sao o proprio ato de
defesa contra o tempo e espaco, da nossa finitude e limitacées, que experenciamos
durante a vida, sendo uma forma de escambo entre a experiéncia e a lembranca,
configurada na troca entre o mundo e a imagem.

E nesta troca, nesta relacdo, que temos a memoria coletiva de uma cultura e
gue pode ser revista no corpo técnico da memdaria institucional que é armazenada em
algum suporte. Memoaria que s6 permanece viva se a imaginacao coletiva continuar
ativa, sendo um caminho natural da renovacéao/ cultural tanto a memaria, como uma
parcial auséncia da memoria.

Contudo, BELTING (2014), nos faz um importante alerta sobre a ameaca que
0s sonhos e os mitos estdo sofrendo por uma “ficcao total”’, de consequéncia da
modernidade, da era da tecnoficcdo e da ciberutopia. Que dentro de seus espacgos
virtuais estdo usurpando as imagens privadas e se infiltrando nos mitos, em uma
retirada do local da imagem do seu proéprio lugar, do corpo. Obscurecendo os lugares
através da ficcionalizacéo e usurpando as imagens do proprio eu. Uma fic¢cdo que ndo

€ necessariamente o processo social que resulta no imaginario.
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Uma relacdo de poder que tenta conferir um poder as imagens além do préprio
poder que determinamos a ela, em um poder de dominacéo da propria existéncia da
imagem e da vida. Uma relagdo de dominacédo e poder de algo estranho ao préprio
ser que pode sofrer resisténcia através de seu préprio mecanismo que é a
globalizac&o da informacéo.

Uma abordagem que torna possivel pensar além da “Sociedade do
Espetaculo”, de Guy Debord, em uma nova configuragdo de corpo, do virtual se
tornando real, o préprio corpo livre (0 que ndo remete a outra priséo, que é o culto ao

corpo que é propagado pelos meios de comunicacéo).

Algo de semelhante acontece no ambito intercultural. Nao é garantido que, a
longo prazo, a exportacao ocidental de meios imaginais acabara por nivelar
globalmente o imaginario coletivo. Antes pelo contrario, € de esperar que as
tradicbes locais da imagem possam apropriar-se destes meios e dar-lhes a
volta...O que os atuais meios televisivos levam até as casas do mundo inteiro
€ 0 universo publicitario capitalista. Mas o acesso a internet e outras formas
de comunicagdo tecnoldgica comeca a possibilitar um movimento de
oposi¢do a uniformizacdo mundial das imagens pondo de novo em ag¢éo o
imaginario no seu sentido cultural especifico (BELTING, 2014, p. 109).

Ja pensando na fotografia especificamente, BELTING (2014) percebe que entre
tantas formas de configuragcdo da imagem na histéria da humanidade, é a forma
imagética que realmente democratizou a imagem, e a mais proxima da semelhanca e
sem grandes manipulacdes quando nos referimos ao corpo em si. Entretanto a sua
producdo quase que sempre foi encenada.

Uma encenac¢do do corpo que era guiada ndo s6 pela técnica objetiva, mas,
com mais afinco na producéo do olhar desta imagem, e que é também € presente nas
outras formas de fazer imagem. E o individuo representando o proprio corpo, que ja
representado.

Para BELTING (2014), a imagem fotografica ndo se trata de uma descoberta,
mas de um objeto que ja existia em outras configuracdes, mas agora com uma técnica
gue permite capturar uma imagem através do seu jogo de luz e sombra. E que na
modernidade, por sua semelhanga e aparatos técnicos inovadores, foi tratado como
uma fuga da ilusdo. A fotografia € a imagem presente desde o inicio da nossa
cognicado, somente agora é produzida com uma técnica nova e materializada em um
novo meio.

Um dos objetivos da modernidade, a fuga da morte que foi realocada na morte

da imagem, no congelamento da imagem fotografica se assemelhando a um “morto
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vivo”, na imagem que comprova a vida e na verdade é a producdo de uma sombra. A
imagem esta presa no tempo e no momento da exposi¢cdo. Ja a morte tem um tempo
diferente, e morremos no momento que somos fotografados; lembrando que o “click”

é disparado uma Unica vez. E a morte do préprio momento existencial.

Deixa de ser possivel abandonar a sua propria imagem: esta retira do corpo
precisamente a vida que ela esboca e registra. Cada movimento corporal
é...um ato de linguagem que na imagem fixa persiste tdo s6 como recordacéo.
A partir do instante em que um corpo é fotografado comega a amarelecer no
papel fotografico. Também a questdo do ser, perante este meio que assiste
a perda do corpo com o decurso do tempo, se coloca com renovado rigor. A
auséncia, uma condicdo originaria da imagem, aumenta na medida em que
nos impde uma pura presen¢ca. O péndulo oscila assim para o extremo
opostol...] (BELTING, 2014, p. 229-230).

Ficamos presos no sonho de retirar da imagem morta a vida novamente,
libertando a imagem do seu meio, a ilusdo de recriar a vida, que ja ndo se trata da
real, mas da vida imaginada, da percepc¢éo do corpo. E neste processo, da transi¢cao
das imagens analdgicas para as imagens digitais, foi ocorrendo a autodestruicdo da
fotografia no seu afastamento da semelhanc¢a com o real, do corpo real.

Um afastamento que também corrompeu a separacédo entre a vida e a morte,
com a invenc¢do dos corpos artificiais e impereciveis, que surgiram na poés-fotografia.
Em uma negacdo do préprio corpo, da imagem do préprio corpo, em um tempo e
espaco, por uma simulacdo, em uma imortalidade medial com a ficcdo de banir a
morte.

A fotografia sendo captada no tempo presente e no corpo vivo; converte 0s
vivos em mortos (imagens irrecuperaveis de si mesmo); ndo é possivel recuperar o
tempo que nas imagens se ausentou; se torna somente uma experiéncia do mundo
da vida. Dentro deste contexto estamos buscando fugir do mundo, do além, através
das imagens.

Até aqui transcorremos o pensamento de Hans Belting sobre a sua concepcao
de imagem dentro da antropologia, e na importancia de compreender a imagem como
integrante da esséncia do individuo do seu corpo, e dos cuidados que devemos ter ao
distinguir a imagem do seu meio.

E no oitavo capitulo, “A Transparéncia do Meio — A imagem fotogréafica”, do livro

“‘Antropologia da Imagem. Para uma ciéncia da imagem” (BELTING, 2014), que
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veremos 0 autor trabalhar especificamente a relacdo entre meio e imagem nha
fotografia.

BELTING (2014) relata que a questdo da imagem na fotografia ocorre
frequentemente de modo singular, visto que ela € um objeto dado pelo movimento
abrupto da camera em captar uma imagem ou ela é resultado de uma técnica
previamente instalada em um dispositivo pré-programado. Sendo necessario
esclarecer estes dois momentos distintos quando se fala das imagens no dominio da
antropologia, para distinguir as imagens da imaginacao que utilizamos para interpretar
0 mundo que ja utilizamos antes mesmo da propria fotografia.

No primeiro caso no movimento abrupto, espontaneo, arrebatador da imagem
do mundo, o que se captura € um “vestigio do mundo”. Ja no segundo caso, da técnica
e do dispositivo, o que temos é a imagem fotografica dentro dos limites do programa,
um processo que percorre desde o apertar do botédo até a elaboracdo da foto em si.

O autor esta preocupado em mostrar que a fotografia ndo € meramente um
processo aleatorio, e isso nos dois casos destacados. Reconhece o esfor¢co de outros
tedricos, como Susan Sontag, na representacao das imagens, na interposicdo das
imagens entre o mundo e o individuo, das imagens técnicas, apresentado por Flusser
(que acabam por ndo representar o mundo, mas o ofusca e faz com que o individuo
passe a viver em funcdo de suas préoprias imagens). E em uma critica Barthes, afirma
que este ndo desenvolveu uma “verdadeira teoria da fotografia”, feito tdo somente
ampliar os “limites mediais da fotografia” para todo contexto da imagem, nas suas
funcdes de simbolo da memdria.

Ja o proposito de BELTING (2014) é relacionar a fotografia com o espectador,

com suas experiéncias de vida e com as suas significagoes.

[...]a fotografia, 0 meio moderno por exceléncia, funciona como um novo
espelho no qual se refletem as imagens do mundo. A percep¢do humana
sempre se ajustou as novas técnicas imaginais, mas de harmonia com a sua
natureza, transcende esses limites mediais. As imagens séo intrinsecamente
“intermediais”. Vagueiam entre os meios histéricos que foram sendo
inventadas (...) Seria um erro confundi-las com os meios, porque estes sdo
tdo-s6 arquivos de imagens mortas, que ganham vida apenas com o seu lugar
neste antigo espetaculo, que poderiamos ver como um teatro das imagens.
Antes da fotografia, muitos outros meios surgiram em cena, representando
de cada vez um papel limitado no tempo (BELTING, 2014, p. 268).

Em outra critica, agora, direcionada a Flusser, no seu aspecto funcionalista e

na sua exacerbada defesa da liberdade fotografica. Principalmente no aspecto da
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distincdo rigida que realizou entre a imagem antiga e a imagem técnica, sé tem
validade para ressaltar a diferenca entre a imagem e o meio. O que para BELTING
(2014) o importante ndo é descobrir a diferenca e sim a interacdo entre imagem e
meio na fotografia, com todo contexto historico que lhe é possivel.

A fotografia, que segundo o autor, ja foi o icone da modernidade, e que foi se
enfraquecendo no desenrolar dos tempos modernos, ndo por sua ineficiéncia, mas
por questdes estruturais proprias da sociedade.

Uma sociedade que tornou seu exterior duvidoso, a imaginacao ja ndo estava
centrada na “verdade da realidade exterior”, o que tornou inutil fotografar o mundo.
Que agora retrata o que o mundo era e nao o que ele é. A fotografia ja ndo tem motivos
e desta forma sua prépria técnica se torna obsoleta. A davida que paira sobre a ciéncia
no senso comum, é de mesma intensidade para as imagens fotogréficas.

Estamos assistindo a sociedade se apoiar mais no imaginario, onde o mundo
real vai sucumbir ao mundo virtual. O mundo real se tornou um espaco a ser superado,
e desta forma a prépria fotografia que antes era um produto da realidade ndo produz
ISSO.

Por isso que BELTING (2014) afirma que a fotografia hoje serve como
sincronizacao do nosso olhar para este mundo contemporaneo, um olhar incerto, por
vezes ciclico, “um olhar sobre 0 nosso proprio olhar”. E aqui pode residir o motivo de
objecéo, atual, da fotografia como “signo indexical”.

A compreenséao da imagem na fotografia, para escapar deste emaranhado que
€ a sociedade moderna, deve ser vista de duas formas. A imagem que tem o seu
significado em si mesma deve ser encarada como uma composicdo. Ja a imagem que
esta mediando a relacdo entre nds e o mundo, que é opticamente inconsciente, retrata
o mundo com mais detalhes que podemos perceber com nossos olhos.

A fotografia se colocou entre duas fun¢des antag6nicas: como performance e
como um olhar ndo convencional.

Ainda sendo a Unica ferramenta imagética que permite manter o mundo como
era, lugares, pessoas e objetos retratados que as vezes nem existem mais. E na
fotografia que podemos visitar estes lugares e como arquedlogos desvelar 0os seus
mais profundos segredos que se encontra em seu plano bidimensional.

Com a fotografia, BELTING (2014), percebe que foi possivel pensar e criar um
arquivo de imagens do mundo, imagens que sempre assombraram e que precisam de

olhares apurados para descobrir os seus mistérios. Possuimos agora o mundo em
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imagens, lembrancas, memoarias. Precisamos agora de um olhar mais acurado sobre

elas para dar voz, vida a estas imagens.

O olhar rememorante do espectador atual é diferente do olhar recordado, que
levou a fotografia e nela se reificou. Mas a aura de um tempo irrepetivel, que
deixou vestigio na fotografia irrepetivel, leva a uma animacéo de tipo muito
pessoal, que pressupde no espectador uma empatia afetiva. A diferenca entre
imagem e realidade, na qual reside o enigma de uma auséncia tornada
visivel, regressa a fotografia sob a forma da distancia temporal em que ela se
apresenta...permutamos na fotografia “a l6gica da mimese e da analogia (que
€ de indole metaférica), com a légica do contato e do vestigio (que € da
natureza da metonimia). E, no entanto, ela ndo pode separar-se do ato que a
produziu, € uma imagem-ato, ou seja, uma incisdo penetrante no sentido
espacial e temporal” (BELTING, 2014, p. 273).

A fotografia de fato proporciona imagens ambiguas e as vezes confusas, mas
no seu campo, proporciona uma ampla diversidade para o desenvolvimento da
imagem, que vai da arte até a ciéncia, e por vezes esta propria diversidade se conecta.
E nela que percebemos que o olhar ndo pode ser substituido por uma técnica, por
mais objetiva que ela seja, e isso nao quer dizer que devemos descartar as imagens
técnicas, e sim o seu contrario, elas também devem ser analisadas no campo da
antropologia e ndo da tecnologia em si.

A liberdade da fotografia pode residir nela poder transitar nos diversos meios;
mesmo ainda presa a realidade objetiva.

BELTING (2014), relata que hoje buscamos encontrar, damos preferéncias nas
analises ou leitura imagética, um mundo encenado, previamente planejado. E isso ndo
ocorre pelo viés artistico na fotografia, mas por ter se tornado o padrao de percepcao
dos espectadores. Que buscam nela ndo mais a realidade, do préprio cotidiano, mas
de uma magia, um enigma escondido, que somente € possivel em um mundo
imaginado.

Neste sentido a fotografia deixa de ser um documento e passa a ser o registro
do sentimento de um tempo e espaco que teoricamente se perdeu.

Dentro desta encenacao, muito ja se falou da fotografia no campo da arte,
principalmente da pintura, e que ele teoricamente perde o seu sentido como objeto
cientifico. Todavia a fotografia ndo plagiou a pintura (BELTING, 2014), e sim
emprestou o seu olhar, que tem caracteristicas de profundidade e universalidade, para
desta formar transcender os seus proprios limites técnicos que Ihe sdo impostos por
ser meio da imagem. Tanto que isso Ihe permite retratar outros meios; uma nova forma

de imagens mentais, de memoaria imaginal.
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A fotografia € esta troca de olhares, um olhar que se fixa na imagem, um olhar
que Ihe é emprestado e a propria imagem que olha o espectador. Nesta troca de
olhares simbdlicos, da percepcao da imagem fotografica, € possivel constatar dois
olhares distintos, o “olhar registrado” e o “olhar reconhecedor”. Ou seja, o da
recordacdo, que é o nosso proprio olhar, e o olhar do outro, que nos permite
experimentar o mundo, mesmo em um tempo e espaco diferente.

O que para BELTING (2014) se trata de duas culturas antagonicas quando nos
referimos ao olhar. Sendo uma cultura do tempo fotogréfico, que a documentacgéo da
imagem, o momento fotografico em si e; a outra cultura é propria do tempo da
memoria. Ou seja, o olhar do fotégrafo no momento da imagem e o momento do
espectador que contempla a imagem. Uma relacdo continua que se modifica
constantemente em todo o desenvolvimento humano.

Uma transformacédo que ocorre na relacao direta entre as histérias da imagem,
dos meios e do olhar. Um processo que ndo somente transforma o olhar, como na sua
relacdo medial, transformam e constroem a préopria realidade, que define a
representacdo e producdo medial de uma época, de um determinado tempo e espaco.

A exemplificacéo desta relacéo e de construcao de realidade, de percepcéo de
mundo com e através de imagens, é exemplificado por Hans Belting (2014) com o0s
fotégrafos da Magnum, que se iludiam ao acreditar que poderiam reproduzir o mundo
em fotografias através de narrativas lineares. Sem perceber que as imagens geradas
sao a percepcao particular do fotografo com o mundo.

O mundo nao tem de si imagens, que simplesmente se lhe devam arrebatar.
As imagens irrompem de um olhar que busca um ponto de vista novo e
pessoal. Sdo as imagens de quem observa o mundo (BELTING, 2014, p.
285).

Devemos ter o cuidado ao analisar as imagens fotograficas, elas ndo sao livres
de erros e manipulagbes, elas ndo sao isentas de ideologia, por vezes sao
contraditorias e podem ser retocadas para esconder as verdades, mesmo quando nos
referimos as fotos denominadas de oficiais. Elas podem nos guiar para um olhar que
nao € do mundo real, e sim de um mundo imaginado para um fim especifico, que
muitas vezes resulta em dominacdo, poder e usurpacdo da propria liberdade do
espectador.

Imprescindivel estar atentos para as armadilhas da fotografia, atentos para a

acuracia de um fotografo ou editor, que conseguem desconstruir o0 mundo para
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transformar em uma imagem estranha ao proprio cotidiano e historia. Como nos
aponta BELTING (2014), no olhar do fotografo que “parece exigir o direito de s6 ele
ser sujeito”, da sua liberdade imagética por ser o autor, e que lhe coloca em
contradicdo entre o seu papel e a sua prépria dependéncia com o motivo e o0 ato
técnico de fotografar. Ndo percebendo que a prépria reproducdo do mundo que
confere a suas imagens fotograficas também é diretamente relacionada ao programa
das cameras, da tecnologia.

A superagéo destes conflitos e contradigdes que ocorrem entre o tema e objeto
somente podem serem resolvidos pelo fotografo se este direcionar o seu olhar de
forma particular para cada foto, para cada imagem que captura. Na mesma proporcao
que o espectador também direcionar o seu olhar para as imagens, buscando nela as
significagbes que séo visiveis ou ndo, em uma compreensao historica alargada da

prépria imagem, e analisando o seu meio.

A “fabricagdo de imagens”, em que os autores habitualmente se conformam
como artistas ou narradores, se desliza para uma zona de penumbra em
virtude do carater indexical do meio fotografico. Eis a razdo por que desde ha
algumas décadas os fotografos-artistas buscam a emancipacao em relacéo
ao fato visual, a fim de soltarem a imagem da contingéncia que opde o
material do mundo ao sujeito. Encenam o mundo, de forma a apoderarem-se
dele ndo s6 na imagem, mas no tema ou motivo. O mundo torna-se assim
matéria prima para a imaginacdo. Mas esta mudanca so foi possivel, a partir
do momento em que a fotografia perdeu o seu lugar no mass media e se
guestionou a si mesma como meio...Ao fazé-lo, alterou o que caracterizava
face as demais artes (BELTING, 2014, p. 288-289).

O desenvolvimento teérico de Hans Belting € muito rico e por si s6 poderia ser
a metodologia e 0 embasamento tedrico para uma andlise imagética. Todavia dentro
deste projeto utilizaremos principalmente da sua triade imagem-meio-corpo, para
desta forma compreendermos o que € 0 meio, a quem a imagem se refere, e qual € a
sua significacdo cultural e historica (que vai além da sua materializacdo ou nao).

A determinacdo do meio, ou seja do corpo artificial da imagem que se
materializa, sem necessariamente ser material, nos remete a dupla concepc¢ao, que
estao constantemente dialogando, da imagem fabricada e da imagem percebida. Que
aqui trataremos com os conceitos de Kossoy de primeira e segunda realidade.

Outro ponto fundamental € o seu posicionamento sobre o que & uma imagem,
que deve ser visto pelos olhos da antropologia, determinando a imagem como um
objeto cultural. Colocando o ser humano ndo sé como um inventor das técnicas, mas

como utilizador, espectador.
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2.3 A fotografia nas ciéncias sociais

A proposta do livro de José de Souza Martins, “Sociologia da Fotografia e da
Imagem” (2008), dentro do campo da sociologia da imagem, busca elucidar seus
recursos interpretativos, se aproxima da Sociologia da Vida Cotidiana, para propor
uma religacdo entre a vida social-fantasioso/imaginado-objetivo. Proposicdo que
encontramos também em seu artigo “A sociabilidade do ausente (drama e libertagao
nas migragcdes” (2018), quando o autor realiza uma critica a visdo ideolégica de
Sebastifo Salgado, na sua obra Exodos.

MARTINS (2008) diz que a sociologia e a antropologia tém a esperanca de
trabalhar com a fotografia e com o video como fonte e registro factual, como fonte de
informacgdes sobre a realidade social. Uma fonte com capacidade de documentar a
realidade social com mais detalhes que as ferramentas tradicionais. Entretanto estas
ciéncias que sdo pragmaticas com suas técnicas de pesquisa, com seu objeto de
estudo e com a propria subjetividade do pesquisador, ndo agem da mesma forma em
relagdo a imagem.

E dentro da perspectiva da sociologia fenomenoldgica, das estruturas e
processos historicos, o documento visual se torna um imperativo para compreensao
dos fatos e fenbmenos sociais, se torna a propria afirmacdo do fenbmeno das
realidades sociais que antes era descrito por rigorosas metodologias cientificas. O que
remete a polarizacdo da fotografia como fonte cientifica ou como ilustragédo ao
discurso das ciéncias sociais.

Tal necessidade da imagem como um registro factual e que amplia a percepcao
de um fendmeno social também é percebida por MARTINEZ (2019) no campo do
jornalismo, ao perceber que a escrita jornalistica pode ser limitante para descrever um
acontecimento, uma imagem ou um video diante da complexidade da vida atual. Seria
necessario ampliar a escrita para os campos da sociologia e da psicologia, para tentar
alcancar, mesmo que minimamente, a potencialidade da imagem.

Fica claro o imperativo da transdisciplinaridade para o estudo da imagem e sua
analise. Mas nao s6 para a imagem como para todas as ciéncias humanas diante de
uma sociedade complexa como nos encontramos, € que se materializa na nossa
comunicacao.

Os fotografos e documentaristas (MARTINS, 2008) que trabalham com a

tematica social também séo produtores de conhecimento social, 0 que os torna um
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campo auxiliar das ciéncias sociais. E estes também se beneficiam do conhecimento
das ciéncias sociais (principalmente da antropologia e da sociologia) para a sua
producdo, para sua construcao imagética da sociedade.

Tanto que o autor firma que, em particular na Sociologia, a fotografia como
flagrante demonstrou a insuficiéncia da escrita para descrever a consciéncia social e
“‘como matéria-prima do conhecimento”. Uma dialética que expfe as insuficiéncias,
dificuldades e limitagcGes de se tomar a fotografia como documento social em termos
absolutos, da mesma forma que se faz com a escrita e a oralidade quando as tratam
em seus termos absolutos.

Da mesma forma que as falas e escritas sofrem interpretacdes, o ato de ser e
construir uma imagem também tem as suas interferéncias. Nos dois aspectos temos
quem interpreta os fatos que relata e a propria invasdo de quem pesquisa. Existe no
interior da sociedade um movimento de ficcdo da identidade e da autoimagem, e
interpretar estas aparéncias podem dizer muito mais que o préprio discurso ou
imagem em si.

Quando trabalhamos com imagens, tendo a fotografia como ferramenta e
objeto de estudo, principalmente no contexto das ciéncias sociais, Martins (2018), nos
alerta para redobrarmos a atencdo sobre a cultura popular da imagem. Atencéo
também com a influéncia que o préprio retratado pode ter no ato fotografico em si, da
interferéncia da ficgcdo subjetiva do objeto na prépria realidade, que pode direcionar a
propria composicdo da foto e a acdo tomado pelo fotografo.

E a cultura popular da imagem que dita o que pode ser visto e por quem pode
ser visto, um corpo coletivo invisivel e social que ndo pode ser violentado.

Para MARTINS (2008), uma forma de evitar estes perigos é a metodologia de
Pierre Bourdieu dentro da sociologia visual, que se limita a analisar os objetos
fotograficos ja existente, da producdo da prépria comunidade, feita pelo homem
cotidiano e comum, em uma perspectiva proxima a do historiador. Que para ndés se
remete a metodologia de Boris Kossoy, transformando uma foto em artefatos
histdricos, tornando possivel a leitura de sua realidade, com base na antropologia, ou

seja, na significacdo do ser humano como descreve Hans Belting.

E, portanto, no terreno da ficgéo social e cotidiana, do conhecimento que da
fotografia tem o seu usuario, o que usa a fotografia como instrumento de auto-
identificacdo e de conhecimento de sua visualidade na sociedade em que
vive, que se pode encontrar o material de referéncia para uma Sociologia da
fotografia e da imagem no que se interpreta, e ndo simples e mecanicamente
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no que se vé. Nesse sentido é impensavel uma Sociologia que tenha a
imagem como objeto e referéncia, mas que ndo dialogue criticamente com o
imaginario socioldgico que prevaleceu e prevalece na definigdo dos temas e
problemas dessa ciéncia (MARTINS, 2008, p. 18).

Além das questdes técnicas levantadas anteriormente, temos outra questao
agravante que sao as fotografias que tornam a condicdo humana de forma cruamente
exposta, no seu sofrimento e dor, sem disfarces e sem maquiagem. Que pode levar a
banalidade ou tornar a imagem execravel. Imagens que muitas vezes sao planejadas,
esperadas, refletidas e, portanto, tem muito mais da ideologia do préprio fotégrafo ou
da sua utilizacdo, a exemplo das fotos de guerra. Aqui reside o fotojornalismo.

MARTINS (2008) realiza uma distincdo na utilizacdo da fotografia entre o
historiador e o sociélogo da imagem. Colocando a utilizacdo da fotografia pelo
historiador como um documento ilustrativo, comprovatério de um fato e como um
instrumento de pesquisa. Utilizagdes que encontramos no sociélogo da imagem, mas
este deve ir além, visto que se trata de um elemento constitutivo da realidade
contemporanea, portanto, € objeto e sujeito.

Fato que é contestado por Kossoy, utilizando a fotografia como uma
compreensao da historia, e por Hans Belting, no alargamento da analise da imagem
fotografica em toda historia através dos estudos antropoldgicos, ou seja, centralizando
a historia e a imagem no seu agente principal, o proprio ser humano.

Neste sentido a fotografia se torna, na palavra do autor, “uma das grandes
expressdes da desumanizagdo do homem contemporaneo”. E o aparato que realizou
a separacao entre o cotidiano do individuo e a sua prépria imagem, que empreendeu
o culto da imagem sobrepondo a prépria realidade.

E destaque que a realidade social também ¢é constituida de siléncios e
invisibilidades, aumentando as suas incertezas, e propria fotografia contém uma
grande parcela de fantasias (seja do fotografo, do fotografado e de quem faz sua
leitura), mais do que contém de verossimilhancas. E um indicio do irreal, mais do que
do real, do proprio imaginario das relacdes sociais, ela revela mais que esta no seu
plano, ela mostra uma auséncia, € uma recriagao imaginaria do ausente (presente na
imagem). Ela aprisiona um ser (morte) em um espaco e tempo proprio da fotografia.

Em uma sociedade que esta fundamentada na coisificagéo das relagbes sociais
e dos individuos, na sociedade do consumo, de massa e da era digital, se torna o
proprio afeto humano possuidor e vivificador da humanidade através das imagens,

que é desprovida de condi¢bes humanas tanto pela distancia quanto pela auséncia.
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Ocorréncia que ja era demonstrado na década de 1960 por Guy Debord, na
“Sociedade do Espetaculo”.

Por isso que MARTINS (2008) pode afirmar que a fotografia € uma das bases
fundantes das ilusbes da sociedade contemporanea, da supressao do tempo, da
ilusdo da supressao do envelhecimento e da prépria morte. E que ainda procura o seu
lugar na sociedade contemporanea, mesmo diante da sua popularidade, utilizacao
massiva, pluralidade de fungbBes (da arte as ciéncias) e ampla diversificacdo
significativa de imaginarios (tanto na sua utilizagéo pelo lazer como pela sua questao
memorialistica).

Na sociologia a fotografia ainda procura o seu lugar, o que ja ocorreu
parcialmente na antropologia (lembrando da pioneira Margareth Mead, e de Lévi
Strauss), tanto na expressao do imaginario social, da consciéncia social, como
recursos metodoldgicos de observacéo e registro das realidades sociais. Tensao que
ainda acontece no seu valor objetivo ou subjetivo.

A fotografia € um campo (MARTINS, 2008) que adentrou primeiramente no
senso comum e nas artes e que hoje busca seu espacgo na ciéncia, e que langou ao
centro das discussfes cientificas (principalmente da sociologia) a vida cotidiana de
maneira visual. Escancarou neste senso comum inicial o “ver sociologico” tdo presente

na Sociologia fenomenoldgica, dos processos sociais do cotidiano.

Mesmo nas relacdes de negociacdo dos significados dos processos
interativos e das relagBes sociais entre sujeitos da situagdo social, a
visualidade do processo é inevitavel. Isso, porém, ndo quer dizer que os
processos sociais sejam “fotografaveis” e que a camera fotogréfica possa ser
considerada uma maquina de producao de informagdes sociologicas sem
erros nem tergiversacdes. Nao ha propriamente um campo promissor para a
fotografia no campo da metodologia socioldgica (MARTINS, 2008, p. 36).

Para o autor, a reflexdo sociologica sobre a fotografia vai expor suas limitacdes
como documentacédo e limitar a sua utilizacdo para o fazer ciéncia. Desvendando o
imaginario social e das media¢cbes das relacdes sociais, a camera nos apresenta um
outro olhar que € complementar a observacdo sociologica. Salientando a sua
importancia e funcionalidade em uma sociedade que se tornou dependente da
imagem, deixando claro seus limites por ndo conseguir ser o melhor retrato da
sociedade.

Nesta perspectiva a fotografia no cotidiano tem como funcéo a representacao

social e a memoria fragmentada, proximo da sua utilizacéo e realidade na sociedade.
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Se torna a base “de vinculos entre os momentos desencontrados do todo impossivel,
como documento da tensdo entre ocultacdo e revelacdo, tdo caracteristica da
cotidianidade.” (MARTINS, 2008, p.36)

Uma representacdo e mediagao que nao se trata do fiel retrato do fato ocorrido,
visto que, para 0 autor, existi uma insisténcia dos socidlogos e historiadores na
afirmacéo que a fotografia congela um momento do processo social, para legitimar o
seu uso na qualidade de documento. Entretanto este fundamentalismo imagético vai
de encontro a natureza polissémica da imagem fotografica.

E aqui reside a critica que MARTINS (2018), mesmo dando toda honraria ao
trabalho de Sebastido Salgado, na sua obra Exodos, realiza ao dizer que o fotografo
direciona a producao imagética das suas fotos segundo a sua ideologia. Neste caso
ele faz modelo que Salgado direciona o olhar para somente o lado negativo da
migracao, na perda das suas raizes territoriais, € ndo leva em consideracao a busca
destas pessoas por um mundo melhor que se encontra nas sociedades capitalistas
(cidades, espacos).

Na visdo do autor sobre a migracao também podemos refletir sobre as questbes
memorialistas e de pertencimento que uma imagem pode conferir a um individuo ou

uma coletividade:

Com as migracdes, a sociedade muda porque ganha e perde em vez de sO
perder ou s6 ganhar. Perde no que ganha, que € a perda das determinacdes
sociais da tradicdo, de memoria coletiva e nelas as certezas da esperanga e
a confianca no préprio destino. A modernidade que, em parte resulta das
migracdes, € modernidade de descartes ao lado de ser a do desafio a
criatividade propria da situagdo social de incerteza que a caracteriza
(MARTINS, 2018, p. 23).

Podemos aludir que para o autor a busca pela sobrevivéncia, mesmo diante da
perda do pertencimento, de tradicbes e questdes memorialisticas, tem o seu aspecto
positivo e faz parte do movimento da sociedade moderna. Posicionamento que é
oposto a funcdo da imagem, da fotografia que descrevemos até aqui, e ao
posicionamento de Debord e Belting.

A fotografia ndo congela ou retrata um objeto (MARTINS, 2008), mas esta em
uma continua remessa ao real, em um fluxo que ndo pode ser congelado ou

interrompido, tecendo sempre uma historia. Ela esta entrosada com o dinamismo das

necessidades dos processos sociais, sao reiteracdes, continuidade e permanéncias.
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Com este pensamento de congelar o espaco e o tempo, o autor desenvolve o
pensamento que a fotografia no seu inicio tinha a ilusédo que tinha eliminado nas suas
representacdes o fantasioso, do impreciso, por ser uma ferramenta de caracteristicas
industriais e cientificas. Que livrava das ideologias proprias da pintura, e por isso foi
considerada uma visualidade republicana e igualitaria. Nao levando em consideracao
a fragmentacéo fenomenoldgica da vida cotidiana e das imprecisdes que ocorrem em
seu préprio processo, seja do fotografo, do objeto retratado ou de quem realiza sua
leitura, explorando diversas possibilidades, enredos, contextos e relagbes sociais.

A fotografia junta fragmentos visuais. Sem a imagem a cotidianidade seria
impossivel. Mesmo quando ndo temos uma fotografia para cada situacdo, o
imaginario cria a imagem em noés e para nos. De certo modo, em boa parte,
pensamos fotograficamente (MARTINS, 2008, p.43).

Para Martins (2008), em um pensamento préximo de Guy Debord, existe um
discurso na sociedade que torna a fotografia, a mediagéo por imagem, uma questao
necessaria. Que estd tornando a representacdo necessaria em uma vida de
suposicoes, e que é reforcada pela fotografia. Uma fotografia que se coloca como
memdédria mesmo ndo sendo memoria, mas um lembrete do cotidiano perdido, na
banalizacdo e na secundarizacdo dos fatos experenciados que supostamente nao
gueremos perder. Tanto que para o autor, a fotografia ndo expressa o fato, o
acontecido, em toda sua plenitude e significacdes.

Para afirmar isso, MARTINS (2008), exemplifica com experiéncias realizadas
em suas salas de aula como professor. Na qual solicitava que seus alunos levassem
10 fotografias pessoais que retratasse toda sua vida, e sem que este pronunciasse
nada sobre sua historia de vida e somente com as fotografias em maos um colega
seu deveria descrever a histéria. E constatou que os alunos ndo conseguiam chegar
perto da narrativa proposta, justificando a encenacdo que ocorre quando se é
retratado e pelo fato da fotografia por si s6 ndo dizer nada sobre o ocorrido.

Este episddio pode ser contestado na minha analise, apesar do mérito do
experimento, o fato € que Martins ndo levou em consideracdo que o proprio aluno
escolhia as 10 fotos para retratar a sua vida, deixou de lado a prépria cultura imagética
gue se apoia e que pode modificar o contexto de tudo por questdes subjetivas. Outro
aspecto, somente 10 fotografias para contar uma histéria de vida, como isso fosse

possivel de realizar em 10 palavras.
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Aqui também se encontra a necessidade colocada por Boris Kossoy de realizar
uma pesquisa sobre o contexto da foto antes de revelar suas significacdes, o que nao
ocorreu com o0s alunos que deveriam tentar contar a histéria de seus colegas e daria
uma maior acuracia na analise imagética. Uma imagem somente nos fala quando
temos algum conhecimento dela ou pertence ao nosso imaginario coletivo. Do
contrario se torna somente uma imagem mediadora da dominacdo de um sistema
como descreve Guy Debord.

Em seus experimentos, o autor ainda afirma que a fotografia € uma
necessidade social, mais presente na classe média que nas classes populares, que
ela ndo documenta o cotidiano, mas que faz parte do imaginario, cumprindo suas
funcdes de revelacdes e ocultacdo da vida cotidiana. Que as pessoas fotografadas
estdo representando a e para a sociedade, é a sociabilidade encenada. Neste ponto,
em uma nova critica, poderiamos ampliar a discussado para uma elitizacéo cultural ou
a caréncia no acesso das novas tecnologias que democratizam a fotografia nas
classes mais marginalizadas.

Tal representacdo (MARTINS, 2008), e colocada dentro do contexto de classes,
€ um fato mais evidente na época de fotos em estudio, em que elas negavam a propria
realidade para representar uma realidade imaginada “superior”, liberta de seus trajes
de trabalho. Na fotografia despretensiosa e sem grandes questdes técnicas, mesmo
com o fotégrafo amador, a ideia de representar, seja através de um cenario, iSso
continua ocorrendo.

A exemplo de uma representacdo de classe social que ndo é propria do
retratado, criando um imaginario alienado de sua propria classe e categoria social. E
a preocupacdo com a representacdo, que acaba por empobrecer os documentarios,
ofuscando no imaginario e a funcéo da fotografia.

Entretanto ndo podemos afirmar que esta representacdo ndo nos diga ou relate
um dado da realidade, é preciso realizar uma leitura meticulosa em cada fotografia e
dela extrair toda sua significacdo. O reconhecimento de nossa imagem ou de alguma
representacdo depende da nossa compreensdo dos olhares que nela estéa inserido,
incluindo uma autocritica do nosso proprio olhar.

Ou como o préprio MARTINS (2008) coloca o cenario é um fator importante
para a identificacdo e significagcdo de um individuo. E que exemplifica com um dos
seus projetos fotogréaficos, onde constatou que um favelado fora do cenario da favela,

torna dificil sua identificacdo como tal.
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Em circunstancias sociais radicalmente diversas, o retrato é concebido e
esperado do mesmo modo, como imagem icdnica, como imagem do invisivel,
como expressao visual de virtudes humanas e interiores, e ndo como mera
aparéncia externa e mera forma. Muitos de nds, alias, ndo nos reconhecemos
diante do espelho. A imagem interior que nos move na vida € nos Nossos
relacionamentos nem sempre tem muito a ver com a nossa imagem externa,
a imagem do nosso envelhecimento, das nossas deformacdes, imagem do
que o outro vé em n6s (MARTINS, 2008, p. 49).

E por isso se torna pertinente a explanacdo de MARTINS (2008) sobre os
antropdlogos, socidlogos, pesquisadores, documentaristas que desejam retratar as
pessoas como elas sédo verdadeiramente, mas as pessoas podem afirmar que seu
verdadeiro eu sdo aquilo que elas representam, aquilo que elas se imaginam ser e
gue os outros devem perceber delas (e elas ndo estdo erradas nisso), visto que a
fantasia € um fato fundante da identidade. E a propria ficcdo movendo a sociedade,
mesmo nao apresentando fatos concretos.

E nestes termos que o autor se opde a ideia da fotografia como “congelamento”
de um momento do processo social, e sim, a fotografia € uma “introdugcéo de um tempo
prospectivo”, de vida além do fragmento do real apresentado, um fragmento na
verdade excepcional.

MARTINS (2008), também percebe a fotografia como a mediadora entre o
individuo e o mundo, o vivido. Fato que ocorre também com outros pensadores nas
suas particularidades, a exemplo do préprio Debord, Kossoy e Belting. Entretanto a
mediacdo que antes ocorria no ambito das classes sociais se diluiu e generalizou em

toda a sociedade:

A fotografia, na cotidianidade, € uma das media¢gGes materiais e simbdlicas
do vivido. O que antes estava separado por classes sociais, a uns o trabalho
e a outros o desfrute e o 6cio, tende cada vez mais, na sociedade
contemporénea, a estar junto. E num vivencial em que a visibilidade da
condicao social se apoia ha exacerbagéo do aparente e, até mesmo, na sua
transformagdo em meta da vida acima das distingBes de classe, a forma
subjugando o conteldo. Mesmo no intencional carater documental da
fotografia na sociedade atual, o que o fotégrafo documenta é o que nao se
esconde nos bastidores (MARTINS, 2008, p.51).

Demonstra que a democratizacdo tecnoldgica da cémera, das maquinas
populares e caseiras, colocou somente aparentemente a fotografia na vida cotidiana,
realizando registros do cotidiano, reenfatizando o seu conceito de representacdo. E
aparente porque dificilmente dentro das cole¢des familiares encontraremos registros

da vida cotidiana. Na compreensédo do cotidiano como repetitivo e reprodutivo, 0

proprio banal, e sendo a camera fotografica no ambito do reprodutivo, sendo ela
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préopria a mercadoria. Uma mercadoria que ndo é somente produto, mas sua
realizacdo, consumo social e culturalmente determinado.

Desta forma a contradicdo da fotografia é a inscricdo da imagem banal no
reprodutivo, uma imagem que pode ser multiplicada, e que ndo corresponde ao fato
de ser Unica e irrepetivel.

Sendo este fotdgrafo comum, o préprio homem da vida cotidiana, que orienta
sua fotografia para “desbanalizar o banal”. E a camera inserida neste cotidiano,
negando o proprio cotidiano e fotografando o excepcional, negando o trabalho,
engradecendo o 6cio e deixando de documentar a vida cotidiana.

A vida cotidiana (MARTINS, 2008) se tornou o proprio imaginario, um
imaginario que busca pontos de fuga da realidade constantemente, visto que ele ndo
€ constante e se desfaz rapidamente, diferente do que ocorria nas sociedades
tradicionais, que era constitutivo e coletivo.

Neste novo imagindrio a vida individualizada, em uma pseudo liberdade,
substitui o coletivo em seu falso discurso de consenso, uma sociedade que se torna
funcional e utilitaria, com o Unico intuito de esquecermos a propria vida real. E o
imaginario que ndo torna possivel, por exemplo a consciéncia de classe.

Por isso que MARTINS (2008), afirma ser dificil o ato da fotografia como
“‘espelho da realidade”, ja que estamos diante de uma sociedade encenada,
imaginada. Na sugestdo do autor, a fotografia para se tornar um espelho precisa
atravessar o proprio espelho, ir além da sua camada superficial que é imaginada e
impregnada por nossas percepcdes. E questionar a imagem e o fazer imagem, é
procurar o studium e o punctum de Roland Barthes, o indizivel de Etienne Samain.

Atravessar o espelho € um dos objetivos deste trabalho, dando voz as imagens
e capacidade do espectador interpretar o que lhe é falado, € ir além do plano material,

do proprio plano dimensional da foto.

A fotografia € a busca do espelho que ndo mente, da durabilidade, da
permanéncia, da nossa inteireza. De certo modo, na cotidianidade, que é o
seu tempo, a fotografia ndo documenta a vida cotidiana sendo nas suas
caréncias e absurdos. O amor pela fotografia € o amor pelo ausente e € luta
contra 0s mistérios da auséncia. Nesse sentido, ha na cultura do objeto
fotografico um certo remanescente da sociedade tradicional, que permanece
sutilmente oculta no mundo contemporéneo como desejo de totalidade, como
repulsa da fragmentacgé&o e do estranhamento [...] (MARTINS, 2008, p. 56).
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A fotografia se tornou a substituicdo dos mortos, e iSso é um ponto em comum
entre as teorias que falam da fotografia, € o substituto material que ofusca um dos
NOSSOS maiores mitos contemporaneos, que € o préprio mito da morte, e com
consequéncias diretas ao mito do sexo. A memdria coletiva empurra seus mitos para
guetos, e se criam momentos, ritos, que devemos resgatar a lembranca que ocorre
através de imagens.

A fotografia se tornou a materializa¢do das memorias, as imagens ndo sao mais
figuras geométricas, linhas e cores, elas também pode ser sons, gostos e sentimentos.

O aspecto negativo se encontra na sociedade que tornou tudo consumo, e iSso
ocorreu em todas as esferas, no mais intimo da nossa vida pessoal. A fotografia, como
um papel ou uma imagem digital, conseguiu substituir nossos sentimentos, aceitamos
a troca das nossas significacdes e esséncias por uma copia, que tanto falava Walter
Benjamin.

Tanto que MARTINS (2008), da mesma forma que vemos com Belting (2014),
o tempo da fotografia ndo é a sociedade moderna, apesar de seu surgimento ser
atrelado a esta, da mesma forma que a prépria modernidade o esta, mas na transi¢ao
de uma sociedade que tema a finitude e a morte. Em certo aspecto a fotografia esta
tomando lugar da dimensao magica e de alguns rituais antigos. O seu tempo € o da
prépria imagem.

Por isso (MARTINS, 2008) coloca que somente o fotdégrafo profissional pode
ser considerado sociologicamente documental, e esta somente pode ser considerada
se for fotograficamente estética. Compreendendo como fotografia estética aquela que
nao fragmenta e/ou banaliza, que contém valores universais do cotidiano e a critica
ao mesmo tempo. Uma estética que deve ser desconstrutiva na sua composi¢ao
imagética, que complemente as encenacdes, enriquecendo a imagem produzida, uma
estética que a fotografia herdou da pintura.

Uma fotografia estética e documental que é realizada magistralmente, segundo
o autor, por Henri Cartier-Bresson, Pierre Verger e Sebastido Salgado.

Quando é tratada a heranca da fotografia recebida das pinturas, se trata
diretamente da contribui¢cdo dos surrealistas. Pensando nesta fotografia estética como
uma libertagao da “pobreza raciocinio linear” e que seja capaz de enriquecer de forma
qualitativa, e ndo somente quantitativa, os métodos existentes, ndo sendo somente

uma equivalente aos instrumentos de investigacdo. Se tornando informacdes visuais
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totalizantes e desconstrutivas, de dimensdes estetizantes, iguais ao “momento

decisivo” descrito por Bresson.

A fotografia, como a pintura anterior ao Impressionismo, se orientara no
sentido de sugerir a quem vé que o todo ja esta nela contido, que ndo ha
nenhuma continuidade visual além do que foi fotografado (MARTINS, 2008,
p.152).

E neste momento encontramos mais uma vez a negacao que a fotografia
congela um determinado tempo e espaco como sua esséncia. Pois, para MARTINS
(2008), o “flagrante” que € o momento que se exorta o “congelamento” depende do
casual e do repentino, do movimento repetitivo, simplista e quase sempre de
resultados insignificantes. O flagrante é o mero movimento do acaso. Ja a fotografia
gue se torna um documento significativo para a sociologia, que se torna uma imagem
de referéncia e interpretativa, estd no momento decisivo da construcao, é estética, é
planejada em todas as dimens@es sociais e técnicas, ndo é acidental.

A imagem fotografica, na sua dimenséao estética, intencional de obra de arte,
pode ser util a andlise sociolégica da vida cotidiana, na sua documentacdo das
tensdes e do invisivel, das ocultagdes. A estética fotogréafica expde suas insuficiéncias
e banalidades. “O ver estético da fotografia erudita € que pode levantar o véu dos
mistérios do viver sem graca.” (MARTINS, 2008, p.62)

Ele esta afirmando que existem dimensdes e significacdes que se encontram
ocultas na “realidade fotografica”, sua aparente verdade pode n&o corresponder a
verdade, ao material, sem que isso queira dizer que néo seja real. Deve ser levado
em conta que o fotografo ao realizar a fotografia imagina, da mesma forma que é
imaginada as outras funcdes nas areas da sociologia e antropologia.

Na imaginacao fotografica ocorre um modo de producdo, uma determinada
composigdo, perspectiva, envolve recursos técnicos, e tantos outros conceitos que
determinam o resultado, do instante fotografico, que ndo € o congelamento, mas, o
tempo da fotografia.

O fotografo imagina dentro deste tempo préprio, e € nele que se constroi a
imagem fotografica, que se transmite sua mensagem. Neste aparente “congelamento”
da imagem fotografica, ocorre o “descongelamento” com a sociologia e antropologia,
decifrando seus contextos e elementos simbdlicos. Levando este momento para a

dimensao da historia, da cultura e das relagdes sociais.
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MARTINS (2008) considera o “congelamento” como a ideologia do ato

fotografico, e que a posiciona distante do campo cientifico.

[...] decifrar o que se esconde por tras do visivel (e do fotografavel) continua
sendo um desafio para os cientistas que se documentam com expressdes
visuais da realidade social. Um desafio, sobretudo, de natureza metodolégica.
Talvez as coisas figuem um pouco mais faceis se pudermos lidar com a
documentacao visual, especialmente com a fotografia, enquanto meio de
compreenséao imaginaria da sociedade, e abrirmos mao, de vez, da ilusdo de
ter na fotografia um documento socialmente realista e objetivo (MARTINS,
2008, p.65).

Em uma etnografia da imagem fotografica, na desconstru¢do do seu tempo e
na apresentacao da sua realidade social, ndo ficamos diante de sua realidade, de seu
objeto, mas de outra coisa, diferente do que se encontra presente no ato fotografico.
Se trata de uma outra realidade, é uma realidade intermediada pelo tempo da
fotografia, da percepcéao e representacdo do fotografo. Nesta perspectiva, MARTINS
(2008), afirma que com a fotografia estamos vendo mais, a0 mesmo tempo que
estamos vendo menos, e isso ocorre porgque hoje estamos vendo através da mediacao
da fotografia, da mediacdo de um instrumento técnico-racional-moderno.

O ilusdrio, o imaginado, seria a mediacéo do individuo com a realidade? E desta
forma a maquina fotografica se torna o elemento técnico desta mediacdo? A imagem
tomou o lugar do sagrado?

No seu estudo sobre a “imagem fotografica no imaginario da fé”, Martins, relata
uma fotografia ocupando o lugar do sagrado, em um caminho oposto ao da
mortalidade, com referéncias a estética artistica e demonstrando a pureza deste
sagrado em seus aspectos positivos. E a fotografia ocupando o lugar de mediacéo
com o sagrado.

Ocorrendo um estranhamento do fotégrafo ao retratar o invisivel, um
estranhamento revelador. Um estranhamento revelador da relacdo com o sagrado, e
gue desmente a tese do congelamento, visto que esta capturando um processo social
mediado por algo, e que se revela na e atraveés da imagem.

Apesar das discordancias que podemos ter com MARTINS (2008), em sua
aparente elitizacdo, sobre a potencialidade que € uma imagem fotografica, seja ela
amadora ou profissional, casual ou estética, precisamos estar atentos ao que ele
denomina como “higienizagao da fotografia”, que tem como intuito for¢ar as imagens

fotograficas como documentos inquestionaveis das Ciéncias Sociais.
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Um processo que tenta deturpar tantos os conceitos sociologicos,
antropoldgicos, das técnicas fotograficas e suas teorias, como da propria realidade
retratada simplesmente para justificar sua utilizagéo de forma vazia e direcionada para
um fim que n&o € nem artistico e muito menos cientifico.

O que torna indispensavel, na concepcdo do autor, extrair da composicao
fotografica, amadora ou profissional, 0s seus aspectos impressionistas, que Ihe coloca
na posi¢cdo de documento de um imaginario dotado de intencdes estéticas, mesmo
qguando seu fim ndo seja propriamente da linguagem documental. Uma forma de
escapar da fantasia cartesiana da imagem e imaginario, e se questionar sobre as suas
verdadeiras significacdes e funcdes. Na compreenséo da composi¢cdo como mediacao
imaginaria e estética intencional para decodificar o cotidiano/real. Do ir além da prépria
polissemia da fotografia, das suas diversas leituras e compreendendo o papel
fundamental do objeto retratado que por muitas vezes € obscurecido de forma

intencional ou ndo do proprio fotégrafo.

As fotografias constituem, no fundo, imagens de uma realidade social cuja
compreenséo depende de informagfes que ndo estdo nelas expressamente
contidas, para que aquilo que contém possa ser compreendido de maneira
apropriada e para que o0 conjunto da foto possa dizer alguma coisa
sociolégica e antropologicamente. E na tens&o entre punctum, como ponto
de impacto visual, e a coadjuvacdo dos componentes complementares da
imagem, residuais e imprecisos, que se pode fazer a leitura ndo s6 da
imagem, mas do imaginado que a situa e define (MARTINS, 2008, p.173).

Com isso MARTINS (2008), ao contrario do que afirma Boris kossoy e Hans
Belting, a fotografia, na sua concepcéo material e ndo propriamente da sua imagem,
sdo documentos rasos na Sociologia e Antropologia, e que podem nos levar a recorrer
a varios erros de intepretacdo. As imagens fotograficas se tornam um complemento,
documentos auxiliares, que demanda dos cientistas outras ferramentas, técnicas e

conceitos para realizarem as suas analises.

A ideologia documentalista que assedia tanto a Antropologia Visual quanto a
Sociologia Visual, porém, deforma e empobrece o que a fotografia pode dizer
ao cientista social. Justamente por isso, a legitimidade dessas duas
disciplinas especiais e subsididrias do respectivo campo cientifico, a
Sociologia e a Antropologia, depende do reconhecimento da imagem
fotografica como documento do imaginario social, e ndo preponderantemente
como documento da factualidade social. Sociélogos e antropdlogos precisam
de muito mais do que uma foto para compreender o que uma foto contém
(MARTINS, 2008, p.174).
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O desenvolvimento tedrico apresentado por José de Souza Martins a respeito
da fotografia nos ajuda a posicionar de forma critica uma foto como objeto cientifico.
Principalmente como objeto das Ciéncias Sociais para serem compreendidas como
fendbmenos sociais, da realidade social. Que vai ao encontro do corpus do trabalho,
nas fotos das ultimas homenagens a Fidel Castro e Nelson Mandela.

Além de apresentar um embasamento para as dificuldades da fotografia como
documento social, que faremos com a metodologia de Kossoy, transformando em
artefatos historicos e passiveis de analises sociais, culturais e de comunicagao.
tomando o devido cuidado com o que o autor define como cultura popular da imagem,
que é a cultura que dita o que pode ser visto. Que pode influenciar tanto o objeto
retratado quanto o préprio fotografo. Sendo que ndo existe a fotografia banal, do
cotidiano, mas tdo somente das representacdes, fotografia encenadas e imaginadas.

Os trés pilares tedricos apresentados dialogam e se opde em alguns momentos
guando se pensa a funcdo social daimagem e a sua definicdo, mas sdo extremamente
importantes para a andlise imagética da fotografia que € proposta neste trabalho.

Com Guy Debord iremos demonstrar as potencialidades e limitacdes de uma
imagem na construcdo de uma hegemonia na manutencéo de um poder, de uma ideia
dominante. Imagens que podem estar presentes em diversos momentos da historia
da humanidade, entretanto em diferentes suportes ou até forma de serem
apresentadas. Por isso utilizaremos da triade imagem-meio-corpo de Hans Belting
para descrever qual a significacdo da imagem, qual é o seu meio utilizado e quem
representa.

Todavia para cumprir o rigor cientifico e tomarmos os cuidados com as
subjetividades préprias das imagens, utilizaremos como contraponto a estes dois
tedricos, Belting e Debord, até mesmo ao idealismo de Kossoy, o pensamento de

Martins.
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3 METODOLOGIA

Trabalhar uma metodologia em fotografia em si € complexo visto que a propria
fotografia deveria ser a sua significacdo imagética e ndo através de explicacdes
escritas ou orais. Um trabalho sobre fotografia em seu sentido estrito deveria ser
realizado tdo somente com fotos, um sentimento que € compartilhado por KOSSOY
(HOLLANDA e ALFONSI, 2018, p. 498-499): “Eu nao gosto de falar sobre uma foto.
A fotografia, a gente tem que ver.”

A Revolucdo Industrial (KOSSOY, 2001) proporcionou um grande
desenvolvimento da ciéncia, revolucionando todos os campos do conhecimento e da
arte. Ela influenciou a nossa propria relacdo social e cultural, transformando a forma
como produzimos, percebemos e consumimos as imagens.

Como entende o autor, a fotografia neste momento de inovagéo (iniciada no
século XIX) cumpre um papel fundamental, possibilitando uma inovacdo na
informacédo e conhecimento, servindo como instrumento para diversos campos da
ciéncia e da arte. Pois a fotografia € um documento visual com a dupla funcéo de
revelar informagcfes ao mesmo tempo que é detentora de emocgdes. Ou seja, ela

transita entre os conhecimentos objetivos e subjetivos.

O mundo tornou-se de certa forma “familiar” apds o advento da fotografia; o
homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de outras
realidades que lhe eram, até aquele momento, transmitidas unicamente pela
tradicdo escrita, verbal e pictorica (...) um novo processo de conhecimento do
mundo (...) em detalhe (...) fragmentario (...) um novo método de aprendizado
do real (...) O mundo tornou-se, assim, portétil e ilustrado (KOSSQY, 2001 p.
26-27).

O desenvolvimento tecnolégico desde a primeira revolucdo industrial é
constante e acelerado, o mesmo nao podemos falar das humanidades, da
produtividade de conhecimento, mas que se beneficia deste crescimento tecnoldgico
sem uma critica a sua altura. Este desenvolvimento nos leva a uma necessidade,
obrigacdo, de revisar as metodologias cientificas, principalmente cartesianas e
positivistas, entretanto existe um esforco neste sentido, a exemplo do Boaventura de
Sousa Santos, Edgar Morin, Jacques Ranciére e tantos outros.

Ocorre hoje (RANCIERE, 2015) uma mobilidade espacial e temporal latente, o

velho mundo com uma nova percepc¢ao, que deve ser relacionado com o campo da



79

educacdo, das ciéncias sociais, da comunicacdo e entre tantas outras
(multidisciplinaridade).

Deixando claro que ndo estd sendo contestado o papel social fundamental da
ciéncia para o que compreendemos como desenvolvimento da sociedade, mas as
suas transformacfes dogmaticas e metodoldgicas para a apreensao da sociedade
contemporanea, que tem o seu surgimento no inicio do século XX e perdura até os
dias atuais.

Discutimos, ou tentamos compreender a tecnologia (e a fotografia faz parte
disso), em certo sentido, de uma forma que talvez seja equivocada. Estamos
preocupados com 0s seus aparatos e ndo com toda sua significacdo. A exemplo da
fotografia, estamos muito mais preocupados em discutir questbes sobre o
desenvolvimento da camera escura até os smartphones, de seu meio impresso ou
digital (nas redes sociais), que discutir a esséncia das imagens fotograficas, como se
fosse um assunto esgotado no desenvolvimento do conhecimento do século XX, a
exemplo de Walter Benjamin, Vilém Flusser, Roland Barthes e Susan Sontag .

Ou seja, discutimos a finalidade de uma tecnologia, mas nao discutimos todo
processo para sua efetivacdo e sua esséncia, que neste caso € a imagem
bidimensional. Estamos preocupados com a tecnologia que ja foi inserida na
sociedade, e ndo debatemos se sua funcéo social é salutar para o desenvolvimento
humano antes de ser consumida, de entrar para a vida cotidiana. Como demonstram
as possibilidades nas teorias de Guy Debord e Hans Belting.

O desenvolvimento acelerado dos ultimos séculos ndo nos permitiu realizar tal
empreitada pela velocidade que a propria producdo tecnoldgica nos impdem,
entretanto aponto o espirito desenvolvimentista e de mercado pdés Revolucao
Industrial, que atinge ndo somente o “‘comércio e industrializacdo”, mas todos os
setores da sociedade, inclusive a academia, a ciéncia.

As ciéncias humanas sdo herdeiras deste pensamento produtivista que
acompanhou inumeras teorias, contaminando boa parte das ciéncias humanas,
principalmente do século XIX, a exemplo dos classicos da sociologia (Durkheim, Marx
e Weber).

CAMACHO (2013) nos mostra uma possibilidade fora das fronteiras deste
pensamento, utilizando da metodologia de Boris Kossoy, para compreender as
questdes histéricas e sociais, as dimensdes culturais e ideoldgicas da fotografia.

Tendo como corpus a Escola de Fotdgrafos Populares, na Favela da Maré, criada em
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2004 por Joado Roberto Ripper, e a fotografia como fonte primaria (fonte e objeto de
conhecimento).

Com isso a autora trabalha os conceitos de visdo do mundo dos fotégrafos
populares, imaginario social e poder simbdlico. Demonstrando que estes fotdgrafos
guestionam os esteredtipos midiaticos das favelas através de suas imagens. E isso
ocorre atravées de uma formacédo pedagdgica do projeto para uma formacéo técnica e
cultural, através das aulas de fotografia, filosofia e historia da arte.

Salientando que a popularizagédo da internet, com a democratizagdo das
tecnologias visuais, € uma das caracteristicas para o embate (luta simbdlica pelo
poder) com a hegemonia cultural dos meios de comunicacdo de massa e as minorias
que buscam produzir sua prépria representacao na esfera cultural. A construcao das
identidades individuais e coletivas nas mais diversas classes, realizadas através da
fotografia, esta relacionada a popularizacdo da sua tecnologia que a tornou um
dispositivo politico. Um impasse a teoria vista com José de Souza Matrtins.

Por este motivo que utiliza (CAMACHO, 2013) as concepc¢des de Boris kossoy
para compreender as particularidades da fotografia, da sua caracteristica de criar e
perceber as realidades e ficcbes, tanto para quem produz quanto para quem
“‘consome”. Construindo e consolidando o imaginario social, a subjetividade e a
imagem da acéo politica.

A autora coloca como questionamento central de seu estudo: “a
democratizacdo da tecnologia fotografica € capaz, entdo, de desestruturar e/ou
reconfigurar o poder simbdlico?”

TEIXEIRA e FRONER (2008) demonstram que a triade tedrica de Kossoy, para
responder estes e outros questionamentos, é apresentado na sua base metodolégica,
que é composta pelos livros: “Fotografia & Histéria”, 1989, que apresenta estruturas
metodoldgicas de pesquisa tendo a foto como fonte e informacdo para além da
iconologia tradicional; “Realidades & Ficgdes na trama fotografica”, 1999, expandindo
suas proposigbes anteriores e; “Os tempos da Fotografia”, uma revisdo da sua
proposicao teorica e de suas matrizes epistemoldgicas, em uma abordagem mais
poética.

Podemos afirmar, através do pensamento de KOSSQOY (2001), dentro deste
cenario, que uma das funcgdes sociais da fotografia, como resultado e no seu proprio
desenvolvimento tecnoldgico, é a potencialidade de ser um documento visual dotada

de contetdo e de um discurso em si, € a de ser artefato histérico com importantes



81

informacdes a serem exploradas, lidas e descobertas, como também séo detonadoras
de emocdes.

Sao informacdes e emocgdes que se encontram no campo da arte e da técnica,
e que ainda séo pouco exploradas, principalmente pela ciéncia. Ou seja, sua fungao
social esta ligada a memoria, mais precisamente a memaria historica, importante para
as tomadas de decisdes futuras. A fotografia democratiza a memoria.

Ainda que seja portadora de uma importante funcdo social, com caracteristicas
emancipatérias e por ser aparentemente banalizada em seu consumo exacerbado
(apropriacao da sua potencialidade pelo sistema para manter um poder hegem®onico),
sofre com o0s entraves impostos pela ciéncia na sua utilizacao.

Os motivos do preconceito da ciéncia com a fotografia elencados por KOSSOY
(2001), que se entrelagam entre si, sao: 1) de ordem cultural — estamos aprisionados
a tradicdo escrita como forma de transmissdo do saber; 2) a expressao - resisténcia
em aceitar, analisar e interpretar a informacdo quando esta aparentemente é
divergente dos signos transmitidos pela comunicacao escrita e tradicional.

Entretanto, como demonstra, uma “revolugdo documental” vem ocorrendo
desde a década de 1970 até os dias atuais, o proprio conceito de documento vem se
alargando, abandonando as trincheiras da escrita, e com isso a fotografia ganha
espaco como documento e fonte de conhecimento.

Chegando ao ponto de algumas fotografias documentos se tornarem
insubstituiveis, ultrapassando as fronteiras das imagens que eram tratadas como
ilustracbes do texto. Ampliando o campo da investigacdo, da pesquisa. Todavia, €
preciso sistematizar as informacgdes, buscar novos percursos metodolégicos para a
pesquisa e andlise destes documentos visuais que sdo as fotografias.

As concepgbes positivistas e cartesianas somente davam validade aos
“documentos oficiais”, que levou ao debate a fotografia documental (objetiva, neutra,
cientifica e espelho da realidade) “contra” a fotografia artistica (experimental e
subjetiva). Na visdo simplista de tratar a fotografia como um espelho da realidade € a
clara demonstracdo ultrapassada de um documento oficial, que ndo leva em

consideracéo que nele também existe uma interferéncia de quem a produz.
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3.1 A Histéria na Fotografia — Anélise técnico-iconogréfica

Kossoy (HOLLANDA; ALFONSI, 2018), ao falar do seu amor pela historia que
se inicia na sua formacéo inicial como arquiteto, no seu interesse pela iconografia
histérica, que lhe deu a percepcao que era importante imaginar e conhecer o espaco,
e ndo somente o tempo, faz o seguinte relato e que serve de guia para uma

metodologia de andlise imagética da fotografia:

A histéria me fascinava. Eu pensava: “Poxa! Mas da para a gente recuperar
a histéria através da imagem?”. Sabia que era necessario estudar e
aprofundar questdes filoséficas sobre o papel da imagem na histéria, sentia
gue um mundo de conhecimentos e experiéncia ainda faltava na minha
formacao (HOLLANDA; ALFONSI, 2018, p. 499).

Todavia a ressalva realizada pelo préprio autor nesta entrevista é a importancia
de refletir dentro da fenomenologia (para compreender as camadas nas fotografias)
para tratar a fotografia como um documento historico.

Devemos compreender a metodologia de Boris Kossoy como uma
desmontagem do ato fotografico, que estd respaldado em um amplo estudo das
teorias da fotografia e da analise imagética. Podemos citar (Teixeira e Fromer, 2008)
a presenca de Erwin Panofsky, Pierre Francastel, Susan Sontag, da propria
Iconologia, da Escola de Frankfurt (para as relacbes de poder e aproximagdo com

Benjamin).

O uso da imagem fotografica como um instrumento simbdlico de dominagéo
€ objeto de preocupacao e questionamento em Kossoy. Desta forma este se
aproxima do pensamento Walter Benjamin quando este problematiza a
imagem técnica dentro do capitalismo industrial (TEIXEIRA; FROMES, 2008,
p. 828).

A proposta de KOSSOY (2001) ndo é um estudo da “Histéria da Fotografia”,
que define como um estudo sistematico desse meio de comunicacdo e expressdo em
seu processo histérico, que corre entre a ciéncia e a arte. Mas uma retroalimentacao
entre esta area de estudo e o estudo da “Historia Através da Fotografia”, quem
emprega a iconografia fotografica do passado, nos mais diferentes géneros de historia
e nas outras areas da ciéncia, como uma possibilidade de descoberta, dentro de um

contexto interdisciplinar.
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Com isso as fontes fotograficas, seus artefatos histéricos sdo submetidos a
uma analise e interpretagdo “técnico-iconografico” para extrair delas as informacdes,
resgatando a memoria visual e seus aspectos socioculturais, que devem ser o
instrumento e objetivo da pesquisa.

A andlise técnica e analise iconografica, em seu conjunto técnico-iconografico,
deve reunir o maior nimero de dados seguros para a determinacdo do assunto, do
fotografo e da tecnologia que deram origem a uma fotografia em um determinado
espaco e tempo. Podendo articular que a analise técnica € o estuda da Historia da
Fotografia, e 0 da iconografia e da iconologia, € o estudo da Histéria Através da
Fotografia.

E a analise iconografica deve detalhar sistematicamente e inventariar o
conteddo da imagem em seus elementos iconicos formativos, situando esta andlise
no nivel da descricdo. A propria realidade exterior, a segunda realidade. Para tornar a
analise da iconologia como método de interpretacdo que advém da sintese,
interpretagcdo iconoldgica do significado intrinseco a imagem analisada. Que € a
realidade interior, a primeira realidade.

Somente através do assunto registrado no documento, que é a segunda
realidade, que se torna possivel buscar o contexto de vida que se originou ha primeira
realidade. Sistematizacdo importante, para ndo cair nas armadilhas que uma analise
imagética da fotografia pode conferir.

Como relata KOSSOY (2001), com os albuns de familia, nas suas
pseudonarrativas, que na sua ampla maioria somente retratam os momentos felizes,
entretanto seu conteddo pode nos levar a uma analise do passado. Que sintetiza
nestes documentos um fragmento do “real visivel’, destacando a propria vida

cotidiana, com informacdes multidisciplinares que nelas estéo gravadas.

Manipulacdes e interpretacdes de diferentes naturezas ocorrem ao longo da
vida de uma fotografia, desde o momento em que ela foi materializada
iconograficamente (...). A fotografia é indiscutivelmente um meio de
conhecimento do passado, mas ndo reline em seu contelido o conhecimento
definitivo dele (...) um fragmento (...) um aspecto determinado (...) o resultado
final de uma selecao de possibilidades (KOSSOQY, 2001, p. 106-107).

6 Kossoy (2001) define o estudo Técnico-lconografico como a metodologia cldssica de “critica externa”, no
esforco continuo de compreensdo do documento.
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O autor realiza uma ressalva sobre a fotografia que transita entre estes dois
campos histéricos, quando ela pode ser importante para a “histéria através da
fotografia” ao mesmo tempo que pode ser irrelevante para a “histéria da fotografia”,

sendo que o seu contrario ou equivalente também pode ser verdade.

3.2 Primeira e Segunda Realidade

Uma das perspectivas interessante e adotadas por KOSSOY (2001), e que
utilizaremos em nossa andlise, € a questao da primeira realidade (o real em si) e da
segunda realidade (a imagem produzida), onde ele traca uma relagcdo com o tempo

interrompido no ato fotografico com a producéo da foto/imagem.

Toda fotografia representa em seu conteddo uma interrup¢do do tempo e,
portanto, da vida (...) fragmento selecionado da realidade (...) fragmento
congelado da cena passada materializado iconograficamente (...) sendo {grifo
nosso} (...) a segunda realidade, autbnoma por exceléncia. Inicia-se um outro
processo: o da vida do documento (KOSSOY, 2001, p. 44).

O pesquisador desta forma deve investigar a trajetéria da fotografia,
constatando que todas possuem uma histéria especifica e repleta de informacdes e
conhecimentos que precisam ser lidas para compreender o seu todo. Na
compreensao desta trajetéria (KOSSQOY, 2001), a sua reflexdo, deve ser realizada
pelo menos nestes trés estagios: o primeiro estagio deve buscar elucidar as questdes
da intencdo de quem produz a fotografia; o segundo estagio vai explicar o ato do
registro e sua materializacdo; ja o terceiro estagio deve investigar os caminhos
percorridos (as pessoas, os olhares e seus guardadores/detentores) pela fotografia
gue esta sendo analisada.

Tal tratamento serve como afirmacado da fotografia como uma fonte histérica,
que possui residuos do passado como fragmento da realidade. Carregando em si
indicios de seus elementos constitutivos, que sao o assunto, o fotégrafo e a tecnologia
empregada. Além de mostrarem dados e informacdes sobre o tempo e espaco que
esta congelado, registrado em imagem.

A exemplo da fotografia de Che Guevara morto, onde temos a primeira
realidade, que é o tratamento historico do objeto/assunto que nao esta diretamente
relacionado ao registro fotografico em si. E também o préprio momento fotogréafico, do



85

registro fotografico e da sua histéria particular. Que se trata de uma realidade interior
da imagem e que néo é visivel em seu plano bidimensional.

Desta forma a fotografia de Che Guevara morto, dentro da primeira realidade,
de forma sucinta, trata-se da histéria do menino asméatico Ernesto Guevara, que
nasceu em 14 de junho de 1928, em Rosario, Santa F¢é, Argentina, de familia de classe
meédia alta. Que se torna médico, um apaixonado pelos povos da América Latina e
gue por este motivo e paixdes se torna um dos expoentes da revolugdo socialista no
continente e uma das principais liderancas da Revolugcdo Cubana, ao lado de Camilo
Cienfuegos e Fidel Castro. Até ser morto, com 39 anos, em uma emboscada, em La
Higuera, Santa Cruz, Bolivia, em 9 de outubro de 1967.

O que vemos na foto entdo € um homem morto, médico, e lider revolucionario,
dentro de um contexto de lutas armadas, de grupos guerrilheiros, mercenarios,
exércitos e revolucionarios, que era o cenario que se encontrava a Ameérica Latina

dentro da politica no século XX.

Figura 4: 20 Oficiais do exército boliviano e reporteres olham o corpo de Che
Guevara, 10 de outubro de 1967. (Copia de Berger (2017); Original
:Topham Picturepoint / AGB Photo Library).
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Ja a segunda realidade, que € a realidade exterior, que se trata da significacao
do objeto/assunto dentro dos limites bidimensionais da propria fotografia, que nao é
possivel mais ser modificada e que se encontra dentro de um espago e tempo
especifico. E nela que encontramos os aspectos do imaginario do fotégrafo, suas
questdes culturais e sociais, e que torna possivel multiplas interpretacdes de quem
observa a imagem.

John Berger (2017), analisando esta imagem consegue demonstrar o alcance
gue sua segunda realidade pode tomar no imaginario de quem observa a imagem,
sem este estudo aprofundado na primeira realidade.

No ensaio “Imagem do Imperialismo — 1967-68”, BERGER (2017), analisa a
fotografia de Che Guevara, morto em outubro de 1967, em como a lenda (imagem)
deste guerrilheiro ndo era apagada com a imagem da sua morte. Compara, procura
as semelhangas, da foto inicialmente com o quadro de Rembrandt, “A aula de
anatomia do doutor Nicolaes Tulp”, para mostrar o sentido de um corpo que é
analisado com modo formal e objetivo, e como progresso e adverténcia politica.

Também percebe semelhancas no quadro de Mantegna, do “Cristo morto”.

O poder de uma fotografia € comparativamente efémero. Quando olho para
a foto agora, s6 posso reconstituir minhas primeiras e incoerentes emogoes.
Guevara ndo era Cristo. Se eu vir o quadro de Mantegna novamente em
Mildo, verei nele o corpo de Guevara. Mas isso somente porque, em alguns
casos raros, a tragédia da morte de um homem completa e exemplifica o
significado de toda a sua vida...Este € o grau da correspondéncia emocional
(BERGER, 2017, p. 35).

Aqui a fotografia de um homem morto ndo mostra verdadeiramente quem ele
€, sou seja, ndo tem o alcance de seu significado. Somente que seu corpo ja ndo tem
mais vida.

N&o descartando a subjetividade propria da fotografia ou de outros objetos
cientificos dentro do campo das ciéncias humanas, como € a comunicacédo e a
fotografia. Por isso que KOSSOY (2001) nos alerta que uma fotografia especifica,
singular, pode servir de objeto de estudo tanto para a ciéncia quanto para arte. As
informacdes abstraidas dela obviamente s&do diferentes, mas convergem para o
mesmo assunto, 0 mesmo contexto, para 0 mesmo objeto (pensando na fotografia em

si), 0 que esta divergindo € o olhar.
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Isso ndo quer dizer que a fotografia € produzida sem uma intencao especifica,
mesmo quando pensamos nas fotografias amadoras, nas palavras do autor
(KOSSOY, 2001), “toda fotografia foi produzida com uma certa finalidade”. E tal
percurso de producdo atinge a finalidade documental que se torna um meio de
informacéo, dotada de conhecimento.

Mesmo estando diante de uma fotografia de valor documental e iconografico,
transitando no campo cientifico como € um artefato histoérico, ela também é detentora

de valores estéticos. KOSSOY (2001) afirma que a fotografia:

[...] ndo est4 enclausurada a condic¢éo de registro iconografico dos cenarios,
personagens e fatos das mais diversas naturezas (...) por ser um meio de
expresséo individual, sempre se prestou a incursdes puramente estéticas (...)
a imaginacao criadora (...) A deformacdao intencional dos assuntos...a criagéo
de novas realidades tém sido exploradas constantemente pelos fotégrafos
(...) que (...) ndo deixa de ser um visivel fotogréafico captado de uma realidade
imaginada (...) um registro da criatividade do autor (...) uma manifestacéo de
arte (KOSSOY, 2001, p. 47-49).

Nesta representacdo do real a imagem fotografica possibilita multiplas
interpretacdes, que depende diretamente do receptor, o que confere um processo de
criagéo da realidade.

Na complexidade das criacbes destas realidade deve ser levado em
consideragao o “ndo dito” nas imagens, como demonstra SCHWANZ (2009), que
através do pensamento de Milton Santos e da sua andlise duas fotografias de porteiras
em propriedades rurais do Sul do Brasil, relata que a paisagem nao existe por si so,
mas depende da relacéo entre o individuo e o ambiente, de seu tempo e espaco.

E é através desta légica que podemos apreender o sentido primeira realidade
e segunda realidade, sendo que o0 “segredo do aparente esta no oculto” (KOSSOY,
2018).

SALVADOR e GUIMARAES (2008) definem a primeira realidade como o
préprio passado, ou seja, é a realidade do objeto da fotografia, € a sua histéria
particular, seu contexto, anterior a foto em si, que ndo esta diretamente ligada a
propria producéo da fotografia, na teméatica dada pelo fotografo, na foto que é o seu
momento posterior. Logo a segunda realidade € a “realidade que o assunto assume
pos ser representado”, é o conteudo que se assume na bidimensionalidade da
imagem fotogréfica, independentemente de seu suporte, de seu meio. E a realidade

criada pelo fotégrafo, pelo observador, por quem a olha e contextualiza, com dados e
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informacgdes proprios da imagem ou de seus dados e informagdes “criados” externos
a esta.

Podemos extrapolar e afirmar que a segunda realidade € a propria
ideologizacgdo da primeira realidade, através do filtro cultural do fotografo e dos outros
observadores/consumidores da fotografia.

As duas realidades séo encontradas na fotografia, e sua interpretacao, segundo
KOSSOY (2001), da realidade fotogréafica, ndo é necessariamente a verdade historica,
mas um registro de aparéncia. Uma aproximagdo com o conceito de sociedade do
espetaculo de Guy Debord.

Mesmo que a primeira realidade seja um realidade imutavel por se tratar de um
registro histérico, do passado, que por si s6 ja é imutavel, e que ndo pode ser
representada em uma fotografia, salvo em uma representacdo iconogréfica do real

através da maquina fotogréafica que tem o poder de criar simbolos.

A sintese do pensamento critico deste corpo conceitual € a questdo da
construgdo de realidades através da fotografia [...] No trabalho de Kossoy é
muito cara a ideia de construgdo de ‘realidades’ promovida pelo fenbmeno
fotografico. Estas realidades podem ser percebidas como duas: A primeira €
0 instante fisico no qual a luz incidente no assunto sensibiliza a cAmera e
registra na chapa fotografica sua presenca; a segunda seria a realidade do
assunto representado no seu plano real ou mental percebido pelo fotégrafo e
pelo observador, a posteriori (TEIXEIRA; FRONER, 2008, p. 3-4).

O conceito de primeira realidade e segunda realidade me fez relembrar da
primeira vez que tive contato com um conceito semelhante como pesquisador, que se
trata do conceito de primeira natureza e segunda natureza, que é utilizado por
pesquisadores como Milton Santos, ambientalistas e marxistas.

Fato que ocorreu no mestrado em Ciéncias Sociais, na area de concentracao
de antropologia, na PUC-SP em 2011, com o titulo “Marx — A relacédo sociedade-
natureza”. Onde foi explicitado que a primeira natureza é a natureza que néo foi
tocada, ndo teve interferéncia e ndo foi transformada pelas a¢bes humanas, é a
natureza em si, pura e; a segunda natureza ja aquela que teve contato com seres
humanos e por consequéncia transformada pelo desenvolvimento da sociedade.

Dentro da metodologia desta pesquisa, ho materialismo historico e dialético,
podemos afirmar que o pensamento de Marx, em todo seu desenvolvimento (do
Jovem Marx ao Marx Maduro) falava desta primeira natureza (jA praticamente

inexistente e portanto figurativa de um passado, importante para os estudos da area
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da biologia e ecologia) que confrontava com a segunda natureza (importantes para as
ciéncias humanas e exatas), que foi transformada e gerava seus efeitos degradadores
para a propria natureza e para o pleno desenvolvimento da humanidade.

Surgindo desta forma a necessidade de pensar uma terceira natureza, de
caracteristicas sustentaveis, que seria equilibrada com as questdes naturais e o
desenvolvimento humano, dentro dos principios da transicdo socialista para o
comunismo. O que levaria a maxima marxista de uma so histéria, uma Unica ciéncia.
N&o no contexto das ciéncias duras, na légica de uma lei universal, mas no sentido
da interdisciplinaridade, onde o objetivo da ciéncia e do fazer histéria remonta aos
objetivos universais do pleno desenvolvimento das potencialidades humanas e de
uma sociedade global, respeitando as suas diferengas culturais e materiais.

Através da metodologia do materialismo historico e dialético podemos tomar os
conceitos de Boris Kossoy de primeira realidade como a fotografia constituindo um
artefato historico, um artefato museoldgico e que corresponde ao passado, portanto a
histéria em si; € a imagem pura, a propria realidade. Ja a segunda realidade € a forma
como a imagem fotogréfica é utilizada, é a percepcao que fazemos dela e o que Guy
Debord define como “Sociedade do Espetaculo”, uma realidade que esta impregnada
de ideologias e utopias. Dentro das suas limitagdes tedricas utilizaremos este viés de
analise, mas temos que levar em consideracado que a propria espetacularizacdo é a
realidade da sociedade moderna. Uma sociedade que né&o vive a espetacularizacao
como a sua alienacado e sim sua forma prética de se relacionar e produzir.

Compreender a segunda € entender como as imagens servem para
manuten¢do de um consenso social ou para sua dominacdo, mas nada nos dizem
além das suas relacdes de poder e das diferentes percep¢des socioculturais.

Realizar esta complexa andlise para chegar a informacéo da primeira realidade,
também nada nos diz, a ndo ser tornar uma imagem fotogréafica, dependendo de seu
conteudo, como um artefato histérico e/ou museolégico. Como foi demonstrado de
forma sintetizada com a exemplificacdo da foto de Che Guevara morto. Aqui
simplesmente nos informa sobre um passado, nos profere “o que foi” e “o que é” e nédo
0 mais importante para as ciéncias humanas, sejam elas sociais ou da comunicacao,
que é responder “o que sera”.

Ainda lembrando que mesmo diante de um artefato historico, por mais objetivo
gue ele seja e dentro de uma metodologia bem delimitada, que minimize os riscos da

suposta neutralidade do pesquisador, vao estar “infectados” de ideologias. Logo o
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préprio passado, a primeira realidade ou a primeira natureza, somente podem ser
imaginadas, aproximadas e jamais reconstruidas em todos os seus detalhes. A ciéncia
por mais pura que se entenda por algumas esferas do fazer cientifico, &€ uma
construcdo humana e por estes € dada as suas significacfes e percepcdes. A propria
nocao de ciéncia, por si s6, € uma ideologia e seu objetivo € uma utopia.

O caminho para responder este desafio € tomar a primeira realidade que é a
informacado em si (um artefato museolégico), com a segunda realidade (sua utilizagéo
na vida cotidiana) para responder a uma terceira realidade que € o aspecto
transformador de uma imagem. De uma imagem fotografica como um aspecto que vai
além do registro histérico ou das suas implicacdes culturais. Na terceira realidade a
imagem fotogréafica cumpre a sua funcao social como objeto de conhecimento, para
estudar, analisar e produzir conceitos.

Significando a terceira realidade a propria comunicacado que se realiza através
do meio material de seu passado com a sua utilizacdo e percepcdo no presente. E
somente desta maneira que € possivel pensar dentro deste projeto uma sociedade
além da sociedade do espetaculo e de uma efetiva ciéncia no interior da comunicacao.
Lembramos que este terceiro nivel ndo sera parte integrante de nossa analise no
contexto desta dissertacdo de mestrado, e que deve ser refletido em um projeto de

doutorado em curso.

3.3 O Fotégrafo como Filtro Cultural

Toda fotografia (KOSSQOY, 2001) parte da decisdo, de uma motivacdo, de um
individuo realizar tal imagem, de congelar aquele fragmento de espaco e tempo do
real; esta é a esséncia da producdo da imagem, que se trata do: individuo (o
fotégrafo), do tema (assunto) e da técnica especifica (tecnologia).

Logo a fotografia € o resultado da acdo de um individuo especifico, estes trés
elementos constitutivos dentro de um processo que congelam um dado objeto em uma
imagem bidimensional, em um tempo e espaco especifico.

Na compreensdao de que o fragmento de tempo e espago € um momento
histérico especifico (em um determinado contexto econémico, social, politico,
religioso, estético, e entre tantas outras esferas sociais e culturais), que é capturado

com uma determinada tecnologia.
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KOSSOQY (2001) vai definir a fotografia, nas suas palavras “a fotografia original”
(que poderiamos compreender como a imagem constituida em uma determinado
espaco e tempo, sem pds tratamento posterior a sua produgdo), como objeto imagem,
um objeto a ser estudado, que se torna um artefato dotado de informacdes técnicas
da época, uma fonte primaria e objeto museologico, que preserva a memoria de uma
época. Alcancando sua funcao social que € a preservacdo da memaria historica.

Fato que serd reafirmado na entrevista de Kossoy concedida a HOLLANDA e
ALFONSI (2018), onde realiza uma definicdo da fotografia em comparagdo com o
cinema, tratando a narrativa da fotografia na perspectiva de uma Unica imagem, contra
a narrativa do cinema que percorre um tema através de um roteiro por um tempo maior
em uma sequéncia de imagens.

Enquanto na fotografia toda historia deve estar contida em uma Unica imagem,
“cujos elementos para essa historia estao no extraquadro, além da representacéo, e
que podemos ou nao desvendar” (KOSSOY IN HOLLANDA; ALFONSI, 2018, p. 498).
Além do tempo que precisa ser imaginado para interpretar a imagem, e “a fotografia,
afinal, é aparéncia, e aparéncia e ficcao se confundem numa eterna ambiguidade”.

O pré ou pés-tratamento de uma imagem € algo que deve ser analisado
minuciosamente e gque nao retira dela o seu valor como objeto cientifico, como artefato
histérico. Devemos considerar que tal pratica constitui como uma das ferramentas
técnicas do proprio fotégrafo, e ele propriamente o filtro cultural primeiro da producéo
de uma imagem fotografica.

O tratamento estético, a organizacdo/composicdo do assunto, 0S recursos
tecnolégicos empregados fazem parte deste filtro. Também deve ser levada em
consideracao a ideologia do fotégrafo, ela indubitavelmente acaba transparecendo
nas imagens, e sua cultura/sensibilidade/criatividade influenciam o resultado.

[...] fotégrafo enquanto filtro cultural: seu talento e intelecto influirdo no
produto final desde o momento da selecdo do fragmento até sua
materializacdo iconogréfica (...) Toda fotografia € um testemunho segundo
um filtro cultural, ao mesmo tempo que é uma cria¢do a partir de um visivel
fotografico (KOSSOY, 2001, p. 49-50).

Aqui podemos constatar que a fotografia transita constantemente entre a
realidade real e imaginada, do concreto e abstrato, entre a ciéncia e a arte, entre 0

objetivo e subjetivo. A fotografia € a expresséo livre da criatividade do ser humano
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percebendo o humano através de um aparato tecnoldgico. Por isso a necessidade de

ir além da analise estética para uma analise cultural mais ampla.

[...]a representacdo fotogréafica reflete e documenta em seu contetido ndo
apenas uma estética inerente a sua expressdo, mas também uma estética de
vida ideologicamente preponderante num particular contexto social e
geografico, num momento preciso da histéria. Estética e ideologia séo
componentes fluidos e indivisiveis [...] (KOSSOY, 2001, p. 133).

Estamos falando do “bindmio indivisivel” que apresenta Kossoy (TEIXEIRA e
FROMER, 2008), que nao torna possivel separar o testemunho do fotografo (o
momento retratado) com as suas escolhas, com 0 seu processo criativo para dirigir a
cena através de sua lente, mesmo que nao tenha dominio sobre o contexto, e desta
forma realiza o registro fotografico.

O contexto, com seu espaco e tempo delimitado, estdo associados aos tracos
do fotografo, aos seus tracos estéticos. E a representacdo da aparéncia do real
atraves das lentes estetizantes, de seu filtro cultural, que se torna possivel interpretar
a imagem gerada.

Podendo ser interpretadas através das ferramentas analiticas iconograficas,
demonstrando como ocorre o processo de (re)criacao das realidades, da relagao entre
o observador e a fotografia, do fantastico, do imaginario, da ficcao versus o real, do

testemunho da realidade, o testemunho fotografico.

3.4 Esquematizacdo da Proposta Metodolégica

A proposta metodoldgica de pesquisa de KOSSOY (2001) é a Heuristica’, se
aproximando dos conceitos para uma analise hermenéutica fenomenoldgica, que

deve cumprir duas etapas:

Primeira etapa: levantar e conhecer a bibliografia referente ao tema que
sera objeto da pesquisa.
Segunda etapa: é o préprio trabalho histérico. Que se trata da localizacao

e selecéo de fontes, ou seja, a propria concepc¢ao heuristica.

7 No sentido de descobrir os fatos que levaram a produc3o e leitura da fotografia.



93

Sdo varias as fontes a serem consideradas e investigadas, que sao
classificadas em quatro grandes categorias: escritas, iconograficas, orais e objetos.
N&o se tratando apenas de recuperar o acontecimento em si da fotografia, mas
determinar o pensamento que levou aquela acao, aquele click, para tentar buscar a
verdade historica.

Neste percurso metodoldgico existe uma dupla linha para as investigacoes, a
realidade e a criacdo. Que consiste em um trabalho arqueolégico do documento
fotografico, do artefato fotografico:

1. areconstituicdo do processo que gera a foto, a imagem;
2. a determinacdo dos elementos iconicos que compdem o0 registro
analisado, observado.
Para esta metodologia e arqueologia, KOSSOY (2001) faz a seguinte sugestao

de roteiro:

Referéncia visual do documento: que € a reproducdo do documento-
matriz;

Il. Procedéncia do documento: local onde se encontra, codigo de
referéncia, origem, dados e documentos da aquisicdo e informacdes
adicionais (exemplo a trajetéria que percorreu a imagem-documento);

II. Conservacao do documento: estado atual de conservacao, condigdes
fisicas em que se acha armazenado e condi¢gdes ambientais em que se
acha armazenado;

V. Identificacdo do documento: informacdes referentes a constituicao do
objeto (assunto, fotografo, tecnologia), coordenadas de situacéo
(espaco e tempo), se o objeto fotografico faz parte de algum album,
publicacdo ou coisa do género. Sendo copias e/ou reproducdes deve se
recuperar os dados bibliograficos;

V. Informacdes referentes ao assunto: o tema que foi representado na
imagem;

VI. Informacdes referentes ao autor do registro, ao fotografo:
estabelecimento, endereco, autoria por atribuicéo, tipo de montagem da
fotografia, cenarios e estudios, caracteristicas de estilo, fotografos

“concorrentes”, o contratante do servigo fotografico;
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VIl. Informacbes referentes a tecnologia: 0s processos e técnicas
empregados para a elaboracdo da imagem/foto/fotografia em todos os
seus detalhes, da pré-producéo a producéo final (da imagem constituida
como objeto fisico). Tratando desde questdes como equipamento
utilizado, natureza do original (positivo, negativo, digital); forma de
revelacao, processo fotografico empregado, papel utilizado, tonalidade,
formato, todas as caracteristicas de montagem. Além das questdes
guando se trabalha com reproducao, questionar sobre o processo de

reproducao para achar as pistas da tecnologia empregada no original.

Seguiremos todas estas etapas na fotografia analisada por este projeto para
transforméa-la em um artefato histérico e desta forma, extrair sua primeira e segunda
realidade.

Nas palavras de HOFFMANN (in BONI, 2014) sobre a fotografia enquanto
objeto cientifico e com uma metodologia que lhe seja prépria, que aqui pretendemos
que seja uma metodologia da imagem fotografica, para abarcar seu valor historico,

cultural e cientifico:

[...] € preciso toma-la como expressédo estética e subjetiva do mundo visivel,
registro de aparéncias que deve ser interrogado e devidamente interpretado
(...) ir além da cena registrada (...) A utilizagdo das representacfes imagéticas
ampliou os horizontes da investigacdo histérica, e sua recuperacdo e
organizacdo contribuiu para a formulagcdo de pesquisas (...) deve ser
elaborada em duas linhas de investigacdo: como artefato e como registro
visual de seu tempo (HOFFMANN in Boni, 2014, p.73).

A imagem fotogréfica € uma fonte de recordacdo e emocdo, KOSSOY (2001),
em outra ressalva importante, quanto ao significado das imagens, que define como
um “além da verdade iconografica”, nos chamando a atengao para os cuidados com
uma comunicacgao nao-verbal, que é o caso da fotografia, pois elas podem nos iludir
ou confundir. Na afirmagao que “uma imagem histérica ndo se basta em si mesma”.

Estaria aqui uma objetividade positivista credita a fotografia? Existiria esta

objetividade em um objeto tdo ligado a ciéncias das humanidades?

Manipulacdes e intepretacdes de diferentes naturezas ocorrem ao longo da
vida de uma fotografia, desde o0 momento em que ela foi materializada
iconograficamente (...) A fotografia € indiscutivelmente um meio de
conhecimento do passado, mas nao redine em seu conteddo o conhecimento
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definitivo dele (...) um fragmento (...) um aspecto determinado (...) o resultado

final de uma selecao de possibilidades [...] (KOSSQY, 2001, p. 106-107).
Apesar de todo cuidado na descricdo do método, a sempre surpresas no
caminho, que devem ser devidamente registradas, 0os possiveis desvios ao método,
no capitulo da anélise. Devemos estar atentos as manipulacdes e interpretacdes que

se refere KOSSOY (2001), as suas indeterminacdes e possibilidades.

3.5 Selecéo do Corpus do Trabalho

A pesquisa das imagens a serem analisadas se iniciou em junho de 2017 no
site Fotos Publicas, fotospublicas.com, com as seguintes palavras-chave: ultimas
homenagens a Fidel Castro, velorio de Fidel Castro, ultimas homenagens a Nelson
Mandela e vel6rio de Nelson Mandela. Nesta pesquisa inicial foi catalogado 70
fotografias referentes a Fidel Castro e 237 fotografias referentes a Nelson Mandela.

Neste primeiro momento a selecéo exploratéria das fotografias foram divididas
em seis categorias de analise:

1) Corpo;

2) Familia,;

3) Lideres;

4) Oficiais;

5) Povo e;

6) Vista aérea.

O objetivo era mapear suas significacdes aparentes e estabelecer categorias
possiveis de pesquisa.

ApoOs analisar as imagens qualitativamente e quantitativamente, para preencher
algumas lacunas que se encontravam ausentes no arquivo dos fotos publicas no que
se referia a Fidel Castro, a exemplo da familia e sepultamento, e também para tornar
esta mais apurada, foi repetido o0 mesmo padréo de pesquisa no Google Imagens.

Esta pesquisa ocorreu em julho de 2017, e foi gerado uma catalogacéo de 13
fotografias, totalizando o arquivo de Fidel Castro, neste segundo momento com 83

fotografias.
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As seis categorias, com suas imagens e analises qualitativas, que
denominamos na época de pranchas (com influéncia de Aby Warburg), se encontram
na integra nos Anexo D — Imagem de Fidel Castro e Anexo E — Imagens de Nelson
Mandela.

Nesta pesquisa inicial ja pudemos perceber pelo volume de imagens que a
midia e a presenca de liderancas deram destaque maior as ultimas homenagens a
Nelson Mandela em relacdo a Fidel castro.

Esta pesquisa e andlise inicial proporcionou o recorte que o trabalho recebeu
para continuar as analises fotograficas dentro da metodologia de Kossoy.
Selecionamos Irene Pérez como a fotografa principal da andlise porque ela
corresponde a 56% (47 fotografias) das fotografias selecionadas. E também é a
fotojornalista que produziu a fotografia que consideramos nesta primeira analise,
como representacdo da relacdo entre Cuba-Fidel Castro e Africa do Sul-Nelson
Mandela. Fotografia que denominamos de “O encontro solene funebre das duas
bandeiras” e que estava esperando para sair da gaveta (arquivo) desde 2017.

Nesta etapa do projeto realizamos uma nova pesquisa para selecionarmos as
fotos de Irene Pérez, jornalista cubana, que cobriu as ultimas homenagens a Fidel
Castro, no site jornalistico Cubadebate (cubadebate.cu) que é onde trabalha,
totalizando 91 imagens que se encontra no anexo C — Irene Perez. Para compreender
um pouco mais da sua visao como fotojornalista (uma analise qualitativa que julgamos
importante — conhecer o filtro cultural, ou seja, conhecer a fotografa).

Na proposta inicial do projeto pretendiamos criar com todos estes bancos de
imagens gerados em 2017 até 2019, uma histéria imagética para contar a historia da
fotografia analisada. Seria um capitulo somente em fotos. Todavia percebemos que
isso ainda ndo é possivel dentro das teorias estudadas, se faz necessario ampliar

alguns conceitos, a exemplo da terceira realidade.

Irene Pérez

Para selecionar as fotografias e reportagens de Irene Pérez foi realizada uma
pesquisa no site do Cubadebate, em marco de 2020, no campo de busca foram
colocadas as seguintes palavras-chave: Tributo a Fidel e Caravana Tributo a Fidel (a
selecéo destas palavras-chave foi uma sugestao da prépria jornalista para pesquisar

suas contribuigdes).
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Na primeira palavra-chave a pesquisa gerou 67 paginas, com 812 reportagens.
Na segunda palavra-chave a pesquisa gerou 2 paginas, com 18 reportagens. As
reportagens datam de 2010 até o ano de 2019. Sendo que para andlise desta pesquisa
com o assunto de Fidel Castro, foi selecionada as reportagens datadas de novembro-
dezembro de 2016 e com participacdo de fotojornalismo de Irene Pérez, periodo
correspondente as ultimas homenagens a Fidel Castro.

Dentro deste recorte de novembro-dezembro de 2016, com Irene Pérez,
teremos coletadas 91 fotografias, que aparecem em 22 postagens do site
Cubadebate.

Entre estas 91 fotografias catalogadas, ndo se encontra a foto catalogada
incialmente no site do Fotos publicas, que consideramos representativa para a
proposta de nossa analise. Por este motivo iremos transforma-la em um artefato
histérico através da metodologia de Boris Kossoy, e as outras imagens entram na
construcdo do imaginario social da realidade ao seu entorno. Fato pertinente que sera
constatado na anélise dos resultados.

Ainda foram separadas 53 reportagens que dizem do tributo a Fidel Castro nos
anos posteriores, ou reportagens que tratam da relacdo de Cuba com a Africa do Sul
e com o0 mundo, que é o contexto deste trabalho. Reportagens que auxiliam na andlise
imagética proposta por Boris Kossoy e na compreenséo da leitura imagética de Hans
Belting, da espetacularizacdo da sociedade de Guy Debord e da fotografia como
objeto cientifico em José de Souza Martins.

3.6 Justificativa do Corpus do Trabalho

A escolha de analisar as imagens fotograficas dos funerais de Fidel Castro e
Nelson Mandela tem como objetivo compreender a percepc¢éo diferenciada de dois
importantes lideres politicos do século XX, através da analise de imagens fotogréaficas
em suas homenagens funebres. Aqui demonstraremos que em uma Unica imagem €&
possivel demonstrar a presenca da auséncia destes dois lideres dentro de uma
homenagem funebre.

Partindo deste pressuposto foi selecionado uma fotografia, que foi denominada

de “O encontro solene funebre de duas bandeiras”, que caracteriza como fonte
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historica e de conhecimento a representacdo das duas nacfes. Representacao que
se confunde com a historia de vida dos dois lideres.

O projeto visa demonstrar a possibilidade de uma comunicagcao e percepgao
da fotografia mais abrangente. Cumprindo a funcdo social da fotografia que é de
aproximar um tempo e espaco diferente do observador, se tornando um objeto de
ciéncia e cultura, uma ferramenta para a emancipacdo humana e néo para sua
manipulagéo.

Sua inovagédo se encontra no fato de olharmos para além da comunicacgéo e da
educacao que ainda é validade somente pela tradicdo oral ou escrita, que percebe na
fotografia um adendo ou fonte de manipulagéo. Praticas recorrentes das fake News,
e que somente conseguem seu objetivo por ndo existir ainda uma plena emancipagao
do individuo.

Do ponto de vista de referencial tedrico, esse trabalho se apoia em trés nocoes:

1) Alienacdo como modo de organizacéo das sociedades capitalistas: advinda
da obra mais conhecida do pensador francés Guy Debord (1931-1994), a
Sociedade do Espetaculo (ano). Este conceito é importante nesta analise
porque ele ajuda a entender a percepcéo distinta das representacées
imagéticas dos funerais dos dois lideres por meio da compreensédo da
cultura da imagem e da espetacularizacdo da sociedade.

2) O conceito de meio de Hans Belting, na sua triade imagem-meio-corpo, para
compreender a potencialidade da imagem porque ele permite compreender
a significacdo de uma imagem e do meio que ela utiliza, aqui o0 meio sendo
a fotografia, com base nas suas questfes culturais, da socializacdo e da
propria producéo imageética e;

3) O alcance da utilizagdo das imagens fotograficas nas ciéncias,
principalmente nas ciéncias sociais (no campo da sociologia e antropologia),
atraveés do desenvolvimento tedrico de José de Souza Martins, que ajuda a
posicionar a fotografia como um objeto cientifico para analise de um

determinado fato social.

O método de analise imagética empregado é o de Boris Kossoy (2001), que
propde quatro categorias: escritas, iconograficas, orais e objetos. Nosso foco sera o

de depreender nas imagens 0s conceitos de primeira e segunda realidades proposto
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pelo autor porque ele é fundamental para explicar e elucidar as relacdes da fotografia
com o real, com o mundo pratico e concreto, que também é imaginado. Conceitos
importantes para ir além da verdade iconografica que é visivel ao primeiro olhar da
fotografia.

A escolha pela area do fotojornalismo, com assuntos politicos, para uma
sociedade além da “Sociedade do Espetaculo”, transformando em um artefato
histérico através da metodologia de Kossoy, se justifica dentro da percepcdo de
CIOCCARDI (2019), a qual afirma que em 2018, falar de politica tem que estar
atrelado a falar de comunicacdo. E com base no estudo do Reuters Institute e a
Universidade de Oxford, que o estudo de comunicacao e politica colocam hoje a midia
como um ponto central para a compreensédo da propria esfera politica que trabalha o
fotojornalismo.

A midia é a ponte entre a elite politica e o cidaddo comum, substituindo a
politica tradicional e minimizando o peso da politica partidaria, das bandeiras

ideoldgicas. Além da imagem, da fotografia ser um potencializador do espetaculo.

[...] € ocioso alimentar a nostalgia de “tempos aureos” da politica, quando
imperava o verdadeiro debate de ideias, sem a preocupa¢do com a imagem
ou a contaminacdo pelas técnicas da publicidade comercial. Em primeiro
lugar, porque um retorno ao passado é implausivel. Mas também porque tal
época de ouro nunca existiu. Antes do advento da televisdo, outros fatores
“viciavam” o discurso politico. Se hoje é importante que o candidato tenha um
rosto atraente, antes pesavam mais a técnica retérica, o timbre de voz ou
mesmo o talhe do corpo, ja que individuos altos e corpulentos se destacavam
mais em meio a multiddo ou no palanque. Em suma, mesmo que se possa
lamentar a atual banalizag&o do discurso politico, nunca houve nada parecido
a um debate “puro” de ideias, desligadas daqueles que as enunciam
(CIOCCARDI, 2019, p. 84).

CIOCCARDI (2018) procura desvencilhar, questionar, o pensamento positivista
de um registro visual da verdade do inicio da formacédo da fotografia, da producao
fotografica. Partindo do pressuposto que a imagem fotografica é realizada por um
individuo dentro de suas concepcdes ideoldgicas, na escolha de um plana, em uma
“‘manipulagéo imagética”.

N&do sendo desta forma inocente a fotografia, ela ndo é a realidade, é a
construcéo desta realidade. Da mesma forma que Boris Kossoy demonstra que a
vulnerabilidade e (re)significacdes dadas a uma imagem ocorrem, ndo somente

através da imagem, mas também por interferéncia das legendas, da diagramacéo e
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em relacdes a outras imagens. Podendo desta forma uma mesma imagem ter

diferentes significados em diferentes contextos, em um acumulo ideoldgico.

O grande problema da analise da imagem fotografica € quando se inclui o
gue ndo esta la. Segundo KOSSOY (2012, p. 126), apesar do potencial de
informacdo que se pode obter em uma Unica imagem, ela se refere
unicamente a um fragmento da realidade. No entanto, ela tende a levar o
receptor a entendé-la como a expressao de uma realidade inteira. Legendas
ou textos que porventura acompanhem a imagem acabam enfatizando algo
gue nao esta la e que se pretende que seja tomado como fato sabido, algo ja
conhecido (SILVA; KCINGER; MELO, 2016 p. 73).

Quando tratamos de construcdo de uma realidade, ou da percepcao destas
realidades estamos muito mais proximos da subjetividade artistica e mais afastados
da objetividade cientifica, mesmo sabendo que ambas se servem para O
conhecimento e para a propria realidade. Na afirmativa que a fotografia € o principal
elemento informativo do fotojornalismo, demonstra que dentro deste género pode ser

“‘idealizado artisticamente” e que as multiplas informagdes que podem conter nele

estdo além do proprio fotdégrafo e seus objetivos.
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4 ANALISE DA IMAGEM FOTOGRAFICA

Realizaremos agora através da proposta metodoldgica de pesquisa de Kossoy
(2001) a 22 etapa — € o proprio trabalho histérico. Que se trata da localizacao e sele¢éo
de fontes, ou seja, a préopria concepcao heuristica. Lembrando que sao varias as
fontes que devem ser consideradas e investigadas, que séo classificadas em quatro
grandes categorias: escritas, iconograficas, orais e objetos.

Nesta etapa do projeto a descricdo fisica do artefato histérico, que é a
fotografia, auxilia na definicdo do meio da imagem, da sua materializagéo. Conceito
importante de Hans Belting para entender a potencialidade e significacdo imagética
gue se encontra na fotografia.

Como ja demonstramos, neste percurso metodoldgico existe uma dupla linha
para as investigacdes, a realidade e a criagdo. Que consiste em um trabalho
arqueoldgico do documento fotografico, do artefato fotogréafico: A) a reconstituicdo do
processo que gera a foto, a imagem e; B) a determinacéo dos elementos icénicos que
compdem o registro analisado, observado.

Desta forma seguiremos o roteiro apresentado por Kossoy (2001: I. Referéncia
Visual do Documento; Il. Procedéncia do Documento; Ill. Conservacdo do
Documento; IV. Identificacdo do Documento; V. Informacdes Referentes ao
Assunto; VI. InformacGes Referentes ao Autor do Registro, ao Fotdgrafo; VII.

Informagdes Referentes a Tecnologia.
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FOTO — O encontro solene funebre das duas bandeiras.

|. Referéncia Visual do Documento

Figura 5: O encontro solene funebre das duas bandeiras

Il. Procedéncia do Documento
O documento é encontrado no site do “Fotos Publicas” - fotospublicas.com, com

publicacio em 29 de novembro de 2016 - https://fotospublicas.com/wp-

content/uploads/2016/11/LP Ultima-noite-de-homenagens-a-Fidel-Castro-Praca-
Revolucao-Cuba 00311292016.ipg
A foto ndo acompanha de uma legenda, e esta dentro de um arquivo intitulado

“Uma multiddo de cubanos se reune na ultima noite de homenagens a Fidel Castro,
em Havana”, junto de outras 6 fotografias. Todas creditadas para Ladyrene
Pérez/Cubadebate

O Fotos Publicas é um site, um portal criado em 2013, com fotos de uso
gratuita, com autorizacdo de uso e qualidade de imagens, preservando os direitos
legais de autoria. As imagens séo divididas e selecionadas em editoriais, sempre
voltado ao viés jornalistico. A missdo que se propde o site, em parceria com o Brasil
de Fato, é fomentar a producdo de conteddo de midia alternativa, por uma
comunicacdo democratica, plural, combatendo o oligopélio midiatico. As fotografias
sao produzidas por fotografos de outras agéncias, independentes e producéo propria.


https://fotospublicas.com/wp-content/uploads/2016/11/LP_Ultima-noite-de-homenagens-a-Fidel-Castro-Praca-Revolucao-Cuba_00311292016.jpg
https://fotospublicas.com/wp-content/uploads/2016/11/LP_Ultima-noite-de-homenagens-a-Fidel-Castro-Praca-Revolucao-Cuba_00311292016.jpg
https://fotospublicas.com/wp-content/uploads/2016/11/LP_Ultima-noite-de-homenagens-a-Fidel-Castro-Praca-Revolucao-Cuba_00311292016.jpg
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A aquisicao do arquivo fotografico foi realizada através de download da imagem

no site dos Fotos Publicas em junho de 2017.

lll. Conservacéo do Documento
O documento fotografico esta em formato digital e se encontra conservado nos
servidores do Fotos Publicas e do site cubano Cubadebate (segundo informacdes da

fotojornalista Irene Perez).

IV. Identificacdo do Documento
e Assunto: Tributo a Fidel Castro na Praga da Revolugao, em Havana.
e Fotografa: Irene Pérez
e Tecnologia: Camera CANON EOS 5D Mark IV (camera digital full frame
de 30.4 Megapixel) — Lente 70-200 mm /2.8 (Super Telefoto)
e Tempo e espaco: 29 de novembro de 2016 — noite — Praca da Revolucéo
— Havana — Cuba

e Género: Jornalistico

V. Informacdes Referentes ao Assunto

Na imagem podemos verificar muitas pessoas, no periodo noturno, se reunindo
na Praca da Revolucéo, na capital cubana, Havana, prestando seu tributo no terceiro
dia e dltima noite de luto da morte de Fidel Castro, neste local. Antes da urna funeraria
sair em caravana até o cemitério de Santa Ifigénia, em Santiago de Cuba.

Na fotografia encontramos 5 (cinco) retratos de Fidel, e a presenca de 5 (cinco)
bandeiras, sendo 4 (quatro) bandeiras cubanas e 1 (uma) bandeira sul-africana (um
pouco desfocada). E visivel uma quantidade significativa de aparelhos celulares para
conseguir um registro do momento.

Neste dia 0 ato que contou com presenca ilustres da esquerda, a exemplo de
Raul Castro, irméo do falecido e Comandante Chefe em exercicio de Cuba naquele

momento e Evo Morales, que era presidente da Bolivia e hoje esta exilado no México.

VI. Informac¢des Referentes ao Autor do Registro, ao Fotografo
Irene Pérez é Graduada em Jornalismo, na Universidade de Havana, no ano

de 2014. Atualmente é Repoérter Fotografica do Cubadebate.
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No inicio de sua carreira creditava suas fotografias com o pseuddnimo
Ladyrene Pérez e hoje utiliza seu nome proprio, Irene Pérez.

A fotografia € resultado de sua atuagdo como jornalista para o editorial do
Cubadebate.

O Cubadebate € um site cubano, lancado oficialmente em agosto de 2003 no
Centro Internacional de Imprensa, na cidade de Havana. O site que na época foi
apresentado pelo Presidente do Parlamento Cubano, Ricardo Alarcén de Quesada,
foi desenvolvido por um grupo de estudante, denominados Chasqui, da Universidade
Central de Las Villas Marta Abreu (da cidade cubana de Santa Clara).

E um site jornalistico, editado pelo “Circulo de Jornalistas Cubanos contra o
Terrorismo”, que apresenta noticiais de Cuba e internacionais, publicado em oito
idiomas (espanhol, inglés, francés, portugués, italiano, russo, aleméo e arabe). Sendo
gue dentro de seu editorial, seu maior objetivo, segundo seu Conselho Editorial, € ser
um “espaco de informacao e intercambio sobre questbes relacionadas a acdes de
subversédo e campanhas difamatorias organizadas contra Cuba”.

O site também servia como espaco aberto, desde 2007, para publicacdo as

Reflexdes de Fidel castro.

VII. Informacdes Referentes a Tecnologia

O aparato tecnolégico empregado para realizar a imagem dentro do conceito
de fotojornalismo foi uma camera digital, com imagem em auto resolucéo para ser
utilizada em sites de noticias e outras midias. Segundo a reporter (PEREZ, 2020), foi
utilizada uma Camera CANON EOS 5D Mark IV (camera digital full frame de 30.4
Megapixel) — Lente 70-200 mm f/2.8 (Super Telefoto).

A composicdo da fotografia aliada ao equipamento utilizado possibilita o
fotégrafo tirar fotos em lugares dificeis e em uma distancia relativa, com bastante

claridade e nitidez, mesmo em locais escuros ou fotos noturnas, que é o caso.

Observacdes: esta imagem néo foi encontrada no site do Cubadebate, desta
forma ndo encontramos nenhuma reportagem ou artigos atrelados a fotografia por
parte deste veiculo da imprensa cubana, que trabalha foto repoérter Irene Pérez.
Somente configurando a sua existéncia, na data que foi realizada no site Fotos

Publicas, com o devido crédito.
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Utilizando da pesquisa da imagem, em maio de 2020, através do GOOGLE
Imagens, foi possivel constatar que a fotografia foi utilizada em julho de 2018, sendo
0 seu unico registro na rede, fora do seu contexto original, pela Revista Carta Capital,
do Brasil® e pelo jornal digital Redaccién Rosario, da Argentina®. Ambas as
reportagens falavam sobre o novo presidente cubano, Miguel Diaz-Canel e a nova
Constituicao de Cuba.

Na reportagem da Carta Capital ainda temos a presenca de mais duas fotos,
uma foto de Raul Castro erguendo o braco de Miguel Diaz-Canel, como um sinal de
vitéria e abengoando o novo mandatario; outra foto de Fidel Castro em idade bastante
avancada, sentado, em trajes esportivos, e aparentemente discursando em um
periodo que ja ndo era mais o Comandante Chefe em exercicio e; a foto que estamos
analisando.

Ocorreram alguns contatos esporadicos com a fotojornalista, que somente
foram possiveis através do aplicativo Instagram. Foi confidenciada as dificuldades de
seu trabalho na época, tanto pelo contexto, questdes logisticas e equipamentos que
precisaram ser trocados. E que todas as imagens geradas durante estas Ultimas
homenagens a Fidel Castro somente se encontram com o site Cubadebate, visto que
a fotografa por alguns problemas pessoais perdeu suas cépias.

As imagens eram geradas, durante a caravana em cima de um caminhao,
acompanhada de outros fotojornalistas e do local que se encontrava enviava as copias
digitais para o site.

Irene Pérez, afirma que Cubadebate utilizou das imagens no dia, quando ela
transmitiu estas imagens da Praca da Revolucdo nesta mesma noite. Entretanto, o
editor estava substituindo as imagens conforme elas chegavam, devido ao grande
namero de fotografias que estavam sendo geradas.

Nas palavras da fotojornalista quando questionada sobre a imagem e sua

lembranga do momento:

“Tributo a Fidel en la Plaza de la Revolucién. Creo que esa fue la leyenda de la
foto esa noche, le explico, em realidad, en realidad Cubadebate si utilizé la fotografia,

recuerdo que la transmiti desde la Plaza esa noche (...) Generalmente hay un editor

8 https://www.cartacapital.com.br/mundo/quem-e-miguel-diaz-canel-o-novo-presidente-de-cuba/
% https://redaccionrosario.com/2018/08/07/carta-magna-para-acompanar-las-transformaciones-cubanas/
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de guardia, cuando llegan mas imagenes escogen ou sustituyen (...) Al parecer eso
fue que sucedi6, después de terminado el trabajo sustiuyeron la foto por otra de las
que habian entrado esa noche (...) Al dia siguiente, de madrugada, sali en la caravana
que terminaria su recorrido em el Cementerio de Santa Ifigenia. Fueron dias de mucho
ajetreo, ni siquiera sabia qué foto mia publicaban, solo eviaba el trabajo desde el
camion (...) habian menos possibilidades de conexion que ahora...con suerte dormia
un par de horas y salia de nuevo (...) en Cubadebate no tenemos editor de fotografia
y por la situacion no podia subir mis proprias imagenes al sistema, coémo
habitualmente hago, Sélo me quedaba confiar’” (PEREZ, 2020).

Com as respostas deste roteiro demos o primeiro passo para transformar a
fotografia em um artefato histérico. Agora iremos partir para uma analise da
iconografia histérica, que realizaremos através dos conceitos de primeira realidade e
segunda realidade. E desta forma tentar delinear o espaco e tempo que a significacédo

desta imagem fotogréfica € dada como uma fonte de informacéo e conhecimento.
4.1 Primeira Realidade

Como ja mencionamos no capitulo 3 — METODOLOGIA, a primeira realidade é
o real em si, sdo as informacfes que obtemos no passado e que remete a realidade
do proéprio objeto retratado, sua historia, seu contexto e que ndo esta necessariamente
ligado diretamente a producédo da fotografia. Uma realidade que é imutavel por se
tratar de um registro histérico, dotado de potencialidade de artefato historico e
museoldgico. E a objetividade que podemos encontrar uma imagem fotogréfica, e que
Ihe aproxima de uma ciéncia cartesiana e positivista.

A realidade desta fotografia vai além do momento do ato fotogréafico em si, e do
préprio acontecimento naquele tempo e espaco especifico. Vai além da observacao
das inumeras pessoas se reunindo na Praca da Revolucdo, na capital cubana,
Havana, para prestar seu tributo no terceiro dia e Gltima noite de luto da morte de Fidel
Castro, neste local.

Sem adentrar nas questdes ideoldgicas ou nos preconceitos sobre o povo
cubano e sua forma de governo (que n&o possuem comprovagdes cientificas e

politicas), a presen¢ca marcante da populacdo, os quadros com a imagem de seu lider,
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e a representacdo da imagem do falecido pela bandeira da nagcédo que representa, por
si s6 ja diz a primeira realidade parcialmente.

O que chama a atencao do pesquisador nesta realidade € o encontro entre as
duas bandeiras.

Para demonstrar a primeira realidade desta foto, na sua totalidade, na
aproximacdo entre estas duas nacdes, Cuba e Africa do Sul, iremos utilizar dois
documentos historicos, que foram realizados de forma oral e escrita (que se
encontram em anexo neste trabalho). Se trata do Discurso de Nelson Mandela
proferido 25 anos antes do falecimento de Fidel Castro; e do artigo de autoria de Fidel,
escrito e publicado 13 dias depois do falecimento de Mandela.

O Discurso de Nelson Mandela do dia 26 de julho de 1991 foi pronunciado no
ato central do 38° Aniversario do assalto ao quartel Moncada, em Santiago de Cuba
e ao quartel de Carlos Manuel de Céspedes, em Bayamo; celebrado na provincia de
Matanzas.

Este assalto foi uma das primeiras tentativas para derrubar a ditadura de
Fulgéncio Batista. Liderados por Fidel Castro os revolucionarios ndo obtiveram éxito
e em 26 de julho de 1953 os revoltosos sédo presos. Em 1955 os presos politicos séao
anistiados e tem como exilio o México, e la iniciam e organizam o Movimento 26 de
Julho. Regressando a ilha em dezembro de 1956, € o comeco da guerrilha contra o
regime de Batista, e somente em 1 de janeiro de 1959 a revolucgéo triunfa.

Uma curiosidade da primeira tentativa revoluciondria que tem como
conseguencia o encarceramento e julgamento de Fidel, € que o proprio faz sua defesa,
toda embasada no fim da ditadura em beneficio do povo, e segundo testemunhas
presentes, finaliza com a celebre frase “A histéria me absolvera”.

Mandela em sua fala exalta estes feitos e se mostra honrado em estar em tal
data e em um lugar que a tanto queria conhecer (Cuba). Deixa claro a importancia dos
internacionalistas cubanos na libertagéo (ou tentativa) da Africa e do mundo, por isso
os chama de camaradas e amigos.

Frisa que a contribui¢do pela liberdade e justica na Africa é desinteressada por
parte dos cubanos, um interesse puramente humanistico, e por isso estes ocupam um
lugar especial no coracédo dos povos africanos. Além da Revolugdo Cubana ser uma
fonte de inspiracéo para todos que amam a liberdade.

Demonstra admiracdo aos sacrificios do povo cubano para manter sua

independéncia e soberania contra o que ele mesmo denomina de investidas
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imperialistas. Desejando que os sul-africanos também sejam donos do préprio
destino, exercendo seus direitos democraticos, que 0 povo continue participando das
decisdes, mesmo depois de conseguir total vitéria contra o apartheid, do seu total
desaparecimento, do fim do preconceito racial, da verdadeira democracia. “Queremos
gue el momento mismo de la liberacion abra el camino a uma democracia cada vez
mayor” (MANDELA, 1991).

Expde o reconhecimento da Revolugcdo Cubana na esfera social contra uma
imposta cultura universal, da globalizacdo cultural. Reconhecendo os avanc¢os no
campo da saude, educacgao e da ciéncia. Com a luta cubana contra o racismo. “Su
invariable compromiso con la erradicacion sistematica del racismo no tiene paralelo”
(MANDELA, 1991). Destacando a grande contribuicdo do povo cubano no seu
oferecimento, ndo importando as barreiras impostas, de manterem vivos o espirito de
luta. “Es un caso de libertad o muerte!” (MANDELA, 1991).

Assume que a Africa tem uma grande divida com Cuba e que foi em seu
encarceramento que ficou sabendo da forga internacionalista cubana ajudando o povo
da Angola em 1975, contra os ataques orquestrados pelas Tropas Sul-africanas, o
FNLA financiado pela CIA, os mercenarios da UNITA, e das tropas do Zaire.

Diz que ja estdo acostumados historicamente (0s povos africanos) em serem
vitimas de paises que querem dominar seus territérios, subverter suas soberanias, e
agiram pelos seus proprios interesses; mas este ndo € o caso de Cuba. A vitéria dos
internacionalistas cubanos em Angola é uma vitoria contra as forcas agressoras do
apartheid. “La decisiva derrota de las fuerzas agresoras del apartheid destruyo el mito
de la invencibilidad del opresor blanco!” (MANDELA, 1991).

O apartheid tem o seu inicio com a coloniza¢do a mais de trés séculos, e
durante todo este periodo encontrou resisténcia do povo africano. Para fins de
aparéncia, em 1910, foi criada a Unido Sul-Africana, um tipo de pseudo estado
independente, que na realidade os conquistadores britanicos entregaram os poderes
aos brancos estabelecidos no pais. Uma formalizacdo da opresséo racial e exploracéo
econOmica dos negros.

Os sul-africanos lutaram, a massa oprimida lutou (por muitas vezes
consideradas como “terroristas” por atentarem contra o sistema vigente e opressor)
para acabar com o racismo e fundar um estado néo racial, ndo sexista e democratico.
Nunca obtiveram apoio real de outros governos ocidentais, todavia Cuba os recebeu

de bracos abertos na luta contra os privilégios dos brancos.
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Em seu discurso deixa claro a necessidade da Africa do Sul de criar um governo
interino de unidade nacional para realizar a transicdo. Um governo que goze da
confianca dos amplos setores populares para governar neste delicado periodo, para
garantir que os contrarrevolucionarios nao interfiram no processo em curso. Um
governo que garanta a elaboracédo da constituicdo em um clima livre de represséao,
intimidacéo e medo.

O ANC (African National Congress — o partido de Mandela), ndo é comunista
(apesar de ser acusado constantemente de ser), mas sim um amplo movimento de
libertacdo, que entre seus membros incluem comunistas e outros que nao sdo. Tendo
um bom relacionamento, dialogo, com o Partido Comunista Sul-Africano enquanto
organizacao, instituicao politica, e estd embasado no respeito matuo.

Esta aproximacdo, carinho, admiracdo, respeito e gratiddo também é
demonstrada no artigo sobre Nelson Mandela e o Apartheid, escrito por Fidel Castro
(2017).

E um artigo que fala das varias faces de uma crise social e politica
contemporanea, todavia vamos nos concentrar nas questées deste trabalho que é a
relacdo de Cuba com a Africa do Sul. Para um melhor aprofundamento do artigo, e
garanto que sera um tempo despendido que valera a pena, até para alguns “detalhes”
de guerra do século passado, se torna importante a sua leitura. O artigo se encontra
na integra em anexo neste trabalho.

Fidel Castro escreve poucos dias apds o sepultamento de seu amigo e diz que
nenhum acontecimento, que a sua memoéria lhe proporciona, causou tanto impacto na
opinido publica quanto a morte de Nelson Mandela. As razdes para isso sdo claras,
“qualidade humana e a nobreza de seus sentimentos e ideias”.

Expressa os fraternos sentimentos entre o povo cubano e os sul-africanos que
nao é mencionado pelo mundo e que eles também nunca fizeram questdo de tornar
isso um evento publicitario. Até para preservar a figura de Mandela enquanto um
cidaddo do mundo, que néo deveria ser envolvido na Guerra Fria que assombrava o
mundo, além de Cuba nunca ter buscado glérias ou prestigios, suas ac¢des tinham
como objetivo um mundo livre e justo.

A Revolucdo Cubana apoOs seu éxito sempre foi solidaria as coldnias
portuguesas na Africa, uma revolugéo socialista, libertaria e humanista s6 poderiam

seguir este percurso. Até porque os movimentos de libertagdo do continente africano
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desmantelavam o colonialismo e imperialismo (aparentemente para Fidel estas eram
caracteristicas do sistema vigente) pos Segunda Guerra Mundial.

Questiona o porqué se oculta que o regime do apartheid, que destruiu a Africa
e gera tanta indignagcdo mundial, € de responsabilidade da Europa colonial e foi
transformado em poténcia nuclear pelos EUA e Israel. Por que oculta o apoio de Cuba
as coldnias portuguesas na Africa na luta por sua independéncia? Por que ocultam o
gue Cuba sempre condenou abertamente?

Mesmo com Cuba n&o buscando prestigio ou outra forma de beneficio, ndo
tendo nenhum reconhecimento mundial da sua causa, e mesmo com o fim de toda
uma ordem socialista (URSS), um apoio de outras na¢des, continuavam cumprindo
seus deveres internacionalistas rigorosamente.

E nestas lutas conheciam homens integros como Mandela, um verdadeiro
revolucionario e “radicalmente socialista”, que ndo recuou ou ficou se lamentando
mesmo depois de anos de prisdo. Nas proprias palavras de Fidel Castro (2017): “Eu
nado deixava de admirar sua honradez, sua modéstia e seu enorme mérito”.
Reafirmando seu pensamento sobre o amigo em seu discurso em 1991, logo apos o
pronunciamento de Nelson Mandela.

Reclama para Cuba uma importante participacao na guerra contra o que chama
de aventura imperialista e racista. A vitéria desta guerra vai trazer o retorno do
crescimento ao continente africano, que serd em 30 anos, demograficamente, superior
a China e a india juntos. Logo um pais considerado gerador de mortes sera lembrado
por gerar vida, voltara a ser como na nossa origem, o berco da civilizagéo.

Finaliza dizendo que Cuba sempre vai se renovar em seus ideais, renovando
sempre seus dirigentes (estranhamente aqui ele faz referéncia ao irméao Raul Castro
com 81 anos na época), que eles ndo vao se curvar diante disso as migalhas
oferecidas pelo imperialismo. E logo entoa uma ordem: “Que falem agora os porta-

vozes do império sobre como e por que surgiu o apartheid” (FIDEL, 2017).

4.2 Segunda Realidade

A segunda realidade também foi definida e explicada no capitulo 3 —
METODOLOGIA, mas vale ressaltar que se trata da imagem produzida e a realidade

gue o assunto assume depois de ser representado. Ou seja, estamos falando da
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realidade criada pelo fotografo, pelo observador. Também é a forma como a fotografia
é utilizada e percebida, que pode estar carregada de ideologias e utopias.

Ao olharmos a foto “O encontro solene funebre das duas bandeiras”, sem
nenhuma apresentacéo escrita ou oral, sem uma legenda e qualquer outra indicagao
dificilmente saberiamos que se trata das ultimas homenagens a Fidel Castro e sua
localizacéo geogréfica e tempo (salvo saber que é noturno).

Sua interpretacao desta forma pode ser diversa, € a subjetividade da imagem
fotografica. E necessario entrar tentar compreender como pensa o fotdgrafo e
perceber que podemos ter multiplas interpretacdes dependendo do observador e do
meio, suporte que se encontra a imagem.

E possivel afirmar, que pela afinidade histérica que tem a fotojornalista Irene
Perez, que a primeira realidade e a segunda realidade possuam a mesma explicagao,
dentro da perspectiva metodolégica aqui adotada e, portanto, existe uma
intencionalidade explicita neste ato fotografico. Todavia também podemos aludir que
ela simplesmente estava retratando a multiddo que acompanhava aquele momento e
gue a presenca da bandeira sul-africana foi um acaso.

O que é plausivel ao analisarmos as outras imagens da fotojornalista, que tem
como caracteristica marcante em suas composicoes e criagoes retratar as expressoes
dos populares.

Ou até mesmo que a presenca da bandeira sul-africana faz parte da
composicdo para demonstrar a presenca de outros paises naquele momento, ou
guem sabe deixar clara a internacionalizacado, propria da politica cubana.

Outra indagacao que podemos encontrar na fotografia € a presenca marcante
de aparelhos celulares, demonstrando que existe um certo grau tecnoldgica na ilha
cubana. Claro que aqui ndo iremos adentrar no desenvolvimento e democratizagao
da tecnologia, pois precisariamos debater sobre o injusto embargo econémico, que
tem consequencia diretas ao desenvolvimento social, cultural e econémico de Cuba
(que néo é o escopo deste trabalho).

Também poderiamos dizer que esta imagem seria uma das justificativas para
uma crescente negativa nas redes sociais pela extrema-direita e alguns grupos
fascistas contra a figura de Nelson Mandela, aproximando o mesmo de concepgdes
socialistas e comunistas. Novamente, por ndo fazer parte do escopo deste trabalho,

NAo iremos esmiucar o preconceito que existe dentro desta vertente politica.
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Em algum momento um observador da fotografia poderia refletir se ela ndo se
tratava de um retrato de torcidas em algum evento esportivo, como a olimpiada. Onde
teriamos um confronto esportivo entre as duas nacgfes. Para iSso precisariamos
creditar que o observador sabe a quem pertence as duas bandeiras e sua memoéria
nao Ihe lembra que estes eventos sdo marcados por uma ampla maioria da elite
privilegiada e ndo por populares.

Ainda dentro deste evento esportivo ou até mesmo um show, observadores de
extrema direita poderiam falar do fanatismo dos cubanos, aludir que eles sé&o
obrigados, a irem em eventos publicos com o retrato de Fidel Castro. Na mesma
propor¢cdo que alguém da extrema esquerda e panfletaria poderia aludir, com
fanatismo igual, 0 quanto o povo cubano carrega a imagem de seu lider revolucionario
em qualquer lugar e ocasiao.

Uma segunda realidade que temos intrinsicamente realizada e comprovada é
a que ocorreu com a utilizacdo desta fotografia pela Revista Carta Capital, em julho
de 2018, quase dois anos depois do préprio registro fotografico. Onde a fotografia foi
utilizada ndo no seu sentido da primeira realidade que esta atrelada a histéria do povo
cubano com o povo sul-africano, e no momento das ultimas homenagens a Fidel
Castro. Mas para ilustrar uma reportagem que falava sobre o novo presidente eleito
democraticamente em Cuba, Miguel Diaz-Canel, criando desta forma uma segunda
realidade.

Na nossa andlise existem trés perspectivas para a utilizacdo da foto pela revista
e que possibilita uma segunda realidade: A primeira seria transmitir que ocorreu a
primeira eleicdo democratica em Cuba sem a presenca de um membro da familia
Castro, fazendo uma analogia a libertacdo do sul-africanos quando elegeram o
primeiro presidente negro, que é Nelson Mandela; a segunda, pelo viés de esquerda
da revista, utilizou da fotografia com a significacdo da internacionalizacdo cubana e
reconhecendo também a primeira realidade; e a terceira possibilidade é que eles
estavam sem muitas fotos para ilustrar a reportagem e utilizaram de uma pesquisa
rapida no Fotos Publicas, para ter uma imagem do povo reunido na Praca da
Revolugcdo e com presenca de icones nacionalistas, demonstrando uma festa da
democracia.

Entre tantas possibilidades que podemos pensar sobre a segunda realidade,
dependendo muito do seu meio/suporte, da sua utilizacdo e do conhecimento do

observador, para uma aproximagdo deste conceito nos parece mais plausivel e
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estruturado pensar partindo da perspectiva da fotojornalista ou da revista como um
canal de comunicacéo oficial.

Antes de prosseguir para os resultados obtidos e interpretacdes, recomendo
gue olhe as imagens dispostas nos ANEXOS D — Imagens de Fidel Castro e ANEXOS
E — Imagens de Nelson Mandela, para ter uma maior compreensao das relacdes

imagéticas que estamos trabalhando, com o velério de Fidel e Mandela.

4.3 Resultados obtidos e intepretacdes

Tomando as duas bandeiras no seu aspecto iconografico elas representam a
auséncia da presenca de Fidel Castro e Nelson Mandela, na sua significacéo de vida
e morte. E uma fotografia que € fala de um passado, em um presente com
perspectivas para o futuro. Elas nos langam a diversas indagagoes.

No dia 05 de dezembro de 2013, faleceu em Houghton, municipio metropolitano
de Johannesburg, Africa do Sul, Madiba, Nelson Mandela, aos 95 anos. Considerado
pai do povo da Africa do Sul, o ex-presidente (1994-1999), ganhador do prémio Nobel
da Paz (1993), que liderou lutas e foi preso pela causa do fim das descriminacdes
raciais, foi o responsavel por um governo de transicdo para pér fim ao apartheid,
retorna ao interior da sua mae, Africa. Um simbolo desta era, um simbolo da igualdade
contra as diferencas raciais, um guerreiro da liberdade e justica: Seria o fim das lutas
raciais?

Ao contrario de seu amigo Fidel Castro (que vai falecer 3 anos depois) seu
funeral e homenagens duram 12 dias, e com uma mobilizac&o intensa dos lideres e
representantes mundiais, principalmente na ceriménia de homenagem oficial que
ocorreu no dia 10/12/13, no estadio de Soccer City, em Soweto, na periferia de
Johannesburgo. Exemplos de liderancas: Principe Charles da Inglaterra, presidente
americano Barack Obama, ex-presidentes americanos Jimmy Carter, George W.
Bush, Bill Clinton, a secretaria de Estado Hillary Clinton, o presidente francés Francois
Hollande e o ex-presidente Nicolas Sarkozy, o primeiro ministro britanico David
Cameron, a presidenta do Brasil Dilma Rousseff, o presidente cubano Raul Castro, o
secretario-geral da ONU Ban Ki-moon. A lista de confirmados € tdo extensédo que fica
mais facil falar das grandes auséncias: Dalai Lama, Fidel Castro (por motivos de

saude) e a rainha Elizabeth 1.
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Estes fatos estdo montados imageticamente no ANEXO D e E.

No dia 25 de novembro de 2016, em Havana, Cuba, faleceu uma das figuras
do século XX e que atravessou a passagem do século XXI, o comandante chefe e
lider historico da Revolugdo Cubana, Fidel Castro Ruz, 90 anos. Seu veldrio e
homenagens percorreram 7 dias, e um luto oficial de 9 dias foi decretado. Um dos
representantes maximos da esquerda da América, Latina e mundial que resistiram
bravamente e agora encontra seu fim pelas proprias limitacfes naturais: Seria o fim
de uma era?

A foto das bandeiras € o buraco negro em nossa analise, é a viagem no tempo
do veldrio de Fidel Castro em 2016 para o velério de Nelson Mandela em 2013. Junto
com o discurso proferido pelo ultimo em 1991 é o elo de ligagédo entre estas duas
nacdes aparentemente distantes ideologicamente e geograficamente.

A presenca da bandeira da Africa do Sul em meio as dltimas homenagens do
povo ao seu comandante e revolucionario € a propria presenca de Mandela, € o corpo
na presenca da auséncia, é a imagem da auséncia da presenca.

E realmente complexa uma andlise fotogréafica, principalmente quando
tomamos suas significacfes tdo somente através de uma imagem. Sempre devemos
nos atentar na complexidade das suas criacdes das realidades que elas representam
0 que néo é dito, o que nao esta explicito no seu plano bidimensional.

A fotografia “O encontro solene funebre das duas bandeiras”, de Irene Perez,
ndo tem a intengdo de servir o viés artistico, mas poderia ser facilmente emoldurado
e servir de decoracgao de alguma parede, estar em um ecra ou até mesmo se encontrar
em um museu ou exposicao diante do artefato histérico que ela se transforma.

Obviamente o seu valor enquanto imagem se encontra muito mais nas suas
questdes cientificas e histéricas. E uma imagem repleta de informacées e que podem
ser interpretadas de formas diferentes, e quando se tem conhecimento do seu
contexto, sempre convergem para 0 mesmo assunto e o mesmo objeto. A diferenca
somente se encontra no olhar do observador.

Esta divergéncia entre os olhares nao quer dizer que a fotografia seja produzida
sem uma intencdo. E necessario ir além do aparente, do oculto, que encontramos
tanto na primeira realidade quanto na segunda como demonstrou as analises destes
conceitos.

Lembrando que estas duas realidades sao presentes em toda as fotografias e

a sua complexa interpretacdo nos leva a uma realidade fotogréfica que por muitas
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vezes nao se trata da verdade historica, € o registro da aparéncia que tanto fala Guy
Debord com a espetacularizacédo da sociedade. Um registro de aparéncias que pode
ser demonstrado tanto nos relatos histéricos quanto nas subjetividades da segunda
realidade.

O binémio indivisivel, que vimos com Boris Kossoy (2011), e que remete ao
fotégrafo como filtro-cultural, demonstra que néao é possivel separar o testemunho do
fotégrafo com o seu processo criativo. E é 0 que percebemos quando analisamos a
primeira e segunda realidade através da percepc¢do da fotojornalista.

A fotografia sempre deve ser vista como uma expressao livre da criatividade do
ser humano, que se utiliza de um aparato tecnoldgico para perceber e captar o seu
entorno. Logo uma analise estética da fotografia ndo seria suficiente, é necessaria
uma analise cultural. Que poderiamos explicar no préprio nacionalismo e espirito de
libertacdo (por suas lutas) que encontramos nos cubanos e sul-africanos e que fica
evidente na imagem analisada.

A andlise estética somente levaria em conta 0s aspectos estritamente técnicos
e profissionais, néo levando em consideracao os aspectos culturais da fotojornalista e
do acaso de estar no momento certo em que a bandeira cubana era balancada junto
da bandeira sul-africana.

A analise demonstrou que o cenario (MARTINS, 2008) realmente € um fator
importante e determinante para a identificacdo e significacdo do objeto retratado. A
imagem sem a informacao que se trata da Praca da Revolugdo em Havana, Cuba,
perde na sua riqueza de informacdes, conhecimentos e interpretacdes.

O conceito de cultura popular da imagem (MARTINS, 2008) também fica
evidente, onde podemos ter varios objetos, entre bandeiras e quadros, que as
pessoas carregam para demonstrarem o seu nacionalismo, suas paixdes. O que nao
ocorre no cotidiano das pessoas, onde os quadros ficam nas paredes e as bandeiras
normalmente sdo hasteadas (mesmo que em uma sacada). Logo constatamos que
nao se trata de um funeral banal, do cotidiano, mas de um funeral encenado para
homenagear uma figura publica.

Com isso nao queremos afirmar que néo existe um sentimento pelo momento,
apenas demonstrar que a vida é encenada quando somos langcados e vistos em um
espaco publico. Por isso a fotografia poderia ser compreendida como imagem de

representacoes.
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O que realmente torna dificil compreender a fotografia como um espelho da
sociedade, capitar este momento, todavia ndo deixa de ser o espelho da
espetacularizacao. Basta compreendermos a vida em sociedade que estamos vivendo
como um imagindrio, que busca nestes momentos de representacdes uma fuga da
prépria realidade opressora.

E a propria sociedade moderna, que dentro das suas condicdes de producéo é
uma acumulacdo de espetdculos, logo toda existéncia se torna tdo somente
representacao, a representacdo das aparéncias.

Esta busca pela fuga da realidade através das representacfes que sao visiveis
na primeira e segunda realidade, nas suas aparéncias, é a propria espetacularizacao
da sociedade. Uma busca que pode ser alienadora, ou seja, replicando o sistema
vigente, ou emancipadora quando se busca ir além da sociedade do espetaculo.

A emancipacdo € possivel ser vista na foto analisada com a presenca da
bandeira sul-africana, no reconhecimento ao povo cubano e a Fidel Castro por sua
libertacdo e luta contra o apartheid. Visto que contradiz ao discurso vigente que nega
a Cuba tal feito e que nega o proprio discurso de Mandela, a quem o mundo rende
tantas homenagens.

Este discurso € transvestido na sociedade em imagens contra o regime
socialista, Ihe atribuindo sempre caracteristicas de pobreza, preconceitos e ditatoriais
de consequéncias unilaterais, negando um olhar globalizado. Tais imagens que se
trata da espetacularizacdo de Debord (1997), que n&o trabalha um conjunto de
imagens possibilitando uma critica do préprio observador, mas na dominacdo da
relacdo social entre as pessoas que é mediada pela imagem.

As imagens agora representam os aspectos da vida, elas ditam as suas
significagbes e por isso geram uma certa desordem. Apenas percebemos a vida
através deste pseudomundo e por isso olhamos com normalidade as presencas e
auséncias nos dois veldrios destes grandes lideres, e ndo conseguimos ler o
significado das bandeiras naquele momento. Em um mundo que somente se
contempla, ndo se vive e, portanto, ndo se pesquisa, as informacdes dadas pelo
sistema vigente e dominante se tornam a Unica verdade.

As imagens que vemos no ANEXO E do vel6rio de Nelson Mandela, séo
imagens especializadas, sdo imagens autonomizadas que realizam uma inverséo da
vida concreta. Onde a racionalidade é separada da cultura e, portanto, da prépria

histéria. De um mundo que permitiu, realizou e se omitiu diante das barbaridades
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raciais que ocorriam na Africa do Sul, mas que constréi uma imagem para se
desvencilhar deste preconceito e responsabilidade historica. De um mundo que néo
se permite pensar em uma governabilidade diferente do capitalismo global e que por
iSSO nega a existéncia de seu oposto. Motivos para nao termos mais bandeiras visiveis
nesta foto.

O espetaculo que é demonstrado no velério de Mandela é a falsa
conscientizagdo, a falsa unificagdo da humanidade em torno da luta racial, das
diferencas e desigualdades. E a producéo da alienagdo da sociedade do espetaculo,
gue através da sociedade mediada por imagens transmite somente aparéncias. As
quais facilitam a dominacdo pelos poderes hegemobnicos, visando sempre a
despolitizacdo do espectador. Uma inversdo que sempre busca transformar um
momento falso em verdadeiro, é a afirmacédo das aparéncias.

Uma sociedade que transmite a ideia do fim ou da luta contra o preconceito,
entretanto que produz as condi¢des para a sua perpetuagao.

Olhando a imagem e pensando nas sua primeira realidade temos o inicio de
um pensamento que demonstra que o mundo espetacular se rompeu da praxis, se
emancipou da realidade e se firmando no imaginario, que nada mais € do que imagens
de uma histdria construida e ndo experenciada. Por isso a nossa dificuldade em ler
de imediato toda representacdo, informacao e conhecimento que o artefato historico
que analisamos contém.

A triade imagem-meio-corpo de Hans Belting (2014) nos auxilia na anélise para
nao cair nas armadilhas de interpretar a imagem na sua materializacdo em si, ou seja,
no seu meio, em seu suporte. Que poderia determinar sua significacdo de uso, como
ocorre na espetacularizacdo, e ndo na sua potencialidade imagética. Isso por separar
0 meio da imagem, sendo ela um objeto de determinacéo cultura e ndo técnico. E aqui
reside o ir além da materializa¢do das bandeiras.

Podemos diferenciar a imagem construida que é o caso da utilizagdo pela
Revista Carta Capital, da auséncia das liderancas no velorio de Castro e na massiva
presenca no velorio de Mandela.

Logicamente dialogando com esta imagem construida sempre temos a imagem
percebida, que neste caso tanto pode ser da resposta de um sistema contra outro e
do posicionamento pelo fim dos preconceitos raciais.

E somente através da separacdo do meio da imagem que podemos ter a

percepcdo da primeira realidade que ocorre em um tempo e espaco diferente do
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préprio ato fotografico. E que conseguimos perceber que as representacdes das
bandeiras, as suas imagens, representam corpos, € um povo, que esta vinculado cada
qual ao seu lider. Os cubanos com Fidel Castro e os sul-africanos com Nelson
Mandela. Imagens mudas por uma fatalidade que continuam dialogando.

Tanto em Debord quanto em Belting a imagem em si ndo tem relacdo com a
sua configuracdo material, mas com a sua significacdo. Para o primeiro prevalece a
l6gica consumista na manutencdo do poder dominante e para o segundo a logica

memorialistica, da sua representatividade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O embasamento tedrico empregado neste trabalho (nocdo de meio de
BELTING, 2014; nocao de sociedade do espetidculo de DEBORD, 1997; nocao da
fotografia como fendmeno social de MARTINS, 2008) permite evidenciar a importancia
que as imagens, e principalmente a fotografia, tém para o desenvolvimento do
pensamento contemporaneo. A fotografia nos permitiu encontrar 0 outro, um outro
lugar, um outro tempo e espaco, que por muitas vezes nos parece distante ou
impossivel de ser alcancados por diversos motivos. Que esta nova forma de
linguagem pode ser um complemento, ou melhor, uma nova maneira de se comunicar,
uma nova comunicacdo dotada de significacbes para o desenvolvimento da
sociedade, da ciéncia.

Com o desenvolvimento da pesquisa e de seus resultados, percebemos que a
fotografia é inegavelmente um fenémeno social, mas discordamos de MARTINS
(2008) quando afirma que a imagem fotografica n&o congela um tempo e espaco, e
nao se trata de uma ideologia do ato fotogréafico, mas da sua utopia ao tentar transmitir
um conhecimento que vai além da bidimensionalidade da foto.

Todavia tais significacbes somente vao ser efetivadas quando existir
espectadores emancipados, capazes de ir além da espetacularizacdo da sociedade.
Espectadores que consigam olhar para as bandeiras e dialogarem com elas livres das
dominacbes de poder que ditam o que devemos ou ndo saber, que ditam como
devemos pensar.

As limitacdes que encontramos em MARTINS (2008) podem ser esclarecidas
e ter 0os seus conceitos alargados com a Triade Imagem-Meio-Corpo de BELTING
(2014). Constatamos através da analise da fotografia que o primeiro, pensando no
fenbmeno social, estd preso nas concepcdes do corpo (vida cotidiana e
representacdo) e no meio (materializagdo da imagem). Se faz necesséario pensar a
construcdo da imagem fotogréafica no &mbito cultural, que sempre se encontra atrelada
a sua histéria, memoarias e tradi¢cdes, que sdo encenadas antes na praxis para depois
se transformar em uma imagem.

Por isso que se torna tdo importante compreender que a imagem é um objeto
cientifico diferente do seu meio. O fendmeno social € o seu fim, é a materializacédo, a
sua relacéo cultural é o seu inicio, é a sua historia, significacédo e a propria producao

cultural.
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Sendo entdo a producdo de uma imagem fotografica uma relacéo cultural, para
ser objeto da ciéncia ela ndo precisa ser estética, ela ndo precisa de técnicas apuradas
ou conhecimentos eruditos, elas precisam ser feitas por um individuo ou coletivo que
pretende transmitir uma comunicac¢ao, uma significagao.

A fotografia que analisamos tem o seu verdadeiro valor por ter sido produzida
por uma profissional, sim, mas vai além por todo conhecimento que ela carrega. Claro
que o conhecimento de Irene Pérez lhe ajudou a encontrar 0 momento certo para o
cligue, mas a imagem teria 0 mesmo valor se fosse feita por um fotografo amador e
por obra do acaso.

A metodologia de KOSSOY (2011), na aplicacdo do seu roteiro, e nos seus
conceitos de primeira e segunda realidade, para compreender tanto a histéria objetiva
como as suas utilizagcbes, se mostrou pertinente para transformarmos uma imagem
fotografica em um artefato histérico, tanto para sua conservacgao, para as questdes
memorialisticas e como fonte de informacédo e conhecimento. Entretanto ela necessita
de espectadores emancipados e aqui esta o seu primeiro limite.

A primeira realidade em nossa analise fotografica demonstrou que de fato a
realidade do objeto retratado vai além do ato fotografico, da sua materializacdo. A
significacdo de uma imagem ndo se encontra no tempo e espaco que uma fotografia
supostamente congela, mas se encontra em seu passado, na memoéria. O encontro
das duas bandeiras, da sua unido e fraternidade, ndo ocorreu pela primeira vez nas
tltimas homenagens a Fidel Castro, mas em guerras do século passado, na
solidariedade entre as duas nacoes, e os lacos de amizade entre 0s seus dois maiores
lideres, Mandela e Castro.

A primeira realidade ndo seriam as ultimas homenagens a Fidel, esta ja poderia
ser a segunda. O correto era olhar a primeira realidade na luta contra o Apartheid.

A segunda realidade, que é o proprio ato fotografico, a sua materializacao,
utilizacdo e interpretacdo, ou seja, sua realidade posterior, também se mostra
evidente, principalmente quando percebemos que uma imagem é deslocada tanto do
seu ato fotografico como da sua proépria historia. Como constatamos na utilizacéo da
fotografia em um outro momento da histéria cubana pela Revista Carta Capital.

A interpretacdo dos dados, informacdes e conhecimentos que conseguimos
extrair da primeira e segunda realidades, tanto pelo filtro cultural do fotégrafo e do
observador, nos auxilia na compreensao e reflexao ndo s6 da imagem em si, como de

outros momentos historicos. Fato que foi abordado nos resultados obtidos e
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interpretacdes, que tornou possivel pensar nas auséncias das ultimas homenagens a
Fidel Castro através das presencas em momento idéntico de Nelson Mandela.

Qualquer metodologia empregada, contudo, tem seus limites. Neste caso em
particular, ndo conseguimos explorar a total potencialidade de uma imagem e
transmitir através dela toda comunicacdo desejada. Todavia fica Ihe faltando um
adendo em seus dois conceitos de realidade, que seria a terceira realidade — o que,
ressaltamos, nao faz parte da concepc¢ao original de Kossoy. Com ela, no entanto,
seria possivel refletir a fotografia como um aparato emancipador, transformador, para
ir além da espetacularizacdo da sociedade e ndo somente a explicacdo de suas
estruturas e dominacdes.

Quando refletimos através dos pensamentos de Guy Debord percebemos o
quanto é complexo pensar a imagem nas articulagbes de uma sociedade
contemporanea que se mostra mais obscurecida que as proprias imagens.

Imagens que por muitas vezes sao utilizadas de forma vil por um sistema
politico que visa o engodo e ndo pela sua fungcdo social que € expressar um
pensamento, uma informagao que pode vir a transformar uma vida individual ou social.
Que se expressa, que fala por meio do desenvolvimento cultural, na pluralidade
cultural que vivemos

Uma sociedade que busca através das imagens construidas, quando néao
fabricadas (o que podemos denominar de falsas imagens), apenas uma busca do
poder através da alienacdo da populacdo, da dominacdo da grande massa para
objetivos puramente mercadoldgicos (de exploracéo, de lucro).

Uma sociedade espetacular que visa destruir todas as tradi¢cdes para substituir
por uma falacia, que é a tradicdo da contemplacdo da sobrevivéncia pelo consumo.
Um consumo de imagens criadas (publicidade) e ndo de imagens reais (tradicéo),
dando surgimento a individuos sem esséncia, sem existéncias auténticas, individuos
representando seres humanos esperando o momento de serem capitados por uma
fotografia, uma sociedade de aparéncias e ndo vivéncias, ou seja, esperando a propria
morte.

A pergunta que aqui fica: seria toda a sociedade um grande Espetaculo,
vivemos em um mundo fabricado? Se sim, como conseguiriamos escapar de tamanha
alienacao. Qual janela do conhecimento deve ser aberta para iluminar o futuro? A

nossa aposta de encontrarmos uma resposta repousa na analise das imagens.
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Para ir além da Sociedade do Espetaculo, de toda sua espetacularizacédo e
dominacéo, precisamos colocar 0 ser humano como um ser que age, nao s6 no mundo
imagético, também na préxis. Nao se trata de um mero produtor e sim de um ser que
pensa e planeja, um construtor das suas relagdes sociais. Um ser que é dotado de
consciéncia politica e historica, e que precisa ser emancipado para criar seus
processos de forma livre, para criar as suas imagens e significacdes. Rompendo com
as amarras das historias fabricadas por regimes totalitarios, seja estes movidos por
ideologias ou pelo capital, e que controlam a sua vida.

Ir além da sociedade do espetaculo € também desmistificar a sociedade do
consumo, que necessita da pobreza, da marginalizacdo e de individuos passivos a
vontades politicas.

Ao analisarmos as imagens da “morte” de Fidel Castro e Nelson Mandela,
assim como seus discursos, depois de emergimos, mesmo que superficialmente
nestas duas culturas, a imagem de uma sociedade do espetaculo se torna mais clara.
Mas em hipdtese alguma devemos tomar partido sobre uma verdade efetiva, a
lembrancga de alienag&o generalizada deve repousar neste momento.

O que fica claro é que na possibilidade (a qual ndo existiu uma por motivo de
salde e a outra por auséncia da propria vida biolégica) da presenca dos lideres, cada
qual no velério do amigo, se daria realmente, por consideracédo demonstrada e devida.
Em ambos os casos temos a auséncia da presenca, e a presenca da auséncia. Mas
porque o mundo se ausentou nas ultimas homenagens a Fidel? Ja que se colocou em
peso nas ultimas homenagens a Mandela?

Como descrevi na introducao, a pergunta que aqui se pretende ser colocada, e
vai ser agora compartilhada com quem |é este trabalho, interpreta seus discursos e
sobretudo as imagens é: porque Fidel Castro € isolado do mundo contemporaneo ao
passo que Nelson Mandela é abracado por este, jaA que os dois tém histérias
compartilhadas em suas vitérias e que sdo consideradas gloriosas pela sociedade
contemporanea?

A resposta deve levar em consideracdo que ambos, pelo que vimos, lutaram
pela mesma causa, pelo fim da discriminac&o racial e exploracdo na Africa, pelo fim
do apartheid, pela verdadeira emancipacéo da humanidade (pelo menos dentro de
seus discursos).

Logo a imagem que o mundo queria expressar com seu comparecimento nas

tltimas homenagens a Mandela, e que transformaram isso em um valoroso
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espetaculo, deveria ser a mesma para Fidel, mas néo o foi. Existe claramente aqui
uma imagem criada que o mundo quer agregar para continuar a dominacao ideologica
e espetacular que se faz presente.

A propria imagem do lider africano é fabricada, ndo com mentiras, mas com
auséncia, a propria auséncia do lider cubano. Nao por ele préprio, mas por um sistema
gue quer se manter a qualquer custo, mesmo em momentos de sofrimentos. O mundo
também ndo pode deixar transparecer a questdo das desigualdades raciais que
existem em todo o globo, e para isso se utilizam destes momentos de humanidade
pura para transformar em momentos politicos (marketing politico). E a hegemonia do
poder dominante que importa neste cenario.

Existe claramente ainda dois blocos que dividem o mundo ocidental que se
pretende globalizado (como é o caso da China), existe claramente uma forma de
dominacéo espetacular em cada bloco, a exemplo de um pensamento fascista que se
personifica no governo Bolsonaro, uma busca incessante pelo poder e dominio sobre
a humanidade. Como se emancipar desta sociedade, uma sociedade presa a suposta
modernidade, aos seus aparatos tecnoldgicos libertarios? A reposta pode estar na
imagem guardada em alguma gaveta do mundo, pode estar na gaveta do seu
escritério ou ao lado de sua cama, esperando para serem observado por um
verdadeiro olhar humano.

Este olhar humano ndo pode estar preso a uma ideia dominante, ele precisa
ser livre para compreender as suas significacdes e criticas, um olhar emancipado da
espetacularizacdo. Precisam resgatar os lugares como espaco de cultura, e
transformar a comunicacdo em meios, suportes para o transporte de informacdes e
néo da vida representada. E compreender que uma imagem pertence a um lugar, a
um evento, e que elas nos falam. Que estdo aguardando a nossa alfabetizacéo
imagética para transmitir suas mensagens e deixarem de se tornar aparatos de
dominacgéo, se transformando em artefatos histéricos.

Desta forma a pesquisa que estamos empreendendo aqui deve desenvolver
um campo que se torne possivel pensar na terceira realidade, uma realidade
transformadora através das imagens (lembrando que existe uma retroalimentacéo
entre todos os tipos de linguagens). Onde o meio se torna o objeto da comunicacgao,
a imagem objeto da antropologia e o corpo da geografia politica.

A continuidade desta pesquisa deve trabalhar com a emancipacdo do

espectador, através de um processo de alfabetizacdo ou autodidatismo imagético, que
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deve ser refletido através do suporte de um mapa, que pode ser refletido no campo
da cartografia critica. Um mapa pode mostrar todas as localizacdes que a imagem tem
0 seu significado e funcao social, pode apresentar seu espaco com maior detalhes, e
através de um memorial descritivo pode guiar este olhar do espectador emancipado

para as suas multiplas significacdes, utilizacdes e historias.
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ANEXO A - DISCURSO DE NELSON MANDELA

Discurso de Nelson Mandela el 26 de julio de 1991

Primer secretario del Partido Comunista, Presidente del Consejo de Estado y
del Gobierno de Cuba, Presidente de la Republica Socialista de Cuba, Comandante
en Jefe Fidel Castro;

Internacionalistas cubanos que tanto han hecho por la liberacion de nuestro
continente;

Pueblo cubano; camaradas y amigos:

Para mi es un gran placer y un honor encontrarme hoy aqui, especialmente en
un dia tan importante en la historia revolucionaria del pueblo cubano. Hoy Cuba
conmemora el trigésimo octavo aniversario del asalto al cuartel Moncada. Sin el
Moncada, la expedicion del Granma, la lucha en la Sierra Maestra y la extraordinaria
victoria del 1ro de Enero de 1959 nunca habrian tenido lugar.

Hoy esta es la Cuba revolucionaria, la Cuba internacionalista, el pais que tanto
ha hecho por los pueblos de Africa.

Hace mucho tiempo que queriamos visitar su pais y expresarles nuestros
sentimientos acerca de la Revolucién Cubana, y el papel desempefiado por Cuba en
Africa, en el Africa austral y en el mundo.

El pueblo cubano ocupa un lugar especial en el corazén de los pueblos de
Africa. Los internacionalistas cubanos hicieron una contribucion a la independencia,
la libertad y la justicia en Africa que no tiene paralelo por los principios y el desinterés
gue la caracterizan.

Desde sus dias iniciales, la Revolucion Cubana ha sido una fuente de
inspiracion para todos los pueblos amantes de la libertad.

Admiramos los sacrificios del pueblo cubano por mantener su independencia y
soberania ante la pérfida campafa imperialista orquestada para destruir los
impresionantes logros alcanzados por la Revolucion Cubana.

Nosotros también queremos ser duefios de nuestro propio destino. Estamos
decididos a lograr que el pueblo de Sudafrica forje su futuro y que continte ejerciendo
sus derechos democraticos a plenitud después de la liberacion del apartheid. No
gueremos que la participacién popular cese cuando el apartheid haya desaparecido.
Queremos que el momento mismo de la liberacion abra el camino a una democracia

cada vez mayor.
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Admiramos los logros de la Revoluciéon Cubana en la esfera de la asistencia
social. Apreciamos como se ha transformado de un pais al que se le habia impuesto
el atraso a uno de cultura universal. Reconocemos los avances en los campos de la
salud, la educacién y la ciencia.

Es mucho lo que podemos aprender de su experiencia. De modo particular nos
conmueve la afirmacion del vinculo histérico con el continente africano y sus pueblos.
Su invariable compromiso con la erradicacion sistematica del racismo no tiene
paralelo.

Pero la leccibn mas importante que ustedes pueden ofrecemos es que no
importa cuales sean las adversidades, no importa cuales sean las dificultades contra
las que haya que luchar, jno puede haber jamas claudicacion!

iEs un caso de libertad o muerte!

Yo sé que su pais atraviesa actualmente muchas dificultades, pero tenemos
confianza en que el indoblegable pueblo cubano las vencera en la misma forma en
gue ha ayudado a otros pueblos a vencer las que afrontaban.

Sabemos que el espiritu revolucionario de hoy se inicié hace mucho, y que ese
espiritu se fue nutriendo del esfuerzo de los primeros combatientes por la libertad de
Cuba y de hecho por la libertad de todos aquellos que sufren bajo el dominio
imperialista.

Nosotros también hallamos inspiracién en la vida y ejemplo de José Marti, quien
no es solo un héroe cubano y latinoamericano sino una figura justamente venerada
por todos los que luchan por la libertad.

También honramos al gran Che Guevara, cuyas hazafas revolucionarias —
incluso en nuestro continente— fueron de tal magnitud que ningln encargado de
censura en la prisién nos las pudo ocultar. La vida del Che es una inspiracién para
todo ser humano que ame la libertad. Siempre honraremos su memoria.

Africa tiene una gran deuda con Cuba

Hemos venido aqui con gran humildad. Hemos venido aqui con gran emocion.
Hemos venido aqui conscientes de la gran deuda que hay con el pueblo de Cuba.
¢, Qué otro pais puede mostrar una historia de mayor desinterés que la gue ha exhibido
Cuba en sus relaciones con Africa?

¢, Cuantos paises del mundo se benefician de la obra de los trabajadores de la
salud y los educadores cubanos?

¢ Cuéntos de ellos se encuentran en Africa?
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¢,Donde esta el pais que haya solicitado la ayuda de Cuba y que le haya sido
negada?

¢Cuantos paises amenazados por el imperialismo o que luchan por su
liberacién nacional han podido contar con el apoyo de Cuba?

Yo me encontraba en prision cuando por primera vez me enteré de la ayuda
masiva que las fuerzas internacionalistas cubanas le estaban dando al pueblo de
Angola —en una escala tal que nos era dificil creerlo— cuando los angolanos se vieron
atacados en forma combinada por las tropas sudafricanas, el FNLA financiado por la
CIA, los mercenarios y las fuerzas de la UNITA y de Zaire en 1975.

Nosotros en Africa estamos acostumbrados a ser victimas de otros paises que
quieren desgajar nuestro territorio o subvertir nuestra soberania. En la historia de
Africa no existe otro caso de un pueblo que se haya alzado en defensa de uno de
Nosotros.

Sabemos también que esta fue una accion popular en Cuba. Sabemos que
aguellos que lucharon y murieron en Angola fueron solo una pequefia parte de los que
se ofrecieron como voluntarios. Para el pueblo cubano, el internacionalismo no es
simplemente una palabra, sino algo que hemos visto puesto en practica en beneficio
de grandes sectores de la humanidad.

Sabemos que las fuerzas cubanas estaban dispuestas a retirarse poco después
de repeler la invasion de 1975, pero las continuas agresiones de Pretoria hicieron que
esto fuera imposible.

La presencia de ustedes y el refuerzo enviado para la batalla de Cuito
Cuanavale tienen una importancia verdaderamente historica.

iLa aplastante derrota del ejército racista en Cuito Cuanavale constituyé una
victoria para toda Africa!

iEsa contundente derrota del ejército racista en Cuito Cuanavale dio la
posibilidad a Angola de disfrutar de la paz y consolidar su propia soberania!

iLa derrota del ejército racista le permitié al pueblo combatiente de Namibia
alcanzar finalmente su independencia!

iLa decisiva derrota de las fuerzas agresoras del apartheid destruyé el mito de
la invencibilidad del opresor blanco!

iLa derrota del ejército del apartheid sirvio de inspiracion al pueblo combatiente
de Sudafrica!
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iSin la derrota infligida en Cuito Cuanavale nuestras organizaciones no
hubieran sido legalizadas!

iLa derrota del ejército racista en Cuito Cuanavale hizo posible que hoy yo
pueda estar aqui con ustedes!

iCuito Cuanavale marca un hito en la historia de la lucha por la liberacion del
Africa austral!

iCuito Cuanavale marca el viraje en la lucha para librar al continente y a nuestro
pais del azote del apartheid!

Vision del ANC de la situacion en Sudafrica

El apartheid no es algo que haya comenzado ayer. Los origenes de la
dominacion racista blanca se remontan tres siglos y medio, al momento en que los
primeros colonos blancos iniciaron el proceso de divisién y posterior conquista de los
Khoi, los San y otros pueblos africanos: los habitantes originarios de nuestro pais.

El proceso de conquista, desde su comienzo, engendré una serie de guerras
de resistencia, las que a su vez generaron nuestra guerra de liberacion nacional.
Luchando con grandes desventajas, los pueblos africanos trataron de defender sus
tierras. Pero la base material y la resultante fuerza militar de los agresores coloniales
llevaron a los divididos reinos y jefes tribales a la derrota.

Esta tradicion de resistencia aun pervive y sirve de inspiracion a nuestra lucha
actual. Nosotros honramos la figura del gran profeta y guerrero Makana, que murié
tratando de escapar de la prision de la Isla Robben en 1819; de Hintsa, Sekhukhune,
Dingane, Moshoeshoe, Bambatha y otros héroes de la resistencia ante la conquista
colonial.

Fue con estos antecedentes de captura de territorios y conquistas que se cred
la Unién Sudafricana en 1910. Para apariencias externas, Sudafrica se convirtié en un
estado independiente, pero en realidad los conquistadores britAnicos entregaron el
poder a los blancos que se habian establecido en el pais. Asi la nueva Unién
Sudafricana pudo formalizar la opresion racial y la explotacion econémica de los
negros.

Después de creada la Unién, la adopcion de la Ley de Territorios —encaminada
a legalizar las apropiaciones del siglo XIX— aceler6 el proceso que conduciria a la
constitucion del Congreso Nacional Africano el 8 de junio de 1912.

No voy a recontarles la historia del ANC. Baste decir que los 80 afios de nuestra

existencia han sido testigos de la evolucién del ANC desde sus inicios, cuando



136

procuraba unir a los pueblos africanos, hasta convertirse en la fuerza principal en la
lucha de las masas oprimidas por acabar con el racismo y fundar un estado no racial,
no sexista y democratico.

Su militancia se ha transformado de un pequefio grupo inicial de profesionales
y jefes, etcétera, a una verdadera organizacion de masas populares.

Sus objetivos han evolucionado de la simple busqueda de mejoras para la
poblacion africana, a buscar en cambio la transformacion fundamental de toda
Sudéfrica en un estado democratico para todos.

Los métodos para lograr sus objetivos de mayor alcance han adquirido a traves
de los afios un mayor caracter de masas, lo que se refleja en la creciente participacion
popular dentro del ANC y en las campariias encabezadas por el ANC.

En ocasiones, algunos sefialan que los propdsitos iniciales del ANC y su
composicién original eran los de una organizacién reformista. La verdad es que desde
su nacimiento el ANC era portador de profundas implicaciones revolucionarias. La
formacion del ANC fue el primer paso hacia la creacion de una nueva nacion
sudafricana. Con el tiempo ese concepto se desarrolld6 hasta encontrar una clara
expresion hace 36 afos en la declaracion de la Carta de la Libertad, donde se expresa
gue «Sudéafrica pertenece a todos los que en ella viven, tanto negros como blancos».
Esta constituy6é un rechazo inequivoco al estado racista que existia y la afirmacién de
la Unica alternativa que nos resulta aceptable, una donde el racismo y sus estructuras
sean finalmente liquidados.

Es bien sabido que la respuesta del estado a nuestras legitimas demandas
democraticas fue, entre otras, la de acusar a nuestra dirigencia de traicion y realizar a
comienzos de los afios 60 masacres indiscriminadas. Estos hechos y la proscripcion
de nuestra organizacion nos dejé sin otro camino que el de hacer lo que ha hecho
cualquier pueblo que se respete a si mismo —incluido el cubano—, es decir,
levantarnos en armas para reconquistar nuestro pais de manos de los racistas.

Debo decir que cuando quisimos alzamos en armas nos acercamos a
numerosos gobiernos occidentales en busca de ayuda y solo obtuvimos audiencia con
ministros de muy bajo rango. Cuando visitamos Cuba fuimos recibidos por los mas
altos funcionarios, quienes de inmediato nos ofrecieron todo lo que queriamos y
necesitabamos. Esa fue nuestra primera experiencia con el internacionalismo de
Cuba.
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Aunque nos alzamos en armas, no fue esa la opcion de nuestra preferencia.
Fue el régimen del apartheid el que nos obligé a tomar las armas. Nuestra opcion
preferida siempre ha sido la de encontrar una solucion pacifica al conflicto del
apartheid.

La lucha combinada de nuestro pueblo dentro del pais, asi como la creciente
batalla internacional contra el apartheid durante la década del 80 abrieron la
posibilidad de una solucién negociada a dicho conflicto. La decisiva derrota infligida
en Cuito Cuanavale alter6 la correlacion de fuerzas en la regiéon y redujo
considerablemente la capacidad del régimen de Pretoria de desestabilizar a sus
vecinos. Este hecho, conjuntamente con la lucha de nuestro pueblo dentro del pais,
fue crucial para hacer entender a Pretoria que tenia que sentarse a la mesa de
negociaciones.

El ANC oblig6 al régimen a negociar

Fue el ANC el que inicio el actual proceso de paz que esperamos conduzca a
una transferencia negociada del poder al pueblo.

No hemos iniciado este proceso con objetivos distintos de los que buscdbamos
obtener mediante la lucha armada. Nuestras metas contindan siendo las de alcanzar
las demandas contenidas en la Carta de la Libertad y no nos vamos a conformar con
menos.

Ningun proceso de negociacién puede tener éxito hasta que el régimen del
apartheid comprenda que no habra paz a menos que haya libertad y que no vamos a
ceder en una sola de nuestras justas demandas. Deben comprender que no
aceptaremos ningun proyecto constitucional que pretenda mantener los privilegios de
los blancos.

Tenemos motivos para pensar que aun no hemos logrado que el gobierno
entienda esta posicién y les advertimos que si no escuchan tendremos que usar
nuestra fuerza para convencerlos.

Esa fuerza es la fuerza del pueblo y en ultima instancia sabemos que las masas
no solo exigiran sino que ganaran sus plenos derechos en una Sudéafrica no racista,
no sexista y democratica.

Pero nosotros no buscamos solamente una meta en particular, proponemos
una via especifica para lograr esa meta, una via que supone la participacion del pueblo
en todo momento. No queremos un proceso que conduzca a un acuerdo ajeno al

pueblo y donde su papel sea meramente el de aplaudir.
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El gobierno resiste esto a toda costa porque la cuestion de como se hace una
constitucion y cdmo se llevan a cabo las negociaciones esta intimamente vinculada a
si el resultado es o0 no es democrético.

El actual gobierno quiere permanecer en el poder durante todo el proceso de
transicion. Nuestra opinion es que eso es inaceptable. Los propositos del gobierno en
las negociaciones son claros. No podemos permitirle que utilice sus poderes como
gobierno para favorecer su propia causa y la de sus aliados ni que utilice esos mismos
poderes para debilitar al ANC.

Y esto es exactamente lo que estan haciendo. Legalizaron al ANC, pero
tenemos que trabajar en condiciones muy diferentes a las de otras organizaciones.
No disfrutamos de la misma libertad de organizaciones como el Inkatha y otras
organizaciones aliadas al régimen del apartheid. Nuestros miembros se ven
hostigados y son incluso asesinados. A menudo se nos impide efectuar reuniones y
manifestaciones.

Creemos que el proceso de transicion debe ser controlado por un gobierno
capaz y que tenga ademas la voluntad de crear y mantener las condiciones propicias
para la libre actividad politica. Un gobierno que actle con vistas a asegurar que la
transicion sea para crear una verdadera democracia y nada menos.

El actual gobierno se ha mostrado bastante renuente o incapaz de crear un
clima propicio para las negociaciones. Se retracta de los acuerdos tomados para la
liberacién de los prisioneros politicos y para permitir el regreso de los exiliados.
Recientemente ha permitido que se dé una situacion en la que un verdadero reino de
terror y violencia se desata contra las comunidades africanas y contra el ANC como
organizacion.

En esa ola de violencia han sido asesinadas 10 mil personas desde 1984, 2 mil
de ellas solo en lo que va del afio. Siempre hemos dicho que este gobierno que se
vanagloria de sus fuerzas policiales profesionales es perfectamente capaz de poner
fin a la violencia y juzgar a los culpables. Pero no solo no muestra ninguna voluntad
de hacerlo sino que ahora tenemos pruebas irrefutables —que han sido publicadas en
la prensa independiente— de su complicidad con la violencia.

La violencia se ha utilizado en un intento sistemético de fortalecer a Inkatha
como un aliado potencial del Partido Nacional. Ahora contamos con pruebas que
evidencian la entrega de fondos por el gobierno a Inkatha, dinero que proviene de los

contribuyentes.
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Todo esto indica la necesidad de crear un gobierno interino de unidad nacional
que presida la transicion. Necesitamos un gobierno que goce de la confianza de
amplios sectores populares para que gobierne durante ese delicado periodo, para
asegurar que los contrarrevolucionarios no puedan alterar el proceso y garantizar que
la elaboracion de la constitucion se lleve adelante en un clima libre de represion,
intimidacion y miedo.

Creemos que la constitucion misma debe ser elaborada en la forma mas
democrética posible. En nuestra opinion la mejor forma de lograrlo es a través de la
eleccion de representantes a una asamblea constituyente con mandato para elaborar
un proyecto de constitucién. Hay organizaciones que retan al ANC cuando afirma ser
la organizacién mas representativa del pais. Si no es cierto, que demuestren su apoyo
popular en las urnas electorales.

Para asegurar que las masas populares queden incluidas en este proceso
estamos distribuyendo y discutiendo nuestras propias propuestas constitucionales y
un proyecto de carta de derechos. Queremos que estas sean discutidas en todas las
estructuras de nuestra alianza, es decir, el ANC, el Partido Comunista Sudafricano y
el Congreso de Sindicatos Sudafricanos, asi como por el pueblo en general. De ese
modo cuando el pueblo vote por el ANC para que lo represente en una asamblea
constituyente, sabra no solo lo que el ANC defiende en lineas generales, sino qué tipo
de constitucién queremos. Naturalmente estas propuestas constitucionales estan
sujetas a revision sobre la base de consultas con nuestros miembros, con el resto de
la alianza y con el pueblo en general. Queremos lograr una constitucion que reciba
amplio apoyo, lealtad y respeto. Eso solo puede lograrse si vamos realmente a las
masas populares.

A fin de impedir estas justas demandas, se han hecho varios intentos para
minar y desestabilizar al ANC. La violencia es el mas grave de esos intentos, pero hay
otros métodos mas insidiosos. En la actualidad, tanto en la prensa como entre
nuestros adversarios politicos y muchos gobiernos occidentales, existe una obsesion
con nuestra alianza al Partido Comunista Sudafricano.

La prensa constantemente publica especulaciones sobre el numero de
comunistas que integran nuestro ejecutiva nacional y aducen que estamos siendo
dirigidos por el Partido Comunista.

El ANC no es un partido comunista sino un amplio movimiento de liberacion

gue entre sus miembros incluye a comunistas y a otros que no lo son. Cualquier
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persona que sea miembro leal del ANC, y que acepte la disciplina y los principios de
la organizacion, tiene el derecho de pertenecer a sus filas.

Nuestra relacion con el Partido Comunista Sudafricano como organizacion se
basa en el respeto mutuo. Nos unimos con el Partido Comunista Sudafricano en torno
a aquellos objetivos que nos son comunes, pero respetamos la independencia de cada
uno y su identidad individual. No ha habido intento alguno por parte del Partido
Comunista Sudafricano de subvertir al ANC. Por el contrario, derivamos fuerza de esa
alianza.

No tenemos la mas minima intencién de hacerles caso a aquellos que nos
sugieren y aconsejan que rompamos esa alianza. ¢ Quiénes son los que ofrecen estos
consejos no solicitados? Provienen mayormente de los que nunca nos han dado
ayuda alguna. Ninguno de esos consejeros ha hecho jamas los sacrificios que han
hecho los comunistas por nuestra lucha. Esa alianza nos ha fortalecido y la haremos
aun mas estrecha.

Nos encontramos en una fase de nuestra lucha en la que ya se avizora la
victoria. Pero tenemos que asegurar que esa victoria no nos sea arrebatada. Tenemos
gue asegurar que el régimen racista sienta el maximo de presion hasta el final para
gue comprenda que tiene que ceder, que el camino hacia la paz, la libertad y la
democracia es irresistible.

Por eso deben mantenerse las sanciones. No es este el momento de premiar
al régimen del apartheid. ¢Por qué habria de premiarsele por derogar leyes
reconocidas como un delito internacional? El apartheid aun existe. Hay que obligar al
régimen a que lo elimine. Y solo cuando ese proceso sea irreversible podremos
comenzar a pensar en disminuir las presiones.

Estamos hondamente preocupados por la actitud que la administracién Bush
ha adoptado con respecto a este asunto. Ese fue uno de los pocos gobiernos que
estuvo en contacto habitual con nosotros para examinar la cuestion de las sanciones
y le hicimos ver claramente que eliminar las sanciones seria prematuro. Sin embargo
esa administracion, sin siquiera consultarnos, sencillamente nos informo que las
sanciones norteamericanas iban a ser anuladas. Consideramos que eso es totalmente
inaceptable.

Es en este contexto que valoramos muy, muy hondamente nuestra amistad con

Cuba. Cuando usted, compafiero Fidel, dijo ayer que nuestra causa es la causa de
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ustedes, yo sé que ese sentimiento surge del fondo de su corazén y que es el
sentimiento de todo el pueblo de Cuba revolucionaria.

Estamos unidos porque nuestras organizaciones, el Partido Comunista de
Cuba y el ANC, luchan en defensa de las masas oprimidas, para que aquellos que
crean las riquezas obtengan sus frutos. Su gran apoéstol José Marti dijo: «Con los
pobres de la tierra quiero yo mi suerte echar».

Nosotros en el ANC siempre estaremos del lado de los pobres y sin derechos.
No solamente estaremos junto a ellos. Vamos a asegurarnos de que mas temprano
que tarde los pobres y sin derechos rijan la tierra en que nacieron y que —como
expresa la Carta de la Libertad— sea el pueblo el que gobierne. Y cuando ese
momento llegue, habra llegado no solamente por nuestros propios esfuerzos, sino
también gracias a la solidaridad, al apoyo y al estimulo del gran pueblo cubano.

Debo concluir mis palabras refiriendome a un hecho del cual todos ustedes son
testigos. EI Comandante Fidel Castro me impuso a mi la orden mas alta que este pais
puede conceder. Me siento indigno de esta condecoracion porque pienso que no la
merezco.

Es un premio que debe otorgarsele a aquellos que ya han logrado la
independencia de su pueblo. Pero es fuente de inspiracion y de renovada fuerza el
ver que esta condecoracion se confiere al pueblo de Sudéafrica como reconocimiento
de que esta erguido y lucha por su libertad.

Esperamos sinceramente que en los dias venideros seamos dignos de la
confianza en nosotros que se ve expresada en esta condecoracion.

iViva la Revoluciéon Cubana!

iViva el compafiero Fidel Castro!
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ANEXO B - ARTIGO DE FIDEL CASTRO

Mandela morreu. Por que ocultar a verdade sobre o apartheid?

Autor: Fidel Castro Ruz | internet@granma.cu

dezembro 19, 2013 09:12:46

TALVEZ o império acreditou que nosso povo ndo honraria sua palavra quando,
em dias incertos do passado século, afirmamos que se inclusive a URSS
desaparecesse Cuba continuaria lutando.

A Segunda Guerra Mundial estourou quando, em 1° de setembro de 1939, o
nazi-fascismo invadiu a Pol6nia e caiu como um raio sobre o povo herdico da URSS,
qgue deu 27 milhdes de vidas para preservar a humanidade daquela brutal chacina que
pbs fim a vida de mais de 50 milhdes de pessoas.

A guerra é, por outro lado, a Unica atividade ao longo da histdria que o género
humano nunca foi capaz de evitar; o que levou a Einstein a responder que néo sabia
como seria a Terceira Guerra Mundial, mas a Quarta seria com paus e pedras.

Somados o0s meios disponiveis pelas duas poténcias mais poderosas, 0S
Estados Unidos e a Russia, dispdem de mais de 20.000 — vinte mil — ogivas
nucleares. A humanidade deveria conhecer bem que, trés dias apds a posse de John
F. Kennedy na presidéncia de seu pais, em 20 de janeiro de 1961, um bombardeiro
B-52 dos Estados Unidos, em voo de rotina, que transportava duas bombas atémicas
com uma capacidade destruidora 260 vezes superior a utilizada em Hiroshima, sofreu
um acidente que fez com que o aparelho se espatifasse no solo. Em tais casos,
equipamentos automaticos sofisticados aplicam medidas que impedem o estouro das
bombas. A primeira caiu a terra sem risco algum; a segunda, dos quatro mecanismos,
trés falharam, e o quarto, em estado critico, apenas funcionou; a bomba por puro azar
Nao estourou.

Nenhum acontecimento presente ou passado que eu lembre ou tenha ouvido
mencionar, como a morte de Mandela, impactou tanto a opinido publica mundial; e
nao por suas riquezas, sendo pela qualidade humana e a nobreza de seus
sentimentos e ideias.

Ao longo da histdria, até ha apenas um século e meio e antes de que as
maquinas e robds, a um custo minimo de energias, tomassem conta de nossas
modestas tarefas, ndo existiam nenhum dos fendmenos que hoje comovem a

humanidade e regem inexoravelmente cada uma das pessoas: homens ou mulheres,
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criancas e idosos, jovens e adultos, agricultores e operarios de usinas, manuais e
intelectuais. A tendéncia dominante é a de instalar-se nas cidades, onde a criacéo de
empregos, transporte e condigbes elementares de vida, demandam enormes
investimentos em detrimento da producao de alimentos e outras formas de vida mais
razoaveis.

Trés poténcias fizeram pousar artefatos na Lua de nosso planeta. No mesmo
dia em que Nelson Mandela, envolvido na bandeira de sua pétria, foi inumado no pétio
da humilde casa, onde nasceu hi 95 anos, um modulo sofisticado da Republica
Popular da China pousava num espaco iluminado de nossa Lua. A coincidéncia de
ambos os fatos foi absolutamente casual.

MilhGes de cientistas pesquisam matérias e radiagcdes na Terra e no espaco;
por eles se conhece que Titd, uma das luas de Saturno, acumulou 40 — quarenta —
vezes mais petroleo que o existente em nosso planeta quando comecou a exploracéo
deste, ha apenas 125 anos, e o ritmo atual de consumo durara apenas mais um
século.

Os fraternais sentimentos de irmandade profunda entre o povo cubano e a
patria de Nelson Mandela nasceram dum fato que nem sequer foi mencionado, e do
qgual ndo tinhamos dito uma palavra ao longo de muitos anos; Mandela, porque era
um apéstolo da paz e ndo desejava lastimar ninguém. Cuba, porque jamais realizou
acdo alguma em busca de gloria ou prestigio.

Quando triunfou a Revolugdo em Cuba fomos solidarios com as colénias
portuguesas na Africa, desde os primeiros anos; os movimentos de libertacdo nesse
continente punham em xeque o colonialismo e o imperialismo, depois da Segunda
Guerra Mundial e a libertacdo da Republica Popular da China — o pais mais povoado
do mundo —, apds o triunfo glorioso da Revolucao Socialista Russa.

As revolucdes sociais abalavam os alicerces da velha ordem. Os povoadores
do planeta, em 1960, atingiam ja os trés bilhdes de habitantes. Analogamente cresceu
0 poder das grandes empresas multinacionais, quase todas nas méaos dos Estados
Unidos, cuja moeda, apoiada no monopdlio do ouro e na industria intata pela distancia
dos fronts de batalha, apropriou-se da economia mundial. Richard Nixon derrogou
unilateralmente o respaldo de sua moeda em ouro, e as empresas de seu pais se
apropriaram dos principais recursos e matérias-primas do planeta, que adquiriram
com papéis.

Até aqui ndo ha nada que néo se conheca.
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Mas, por que se pretende ocultar que o regime do apartheid, que tanto fez sofrer
a Africa e indignou a maioria das na¢des do mundo, era fruto da Europa colonial e foi
convertido em poténcia nuclear pelos Estados Unidos e Israel, o qual Cuba, um pais
que apoiava as colonias portuguesas na Africa que lutavam por sua independéncia,
condenou abertamente?

Nosso povo, que tinha sido cedido pela Espanha aos Estados Unidos apos a
herodica luta durante mais de 30 anos, nunca se resignou ao regime escravista que lhe
impuseram durante quase 500 anos.

Da Namibia, ocupada pela Africa do Sul, partiram em 1975 as tropas racistas
apoiadas por tanques leves com canhdes de 90 milimetros que penetraram mais de
mil quildmetros até as proximidades de Luanda, onde um batalh&o de tropas especiais
cubanas — enviadas por ar — e varias tripulagbes também cubanas de tanques
soviéticos que estavam ali sem pessoal, pdde conté-las. Isso ocorreu em novembro
de 1976, 13 anos antes da batalha de Cuito Cuanavale.

J& disse que nada faziamos em busca de prestigio ou beneficio algum. Mas
constitui um fato muito real que Mandela foi um homem integro, revolucionario
profundo e radicalmente socialista, que com grande estoicismo suportou 27 anos de
prisdo solitaria. Eu ndo deixava de admirar sua honradez, sua modéstia e seu enorme
meérito.

Cuba cumpria seus deveres internacionalistas rigorosamente. Defendia pontos
chaves e treinava a cada ano milhares de combatentes angolanos no manejo das
armas. A URSS fornecia o armamento. Contudo, naquela época, nao partilhavamos a
ideia do assessor principal por parte dos fornecedores do equipamento militar.
Milhares de angolanos, jovens e saudaveis ingressavam constantemente nas
unidades de seu incipiente exército. O assessor principal ndo era, porém, um Zhukov,
Rokossovsky, Malinovsky ou muitos outros que encheram de gléria a estratégia militar
soviética. Sua ideia obsessiva era enviar brigadas angolanas, com as melhores
armas, ao territorio onde supostamente residia o governo tribal de Savimbi, um
mercenario ao servico dos Estados Unidos e da Africa do Sul, que era como enviar as
forcas que combatiam em Stalingrado a fronteira da Espanha falangista, que tinha
enviado mais de cem mil soldados a lutar contra a URSS. Naquele ano se estava
produzindo uma operacéo dessa classe.

O inimigo avancgava tras as forcas de varias brigadas angolanas, golpeadas nas

proximidades do alvo aonde eram enviadas, a aproximadamente 1.500 quilémetros
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de Luanda. Dali vinham perseguidas pelas forcas sul-africanas em direcao a Cuito
Cuanavale, antiga base militar da OTAN, a uns 100 quildmetros da primeira brigada
de tanques cubana.

Naqguele instante critico o presidente de Angola pediu o apoio das tropas
cubanas. O chefe de nossas forcas no Sul, general Leopoldo Cintra Frias, nos
comunicou o pedido, algo que costumava ser habitual. Nossa resposta firme foi que
prestariamos esse apoio se todas as for¢cas e equipamentos angolanos desse front se
subordinavam ao comando cubano no Sul de Angola. Todo o0 mundo compreendia
gue nosso pedido era um requisito para converter a antiga base no campo ideal para
golpear as forcas racistas da Africa do Sul.

Em menos de 24 horas chegou de Angola a resposta positiva.

Decidiu-se o envio imediato duma brigada de tanques cubana a esse ponto.
Vérias mais estavam na mesma linha ao Oeste. O obstaculo principal era a lama e a
umidade da terra, em época de chuva, que havia que revisar metro a metro para
protegermo-nos das minas antipessoais. A Cuito foi enviado, igualmente, o pessoal
para operar 0s tanques sem tripulacédo e os canhdes que careciam delas.

A base estava separada do territorio que se situa ao leste pelo caudaloso e
rapido rio Cuito, acima do qual se sustentava uma sélida ponte. O exército racista o
atacava desesperadamente; conseguiram impactar um aviao teleguiado de explosivos
acima da ponte e inutilizaram-na. Os tanques angolanos em retirada que podiam
mover-se cruzaram 0O rio por um ponto mais ao Norte. Os que ndo estavam em
condi¢cbes adequadas foram enterrados, com suas armas apontando ao Leste; uma
densa faixa de minas antipessoais e antitanques converteu a linha numa mortal
armadilha ao outro lado do rio. Quando as forgas racistas reiniciaram 0 avanco e
bateram contra aquela muralha, todas as pecas de artilharia e os tanques das brigadas
revolucionarias disparavam de seus pontos de localizacdo na zona de Cuito.

Um papel especial se reservou para os cagas Mig-23 que, a velocidade proxima
dos mil quilébmetros por hora e a 100 — cem — metros de altura, eram capazes de
distinguir se o pessoal artilheiro era negro ou branco, e disparavam incessantemente
contra eles.

Quando o inimigo desgastado e imobilizado iniciou a retirada, as forcas
revolucionarias se prepararam para os combates finais.

Inimeras brigadas angolanas e cubanas se moveram a ritmo rapido e a

distancia adequada ao Oeste, onde estavam as Unicas vias amplas por onde sempre
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os sul-africanos iniciavam suas ac¢des contra Angola. O aeroporto, contudo, estava
aproximadamente a 300 — trezentos — quildmetros da fronteira com a Namibia,
ocupada totalmente pelo exército do Apartheid.

Enquanto as tropas se reorganizavam e reequipavam se decidiu com toda
urgéncia construir uma pista de pouso e decolagem para os Mig-23. Nossos pilotos
estavam utilizando os equipamentos aéreos entregados pela URSS a Angola, cujos
pilotos ndo tinham disposto do tempo necessario para sua adequada instruc¢éo. Varios
equipamentos aéreos estavam descontados por baixas que, as vezes, eram
ocasionadas por nossos préprios artilheiros ou operadores de meios antiaéreos. Os
sul-africanos ainda ocupavam uma parte da estrada principal que conduz da beira do
planalto angolano a Namibia. Nas pontes sobre o caudaloso rio Cunene, entre o Sul
de Angola e o Norte da Namibia, comecaram nesse lapso com o jogo de seus disparos
com canhdes de 140 milimetros que dava a seus projéteis um alcance préximo dos
40 quilémetros. O problema principal radicava no fato de que os racistas sul-africanos
possuiam, segundo nossos calculos, entre 10 e 12 armas nucleares. Inclusive, tinham
realizado testes nos mares ou nas areas congeladas do Sul. O presidente Ronald
Reagan tinha autorizado isso, e entre 0s equipamentos entregues por Israel estava o
dispositivo necessario para fazer explodir uma bomba nuclear. Nossa resposta foi
organizar o pessoal em grupos de combate de ndo mais de 1 000 — mil — homens,
gue deviam marchar de noite numa ampla extensao de terreno e dotados de carros
de combates antiaéreos.

As armas nucleares da Africa do Sul, segundo relatérios fidedignos, ndo podiam
ser carregadas por avibes Mirage, necessitavam bombardeiros pesados do tipo
Canberra. Mas em qualquer caso a defesa antiaérea de nossas forcas dispunha de
inUmeras classes de foguetes que podiam golpear e destruir objetivos aéreos até
dezenas de quildmetros de nossas tropas. Adicionalmente, uma barragem de 80
milhdes de metros cubicos de agua situada em territério angolano tinha sido ocupada
e minada por combatentes cubanos e angolanos. O estouro daquela barragem teria
sido equivalente a varias armas nucleares.

Contudo, uma hidrelétrica que usava as fortes correntes do rio Cunene, antes
de chegar a fronteira com a Namibia, estava sendo utilizada por um destacamento do
exercito sul-africano.

Quando no novo teatro de operacfes 0s racistas comecaram a disparar 0s

canhdes de 140 milimetros, os Mig-23 golpearam fortemente aquele destacamento de
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soldados brancos, e 0s sobreviventes abandonaram o lugar deixando inclusive alguns
cartazes criticos contra seu préprio comando. Tal era a situacdo quando as forcas
cubanas e angolanas avancavam até as linhas inimigas.

Soube que Katiuska Blanco, autora de varios relatos historicos, junto a outros
jornalistas e reporteres graficos, estavam ali. A situacdo era tensa, mas ninguém
perdeu a calma.

Foi entdo que chegaram noticias de que o inimigo estava disposto a negociar.
Tinham conseguido por fim & aventura imperialista e racista; num continente que em
30 anos tera uma populacéo superior & da China e da india juntas.

O papel da delegacao de Cuba, por ocasido da morte de nosso irmao e amigo
Nelson Mandela, sera inesquecivel.

Felicito ao companheiro Raul por seu brilhante desempenho e, especialmente,
pela firmeza e dignidade quando com gesto amavel mas firme cumprimentou o chefe
do governo dos Estados Unidos e disse-lhe em inglés: "Senhor presidente, eu sou
Castro".

Quando minha prépria saude limitou minha capacidade fisica, ndo hesitei um
minuto em expressar meu critério sobre quem, na minha opinido, podia assumir a
responsabilidade. Uma vida € um minuto na historia dos povos, e penso que quem
assuma hoje tal responsabilidade requer da experiéncia e da autoridade necessarias
para optar perante um namero crescente, quase infinito, de variantes.

O imperialismo sempre reservara varias cartas para submeter nossa llha, ainda
gue tenha que despovoa-la, privando-a de homens e mulheres jovens, oferecendo-
Ihe migalhas dos bens e recursos naturais que saqueia ao mundo.

Que falem agora os porta-vozes do império sobre como e por que surgiu o
apartheid.

Fidel Castro Ruz

18 de dezembro de 2013
20h35.

# 'o’///ﬂ
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ANEXO C - IRENE PEREZ

Reportagem: Fernando Martinez Heredia: Fidel vive - 28 de noviembre

Ladyrene Pérez/ Cuba

Reportagem: Tributo popular hoy en toda Cuba a Fidel Castro (Minuto a Minuto) - 28
de noviembre

Desde la Plaza de la Revolucién, el dolor no se comparte, se multiplica. Como dijo
Fidel, en este mismo lugar cuando el pueblo rindié honores a los martires del crimen
de Barbados, en 1976. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Reportagem: Cuba despide con llanto y compromiso a su lider histérico - 28
noviembre 2016

(Wl

Desde la Plaza de la Revolucién, el dolor no se comparte, se multiplica. Como dijo
Fidel, en este mismo lugar cuando el pueblo rindi6 honores a los mértires del crimen
de Barbados, en 1976. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate

esde la Plaza de la Revolucion, el dolor no se comparte, se multiplica. Como dijo
Fidel, en este mismo lugar cuando el pueblo rindi6 honores a los martires del crimen
de Barbados, en 1976. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Desde la Plaza de la Revolucién, el dolor no se comparte, se multiplica. Como dijo
Fidel, en este mismo lugar cuando el pueblo rindié honores a los martires del crimen
de Barbados, en 1976. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate

Desde la Plaza de la Revolucion, el dolor no se comparte,se multiplica. Como dijo
Fidel, en este mismo lugar cuando el pueblo rindié honores a los martires del crimen
de Barbados, en 1976. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Cuba despide a su lider historico. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Ca despide a su lider historico. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Cuba despide a su lider histérico. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Desde la Plaza de la Revolucién, el dolor no se comparte, se multiplica. Como dijo
Fidel, en este mismo lugar cuando el pueblo rindié honores a los méartires del crimen
de Barbados, en 1976. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Cuba despide a su lider historico. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Desde la Plaza de la Revolucion, el dolor no se comparte,_se multiplica. Como dijo
Fidel, en este mismo lugar cuando el pueblo rindié honores a los martires del crimen
de Barbados, en 1976. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Reportagem: Raul Castro: Las vibrantes palabras de Fidel resuenan hoy en esta
Plaza - 30 noviembre 2016

Raul Castro interviene en el homenaje a Fidel en la Plaza de la Revolucién. Foto:
Ladyrene Pérez/ Cubadebate

Reportagem: Millones en la Plaza de Fidel - 30 de noviembre

.. T v [t R

La plaza desbordada. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate.
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Un hombre vestido de verdeolivo, “vencedor de la bala, el hambre y el frio” se afioraba
en la tribuna. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate.

Tributo a Fidel en la Plaza de la Revolucién. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate.
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Reportagem: Minuto a Minuto de la Caravana de Tributo a Fidel, miércoles - 30 de
noviembre

En Cienfuegos. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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En Matanzas. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Urna fanebre recorre La Habana. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate.
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Reportag

em: Fidel es ya millones - 1 de diciembre

La Plaza de la Revolucion en el tributo al Comandante en Jefe. Foto: Ladyrene Pérez/
Cubadebate.

Reportagem: En fotos, la jornada de este jueves #HastaSiempreComandante - 1 de
diciembre
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Tributo a Fidel en Camaguey. Fo
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Tributo a Fidel en la zona cetral de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en Camaguey. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba

Tributo a Fidel en Camaguey. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en Camaguey. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en Camaguey. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba

Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez

/ Cuba

Tributo a ieI en la zona éentréil de Cuba. Foto: Léd&/'ren
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba

Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba
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Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba

Reportagem: En fotos, la jornada de este miércoles #HastaSiempreComandante - 1
de diciembre

Tributo a Fidel desde La Habana hata Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/
Cubadebate
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Tributo a Fidel desde La Habana hasta Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/
Cubadebate

Tributo a Fidel desde La Habana hasta Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/
Cubadebate
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Tributo a Fidel desde La Habana hasta Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/
Cubadebate

Tributo a Fidel desde La Habana hasta Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/
Cubadebate
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Tributo a Fidel desde La Habana hasta Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/
Cubadebate

Reportagem: Minuto a Minuto de la Caravana de Tributo a Fidel, jueves - 1 de
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Raul en Matanzas. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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En Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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Las cenizas de Fidel reposan momentaneamente en la Plaza de la Revolucion che
Guevara en Santa Clara. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate

Reportagem: Minuto a Minuto de la Caravana de Tributo a Fidel, viernes — 2 de
diciembre de 2016
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La urna de cenizs de Fidel en la caravana que viaja de La Habana a Sntiago de
Cuba por la Carretera Central Nacional. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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La caravana llega al parque museo Antonio Nico Lopez, antiguo cuartel Carlos Manuel
de Céspedes, donde permaneceran esta noche. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate.
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En las afueras de la ciud

Ny

a de Holguin. Foto: Ladyrerne Pérez / Cubadebate



179

e ——

La Caravana en Guaimaro. Foto: Ladyrene Pérez / Cubadebate
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La Caravana en Guaimaro. Foto: Ladyene Pérez / Cubadebate
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Camaguey despide la Caravana. Foto: Ladyrene Pérez / Cubadebate
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Sale la Caravana de la Plaza Ignacio Agramonte en Camaguey. Foto: Ladyrene Pérez
| Cubadebate
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Las cenizas de Fidel reposan unas horas en la Plaza Ignacio Agramonte Foto:
Ladyrene Pérez/ Cuba

Reportagem: Camino a S_ntia 0 (+ Fotos) — 3 de dezembro de 2016

A A 2

Avanza la Caravana hacia Santiago de Cuba, en el tercer dia de peregrinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate
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Esta noche las cenizas del lider histérico de la Revolucion Cubana reposaran en el
museo Nico Lopez, antes Cuartel Carlos Manuel de Céspedes, fortaleza que fue
asaltada por el Movimiento 26 de Julio, en 1953, en accion simultanea con el Asalto
al Cuartel Moncada. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate

Avanza la Caravana hacia Santiago de Cuba, en el tercer dia de peregrinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate
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Avanza la Caravana hacia Santiago de Cuba, en el tercer dia de peregrinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate

Avanza la Caravana hacia Santiago de Cuba, en el tercer dia de peregrinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate
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Avanza la Caravana hacia Santiago de Cuba, en el tercer dia de peregrinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate

Avanza la Caravana hacia Santiago de Cuba, en el tercer dia de peregrinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate
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Avanza la Caravana hacia Santiago de Cuba, en el tercer dia de 'pere'rinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate
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Reportagem: En fotos, la jornada de este sabado #HastaSiempreComandante

dezembro de 2016

Foto: Ladrene Pérez/Cubadebate
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Foto: Ladyrene Perez/Cubadebate
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Foto: Ladyrene Pérez/Cubadebate
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Foto: Ladyrene Pérez/Cubadebate
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Foto: Ladyrene Pérez/Cubadebate
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Foto: Ladyrene Pérez/Cubadebate
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Reportagem: Minuto a Minuto de la Caravana de Tributo a Fidel, sdbado — 3 de
dezembro de 2016

Avanza la Caravana hacia Saniago de Cuba, en el tercer dia de peregrinaje por la
Isla de las cenizas del Comandante en Jefe. Foto: Ladyere Pérez/ Cubadebate

Reportagem: Hay Fidel para rato - 8 diciembre 2016

Tributo a Fidel en la zona central de Cuba. Foto: Ladyrene Pérez/ Cuba



193

Reportagem: #HastaSiempreComandante: Santiago de Cuba es una lagrima — 3 de
dezembro de 2016

Puro pueblo. Foto: Ladyrene Pérez/ Cubadebate
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ANEXO D - IMAGENS DE FIDEL CASTRO
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Prancha - Vista Aérea — Fidel Castro

Foto 6
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Foto 7

Foto 8 | Foto 9

Foto 10
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Foto 12 Foto 13

Foto 1: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)
Foto 2: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)
Foto 3: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)
Foto 4: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)
Foto 5: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)
Foto 6: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)
Foto 7: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (30/11/2016)
Foto 8: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (01/12/2016)
Foto 9: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (01/12/2016)
Foto 10: Ricardo Stuckert / Instituto Lula / Fotos Publicas (04/12/2016)
Foto 11: Ricardo Stuckert / Instituto Lula / Fotos Publicas (04/12/2016)
Foto 12: Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (06/12/2016)
Foto 13: Agéncia Efe

Prancha - Oficiais — Fidel Castro

Foto 1: Ladyerene Pérez / Cubadebate (28/11/2016) / Fotos Publicas (29/11/2016)
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Prancha - Corpo - Fidel Castro

FIDEL CASTRORUZ |

Foto 7 Foto 8
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Foto 9

Fto |

Foto 13

Foto 1: Ladyrene Péres / Cubadebate / Fotos Publicas (06/12/2016)
Foto 2: Roberto Garaicoa / Cubadebate / Fotos Publicas (30/11/2016)
Foto 3: Roberto Garaicoa / Cubadebate / Fotos Publicas (30/11/2016)
Foto 4: Roberto Garaicoa / Cubadebate / Fotos Publicas (30/11/2016)
Foto 5: Ladyrene Péres / Cubadebate / Fotos Publicas (01/12/2016)
Foto 6: Ladyrene Péres / Cubadebate / Fotos Publicas (01/12/2016)
Foto 7: Alexandre Meneghini/Reuters

Foto 8: Ladyrene Péres / Cubadebate / Fotos Publicas (01/12/2016)
Foto 9: EFE/Alejandro Ernesto

Foto 10: Agéncia Efe

Foto 11: Joe Raedle/Getty Images

Foto 12: Marcelino Vazquez/ACN/Reuters

Foto 13: Marcelino Vazquez/ACN/Reuters
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Prancha - Familia — Fidel Castro

Foto 1 Foto 2

Foto 1: Roberto Garaicoa / Cubadebate / Fotos Publicas (30/11/2016)
Foto 2: Reuters

Prancha - Lideres — Fidel Castro

Foto 1 Foto 2



http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=imgres&cd=&ved=0ahUKEwjP3vu6vbnUAhXDWpAKHaU9C9AQjRwIBw&url=http://www.telemundo.com/noticias/2016/12/02/foto-del-funeral-muestra-por-primera-vez-al-clan-de-fidel-castro&psig=AFQjCNHw-1ewPxhv05F2v3ZOe7jySTPJmg&ust=1497397216234576

Foto 1: Ricardo Stuckert / Instituto Lula / Fotos Publicas (04/12/2016)
Foto 2: Ricardo Stuckert / Instituto Lula / Fotos Publicas (04/12/2016)
Foto 3: Ricardo Stuckert / Instituto Lula / Fotos Publicas (04/12/2016)
Foto 4: Ricardo Stuckert / Instituto Lula / Fotos Publicas (04/12/2016)
Foto 5: Ricardo Stuckert / Instituto Lula / Fotos Publicas (04/12/2016)

Prancha - Povo - Fidel Castro
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Foto 9 | » Foto 10

Foto 11 Foto 12



Foto 14

Foto 16

Foto 17 Foto 18

Foto 19 Foto 20
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Foto 25 Foto 26



204

M- |

LTI

Foto 28

Foto 31 o Foto 32




Foto 1:
Foto 2:
Foto 3:
Foto 4.
Foto 5:
Foto 6:
Foto 7:
Foto 8:
Foto 9:
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Foto 34

Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (29/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (28/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (28/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (28/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (28/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate / Fotos Publicas (28/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate (28/11/2016) / Fotos Publicas (28/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate (28/11/2016) / Fotos Publicas (28/11/2016)
Ladyrene Pérez / Cubadebate (28/11/2016) / Fotos Publicas (28/11/2016)

Foto 10: Ladyrene Pérez / Cubadebate (28/11/2016) / Fotos Publicas (28/11/2016)
Foto 11: Ladyrene Pérez / Cubadebate (28/11/2016) / Fotos Publicas (28/11/2016)
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Anélise das pranchas do velorio e ULTIMAS homenagens a Fidel Castro

Na primeira foto da Prancha — Vista aérea, vemos uma multiddo de cubanos
que estao reunidos na ultima noite de homenagens a Fidel Castro, na capital Havana,
na famosa Praca da Revolugédo, lugar que foi pronunciado tantos celebres discursos
do préprio homenageado. O nacionalismo cubano é visto em praticamente todas as
fotos selecionadas, existe sempre pelo menos uma bandeira Cubana sendo mostrada,
existe sempre um braco cubano tremulando a bandeira.

Outro ponto a ser visto ainda na primeira foto, além da multidao, da bandeira,
sdo os pontos de luz, sdo celulares, filmando, fotografando e até mesmo servindo
como luzes para lembrar velas. A tecnologia moderna para servir de olhos (ndo vemos
mais com nossos proprios olhos ou tendemos a desconfiar deles), de confirmacao de
presenca (necessidade de um registro que estive ali), ou até mesmo para substituir as
velas que expressariam algum tipo de “sentimento espiritual’”.

A foto 2 nos leva a este mar de pessoas que ainda chegam para o ultimo dia
de homenagens ao lider cubano, como em uma procissdo ainda vemos as luzes dos
celulares se multiplicarem.

Na foto 3, os organizadores observam a chegada da populacéo, desta grande
massa, a0 mesmo tempo que temos a esquerda no fundo, o olhar observador da
“auséncia da presenca” da imagem, da efigie (que fica na fachada do Ministério do
Interior), de outro lider da revolucdo cubana, Ernesto Che Guevara (14/06/1928 —
09/10/1967), junto da famosa frase “Hasta la vitéria siempre” (Até a vitoria sempre).
Ao fundo, a direita, ainda encontramos outro olhar, de um lider e martir da revolucéo,
Camilo Cienfuegos (06/02/1932 — 28/10/1959), acompanhado de uma frase curiosa,
emblematica, tanto para 0 momento quanto para o seu local (a efigie esta na fachada
do Ministério de Informética e Comunicagdes), “Vas Bien Fidel” (Fidel vai bem).

Da quarta a sexta foto, podemos perceber a organizacdo de um povo que quer
estar presente préximo ao corpo de seu lider revolucionario, ou pelo menos participar
deste momento historico por uma fatalidade natural, que tantas vezes foi ameacada
por guerras ou atentados. Entre tantos perigos que correu este lider em vida é o tempo
humano que lhe é seu carrasco.

O povo se mantém em fila, mesmo em um calor intenso proprio do caribe
(utilizando de subterfugios como bonés, chapéus, sombrinhas etc.) e de uma fila que
parece ndo ter mais fim. A presenca constante da bandeira mesmo na distancia

fotografada, e dos olhares de Che Guevara e Camilo Cienfuegos.
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Mais um novo olhar se apresenta, um olhar que sempre esteve presente, que
resgata a memoria da revolucédo; trata-se do olhar de José Marti (28/01/1853 —
19/05/1895), criador do Partido Revolucionario Cubano e um dos grandes lideres
desta nagéo e que inspirou as acdes e pensamento de Fidel. A estatua fica na Praca
da Revolucédo, no Memorial José Marti, lugar de visitacdo aberta para as ultimas
homenagens a Fidel Castro.

A sétima foto da Prancha Vista Aérea, podemos ainda presenciar muitas
pessoas que acompanham as ultimas homenagens sempre com os celulares a méo,
substituindo os olhos diretamente no momento, o Ultimo registro da presenca de Fidel
Castro em Havana. Suas cinzas sao transportadas em um veiculo militar simples, sua
urna € protegida por uma caixa de vidro, e desta forma se despede transitando pelo
Malecon (com seus prédios antigos e tombados como patriménio da humanidade pela
UNESCO).

Sera realizado um trajeto, uma peregrinacéo das cinzas, de quatro dias, por 13
das 15 provincias da ilha, perfazendo o caminho contrario a caravana que levou
Castro a Havana, conhecida como “Caravana da Liberdade” e que decretou a vitoria
da revolucdo liderada por ele em 1959. O destino agora era o inicio de antes, Santiago
de Cuba (considerado berco da revolucao), aonde sera finalmente sepultado ao lado
do tumulo de José Marti.

Esta peregrinacdo € acompanhada por toda a populacéo da ilha conforme vai
perfazendo seu trajeto (foto 8 e 9), estas sempre acompanhadas de seus aparatos
tecnolégicos (celulares), a globalizacdo tecnoldgica, pelo menos seu aparato se faz
presente em Cuba.

Por fim chega ao cemitério de Santiago de Cuba (foto 12), lugar que tera uma
solenidade mais intima (poucas pessoas convidadas), mas 0 povo sempre vai estar
nas ruas (foto 13), ocupando seu espaco de ritual para o0 momento.

As foto 10 e 11, mostram que neste mar de gente que querem aparentemente
homenagear pela ultima vez um dos lideres de sua revolugéo, a presenca garantida
de seu nacionalismo na forma de sua bandeira, e eternizando Fidel carregando sua
imagem acima do proprio povo, acima da cabec¢a do cubano que a carrega, Ihe dando
um lugar de destaque.

Uma observacéo e fato curioso é que Fidel Castro deixou claro, em suas ultimas
ordens, que nao desejava nenhuma estatua ou algo do género realizadas

posteriormente a sua morte — parece que compreendeu uma das maximas marxistas
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gue em uma revolucdo ndo deve existir personificacdo para a verdadeira realizacao
de um governo socialista pelo povo para o povo.

Antes de iniciar a descricao/analise da Prancha — Corpo, vamos fazer uma
rapida passagem pela Prancha — Oficiais, visto que esta somente possui uma unica
foto. Uma imagem realizada no interior do Memorial José Marti, com cinco oficiais
perfilados e empunhando suas armas, em um fardamento para ocasides solenes,
estdo honrando as memdrias de Fidel Castro realizando uma marcha sincronizada e
“firme”, detalhes que demonstram o respeito e/ou sentido de obediéncia que possuem,
mesmo com este passando o poder supremo da ilha ao seu irmao Raul Castro. Logo
atras dos oficiais podemos perceber uma coroa de flores e flores dispostas de forma
planejada para compor um ambiente de visitagdo junto a um texto que descreve o
falecido e um retrato que remete a memoaria de seus periodos de batalhas.

Este respeito ao antigo Chefe de Estado é revisto nas imagens iniciais da
Prancha — Corpo, principalmente na foto 1, na marcha “firme” demonstrada na foto 3,
e no carregar da urna com suas cinzas (detalhe da foto 4) acima dos ombros.
Devemos lembrar que a pedido de Fidel Castro ele deveria, como foi cremado e seus
restos depositados em Santiago de Cuba, e ndo no seu municipio natal, Mayari, no
pequeno povoado de Birdn, na provincia de Holguin.

Na foto 1, as méos de dois oficiais com luvas brancas estdo cuidadosamente
sobre a urna, como que abencgoando o falecido, mas claro arrumando perfeitamente
a bandeira que esta nela (simbolo constante de seu orgulho e nacionalismo). Mas que
se atentam a detalhes e cuidados especiais a uma pessoa que necessitasse, como
se estivesse viva.

Um cuidado e respeito que quase se perdem ou nos chama a uma reflexéo, na
foto 2, que vemos a urna partindo do Ministério das Forcas Armadas de Cuba, se
juntando a caravana que vai percorrer a ilha. No canto direito da foto percebemos um
homem, mesmo que de preto (cor ocidental tradicional para dias de luto) com roupas
gue pelo tamanho do falecido séo pouco apropriadas para 0 momento, pelo menos no
que diz uma tradicdo. Este detalhe sera um pouco mais gritante por se tratar de um
filho de Fidel Castro, que sera mais bem descrito na Prancha — Familia.

O corpo segue entdo rumo a sua peregrinagao, caravana, procissao, em um
veiculo militar simples com um carreto acoplado e nele disposta a urna com as cinzas
a vista de quem passa por eles, protegida somente por uma urna de vidro rodeada de

flores brancas, com poucos oficias a bordo, e por quatro batedores da policia de moto
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(conforme percebemos nas fotos 5, 6, 7 e 8 da Prancha — Corpo). Em todo trajeto sera
possivel verificar a bandeira cubana tremulando e os olhares atentos do povo
limitados pela “corda humana” feita pelo préprio povo, e dos “olhares” atentos dos
aparelhos fotograficos em sua maioria compostos por celulares.

A foto 7 passando pelo Malecén em Havana, o corpo se contrasta junto a
pobreza de uma capital, seus prédios em péssimos estados de conservacgao
demonstram um pouco da pobreza que a populagdo é submetida e que pode ser
justificada pelo embargo econdmico internacional sofrido por Cuba por sua escolha
de um sistema socialista. Prédios que sofrem com a falta de recursos e com a maresia,
gue aparentemente abandonados abrigam a vida cotidiana de um cubano. E que vao
compor a paisagem arquitetdnica urbanistica por quase toda ilha.

O corpo nunca esta soO, a populacao lhe faz companhia por todo percurso,
chegam a subir nos telhados das casas, arriscando a propria vida por alguém que nao
tem mais vida (foto 10), mas que para a significacdo destes representa a vida
presente. E por vezes o corpo que jA ndo € mais uma imagem, apenas cinzas,
reencontra sua propria imagem (foto 9).

A proximidade com sua imagem e por quem lhe produz a prépria imagem é tao
préxima que parece que com um simples esticar de bragos pode se alcancar a urna
tdo desejada a ser vista e nao utilizada (foto 11). Para uma saudacédo, um abracgo que
nao é mais possivel, salvo na memoria.

Finalmente seu corpo chega ao destino final (foto 12 e 13), em Santiago de
Cuba, o Cemitério de Santa Ifigénia, o oficial entrega cuidadosamente a urna com as
cinzas ao atual Chefe de Estado, Raul Castro, irmdo do falecido. O qual deposita a
urna no tumulo enquanto dois oficiais fazem a continéncia ao lider pela ultima vez.

O tumulo é considerado simples, uma grande rocha, com orificio no centro para
ser depositada a urna e protegida com uma placa com o nome “FIDEL” gravado. A
imagem passada por este tumulo, ao lado do tumulo de José Marti, de aparéncia
simples para a grandiosidade que poderia ter, pode nos remeter a uma ideia ou
concepcao biblica. A pedra, que simbolizou Pedro, considerado o primeiro Papa da
Igreja Catdlica. Seria esta a ultima mensagem deixada por Fidel, sua pretensao de ser
considerado o pioneiro lider pratico e ndo tedrica de uma nova ordem, de um novo
sistema?

Na Prancha — Familia, a familia de Fidel Castro nos chama atencéo para a dor

da perda de um ente querido, ao mesmo tempo que demonstra uma falta de
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preocupacao com as regras de etiqueta, com o ritual, com que a situacéo delicada e
grandiosa que o momento demanda. Ou seria a caracteristica da simplicidade do
proprio pais?

Vamos nos concentrar na foto 2, que podemos olhar de um angulo mais
favoravel, conseguindo capitar todos os integrantes que compde este momento téo
raro de presenciar os membros da familia Castro, que é repleta de curiosidades
historicas que ndo vem ao caso na nossa analise.

Da direita para esquerda temos o filho Alejandro (nascido em 1971), trajando
preto, mas em uma roupa casual que ndo é prépria a0 momento se pensarmos nas
tradicdes ocidentais de um velorio, principalmente de um personagem histérico desta
grandeza. Logo depois temos Dalia Soto del Valle (segunda esposa de Fidel, casados
oficialmente em 1980), que em seu olhar demonstra uma profunda tristeza, sua roupa
preta também € simples, e por sinal sdo o0s unicos vestindo tal cor (mas deveriamos
nos preocupar tanto? Estariamos aqui falando de uma perda de um ente querido ou
de uma simplificacdo de estilista? De uma tradicdo funebre?). Seria necessério
verificar os costumes nas solenidades de um funeral em Cuba, pois pelas fotos nos
levam a crer que a vestimenta ndo € algo a ser considerada, seja pelos mais novos
guanto pelos mais velhos. Qual é a sua tradicdo deveria ser a pergunta. Ao seu lado
esta outros dois filhos, Alexis Castro (1962) e Alexander (1963). Na segunda fileira,
seguindo a mesma ordem, temos José Ramédn Machado Ventura (Segundo Secretario
do Partido Comunista), os comandantes Guilherme Garcia Frias e Ramiro Valdés
Menéndes (personagens de confianca de Fidel Castro). Ao lado, apenas podemos ver
os olhos, outro filho, Angel (1974). Atras seu irmdo Antdnio Castro Soto del Valle
(1974). Mais atras e a esquerda, olhando para ao lado, esta Bruno Rodriguez Parrilla
(um jovem lider estudantil dos anos 80). Ao fundo o General das Forcas Armadas,
Alvaro Lépez Miera.

A passagem de analise agora da Prancha — Familia para a Prancha — Lideres,
nao é mero acaso, a auséncia de um numero maior de familiares neste momento e a
quase nula presenca de lideres mundiais, nos remete a possivel soliddo que Fidel
Castro vivia em seu préprio seio familiar e do isolamento forcado que o mundo lhe
proporcionava politicamente por seus ideais. O embargo econdmico imposto a Cuba
também apresenta ser um embargo social. Uma soliddo que podemos perceber que

era sanada por um aparente acolhimento de seu povo.
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Poucos lideres e representantes mundiais confirmaram presenca nas
solenidades, no funeral, de Fidel Castro, a exemplo de Nicolas Maduro (Presidente da
Venezuela); Evo Morales (Presidente da Bolivia); Rafael Correa (Presidente do
Equador); Enrique Pefia Nieto (Presidente do México); Daniel Ortega (Presidente da
Nicaragua); Luiz Inacio Lula da Silva (ex-presidente do Brasil) acompanhado da atual
presidenta eleita do Brasil e deposta Dilma Rousseff; e Jacob Zuma (Presidente da
Africa do Sul).

As poucas fotos de lideres é reflexo da auséncia de boa parte do mundo, mas
0 que podemos perceber que os presentes aderem ao costume que a populagéo
possui com o0 seu nacionalismo neste momento de despedida, de ter sempre proxima
uma bandeira cubana. O tremular da bandeira é a forma de saudar a partida deste
lider.

Outro ponto importante e que grita nas imagens, € a proximidade dos lideres
latinos ao lado do Chefe de Estado Raul Castro, com maior destaque a Nicolas
Maduro e Lula. O celular novamente marca a sua presenca, conforme pode ser
verificado na foto 1.

Perceba também que entre os lideres e pessoas ligadas a politica, quase nao
se verifica uma roupa que se pode chamar de tradicional dos velorios, a cor preta,
roupas sobrias e/ou ternos. Seria uma tradicdo cubana ou uma tradicdo da esquerda
latina? Seria uma ruptura deste pensamento politico com as tradicdes ocidentais?

Tomaremos as fotos da Prancha — Povo como manifestacdes auténticas da
populacdo, mesmo diante deste fato poder ser contestado por este pais viver diante
de uma ditadura. Logo o préprio sistema local poderia impor na populacdo um modo
arranjado de como se manifestar neste momento, da mesma forma que uma camera
guando apontada a um determinado sujeito e este sabendo da sua presenca se coloca
a criar uma pose para passar uma determinada mensagem. Mensagem que pode
corresponder a realidade pura ou a uma realidade imaginada, percebida ou até
mesmo que queira transformar. Também compreendemos, e tomando como exemplo
a atual politica brasileira (para nao dizer do mundo), o conceito pratico de ditadura e
democracia contemporaneo é tdo fragil que por muitas vezes ndo conseguimos
distinguir, salvo generalizando, entre um e outro. Nestas afirmaces podemos correr
0 risco de cair nos discursos imperialistas que transitam a séculos em nosso

desenvolvimento humano.
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Na foto 1 vemos uma populacao jovem, que nao vivenciou a conquista de Fidel
Castro contra a ditadura de Fulgéncio Batista, que teve seu fim em 1959 (os jovens
da foto nasceram entre a década de 90 do século passado e a primeira década do
século XXI). Agitando suas bandeiras, com o semblante de quem entoa gritos de
guerra, entre sentimentos, de tristeza, alegria e angustia, sentimentos expressados
para homenagear o seu lider que n&do se encontra mais entre nés. Uma imagem quase
que de uma revolucdo em curso, mantendo o espirito de revolucionarios vivos como
de Che Guevara que os iluminam ao fundo, no romantismo histérico da Praca da
Revolucao.

Nas fotos 2 a 6, podemos perceber a organizacdo da populacdo para prestar
homenagens aos restos mortais (especificamente e respeitosamente, cinzas) do lider
da revolugéo cubana e ex-chefe de estado, em Havana, no Memorial José Marti. Nao
existe tumulto e cada qual aguarda seu espaco e tempo para fazer suas honras,
expressar seus sentimentos e oracdes. Seria uma caracteristica de um povo devotado
a uma suposta ordem social?

Na foto 7 podemos perceber na juventude uma vontade de marcar a propria
pele para expressar seus sentimentos, o coracdo na bochecha simbolizando o amor
pelo seu representante histérico, e a bandeira de cuba na testa, como que
expressando uma racionalidade no sentimento de nacionalismo, patriotismo. Uma
racionalizacéo que deve ser dividida com todo o mundo.

A foto 8 nos marca com um soldado chorando a perda, e a mulher logo atras
como que segurando o coracao que sofre, que pretende aliviar o pesar entregando
flores ao seu ente querido tdo distante e proximo ao mesmo tempo.

A foto 9 é uma expressado da legalizacdo das acbes tomadas por Fidel Castro
em toda ilha, em meio as flores, um cartaz feito a mao, que diz “Obrigado por tudo
Comandante — Faculdade de Direito da Universidade de Havana”. Como se a lei desta
nacao estivesse apoiando toda revolucao e suas consequéncias vindas de um de seus
alunos mais celebres, que € o proprio homenageado, um doutor das leis por formacao.

A foto 10 é a clara expresséao da juventude, da modernidade e na sua forma de
conquistar seu espaco e tempo. Em um lugar de contemplacdo, de memoracdes e
reflexdes, sacam seus celulares para registrar 0 momento, ndo se vivencia mais o
presente, mas se aprecia o passado no futuro da imagem gerada em seus dispositivos
eletrbnicos. Muito provavelmente para gerar conteddo em suas redes sociais e

conquistar um maior niamero de likes que seus amigos virtuais, embarcar na
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notoriedade do evento em percurso sem mesmo participarem dele como coadjuvantes
(J& que delegam esta tarefa aos seus dispositivos eletronicos).

Como demonstra a foto 13, parece que tudo séo flores quando se fala o nome
Fidel, e que espinhos séo para o povo, especificamente aqui em uma suposta critica
ao novo modo de agir da populacdo jovem e/ou moderna. Nao podemos deixar
escapar a percepc¢ao de algumas conturbadas relacdes de Fidel Castro com parte da
populacdo contraria ao seu modelo politico (justificativa da auséncia de alguns de
seus familiares, como é o caso de sua irma) e com parte do mundo (justificativa da
auséncia de lideres e representantes mundiais).

Podemos perceber este equivoco com a populacdo jovem quando analisamos
e chamamos para a realidade as fotos 11 e 12: na primeira, duas jovens carregam a
bandeira para prestar suas homenagens e na segunda uma jovem gque expressa seus
sentimentos entre tantas lagrimas, suas maos nao carregam um celular mas sim
suportam suas dores.

Na foto 14, as criancas no meio fio da calgcada trajando seus uniformes
escolares, hoje ndo estdo estudando ou brincando, ndo tem uma caneta em suas
maos, mas aprendem o patriotismo cubano carregando pequenas bandeiras para
homenagear Fidel que passa por seus olhares em uma urna. Seus pais, cuidadores,
seu futuro, ao fundo como quem néo partiilham do mesmo ensinamento e
conhecimento sacam suas armas fotograficas para registar o momento. Um detalhe
nesta imagem pulsa contra a afirmagdo do atraso ou das barreiras impostas as
informacdes externas a esta ilha teoricamente presa ao seu proprio tempo, a uma
populacdo que teoricamente ndo pode dividir dos mesmos padrdes de consumo
cultural da modernidade. Uma mochila da Frozen, desenho recente da Disney, salta
aos olhos nas maos de uma estudante.

Ao passo que na foto 15 vemos trés geracdes em uma sacada adornada com
a bandeira cubana: a mae parece aflita ao assistir a caravana, a crianga ao seu colo
esta feliz, se divertindo ao assistir, ndo a passagem da urna, mas as pessoas nas
ruas, provavelmente com o movimento das pequenas bandeiras em cada mao.
Enquanto a avo estd compenetrada em seu celular, buscando o melhor dngulo para
sua foto ou video.

A noite estes aparatos tecnologicos ficam mais evidentes por conta das luzes
dos flashes (foto 16). Isso nos remete a uma constatacdo, visto as dificuldades

préprias desta ilha, que estes equipamentos e formas de registro ndo sdo de uma
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classe determinada, de uma idade determinada, mas € um evento global concretizado
em toda sua poténcia, estes aparelhos se tornaram uma extensao do corpo humano.

Um casal aguarda na beira da estrada a passagem da caravana para 0 seu
altimo adeus, acompanhados de sua bandeira nas maos do homem, enquanto a
mulher carrega um cartaz que diz: “Fidel vive no coragao de Cuba e do Mundo”. Um
claro sentimento expressado por quase todos os cubanos, aparentemente eles
acreditam no discurso internacionalista que vai os unir as lutas dos sul-africanos por
exemplo. Enquanto do outro lado (foto 18) estudantes aguardam um tanto quanto
impacientes, e com sua “extenséo do corpo a postos”, junto a uma placa institucional
de beira de estrada aparentemente refeita para viver este momento, com os dizeres:
“Obrigado Fidel”.

As pessoas vao se amontoando nas estreitas calgcadas (foto 19 e 20) para
experienciar ou obter o melhor registro do momento, espaco que era de passagem
agora é de fixar o corpo, de enfeitar com bandeiras, com gritos de guerra e lavando
com lagrimas, ja ndo existe a diferenca de idade, género, todos se agrupam em um
anico grupo, dos cubanos no momento de uma fatalidade natural e irreversivel,
aparentemente eternizada.

Mesmo quando s6 podemos enxergar o final das cabecas, as bandeiras com
as maos erguidas e pbsteres com a figura de Fidel Castro, a “nova extensao do corpo
humano” se torna onipresente, ela evolui e supera os obstaculos quando os bracos ja
nao suportam mais |lhes elevar (foto 22). No meio da multiddo que pouco consegue
enxergar a frente, os novos olhos eletrénicos superam estes obstaculos com novos
mecanismos. Verifica-se que a frente do rosto de Fidel (na foto 21), uma camera
fotogréfica é colocada em monopes (nossos olhos finalmente podem correr da nossa
face), chamado pelo senso comum de “paul de selfie”.

Entre tantos aglomerados de pessoas nas ruas, entre suas bandeiras (foto 24)
e figuras/imagens do falecido, as pessoas também o querem lembrar como uma
pessoa alegre e ligada aos prazeres da vida, como alguém como eles. Quando surge
no meio da multiddo uma imagem de Fidel (foto 23), um tanto quando bonachéo e
com seu famoso charuto na boca. Talvez seja esta caracteristica que descreva a
paixdo do povo cubano por seu comandante, ele parecia ser alguém simples e do
povo, um homem que poderia ser carregado com leveza e com quem poderia ser

compreendido com o olhar de um trabalhador (foto 25, 28 e 29), ou melhor de
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trabalhadoras, pois € incrivel o niumero de mulheres que através das imagens vemos
nas ruas.

Outras pessoas desoladas (foto 26) que apoiam seus corpos em algum lugar
como que perdendo as for¢cas das pernas em prosseguir, lembram o inicio de toda a
revolucao (referéncia a data de 26 de julho de 1953 e ao movimento politico que foi
gerado em consequéncia), dos anos de lutas que se passaram, como se questionando
se existe forgas para prosseguir rumo a um futuro.

Os jovens cobrem as estradas (foto 30) de Cuba, séo as rosas e cravos jogados
ao chao para passagem da procissdo com as cinzas de alguém que agora deve ser
superado pelo futuro, e sdo eles o proéprio futuro. Devem suportar todo peso (foto 31)
de levar o orgulho de uma nacao a um futuro promissor, a morte de seu lider pode ser
a transicdo do passado para o futuro. Um passado que ainda tem muito a ensinar,
rememorar, continuar (foto 32) mas que deve estar atento a um futuro que ja comecou
(foto 33), e que precisa ser guiado por um senso de justica e igualdade a tanto
expressado e motivos de lutas em seu passado.

A foto 34 é o buraco de minhoca em nossa analise, € a viagem no tempo do
veldrio de Fidel Castro em 2016 para o velério de Nelson Mandela em 2013. Junto
com o discurso proferido pelo ultimo em 1991 é o elo entre estas duas nacdes
aparentemente distantes ideologicamente e geograficamente. A presenca da bandeira
da Africa do Sul em meio as ultimas homenagens do povo ao seu comandante e
revoluciondrio é a propria presenca de Mandela, é o corpo na presenca da auséncia,

€ a imagem da auséncia da presenca.



216

ANEXO E - IMAGENS DE NELSON MANDELA

Prancha — Vista Aérea — Nelson Mandela
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Foto 12

Foto 1: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)

Foto 2: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)

Foto 3: Marcello Casal Jr; / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 4: GCIS (12/12/2013) / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 5: GCIS (12/12/2013) / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 6: GCIS (12/12/2013) / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 7: GCIS (11/12/2013) / Fotos Publicas (12/12/2013)
Foto 8: GCIS (11/12/2013) / Fotos Publicas (12/12/2013)
Foto 9: GCIS (11/12/2013) / Fotos Publicas (12/12/2013)
Foto 10: GCIS (11/12/2013) / Fotos Publicas (12/12/2013)
Foto 11: GCIS (11/12/2013) / Fotos Publicas (12/12/2013)
Foto 12: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)
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Prancha — Oficiais — Nelson Mandela

Foto 5

Foto 1: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 2: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 3: GCIS / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 4: Marcello Casal Jr / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 5: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)
Foto 5: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)
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Prancha — Corpo — Nelson Mandela
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Foto 10 | | Foto 11

Foto 14 Foto 15

Foto 1: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 2: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 3: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 4: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 5: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 6: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 7: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
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Foto 8: GCIS / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 9: GCIS / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 10: GCIS / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 11: GCIS / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 11: DIRCO / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 12: DIRCO / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 13: DIRCO / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 14: DIRCO / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 11: GCIS / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 11: GCIS / Fotos Publicas (13/12/2013)

Prancha — Familia — Nelson Mandela

Foto 5 Foto 6

Foto 1: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 2: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 3: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 4: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
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Foto 5: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 6: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)

Prancha — Lideres — Nelson Mandela
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Foto 10

Foto 15




224

Foto 19

Foo 20
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Foto 26 Foto 27 Foto 28
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Foto 29

Foto 1: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)

Foto 2: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)

Foto 3: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)

Foto 4: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)

Foto 5: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 6: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 7: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 8: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 9: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 10: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 11: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 12: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 13: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 14: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 15: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 16: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 17: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 18: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 19: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 20: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 21: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 22: Roberto Stuckert Filho/PR / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 23: Roberto Stuckert Filho / Instituto Lula / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 24: Roberto Stuckert Filho/PR / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 25: Roberto Stuckert Filho / Instituto Lula / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 26: Marcello Casal Jr / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 27: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (11/12/2013)


https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwioi9ev5sXUAhVD6SYKHVNeCCUQjRwIBw&url=https://oglobo.globo.com/mundo/eua-cuba-vao-retomar-relacoes-14857466&psig=AFQjCNHMe4fJ_w7mmn-2Areg4Q5wabdKQw&ust=1497820403960095
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Foto 28: Marcello Casal Jr / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 29: KAl PFAFFENBACH / Reuters
Foto 30: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)

Prancha — Povo — Nelson Mandela
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Foto 27 . Foto 28

Foto 31 ‘ o Foto 32
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Foto 33 Foto 34
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Foto 38 ‘ Foto 39

Foto 40 Foto 41
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Foto 44 Foto 45
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Foto 48



Foto 55

Foto 1: GCIS / Fotos Publicas (15/12/2013)
Foto 2: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 3: GCIS / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 4: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 5: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 6: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (14/12/2013)
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Foto 7: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 8: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (14/12/2013)
Foto 9: GCIS / Fotos Publicas (13/12/2013)

Foto 10: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 11: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 12: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 13: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 14: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 15: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (13/12/2013)
Foto 16: GCIS / Fotos Publicas (13/12/2013)

Foto 17: GCIS / Fotos Publicas (13/12/2013)

Foto 18: GCIS (12/12/2013) / Fotos Publicas (13/12/2013)

Foto 19: GCIS (12/12/2013) / Fotos Publicas (13/12/2013)

Foto 20: GCIS / Fotos Publicas (13/12/2013)

Foto 21: GCIS / Fotos Publicas (13/12/2013)

Foto 22: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil (12/12/2013) / Fotos Publicas
(13/12/2013)

Foto 23: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil (12/12/2013) / Fotos Publicas
(13/12/2013)

Foto 24: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil (12/12/2013) / Fotos Publicas
(13/12/2013)

Foto 25: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil (12/12/2013) / Fotos Publicas
(13/12/2013)

Foto 26: GCIS (11/12/2013) / Fotos Publicas (12/12/2013)

Foto 27: Fotos Publicas / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 28: Fotos Publicas / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 29: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 30: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 31: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 32: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 33: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 34: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 35: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 36: GCIS (10/12/2013) / Fotos Publicas (12/12/2013)

Foto 37: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 38: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 39: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 40: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 41: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 42: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 43: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 44: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 45: Marcello Casal Jr. / Agéncia Brasil / Fotos Publicas (11/12/2013)
Foto 46: GCIS / Fotos Publicas (11/12/2013)

Foto 47: GCIS (07/12/2013) / Fotos Publicas (08/12/2013)

Foto 48: GCIS (07/12/2013) / Fotos Publicas (08/12/2013)

Foto 49: GCIS (07/12/2013) / Fotos Publicas (08/12/2013)

Foto 50: GCIS (07/12/2013) / Fotos Publicas (08/12/2013)

Foto 51: GCIS (07/12/2013) / Fotos Publicas (08/12/2013)

Foto 52: KwaZulu-Natal (07/12/2013) / Fotos Publicas (08/12/2013)
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Foto 53: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)
Foto 54: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)
Foto 55: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)
Foto 56: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)
Foto 57: GCIS / Fotos Publicas (10/12/2013)

Anélise das Pranchas do vel6rio e ULTIMAS homenagens a Nelson
Mandela

Na Prancha — Vista Aérea, as primeiras duas fotos representam o final das
celebracbes e homenagens a Mandela, estamos dentro de um audit6rio préximo ao
vilarejo de Qunu, lugar que passou sua infancia e escolheu para ser sepultado. Uma
cerimbnia mais “reservada”, que conta com um pouco mais de 4.500 pessoas. Temos
no palco o presidente da Africa do Sul Jacob Zuma, com teldes logo acima para
ninguém no local perder nenhum detalhe do evento, com corais musicais ao lado, o
falecido representado por um retrato seu ao fundo. Toda grandiosidade da cena, com
toda pompa e respeito que merece, nos remete as grandes premiacdes e espetaculos
hollywoodianos. Quase é possivel sentir o U2 adentrando ao palco, e na certeza que
logo vera surgir seu vocalista Bono Vox.

A foto 3 apresenta um inicio de tumulto e desorganizacdo por parte da
populacdo para prestar as homenagens ao seu lider libertario. Analisando ela
isoladamente poderia falar de um povo desorganizado e que na sua recente histéria
de conquista de espaco publico e de poder ainda ndo estabeleceram um certo
ordenamento social. Mas ndo estariamos sendo honestos, a utilizacdo de imagens
isoladas e retiradas do seu proprio contexto caracteriza a ma-fé dos sistemas atuais
para o controle social e direcionamento de uma compreensdo proprias das
articulacdes publicitarias.

N&o estariamos sendo honestos se nao falassemos que esta foto € do ultimo
dia de visitagdo e homenagens aberto ao povo, que neste dia € esperado 20 mil
pessoas. Visualize a organizagao para visitacdo na foto 10 e 11, dois dias antes do
tumulto, quando o tempo n&o parecia tdo raso e a conquista de um espaco néo parecia
tdo imediata. Uma relacdo aqui pode ser feita, quando existe escassez de algo
necessario para o convivio social e para a propria produgdo social cotidiana, a

desorganizacéo é latente, ndo por egoismo (como alguns poderiam deliberar sobre



235

uma improvavel natureza humana, sobre este elo perdido), mas por uma questéo de
sobrevivéncia.

As fotos 4 a 9 mostra o lugar grandioso aonde Nelson Mandela foi velado e com
visitagdo ao publico, € o Union Buildings. E a residéncia e sede do gabinete do
Presidente da Africa do Sul, localizado em Pretéria, capital do pais. Uma das obras
arquitetbnicas mais belas do pais, construida na década de 1910, com estilo vitoriano,
mas que em sua esséncia demonstra uma vontade de rememorar o império romano
(uma influéncia renascentista? Imperialista? préprio da politica inglesa na época de
sua construcao). Este espetaculo arquitetdnico, que hoje € utilizado para outros fins,
teria sido na época pensado como uma forma de demonstracéo de poder dos brancos
contra os negros?

A foto 12 é a clara demonstracdo do espetaculo contemporaneo, de um
espetaculo que deve ser globalizado, de uma cultura ou ideia que deve ser
globalizada. Nao estamos aqui fazendo referéncias aos povos africanos que sepultam
um dos seus grandes lideres, mas ao mundo que encobre com véus quase que
transparentes a verdade de quem prefere voltar os olhos contra o préprio sol. O circo
midiatico esta montado e o corpo de um homem honrado sera utilizado pela dltima
vez. Como o proprio Mandela disse em seu discurso de 1991, os africanos estéo
acostumados a serem vitimas de interesses particulares de outros.

Seguiremos agora pelo mesmo percurso metodologico anterior, falando
primeira da Prancha — Oficiais para depois adentrar na Prancha — Corpo. Que deveria
ser o foco de um velério, mas como estamos vendo, aparentemente, nunca o €.

Na foto 3, temos a Guarda Presidencial na residéncia de Nelson Mandela em
Qunu, ndo é mais um presidente é um ex-presidente, ndo existe mais a obrigacao
direta de um mandatério, ndo existe mais uma vida a ser preservada, eles estdo
protegendo, preservando, uma memoaria, a memoria de seu lider que vive nas veias
de cada um, que percorre as ruas e todo solo sul-africano.

A foto 1 € quase que surreal quando dizemos que 0 sol que aquece e torna a
farda especial em um verdadeiro sacrificio a ser utilizada neste dia, é o calor da méae
Africa que os aquece do frio da solidédo de quem lhes deixou, é a luz que Ihes ilumina
como Mandela o fez no caminho de sua libertacdo e permite continuar marchando
firme. Marchando para entregar o seu lider a seu lugar de pertencimento (foto 2), ao
seu descanso merecido, marchando firme para concretizar seu desejo, uma Africa

para os africanos, um mundo para todos.
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Um soldado olha toda movimentacdo sobre o cano de seu fuzil (foto 4), um
aparto que nao quer e nao deve ser utilizado, ndo neste dia e ndo para este fim. A
bala hoje é o sofrimento da perda, € a alegria de presenciar a grandeza de um grande
africano, de um grande ser humano, a bala s6 pode ser disparada por uma liberdade
auténtica, e o unico gatilho apertado € o da historia. Seu olhar sério e compenetrado
€ o0 momento de uma reflexdo sobre o que presencia. Que contrasta com a atitude
dos seus, tanto militares como povo (foto 5 e 6) dancando “alegremente” para
homenagear um filho da Africa que se foi, 0 pai de um povo, um professor da
humanidade.

Na Prancha — Corpo, percebemos que Mandela conseguiu mostrar com sua
morte que existe esperanca contra as desigualdades raciais, que o apartheid (claro
que ainda existe vestigios sociais, mas nao mais formais) € um passado a ser
lembrado e execrado todos os dias. Seu corpo é carregado por homens brancos e
negros, de culturas diversas (foto 1, 4,5,6 e 8), a bandeira da Africa do Sul é a sua
roupa, seu patriotismo é a sua unido, sua liberdade. Seu percurso € sempre iluminado
(foto 3) por um sol que aquece e ilumina neste dia tdo frio e escuro (obscuro, no
sentido de que nada sabemos) da morte.

O metal afiado nas méos e apontando para o céu (foto 15) protege o corpo que
em vida tanto os protegeu e deu a liberdade para utilizar a espada, a sabedoria para
utilizar. A protecdo de um corpo ja sem vida (que antes era consciéncia), a protecao
de uma imagem, de uma memoria (a eternidade de uma consciéncia, a eternidade
conquistada).

Diferentemente de Fidel Castro, que atravessou a ilha em um veiculo militar
simples, Nelson Mandela o fez em varios tipos de meios de transporte. Isso &
justificavel pelas diferencas geogréaficas entre os dois paises e pelos ultimos arranjos
do corpo. Nelson Mandela teve seu percurso realizado com o auxilio de um carro
comum, possivelmente um carro funerario (foto 9, 10), por um veiculo militar de guerra
pesado (foto 2,3,7), e transportado até as proximidades de sua aldeia Qunu de aviéo,
sempre protegido e honrado pelos oficiais e militares mesmo no ar (foto 11,13,14). A
seguranca é tanta, que mesmo os civis e politicos préximos a Mandela devem andar
com um cracha de identificacédo (foto 5 e 8).

Na Prancha — Familia podemos perceber que a familia de Mandela (mesmo
este sendo descendente direto de um rei africano) em seu veldrio parece ter sofrido o

processo de aculturacdo de consequéncia dos quase 4 séculos de colonizacao
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europeia, inglesa. Diferente das vestimentas simples, quando nao informais da familia
de Castro (como descrevemos anteriormente), todos estdo de terno e vestidos
“‘adequados” a um padrao ocidental. Fato que pode ser verificado na foto 4, com a
propria esposa do falecido, Graca Machel (no centro da foto) e na foto 6, os netos.

Mesmo diante deste processo de aculturacdo, ou seja, da modificacao cultural
deste povo, na fusédo cultural devido ao contato continuado (este claramente for¢cado),
ainda conseguimos perceber detalhes que remetem a sua cultura materna, em
detalhes como colares e do préprio nome, visivel na foto 1, que é utilizado pelo neto
de Mandela, Ndaba Mandela, durante a leitura do obituario no funeral. Na foto 3, o
turbante da filha mais velha, Makaziwe Mandela; e na foto 5, com o neto Mandla
Mandela utilizando um adorno na cabeca.

O sofrimento no olhar distante de todos os membros da familia aqui
selecionados pulsa nas fotos, mas dois detalhes destoam de toda situacédo, seja de
aculturacdo ou de sofrimento pela perda. A primeira pode ser verificada na foto 2, a
neta Ndileka Mandela, nos mostra novamente a nova extenséo do corpo humano, esta
em suas maos, o aparato tecnoldgico globalizado, o celular.

O segundo detalhe, na foto 3, da filha mais velha Makaziwe Mandela, seu olhar
triste sendo visto por um homem logo atras (que parece querer acalentar), no lembra
gue o veldrio, esta passagem € da vida, serve para confortar os que aqui ficaram. Mas
0 espetaculo realizado nos dois velérios desvirtua isso, focam no corpo ja sem vida,
na morte. O espetaculo aparentemente nao pode ser contestado, ndo pode ter uma
voz propria e futura.

Um espetaculo grandioso aonde os proprios lideres sul-africanos séo
ofuscados pelas estrelas (quando ndo com suas luzes artificiais, sendo apenas
rochas, imagens construidas) reinantes em universos aparentemente tdo distantes
gue surgem na Prancha - Lideres. Na foto 1, temos o presidente sul-africano Jacob
Zuma (na cerimbnia que antecede o sepultamento), mas as lentes pouco o procuram,
os olhares est&o voltados para o mundo e ndo para uma Africa que chora. Os ministros
(foto 4) que em seus trabalhos tanto pesam os ganhos historicos e que ali estdo para
construir esta nagdo justa, ndo ganham um angulo favoravel ou uma foto de maior
prestigio. O proprio presidente da nacdo Jacob Zuma se torna coadjuvante em todos
retratos, mesmo quando aparece com a coadjuvante Graca Machel (foto 2) para uma
sociedade patriarcal (que sempre foi a estrela na vida de Mandela. Lembrando de seu

discurso em 1991, do seu sonho de construir uma nagéao nao sexista).
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Ela é coadjuvante (como exemplo da foto 9) por uma questdo imposta na
sociedade patriarcal, e também imperialista (remete aos tempos dos colonizadores)
quando percebemos que os veiculos internacionais retificam este pensamento e
posicionam a foto sempre como “presidente americano Barack Obama e a viuva de
Nelson Mandela, Gragca Machel”’, e nunca como deveria ser o contrario, ela é a
importancia do momento, ela representa o homenageado. Logo deveria ser Graca
Machel, companheira de Nelson Mandela, e o presidente americano Barack Obama”

Na foto 3 temos a ex-esposa de Jacob Zuma, Nkosazana Dlamini-Zuma, uma
importante pessoa na organizacdo da Africa do Sul e no quadro do partido ANC. Na
imagem uma luz atravessa 0 seu semblante como que para iluminar seus
pensamentos para poder conversar com o herdeiro do trono dos seus antigos
opressores, 0s ingleses, aqui representados por Principe Charles.

A foto 5 traz o presidente do Sri Lanka, Mahinda Rajapaksa, demonstrando
através de sua propria cultura todo respeito ao momento, a Mandela. Da mesma forma
que faz a presidenta Joyce Banda, do Malawi, um pais da Africa Oriental que também
lutou pela independéncia do dominio britanico.

A ONU se faz presente para retificar a importancia mundial de Nelson Mandela,
na figura de seu Secretario-Geral Ban Ki-moon (foto 7). Logo na sequéncia temos
Barack Obama e Jacob Zuma (foto 8), em uma pesquisa das imagens registradas
podemos confundir quem € o verdadeiro anfitrido, as cameras parecem escolher o
mandatario americano. Claro que aqui poderia estar em evidéncia o fato deste ser o
primeiro presidente negro de seu pais, mas me parece estranho que ainda em pleno
século XXI ainda precisamos utilizar estas afirmativas. Quando o espirito de Nelson
Mandela de fato podera descansar em paz?

O tapete vermelho continua agitado para prestigiar o velho mundo através das
lentes e holofotes, vemos passar o presidente da Franca (foto 10), Francois Hollande,
e o ex-presidente Nicolas Sarkozy, o ex-primeiro-ministro britnico Tony Blair (foto
11), o presidente dos EUA, Barack Obama (foto 13), empresta sua luz ao presidente
tanzaniano Jakaya Kikwete, e a presidenta da Libéria, Ellen Johnson Sirleaf.

O tapete vermelho neste momento da analise nos convida como
entrevistadores a olharmos a dois detalhes aparentemente desconexos, ou que em
um olhar rapido ndo se daria a devida atenc&o. Mas no instante congelado da foto 12,
esta passando um homem religioso, o arcebispo da igreja anglicana, Desmond Tutu.

Um personagem importante na luta contra o apartheid e vencedor do Prémio Nobel
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da Paz em 1984, e um exemplo da aculturacdo, entre tantas religides africanas ele
representa a religido de seu proprio colonizador (devemos lembrar que defendemos a
liberdade religiosa). Ele merecedor do destaque e com luz prépria por ser um homem
de paz que lutou e luta pelo fim das desigualdades raciais.

Andando um pouco mais em nosso tapete, encontramos o outro destaque, na
foto 14, e que na verdade narra por imagens um fato que estamos cansados de
verificar, aonde os paises desenvolvidos utilizam de seus poderes para usurpar 0s
paises subdesenvolvidos em nome de meras questdes capitais. Nesta foto temos, o
presidente do EUA, Barack Obama, o presidente da Tanzania, Jakaya Kikwete, tendo
ao centro desta composicdo o empresario, Patrice Motsepe.

Continuando pelo tapete vermelho, encontramos outra dissonancia politica,
Obama e Bush juntos (foto 15), este ultimo que logo vai se encontrar, aparentando
serem velhos amigos com o outro ex-presidente dos EUA, Bill Clinton e com a
presidenciavel Hillary Clinton (foto 26 e 28).

George W. Bush também se encontra fotograficamente com o presidente da
Tanzania (foto 20), aqui o evento politico que eles se encontram (esquecendo o
veldrio, motivo principal) é tdo gritante que os tanzanianos parecem estar posando
entre estatuas de cera.

Estes encontros podem ser considerados as Ultimas vitérias de Nelson
Mandela, ele ndo sé quebrou as barreiras existentes (construidas) entre brancos e
negros, como também algumas barreiras ideolégicas que seguem na foto 18, com o
encontro amigavel entre o presidente dos EUA e o presidente da Palestina, Mahmoud
Abbas; e na foto 25, reunindo a presidenta do Brasil, Dilma Rousseff e os ex-
presidentes José Sarney, Fernando Collor de Melo, Fernando Henrique Cardoso e
Luiz Inacio Lula da Silva.

Prosseguindo no tapete vermelho ainda teremos o primeiro-ministro britanico,
David Cameron (foto 16), o primeiro ministro do Canada, Stephen Harper (foto 17), o
ex-presidente dos EUA, Jimmy Carter (foto 21), em companhia de Kofi Annan
(diplomata de Gana e Nobel da Paz de 2001) e Lakhdar Brahimi (diplomata argelino
e oficial da ONU).

Nesta prancha deixamos, o que atualmente é denominado pela cultura cult de
easter eggs, ou em uma melhor compreensdo, uma mensagem a ser construida, uma
visdo do passado que seria pontado ao futuro. Na foto 27, n0s vemos a presidenta

eleita do Brasil sendo escoltado, e atras dois homens que representam os ideais que
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vao lhe derrubar (um golpe branco) no futuro, sua face cansada é perceptivel e o olhar
em sua nuca desaprovador. Tudo isso abracado, suporte, nas representacées das
fotos 26 e 28.

As duas ultimas fotos s@o a nossa passagem para compreender o povo sul-
africano neste contexto, politico, amigos diretos de Nelson Mandela. Na foto 29, temos
o presidente de Cuba Raul Castro (representando o irméo Fidel Castro), sujeito direto
para compreender como se da o espetdculo politico contemporaneo. Segundo o
proprio Fidel, nesta ocasido e durante estes fragmentos de tempo que temos na
fotografia, Raul teria dito a Obama: “Eu sou Castro”. Como quem apresentando este
submundo que o espetaculo tenta ofuscar.

Na foto 30, temos o colega de cela, companheiros da ANC, guerreiros contra o
apartheid. Uma pessoa que tem o direito de estar no local que esta, alguém que é
convidado pelo proprio falecido. Toda serenidade de quem dividiu vitorias e derrotas
e agora sO pode |lhe expressar um carinho verdadeiro, objetivados nas flores que
carrega.

O espetaculo na Prancha - Povo continua, mesmo para quem deveria ser
considerado povo neste momento politico, e ndo espetacular, mas estes dois mundos
ja se perderem em seus limites a muito tempo. Entre tantos rostos desconhecidos eis
gue surge Bono Vox da banda irlandesa U2 (foto 2) e a apresentadora americana,
Oprah Winfrey (foto 1). Mas as ruas pulsam cultura local, exalam cheiros da infancia,
uma tradicdo que parece ser perdida, mas que ressurge nas imagens da tribo Aba
Thembu (foto 3), eles aguardam no aeroporto o bisneto de quem um dia foi o seu rei.

A foto 3 que ja fez ressurgir um povo, que chamaremos de autentico, comeca
a renascer na foto 4 e 7, o menino com suas flores, em um gesto singelo de que vela
por alguém préximo, um avd que ndo vai mais |he proteger e agraciar com suas
histérias, com sua experiencia. Mas é engracado como trabalha nossa memdria,
através das nossas proprias vivencias, nao € dificil imaginar esta montanha de flores
como uma montanha de lixo, a figura deste menino neste contexto € uma realidade
constante entre nos brasileiros e em outros lugares do mundo, no seu proprio mundo.
A menina vem nos resgatar desta melancoélica imagem, com sua prépria imagem
recriando aquele que ela tem tanto carinho e por quem se faz esta montanha da
primavera.

Acompanha nesta perspectiva as senhoras (foto 8) admirando as flores da

homenagem (possivelmente alguma seja delas posta antes do click), e os senhores
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(6 e 7) que com palavras e imagens preenchem de significado o gesto de tantas
pessoas que admiravam Nelson Mandela.

Os rostos sul-africanos nestes dias, e possivelmente no futuro, nunca mais
serdo os mesmos (foto 10), ndo serdo mais solitarios, a morte de um homem é o
nascimento de um santo, como sagrado sempre sera acompanhado de sua imagem,
e o individuo se torna composto, sua face com a do outro se mistura (foto 9, 11, 12,
29).

A politica quando realizada pelo povo e com 0 povo parece seguir 0S mesmos
preceitos dogmaticos de uma religido, e cumpre uma das suas funcdes sociais
importantes como a unido, consenso e solidariedade.

A foto 13 e 14 n&o nos deixa esquecer 0 sofrimento que passou 0 povo sul-
africano. Na primeira, homens negros atras de grades, querendo adentrar em algum
lugar que Ihe é proibido, a privacdo da liberdade efetiva. Na segunda foto, uma
senhora quase gque sobre uma linha (ndo que ela tenha consciéncia do que ocorre e
€ sO uma das formas de ler esta imagem. Nao devemos julgar algo ou alguém sem
conhecer profundamente o que se pretende, que pode representar a linha reta da
ordem, de uma suposta objetividade, ndo se importando com as questdes marginais
e Ihe renegando, dividindo um povo para o seu proprio conforto.

Ao passo que caminhando entre as imagens as dores por quem tanto lutou pelo
fim da desigualdade racial pulsam (foto 16), choramos com ela, quando percebemos
que sim, esta vida valeu todo seu sacrificio (foto 15 e 20), brancos e negros dividindo
0 mesmo momento com lembrancas de alegrias e dores, confortando-se (foto 18),
com saudades (foto 17), na certeza de uma eternidade (foto 19) nem que seja em
nossa memaria, nas imagens que iremos resgatar tantas lembrangas que ja fazem
parte do nosso proprio corpo (foto 21, 22, 23 e 24).

Um futuro esta aberto e parece promissor para os sul-africanos (foto 27) se eles
seguirem as palavras de seu falecido lider, serem os Unicos responsaveis pela propria
vida. Nao apenas participarem como mero coadjuvantes, somente posando (foto 28)
para a vida que lhes passa, que congela cada momento na expectativa de likes. E
necessario ocupar as ruas (foto 30, 32), ocupar seus espacos.

A tradicdo também pulsa por uma renovacdo constante (foto 25), novamente
vemaos ressurgir nas imagens de quem vai para prestar suas Ultimas homenagens a

uma pessoa querida a nova extensao do corpo humano, o smartphone. Que seja
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libertadora enquanto mecanismo de comunicacao e ndo opressora como quebra da
comunicacdo de uma pretensa industria globalizante.

Uma renovacgdo evidente na nossa propria forma de realizar uma procisséao,
antes realizada com as proprias for¢cas do corpo e em alguns casos na for¢ca de um
cavalo, anda agora sobre muitos cavalos (foto 26), a humanidade esta encontrando
caminhos para estar sempre presente (ndo que seja improdutivo questionar esta
necessidade da “presenca constante”).

Infelizmente o mercado toma o0 espago das conquistas sociais, na sociedade
complexa, fica dificil limitar os campos humanos, suas institui¢cdes, tudo vira valor de
mercado (foto 31), se torna um grande comercio (foto 32). Quanto vale a vida de um
homem? Um homem que lutou para que todos fossem protegidos independente de
quem for (fotos 34 e 35).

Na cerimbnia de homenagem oficial que ocorreu no dia 10/12/2013, no estadio
de Soccer City, em Soweto, na periferia de Johannesburgo, a populacéo presente em
massa nos faz viajar no tempo novamente e nos leva diretamente a memoria de outro
espetaculo, de outro momento mais festivo e alegre. Transforma Nelson Mandela no
maior atacante de todos os tempos, e de fato ele marcou inimeros gols e quase todos
de placa, no campo social, conquistou vitorias em casa e fora. As imagens da
populacao (fotos 36,37 e 46) entoando gritos, cantos e dancas para homenagear
Madiba nos leve de volta ao tempo das sonoras vulvuzelas'?, na Copa do Mundo de
Futebol de 2010. A alegria deste povo, mesmo em um momento delicado, realmente
€ contagiante.

Entretanto logo outras imagens nos trazem de volta a realidade presente do
velorio, da cerimbnia fanebre, do momento delicado e espiritual vivenciado,
exemplificado pela foto 38, aonde um africano pede desculpas a todos pois seu
querido lider descansa em paz, desejando que deus abencoe n&o so6 a Africa, mas o
mundo.

Nestes momentos de morte, e na tentativa de respondermos ao mito da morte,
sempre se recorre a um mundo espiritual, uma forma de ndo nos encontrar sozinhos
(a morte € um momento como a prépria vida que se faz s6, ninguém vive e morre por
outro) mesmo presos a um mundo material, 0 novo santo nos acaricia com sua

presenca (foto 41).

10 Instrumento popular no pais, com som estridente, e usado pela torcida em todas as partidas.
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Olhando para esta necessidade de ter préximo estes “santos”, de nos perder
entre um individuo agora coletivo, outras imagens nos dizem da necessidade que se
diz contemporéanea (talvez pela facilidade tecnoldgica atual) de realizar as selfies (ha
reafirmacéo do proprio eu, da eternizacdo do espelho). E principalmente das selfies
coletivas, que nos leva ao campo do pertencimento, da intimidade, do registro histérico
das derrotas e vitérias (fotos 28, 29, 31, 42, 43, 44, 45).

Em momentos de perda de uma pessoa proxima, querida, importante,
queremos expressar nNossos sentimentos, queremos que alguém escute nossas
lamentacdes, mas acima de tudo queremos falar o que ndo conseguimos dizer a quem
se foi (fotos 47, 49, 54, 55, 56). Superamos obstaculos para nos fazer presente neste
momento (foto 51), e por isso devemos tomar o devido cuidado para nao deixar que
as tecnologias que criamos para facilitar nossas vidas substituam o importante contato
pessoal, do sentir a respiracao, o cheiro, a real presenca do outro.

Em um momento como este, de morte, € a celebracdo da vida que ocorre, é a
rememoracao de um passado que se faz (foto 52), de um saber do porque tanto se
homenageia e se entristece por quem foi, em cada lagrima uma esperanca de
eternidade desejada por todos que continuam vivos, eternidade, a gloria do
personagem historico. Um futuro entéo se abre, uma renovacéo, pessoas que guerem
viver o presente rememorando o passado (foto 53), embelezar o mundo (foto 50)
mesmo diante de tanto sofrimento, e encarar o futuro com desprezo a morte (foto 57)
pois sabe que a eternidade (consciéncia, conhecimento) lhe espera.



