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RESUMO

Esta pesquisa analisou como as narrativas cinematograficas brasileiras tém se dedicado a
retratar a questdo do feminino. O objetivo &, portanto, contribuir para a compreensdo de
especificidades de representacfes do feminino em filmes dirigidos por Lais Bodanzky (1969).
A partir da andlise da obra da cineasta brasileira — tendo como recorte 0s quatro Unicos
longas-metragens por ela produzidos até aqui, com aprofundamento no filme Como Nossos
Pais (2017) —, a pergunta que nos conduziu foi “como o feminino e 0 poético se expressam
nas narrativas cinematograficas de Lais Bodanzky?”. Para isso, buscou-se identificar os
aspectos narrativos, como enredo, personagens, ambiente e narrador, além das caracteristicas
visuais e sonoras do cinema de Lais Bodanzky por meio da anéalise filmica, com metodologia
pontuada por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété, e na anélise de narrativa, proposta pela
professora Candida Vilares Gancho. Para tanto, o apoio é de pensadores como Vilém Flusser,
sobre comunicacdo e cultura; Walter Benjamin e Miriam Cristina Carlos Silva, sobre as
narrativas; Octavio Paz e Miriam Cristina Carlos Silva, sobre narrativas poéticas; Robert
Stam e Jacques Aumont, sobre cinema; e género a partir das contribuicbes de Simone de
Beauvoir e Judith Butler. Os resultados apontam para narrativas poéticas, alicercadas em
ambientes contemporaneos e familiares, com enredos de conflitos psicolégicos, personagens
protagonistas que se alternam entre femininos e masculinos, com narradores que oscilam na
onisciéncia entre silenciosos, polifénicos e dialgicos. Além de femininos poéticos, atuais e

possiveis.

Palavras-chave: Comunicacdo; Narrativa Cinematografica; Narrativa Poética; Feminino;

Lais Bodanzky.



ABSTRACT

This research sought to analyze how Brazilian cinematographic narratives have been
dedicated to portray the issue of the feminine. The objective is, therefore, to contribute to the
understanding of the specificities of representations of the feminine in films directed by
filmmaker Lais Bodanzky (1969). Based on the analysis of the work of the Brazilian
filmmaker, with the clipping of the only four feature films, with depth in the film Como Nosso
Pais (2017), the central question is “how the feminine and the poetic are expressed in the
cinematic narratives of Lais Bodanzky?”. For this, we sought to identify the narrative aspects,
such as plot, characters, environment and narrator, in addition to the visual and sound
characteristics of Lais Bodanzky's cinema through film analysis, with methodology
punctuated by Francis Vanoye and Anne Goliot-Lété, and in the narrative analysis, proposed
by professor Candida Vilares Gancho. For that, we rely on the thinkers Vilém Flusser, on
communication and culture; Walter Benjamin and Miriam Cristina Carlos Silva, on the
narratives; Octavio Paz and Miriam Cristina Carlos Silva, on poetic narratives; Robert Stam
and Jacques Aumont, on cinema; and, on gender, the contributions of Simone de Beauvoir
and Judith Butler. The results point to poetic narratives, based on contemporary and familiar
environments, with plots of psychological conflicts, protagonist characters who alternate
between male and female, with narrators who oscillate in the omniscience between silent,

polyphonic and dialogic. In addition to a poetic feminine, current and possible.

Keywords: Communication; Cinematic Narrative; Poetic Narrative; Feminine; Lais

Bodanzky.
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1 INTRODUCAO

1.1 Dos porqués

O ato de narrar nos acompanha por toda a vida. Seja com o corpo, seja oralmente, por
meio da escrita ou das imagens, estamos sempre contando algo. A narrativa tem como
propdsito o compartilhamento de sentidos entre duas ou mais pessoas, possibilitando a troca
de experiéncias reais ou ficticias e tendo a capacidade de organizar nossas vidas a partir do
gue contamos uns aos outros.

Somos seres narrativos e exercemos a subjetividade ao sermos atravessados por aquilo
que contamos ou ouvimos. A atitude de narrar tem um carater transformador, critico e
experimental, € um fenbmeno comunicacional e cultural. InUmeras sdo as maneiras de narrar
e, entre tantas, o cinema é uma dessas possibilidades que carrega multiplos elementos
imagéticos, experimentais e com elevada subjetividade sensivel.

Estamos assistindo a uma (peco licenca para emprestar o termo cunhado por Heloisa
Buarque de Hollanda e que da nome ao livro de 2018) exploséo feminista. Em todas as esferas
sociais, das elitizadas as populares, a discussdo acerca do que é ser mulher tem emergido.
Neste periodo de intensos debates acerca de igualdade de género, o cinema, assim como
outras midias, transformou-se num terreno fértil, colaborando com o avanco das discussoes.

Longe de abarcar o extenso contexto feminista, a proposta desta pesquisa se alicerca,
possivelmente em um passo antes, no feminino. E é neste local que colocamos o Cinema e a
Mulher. Premiada e com sélida carreira, o cinema de Lais Bodanzky (1969) tem uma
identidade, o protagonismo de mulheres e/ou personagens que favorecem para pensar 0
feminino possivel — como ocorre em Como Nossos Pais (2017), obra que despertou meu
interesse académico.

Ainda que eu ndo possua formacdo em cinema, pois sou licenciada em Letras — Lingua
Portuguesa pela Universidade Metodista de Piracicaba (Unimep) desde 2011, as narrativas
cinematogréaficas sempre me causaram fascinio. Logo, como mulher e, agora, pesquisadora
contemporanea, uno, entdo, minhas inquietagcdes ao meu fascinio pautado por Bodanzky. Uma
pesquisa antes ndo realizada — ndo sob nossa proposta -, conforme aferido no Estado da Acrte,
e que tem como linha condutora observar como o feminino e 0 poético se expressam nas

narrativas cinematograficas de Lais Bodanzky.
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1.2 A sétima arte

Nesta pesquisa sdo as narrativas cinematograficas que nos dao a possibilidade de refletir
sobre 0 mundo contemporéneo, a partir das obras de Lais Bodanzky. Neste percurso, é
importante destacar que a primeira exibicdo publica de cinema aconteceu em Paris (Franga),
em 28 de dezembro de 1895. Na ocasido, os irmdos Lumiere, August Marie (1862-1954) e
Louis Nicholas (1864-1948), criadores do cinematdgrafo, acreditavam que a vida desta
invencdo seria breve, por mais fascinante que a criagdo parecesse. Visionarios, possivelmente
eles pensavam na velocidade da evolugdo tecnologica.

Mas estavam enganados. De la até aqui os aparelhos sofreram melhorias, enquanto as
narrativas cinematograficas tornaram-se parte da sociedade que, por sua vez, utiliza-as de
maltiplas maneiras. Ou seja, hd 125 anos o cinema transforma-se e, com o advento
tecnoldgico, torna-se mais complexo e, simultaneamente, produto de nossa cultura, inserindo-
se em nossas vidas quase a todo momento - ndo s6 nas salas tradicionais de exibi¢do, como
também na televisdo, principalmente neste singular 2020 (historicamente marcado pela
pandemia do Covid-19) por meio das plataformas de streaming ou até mesmo pelo celular —
este ultimo, certamente, uma das criagdes mais importantes do mundo contemporaneo.

Ou seja, sdo janelas que favorecem para que pensemos nossa existéncia. Trata-se de
uma possibilidade narrativa de experimentar a realidade, como expressa Walter Benjamin
(1994) ou ainda artificios que nos fazem esquecer da insignificancia humana a que somos
naturalmente condenados, em funcdo de nossa consciéncia da morte, como afirma Vilém
Flusser (2013). Sendo entdo este o primeiro elemento que chamou minha atencdo, pois
possibilita que observemos a sociedade e suas indagacdes a partir daquilo que aparece na tela,
ou seja, a experiéncia do cinema encaixa-se na perspectiva de artificio componente da
segunda natureza, conforme Flusser — como veremos mais a frente.

Isso porque o filme nos permite, valendo-se do poético como possibilidade de
experiéncia sensivel, imergir, junto aos personagens, em lugares, culturas, idiomas e enredos
gue ndo nos pertencem. Essa caracteristica sinestésica, como diria Octavio Paz (1982), que
define a poesia como salvacao que revela e recria 0 mundo, devido ao poder de transforma-lo,

€ 0 que favorece o0 estabelecimento de vinculos e que pode promover a transgressao humana.
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1.3 A hora e vez das mulheres

Adicionei nesta pesquisa minhas inquietacdes a respeito da mulher. Ao propor a
convergéncia entre cinema e feminino, busquei contribuir para uma demanda que cresce
exponencialmente: o lugar da mulher em nossa sociedade. Para isso foi necessario encontrar
narrativas cinematogréficas que possuissem as caracteristicas fundamentais a realizagdo da
pesquisa. Neste momento, as obras da cineasta Lais Bodanzky (1969) sdo escolhidas para
serem analisadas.

Responsavel pela direcdo de importantes filmes brasileiros como Bicho de Sete Cabecas
(2001), Chega de Saudade (2007), As Melhores Coisas do Mundo (2010) e, 0 mais recente,
Como Nossos Pais (2017), Bodanzky tem, ainda, em sua filmografia, curtas e documentarios
aclamados pela critica. No curriculo também soma a criacdo do projeto Cine Tela Brasil e,
atualmente, exerce a funcdo de presidente do SPcine. Paulistana, Bodansky estudou teatro
com o encenador Antunes Filho (1929-2019).

Formou-se em cinema pela Fundagdo Armando Alvaro Penteado (FAAP) e é filha de
Jorge Bodanzky (1942), diretor de Iracema, uma Transa Amazonica (1976) e Os Mucker
(1979), ambos mundialmente aclamados. Atualmente ela divide com o cineasta Luiz
Bolognesi, seu ex-marido e pai das suas filhas, a sociedade da produtora Buriti Filmes,
assinando com ele a producdo de narrativas cinematograficas nacionais como Mulheres
Olimpicas (documentario, 2013) e Ex-Pajé (2018).

Assim, a questdo maior que me inquieta, a0 pensar nos assuntos que alicercam esta
pesquisa é: como o feminino e o poético se expressam nas narrativas cinematograficas de Lais
Bodanzky? Logo, para compreender melhor a intersecdo entre o feminino, o poético e suas
representacdes no cinema, foi preciso me inclinar ao cenario de pesquisas que tém se
dedicado a pensar sobre a mulher e o cinema. O ponto de partida foi aproximar-me da

academia.

1.4 O percurso

Esta pesquisa teve inicio com meu ingresso no Programa de Pés-Graduacdo em
Comunicacéo e Cultura da Universidade de Sorocaba (PPGCC-Uniso), ocorrido no segundo
semestre de 2017, ainda como aluna especial na linha de pesquisa 1: Analise de Processos e
Produtos Midiaticos. Dessa maneira, o caminho que percorri foi enriquecedor, desde a
compreensdo do que se trata um mestrado, as pesquisas iniciais, do aprimoramento do projeto

ao estudo cientifico, aléem da necessidade de divulgagdo dos avancos e resultados.
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Um primeiro trabalho, por exemplo, foi desenvolvido com o objetivo de entender a
analise filmica. Na ocasido, o filme Frances Ha (2012) de Noah Baumbach (1969) serviu de
objeto para andlise a partir dos conceitos de ambivaléncia, este proposto por Zygmunt
Bauman, de imagem, criado por Vilém Flusser; e de poesia com as consideracdes de Octavio
Paz e Miriam Cristina Carlos Silva. Foi, portanto, o primeiro contato que tive com a analise
filmica e a aproximacéo com a teoria da comunicago.

Outro trabalho de relevancia foi realizado, desta vez como aluna regular, e em um
primeiro passo em direcdo a Lais Bodanzky, a analise do filme Chega de Saudade (2007) e a
construgéo das figuras femininas da narrativa. O artigo, apresentado no 13° Interprogramas
Césper Pesquisas (2019), contou com o olhar de Ciro Marcondes Filho (2014) para o
acontecimento comunicacional, de Laura Mulvey para o feminino e acrescentei Miriam
Cristina Carlos Silva e Octavio Paz para observar o poético.

Importante destacar aqui que o primeiro tema da referida narrativa é a velhice e, o
segundo, o feminino, que avanga conforme a trama se desenvolve. Entre os achados do artigo,
ao se valer do poético, Bodanzky ndo prop@e a objetificacdo do feminino, como ocorre ainda
de forma tradicional, logo, afeta o telespectador com uma narrativa diferente. Na sequéncia,
analisei 0 longa-metragem Como Nossos Pais (2017), porém, sob os conceitos de dialogismo
e polifonia de Mikhail Bakhtin.

Tratava-se de um primeiro rascunho, a respeito do que ainda realizaria, posteriormente,
aqui. Depois, na progressdo da pesquisa, ja em 2019, o trabalho Comunicacéo, mediacéo e
narrativas: por um possivel dialogo foi desenvolvido e posteriormente apresentado no 13°
Encontro de Pesquisadores em Comunicacdo e Cultura (Epecom) de 2019. Nele houve
avancos de compreensdo teorica a respeito de narrativas como processos de mediacdo, com
aporte tedrico de Edgar Morin, Umberto Eco e Walter Benjamin, por exemplo.

Os estudos da teoria da comunicacdo, planejamento e composicdo do projeto de
pesquisa, além do entendimento de semiética e da participacdo em congressos e seminarios,
auxiliaram-me a avancar e ampliar a compreensédo do assunto cinema e mulher. A partir disso,
pude criar o trabalho Como Nossos Pais: 0 poético na narrativa cinematografica feminina,
gue se tornou capitulo do livro Afetos em Narrativas (Vol. 2/2019).

Interessante pontuar que foi a partir deste Gltimo estudo que pude compreender a
amplitude e relevancia deste trabalho. Longe de se cravar a esta pesquisa a bandeira feminista,
entendo que ao discutir ou propor o debate em torno de um feminino possivel,
inevitavelmente, me valerei da resisténcia feminina historica, até por isso inclinei meu olhar

aos estudos de género.
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Dessa forma, apego-me agora ao conceito de Simone de Beauvoir sobre o entendimento
de que o género feminino é uma criacdo cultural a partir da supremacia masculina, o que ela
chama também de “ordem compulsodria da heterossexualidade” (2003, p. 38). A partir dela,
entendo que o movimento feminista nasce com a proposta de igualdade de género — com
apontamentos de convergéncias e diferengas entre os géneros sociais -, e para isso se vale da

comunicacgdo, do debate, do didlogo para alcancar a transformacao humana.

1.5 A pesquisa

Esta pesquisa nasceu no segundo semestre de 2017 e tinha por objetivo analisar somente
o filme Como Nossos Pais (2017), roteirizado e dirigido pela cineasta brasileira Lais
Bodanzky (1969). No entanto, ao longo de mais de dois anos de estudos, a proposta de recorte
para andlise foi ampliada para toda obra de direcdo exclusiva de Bodanzky — ja que muitas
outras sdo de autoria dividida com o ex-marido e socio dela na Buriti Filmes, Luiz Bolognesi
(1966). Logo, a obra da cineasta é composta entdo por nove producdes entre longas, curtas e

documentarios — o que pode ser observado no Quadro 1.

Quadro 1 — Producéo filmica de Lais Bodanzky

Longas-metragens Ano | Direcdo | Roteirizacao
Bicho de Sete Cabecas 2001 X
Chega de Saudade 2007 X
As Melhores Coisas do Mundo 2010 X
Como Nossos Pais 2017 X X
Documentarios Ano | Direcdo | Roteirizacao
Cine Mambembe — O Cinema Descobre o Brasil | 1999 X
A Guerra dos Paulistas 2002 X
Mulheres Olimpicas 2013 X
Série Ano | Direcdo | Roteirizacao
Educacéo.doc 2013 X
Curta-metragem Ano | Direcdo | Roteirizacéo
Cartéo Vermelho 1994 X

Fonte: Elaboragdo propria a partir de dados do site Buriti Filmes.

Porém, devido a amplitude da obra e a realizacdo do resgate histérico da vida e carreira
da cineasta, como veremos mais a frente, por sugestdo da banca examinadora durante a
qualificacéo, foi preciso um recorte menor. Dessa forma, o objeto a ser estudado (os quatro
longas-metragens) foi dividido em duas etapas a partir da composicao textual da carreira de

Lais Bodanzky e um resumo de sua obra:
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a. Os trés filmes ficcionais:
Bicho de Sete Cabecas (2001),
Chega de Saudade (2007),
As Melhores Coisas do Mundo (2010);
b. O dltimo longa-metragem (até 08/2020):
Como Nossos Pais (2017).

Apesar do filme em destaque compor as producbes da cineasta, revelamos que a
fragmentacdo do ultimo longa-metragem para uma espécie de “peso dois” do objeto, se
justifica devido ao filme ser o primeiro roteirizado e dirigido exclusivamente por Lais
Bodanzky, pela primeira vez com funcdo acumulada. Além disso, devido ao fato do longa-
metragem contar com uma protagonista feminina que sinaliza as inquietacdes da vivéncia no
Brasil contemporaneo — com apenas 8% da populacdo com nivel superior concluido, crescente
lideranga familiar feminina, maternidade préxima dos trinta anos de idade, com menos filhos
(em comparacdo as decadas anteriores), acumulando funcbes domésticas e profissionais,
estudando mais e ganhando menos, em comparacao aos homens (IBGE, 2014).

O fato de haver pouca literatura académica especifica (como veremos no Estado da
Arte), mais precisamente no campo da comunicacdo, acerca da compreensdo em relagdo a
como as discussodes a respeito do feminino, neste caso, ndo foi localizado estudo similar sobre
Lais Bodanzky; nao da forma como pretendemos aqui. Neste sentido entdo, devido relevancia
e ineditismo, acredito que a pesquisa se justifica. Além disso, creio que a comunicagdo € uma
area de pesquisa que pode revelar enquadramentos e vozes que soam ou sao silenciadas, bem
como a cultura produtora e produzida por narrativas midiaticas, entre as quais esta o cinema,
fica patente a pertinéncia em desenvolver estudos sobre a construcdo do feminino na producéo
cinematogréfica.

Espero, assim, contribuir para a compreensdao de como o feminino e o poético se
expressam nas narrativas cinematograficas de Lais Bodanzky. Meu caminho foi trilhado a fim
de identificar os principais aspectos do cinema produzido por ela; talvez localizar a forma
como ocorre a representacdo feminina e poética em sua obra, principalmente no filme Como
Nossos Pais; localizando os conceitos de comunicacao e suas relagdes com a cultura.

A metodologia aplicada foi hibrida. A primeira delas foi a Analise de Narrativas,
partindo da conceituagdo da professora brasileira Candida Vilares Gancho (2006), uma vez
gue entendemos que o0 cinema € narrativa e, portanto, capaz de mediar, interpretar e

transformar a experiéncia humana, principalmente a partir da interpretacdo de Miriam Cristina
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Carlos Silva et al (2017), objetivando alcancar a linha que conduz os elementos narrativos da
producdo. Em segundo, foi a jungdo com Andlise Filmica a partir da compreensdo de Francis
Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012), que sistematizam um conjunto de técnicas para contribuir
a observacao das narrativas cinematograficas enquanto producdes e recortes de um tempo, de
uma perspectiva e de um contexto especifico.

Para isso, nesse estudo me apoiei nos pensadores Vilém Flusser, sobre comunicacao e
cultura; Walter Benjamin e Miriam Cristina Carlos Silva, sobre as narrativas; Octavio Paz e
Miriam Cristina Carlos Silva abarcam o poetico em narrativas; Robert Stam e Jacques
Aumont, sobre cinema. J& as questdes que de género, como citado anteriormente, contam com
as contribuicbes de Simone de Beauvoir, além de Judith Butler. No que tange a historia e
composicdo do feminino no cinema, Laura Mulvey nos conduziu. Além de outros fil6sofos,

pesquisadores da area da comunicacao, que também sdo citados.



22

2 ESTADO DA ARTE

2.1 Primeira Parte

A revisdo de literatura para composicdo do estado da arte ocorreu em duas etapas.
Importante destacar que a primeira fase se deu para composicdo do projeto de pesquisa
desenvolvido para a disciplina de Atividade Programada Regular de Formagdo Académico -
Cientifica (APRFAC/2), cursada em 2019. Na ocasido houve a busca pelas palavras-chave
Cinema e Mulher nas plataformas Periodicos Capes e Google Académico — principais
enderecos eletronicos de indexacdo de estudos cientificos. A delimitacdo temporal abarcou os
anos de 2014 a 2018, e toda busca foi realizada com estudos em lingua portuguesa.

E apesar do extenso material encontrado na relacdo dos termos cinema e mulher, poucos
trabalhos localizados tinham um recorte aproximado ao nosso. Grande parte das pesquisas
encontradas trabalha, em primeiro plano, as questdes de género, utilizando-se dos filmes
apenas como exemplos para reforcar pontos de vista acerca das relacdes de género na
sociedade. Outra observacdo importante é a de que muitos trabalhos estdo nos campos das
Ciéncias Humanas, principalmente da comunicacéo e da psicologia.

Sendo assim, em um segundo momento, foi necessario pensar em outras combinacfes
de termos para delimitar e aprofundar as buscas. O proximo passo foi, entdo, incluir na
pesquisa palavras como Midia, Comunicagdo, Narrativas Cinematogréaficas, Analise Filmica,
Lais Bodanzky, para que resultados mais condizentes com este estudo aparecessem. Apds
leitura flutuante e aprofundamentos, foram localizados dez (10) trabalhos que estabelecem um
didlogo com esta pesquisa.

Alguns, pela proximidade do tema e referenciais tedricos, outros pela metodologia de
analise aplicada. No campo das relacGes entre narrativa cinematografica e mulher, com
recorte na comunicacdo, um fato chamou atencdo: todas as pesquisas foram realizadas por
mulheres, sendo nove resultados de mestrados e uma de doutorado. Estes dados s&o
interessantes e importantes porque mostram quem Sao as pessoas que estdo preocupadas em

descortinar a situagdo da mulher na realizagdo de cinema no Brasil, conforme quadro 2:



Quadro 2 - Resultados localizados 12 parte
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NO

Titulo

Autoria

Instituicéo

Ano

1)

Mulheres a frente e atras
das cameras: uma leitura
do protagonismo feminino
em A &rvore de Marcacao,
de Jussara Queiroz

Luana Araujo de Franca

UFRN

2017

2)

A Mulher e o Cinema:
representagdo feminina no
mercado  cinematografico
brasileiro

Thais Botrel Reis

UFMG

2017

3)

Sob o risco do género:
clausuras, rasuras e afetos
de um cinema com mulheres

Carla Ludmilla Maia Martins

UFMG

2015

4)

A producédo de sentido da
transexualidade na
telenovela A Forga Do
Querer: uma  analise
comunicacional a partir do
circuito da cultura

Georgia Mattos

UNISO

2018

5)

O protagonismo feminino
proativo nas narrativas
audiovisuais de  ficcdo
cientifica

Carolina Aires Mayer

UFRN

2018

6)

A Representacdo da mulher
na obra de Alice Guy-
Blaché

Camila Manami Suzuki

UFF

2016

7)

A representacao do
protagonismo feminino no
audiovisual televisivo: a
analise da caracterizacdo
das heroinas na telenovela
Cheias de Charme

Ethiene Ribeiro Fonseca

UFMS

2016

8)

A mostra Cinema de Mulher
e 0 desvelar do machismo
no audiovisual
pernambucano

Natalia Lopes Wanderley

UFPE

2016

9)

A mulher além do bem e do
mal: Malévola e a
representacio
cinematografica do
feminino integrado

Patricia Santos Machado

UMESP

2016

10)

A Representacdo da mulher
em lracema — Uma Transa
Amazobnica

Livia Perez de Paula

UNICAMP

2016

Fonte: Elaboracdo prépria. Pesquisa realizada em agosto de 2019 relativa a producgdo de 2014 a 2018 em lingua
Portuguesa.
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O protagonismo feminino, seja por meio das personagens ou das produtoras, as questoes
do género, o papel das cineastas brasileiras, as metodologias de anlises e o0 corpo tedrico
foram os principais achados nestes trabalhos como, por exemplo, a dissertacdo de Georgia de
Mattos. Nela ha uma linha histérica da concepcdo de género, pesquisas de género e
feminismo. Oportunidade em que foram localizadas as tedricas Scott (1995), Pedro (2005),
Bento (2006) alcangcando as teorias de Butler (2003), que alicercam este estudo, além da
metodologia de analise de narrativa cunhada por Gancho (2006). Outros estudos abarcam a
Teoria Feminista do Cinema, com apresentacdo de autoras como Teresa Lauretis (1985; 1993;
1994), Laura Mulvey (1983) e Heloisa Buarque de Hollanda (1982; 1989).

2.2 Segunda Parte

No entanto, com o0 avanco deste estudo, foi preciso atualizar o estado da arte para fins
do processo de qualificacdo. Trata-se da segunda etapa, mais aprimorada, realizada em janeiro
de 2020. Tanto no portal Periddico Capes, quanto no Google Académico, a busca foi feita por
pesquisas em lingua portuguesa, produzidas nos Gltimos cinco anos e que relacionassem as
palavras-chave Cinema e Mulher. Ao todo, o Capes apontou 921 achados e o Google 18.600,
conforme o quadro 3. Na sequéncia, a pesquisa foi feita com as palavras Cinema e Feminino.
No Capes, 525 trabalhos foram apontados, enquanto no Google, 16.500.

Em seguida, foi pesquisado o nome de Lais Bodanzky. O Periodicos Capes somou 13
resultados e o Google Académico apontou 310 citagdes. E, por fim, com objetivo de afinar a
localizacdo de estudos, quatro termos foram acrescentados a mesma pesquisa: Cinema,
Mulher, Feminino e Lais Bodansky. No Capes apenas um resultado foi apontado, o de Maria
Luiza Martins de Mendonca e Ceica Ferreira, Envelhecimento feminino, consumo e
protagonismo. E a (voz da) vovozinha! (2014). Enquanto no Google Académico, os quatro
termos alcangaram 72 resultados, conforme quadro 3:

Quadro 3 - Resultados de pesquisa 22 parte

Palavras-chave Capes Google
1) | Cinema e Mulher 921 18.600
2) | Cinema e Feminino 525 16.500
3) | Lais Bodanzky 13 310
4) Cinema, Mulher, Feminino e Lais Bodanzky 1 72

Fonte: Elaboracdo propria. Pesquisa realizada no dia 10 de janeiro de 2020, relativa a producéo de 2015 a 2020
em lingua Portuguesa.
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Tendo como foco os estudos em Cinema e Mulher por meio da produgdo de Bodanzky,
apos extensa leitura flutuante, aproximadamente 100 pesquisas foram localizadas, cujos
titulos dialogavam com esta dissertacdo. Com o aprofundamento na busca por palavras-chave
condizentes, 22 estudos foram localizados. Destes, a partir dos resumos, destacam-se 8

estudos que, por fim, auxiliardo esta jornada, conforme quadro 4:

Quadro 4 - Resultados associados partes 1 e 2

N° Titulos Autoria Instituicdo | Ano
1) A Representacdo do feminino no | Maria Luiza Martins de | UFG 2012
cinema brasileiro | Mendonca; Clarissa Raquel

contemporaneo: Um novo olhar | Motter Dala Senta
sobre a velhice e o
envelhecimento em Chega de

Saudade

2) Relacbes de género no cinema: | Rosana Céssia Kamita UFSC 2017
contestacdo e resisténcia

3) A Teoria Feminista vai ao | Marcio Acselrad UFRJ 2015
cinema: configuracGes e
Reconfiguragdes do feminino na
tela

4) Envelhecimento feminino, | Maria Luiza Martins de | UFG 2014

consumo e protagonismo. E a | Mendonza e Ceica Ferreira
(voz da) vovozinha!

5) Tata Amaral — Cinema de | Karla Holanda UFJF 2016
autoria feminina
6) Os testes que tratam da | Carolina Alves Magaldi, Carla | UFJF 2016

representatividade de género no | Silva Machado
cinema e na literatura: uma
proposta didatica para pensar o
feminino nas narrativas

7) Arelacdo de troca artistico- | Adriana Santos de Vasconcelos | UNB 2010
criativa entre preparador de
atores, ator e diretos em Bicho
de Sete Cabecas (2000) de Lais
Bodanzky e o Céu de Suely
(2006) de Karim Ainouz

8) Além da diferenca: a mulher no | Lucia Nagib USP 2012
Cinema da Retomada
Fonte: Elaboracdo préopria. Pesquisa realizada no dia 10 de janeiro de 2020, relativa a producéo de 2015 a 2020
em lingua Portuguesa.

Deste resultado, com 8 estudos apontados, destacamos alguns achados. Todos sdo
artigos com associacdo a pesquisas maiores de todos o0s autores, somados em dez
pesquisadores — sendo apenas um mestre, os demais doutores e metade com pds-doutorado no
exterior. Dentre os oito textos, sete sdo encabegados por pesquisadoras; todas as pesquisas
estdo atreladas a universidades publicas e estdo concentradas na Area das Ciéncias Humanas,

sendo uma em Psicologia, duas em Educacéo e o restante localiza-se na Comunicagéo.
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Dentre os contetdos, destacamos a profundidade com que os temas foram tratados em
pesquisas anteriores por todos os autores, resultando entdo em artigos condensados de
achados. Pontuamos, portanto, que a associacao dos termos Cinema, Mulher, Feminino e Lais
Bodanzky resultou, inevitavelmente, na condicdo da mulher e sua representacdo ou criacdo no
cinema brasileiro.

Importante, neste resultado, é que também abarca as metodologias aplicadas ou citadas,
assim como os referenciais teoricos que se afinam com esta pesquisa. No entanto, vale
destacar que ap0s a extensa revisdo, nenhum trabalho similar a este foi desenvolvido. Os
achados abarcam composi¢des tedricas sobre cinema e mulher, ou estudos de caso, como
andlise de filmes produzidos por mulheres e os processos de dire¢do, atuacdo ou producéo

femininas, nenhuma exclusiva sobre Bodanzky.

2.3 Das partes

Revisitar o Estado da Arte deste trabalho, realizado em duas etapas e com a diferenca de
alguns meses, favorece o olhar amadurecido sobre a pesquisa brasileira a respeito da mulher e
do cinema. Ao todo, 18 estudos foram localizados e fazem, em algum ponto — por mais
modesto que seja —, conexdo com esta pesquisa. Por exemplo, na primeira parte foram
destacados dez trabalhos, sendo nove dissertacfes e uma tese, todos realizados por mulheres
pesquisadoras. Na segunda parte, oito artigos foram localizados, sete deles encabecados por
pesquisadoras, a excecdo é o pesquisador Marcio Acselrad (2015), que estuda a Teoria
Feminista do Cinema.

Porém, todos os artigos da segunda parte compdem estudos maiores, de mestres,
doutores e pos-doutores, acerca de género e cinema. No resultado geral, ha em sua maioria,
pesquisas (dez) que se debrugcam em estudos de caso. Como por exemplo de Georgia Mattos
(2018), sobre a transexualidade na telenovela A Forca do Querer, da Rede Globo. Ou ainda,
no trabalho de Patricia Santos Machado (2016), que se inclina sobre a personagem Malévola,

do filme homdnimo de 2014.



Quadro 5 - Selecédo de Estudos de Caso
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Ordem

Titulo

Autoria

Ano

1)

Arelacdo de troca artistico-
criativa entre preparador de
atores, ator e diretos em Bicho de
Sete Cabecas (2000) de Lais
Bodanzky e o Céu de Suely (2006)
de Karim Ainouz

Adriana Santos de Vasconcelos

2010

2)

A Representacdo do feminino no
cinema brasileiro contemporaneo:
Um novo olhar sobre a velhice e o
envelhecimento em Chega de
Saudade

Maria Luiza Martins de Mendonga;
Clarissa Raguel Motter Dala Senta

2012

3)

A Representagcdo da mulher em
Iracema — Uma Transa Amazonica

Livia Perez de Paula

2016

4)

Tata Amaral — Cinema de autoria
feminina

Karla Holanda

2016

5)

A mulher além do bem e do mal:
Malévola e a representacao
cinematografica do  feminino
integrado

Patricia Santos Machado

2016

6)

A Representacdo da mulher na
obra de Alice Guy-Blaché

Camila Manami Suzuki

2016

7)

A representacdo do protagonismo
feminino no audiovisual televisivo:
a analise da caracterizacdo das
heroinas na telenovela Cheias de
Charme

Ethiene Ribeiro Fonseca

2016

8)

A mostra Cinema de Mulher e o
desvelar do  machismo no
audiovisual pernambucano

Natélia Lopes Wanderley

2016

9

Mulheres a frente e atras das
cameras: uma leitura  do
protagonismo feminino em A
arvore de Marcacgdo, de Jussara
Queiroz

Luana de Araudjo Franga

2017

10)

A producdo de sentido da
transexualidade na telenovela A
Forca Do Querer: uma anélise
comunicacional a partir do
circuito da cultura

Georgia Mattos

2018

Fonte: Elaboragéo propria.

Ainda assim, estes dez estudos de caso e os demais (oito) localizados, contém uma

unanimidade que chama a atencéo. Todos eles, dissertacdes, tese ou artigos de resultados se

inclinam especialmente sobre a representacdo e percurso da mulher no cinema. Ou seja, além

de resgates histdricos do cinema, os estudiosos localizados documentam também a historia e a

transformacéo da representacdo da mulher no cinema.

Um exemplo de documentacdo historica é a conclusdo do trabalho de Luana de Aradjo

Franca, de 2016. Ela usa a trajetoria e obra de Jussara de Queiroz, a primeira cineasta
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nordestina, como estudo de caso, que se debruca sobre a representacao historica da mulher no

cinema, evidenciando a transformacéo de ambos:
A presenca da mulher na sociedade vem sofrendo mudancas significativas,
sobretudo a partir do século XX. Simultaneamente, essas reconfiguraces
acompanharam a evolugdo do cinema enquanto ferramenta artistica, de
entretenimento e produgdo simbdlica. Se a condigéo da mulher foi transformada ao
longo do tempo, rompendo estruturas tradicionais, o cinema também foi capaz de
reconfigurar e atualizar formas de expressdo humanas. Considerando seu potencial
imagético enquanto midia visual e discursiva, tentamos mostrar a possibilidade de

relagdo entre o cinema e sociedade observando a participagdo feminina (FRANCA,
2016, p. 82).

Vale pontuar que para Franca (2016), enquanto a figura masculina é representada no
cinema de todo o mundo por um protagonista her6i, o cinema brasileiro pontua a figura
feminina com identidade singular, uma protagonista representada por um papel de
comunicacdo coletiva. Ja Mendonca (2012), que lidera dois estudos listados, igualmente com
vasta carreira académica em narrativas audiovisuais, inclina-se sobre a velhice versus
producdes cinematograficas. Em ambos os textos citados, ela destaca a desigualdade social de
géneros acentuada na representacao da velhice.

Para ela, o envelhecer é estereotipado e silenciado na vivéncia feminina. Uma
observacdo que eleva o debate e, talvez, amplie as mudancas conceituais da cultura
contemporanea, acredita. JA& o estudo de Nagib, por exemplo, possivelmente uma das
principais autoridades no assunto na atualidade, traz a luz de debate a participacdo da mulher
no cinema a partir da década de 1990. O resultado da pesquisa de Nagib aponta para a
diferenca no desempenho das cineastas em comparacdo com a dos homens no cinema
brasileiro contemporaneo:

A principal contribuicdo das mulheres no cinema brasileiro recente tem sido a
disseminacdo do trabalho colaborativo e da autoria compartilhada, abandonando o

status masculino da tradigdo focada no autor (NAGIB, 2002 apud FRANCA, 2016,
p. 55).

Segundo ela, as mulheres optam por trabalhos colaborativos e compartilham a autoria
enquanto resistem a tradicdo notoriamente machista e individual. Nosso estado da arte mostra,
entdo, que ndo podemos deixar de observar a relacdo entre cinema e género, sendo assim, o
aprofundamento acerca das questfes femininas e feministas se tornam imprescindiveis e €

sobre elas que nos debrugaremos a seguir.
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3 HISTORICO

3.1 Feminismo

H& muito tempo as mulheres buscam seus lugares de fala, basta pensar em alguns
momentos da humanidade, como a Idade Média, em que muitas pagaram com a propria vida
quando “a Inquisi¢ao da Igreja Catolica foi implacavel com qualquer mulher que desafiasse os
principios por ela pregados como dogmas insofismaveis” (PINTO, 2010, p. 15). Logo,
observa-se que a questdo de desvantagem social das mulheres é historica. Muitas foram as
pessoas, principalmente mulheres, que buscaram a igualdade de género, ocasionando
movimentacOes e embates.

Apesar de todos os esforgos, a primeira onda feminista aconteceu apenas no final do
século XIX, com o movimento inglés As Sufragistas, que fez manifestacGes e greves de fome
que resultaram, em muitas ocasides, em prisdes. Nas décadas seguintes, 0 movimento se
enfraquece, mas retorna com forca a partir da publicacdo do livro O Segundo Sexo (1949) de
Simone de Beauvoir, vivendo sua segunda onda nos Anos 60:

No decorrer destes trinta anos um livro marcara as mulheres e sera fundamental para
a nova onda do feminismo: O segundo sexo, de Simone de Beauvoir, publicado pela

primeira vez em 1949. Nele, Beauvoir estabelece uma das maximas do feminismo:
“ndo se nasce mulher, se torna mulher” (PINTO, 2010, p. 16).

Sendo, provavelmente, o grande marco nos estudos feministas no mundo, é a partir do
livro de Beauvoir que a questdo da mulher alcanca uma perspectiva politica e critica a
soberania masculina:

Os estudos feministas, iniciados de alguma forma por esta obra, se desenvolverdo
com grande vigor nos paises do primeiro mundo ap6s as revoltas de maio de 68,
momento no qual a “questdo da mulher” toma um lugar importante no bojo de
diferentes disciplinas (GROSSI, 2004, p. 213).

Os Anos 60 foram de ebulicdo social em todas as partes do mundo, guerras,
manifestacoes, a queda eminente do comunismo em alguns lugares em que imperava, e tantas
outras questdes sociais, fizeram com que o movimento feminista ganhasse corpo e, somado a
isso tudo, houve mais um marco da emancipagdo feminina: a pilula anticoncepcional.

Fortalecidas por uma série de movimentos sociais, tecnologicos e libertarios que
surgiram junto a segunda onda feminista, as mulheres daquele momento reivindicaram néo

apenas oportunidades de trabalho, educacdo e oportunidade, elas foram além, passaram,
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também, a questionar as relacdes de poder entre 0s géneros, uma vez que “existe uma outra
forma de dominacdo — além da classica dominacdo de classe —, a domina¢do do homem sobre
a mulher — e que uma ndo pode ser representada pela outra, ja que cada uma tem suas
caracteristicas proprias” (PINTO, 2010, p. 16).

Surge, entdo, algo a mais para ser pensado, ndo bastasse os homens dominarem as
esferas sociais e econdmicas, existe uma evidente relacdo de poder psicoldgico e existencial,
esse ultimo ponto, tratado extensamente por Beauvoir (1945). O feminismo ndo foi aceito
(talvez ainda ndo seja) prontamente nem pelos setores mais progressistas da época, dessa
forma, coube as mulheres lutarem por aquilo que queriam, praticamente sozinhas, sem apoio
de outros movimentos sociais:

Ninguém melhor que o oprimido estd habilitado a lutar contra a sua opressao.
Somente nds mulheres organizadas autonomamente podemos estar na vanguarda
dessa luta, levantando nossas reivindicacdes e problemas especificos. Nosso
objetivo ao defender a organizacgdo independente das mulheres ndo é separar, dividir,
diferenciar nossas lutas das lutas que conjuntamente homens e mulheres travam pela

destruicdo de todas as relacBes de dominagdo da sociedade capitalista (PINTO,
2003, p. 54).

A partir do momento em que as feministas percebem que sdo as responsaveis pela
mudanca e, também, por buscar aquilo que desejam, outras pautas surgiram, e, a0s poucos, 0
movimento criou ramificacdes, tornando-se mais organizado:

Ainda na Gltima década do século XX, o movimento sofreu, seguindo uma tendéncia
mais geral, um processo de profissionalizagdo, por meio da criacdo de Organizagdes
N&o-Governamentais (ONGs), focadas, principalmente, na intervengdo junto ao

Estado, a fim de aprovar medidas protetoras para as mulheres e de buscar espacos
para a sua maior participacdo politica (PINTO, 2010, p. 17).

Percebe-se, dessa maneira, que houve necessidade de instrumentalizar a questdo da
igualdade de género, a fim de vislumbrar maiores possibilidades de alcancar os diversos
objetivos que o movimento feminista possui. No Brasil, 0 movimento surge com ideais
bastante condizentes com aqueles que estavam (e ainda estdo) sendo requisitados por
mulheres de todo o mundo, entretanto, devido a suas particularidades, por aqui as coisas

foram um pouco diferentes.
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3.2 No Brasil

O Brasil teve sua primeira onda feminista na década de 1910, com a luta pelo voto, por
exemplo, que, por sua vez, s6 ocorreu em 1932:
A sufragetes brasileiras foram lideradas por Bertha Lutz, biéloga, cientista de
importancia, que estudou no exterior e voltou para o Brasil na década de 1910,
iniciando a luta pelo voto. Foi uma das fundadoras da Federacdo Brasileira pelo
Progresso Feminino, organizacdo que fez campanha publica pelo voto, tendo
inclusive levado, em 1927, um abaixo-assinado ao Senado, pedindo a aprovacdo do
Projeto de Lei, de autoria do Senador Juvenal Larmartine, que dava o direito de voto

as mulheres. Este direito foi conquistado em 1932, quando foi promulgado o Novo
Cadigo Eleitoral brasileiro (PINTO, 2010, p. 16).

Havia, ainda, como explica Pinto (2010), outros movimentos feministas a partir de
diferentes ideologias e perspectivas do que é o feminismo. Assim como em demais paises, 0
movimento perde forca e retorna com sua segunda onda a partir dos anos 60. No Brasil, 0s
estudos sobre mulher tém um marco em 1967, quando Heleieth Saffioti defende sua tese de
livre docéncia na USP (GROSSI, 2004).

Se em paises europeus de primeiro mundo ja se debate as questdes de género ha mais de
setenta anos, no Brasil e outros paises de terceiro mundo, as discussdes acontecem ha pouco
mais de trinta anos. Ao surgir em meio a ditadura militar, 0 movimento feminista brasileiro
traz algumas particularidades, como o seu desenrolar junto as questdes sociais e com a
preocupacdo do que significa ser uma mulher brasileira:

Mas, se por um lado, 0 movimento feminista brasileiro que surge nos anos 70 se
caracteriza por um intenso compromisso politico, por outro, suas participantes —

majoritariamente das camadas médias intelectualizadas — tiveram sempre uma forte

preocupagdo com a pesquisa sobre a situagdo daquilo que se pensava ser “a mulher
brasileira” (GROSSI, 2004, p. 213).

E importante ressaltar que a maioria das mulheres que pensava o feminismo no pais
tinha escolaridade e pertencia a camadas mais abastadas da sociedade, apesar de haver
diferentes vertentes e inimeras particularidades, a questdo da mulher negra brasileira, por
exemplo, ainda era pouco discutida. Com o regime militar em voga, o feminismo, assim como
outros movimentos sociais, parte para a clandestinidade e fica, durante muito tempo, as

margens. Apenas na década de 1980, 0 movimento feminista tem uma vitoria significativa:
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Uma das mais significativas vitorias do feminismo brasileiro foi a criagdo do
Conselho Nacional da Condicdo da Mulher (CNDM), em 1984, que, tendo sua
secretaria com status de ministro, promoveu junto com importantes grupos — como o
Centro Feminista de Estudos e Assessoria (CFEMEA), de Brasilia — uma campanha
nacional para a inclusdo dos direitos das mulheres na nova carta constitucional. Do
esforco resultou que a Constituicdo de 1988 é uma das que mais garante direitos
para a mulher no mundo (PINTO, 2010, p. 17).

Ainda que a criacdo do CNDM tenha sido fundamental na garantia dos direitos das
mulheres e tenha auxiliado na Constituicdo de 1988, em seguida, o0 Conselho comeca a perder
importancia e s6 retoma sua forca com a criagdo da Secretaria Especial de Politicas para as
Mulheres:

O CNDM perdeu completamente a importancia com os governos de Fernando
Collor de Mello e Fernando Henrique Cardoso. No primeiro governo de Luiz Inacio
Lula da Silva, foi criada a Secretaria Especial de Politicas para as Mulheres, com
status de ministério, e foi recriado o Conselho, com caracteristicas mais préximas do
que ele havia sido originalmente (PINTO, 2010, p. 17).

O fato de que, como se viu, as politicas publicas que garantem os direitos femininos
serem recentes e instaveis, mostra a fragilidade das conquistas do movimento feminista até
entdo. Sendo assim, ndo s6 no Brasil, mas como em todo mundo, faz-se necessario que
pesquisas acerca das questbes de género sejam realizadas cada vez mais, que, a cada dia,
novas acOes sejam executadas para que haja consolidacdo nas garantias conquistadas até
entéo.

Tais pesquisas aconteceram em todas as &reas do conhecimento. Na comunicacédo, pode-
se pensar a questdo de género sob diferentes perspectivas, sendo o cinema uma delas, ja que é
uma midia dialégica, portanto, compreender melhor como as narrativas cinematograficas se

constituem torna-se fundamental, principalmente naquilo que aqui nos interessa: o feminino.

3.3 No cinema

Entre a descoberta dos irmdos Lumiere (1895) e a Segunda Onda Feminista (1960) a
imagem da mulher no cinema “advém de estereotipos tidos como inerentes a condigdo
feminina, limitados ao espa¢o doméstico e familiar e pela dicotomia do masculino versus
feminino” (FRANCA, 2016). Obviamente, que entre estes 65 anos de historia é preciso
pontuar algumas etapas relevantes, como o Cinema Mudo, a Era do Som, Cinema Classico —

colorido e sonoro, como para Kaplan (1995). Mas ¢ a partir da década de 1970 que a onda
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feminista (e feminina) invade o cinema — vinculada a pensadoras e produtoras anglo-

americanas:

Em 1972 ¢ fundado o London Women’s Film Group pela diretora Laura Mulvey,
além de festivais de filmes de mulheres em Nova York e Edimburgo. Nesse contexto
surge uma critica cinematografica, segundo Kaplan (1995), evoluida a partir do
movimento feminista e se pretende como metodologia sociologica e politica para a
analise filmica em diversas areas de reflexdo sobre o cinema (FRANCA, 2016, p.
26).

Dois anos depois da iniciativa de Mulvey, acontece o Womanifest, em Nova York, uma
Conferéncia de Feministas na Midia que documenta, entre as presentes, a proposta de nao
aceitacdo da estrutura (patriarcal de cinema) existente, propondo o comprometimento a
modifica¢do ao olhar masculino, entdo padronizado no cinema mundial (FRANCA, 2016).
Vale pontuar que os avangos da psicanalise, como ferramenta de observacdo, favorecem a

ampliacdo do olhar ao cinema classico, 0 que por sua vez abriu a possibilidade de

reconhecimento das estruturas patriarcais, antes observadas por Beauvoir:

A industria do filme absorvera o mito da sujeicdo da mulher na ficcdo, manejando-o
para manté-la ‘em seu lugar’. Gubernikoff (2016) ressalta a influéncia de David
Griffith e suas contribuicbes em termos de linguagem e pioneirismo no cinema
norte-americano ao criar padrées mais tarde presentes nas produgdes. Havia de um
lado, o da técnica, a qualidade rudimentar das luzes e lentes, em tese justificando a
escolha de atrizes jovens devido a pele mais lisa até a percep¢do da possibilidade de
uso comercial da imagem com a figura da femme fatale, criada pelo produtor
William Fox e inaugurada pela atriz Theda Bara. [...] Stam (2003) comenta o livro
From reverence to rape, publicado em 1987 por Molly Haskell. Nele, a autora traca
uma trajetoria a partir da “reveréncia” do star system a recorréncia ao estupro em
filmes de Hollywood na década de 1970. Para ela, tanto o cinema norte-americano
como de arte europeu funcionariam em torno de uma “logica falocéntrica”. Muitos
dos trabalhos iniciais criticavam as representacdes das mulheres por meio de
estere6tipos considerados negativos: virgens, vadias, vamps (mulher fatal), loucas,
interesseiras e fofoqueiras (FRANCA, 2016, p. 27-29).

A imagem feminina, muito além da criada pelo cinema hollywoodiano — e que ainda
reverbera atualmente -, também se fez presente nos mais diversos tipos de cinema, em seus
variados contextos produtivos. Annette Kuhn (1991), por exemplo, destaca a importancia do
reconhecimento dos fatores culturais na configuracdo das relacdes de sexo e género. Ja para
Lauretis (1993), ha sugestdo ao produzir, enquanto cineasta feminista, filmes que de fato
trabalham um problema, opondo-se a conclusdes totalizantes e afirmagdes taxativas.

Ao buscar contradi¢es, diversidade, ruptura nos padrdes de representacdo em resposta

ao espago narrativo homogéneo do cinema e discursos dominantes, pode-se, finalmente,
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deslocé-los e trazer a tona demandas de outros setores sociais em busca de uma intervencao
na realidade. As cineastas brasileiras também trazem a tona as questdes de género ndo apenas
em suas obras, mas, também, na maneira como produzem as narrativas. Portanto, para
analisarmos os filmes de Lais Bodanzky, precisamos conhecer o percurso do cinema realizado

por mulheres no Brasil, dentro da nossa realidade.

3.4 Brasileiras

Na jornada feminina no cinema ha muitos nomes e até chegar ao Brasil o caminho é
sinuoso mundo afora. Por exemplo, até a década de 1920, a presenca feminina em filmes
estadunidenses chegava a média de 50% em relacdo a masculina nas mais diversas areas de
producdo. Conforme Franga (2016), citando Stam (2003), entre 1920 e 1930, as mulheres
eram roteiristas, montadoras, cenografas e figurinistas, mas esporadicamente produtoras e

diretoras:

Alice Guy Blaché é reconhecida como a primeira diretora de cinema da histéria.
Trabalha desde 1894 como secretéaria da companhia Gaumont Chronophone, comega
a dirigir filmes narrativos entre 1896 a 1906, ainda na Franca. Seu primeiro trabalho,
La fée aux choux (A fada do repolho) encena a lenda sobre nascimento dos bebés, na
qual meninas nasciam em rosas, e 0s meninos em repolhos. Nele, nota-se o
pioneirismo de Alice Guy. Se um ano antes, a exibicdo dos Lumiére continha
imagens aleatérias do cotidiano de Paris, ela ja apresenta ao publico uma narrativa,
com atuacéo, figurino, iluminacéo e cenério (FRANCA, 2016, p. 36).

De acordo com Franga (2016), é atribuida a diretora a realizacdo de 270 filmes na
Franca e nos EUA, muitos deles de acdo e com personagens femininas como heroinas. No
entanto, a mulher sai dos bastidores, e sua imagem ganha as telas por meio do star system,
moldada por meio da 6tica masculina, das referéncias aos papeis de género na sociedade e no
culto a estrela (GUBERNIKOFF, 2016). E esse novo padrdo cinematografico formulado nos
Estados Unidos passa a inspirar os brasileiros.

No final do século XI1X e inicio do XX, o Brasil ja tinha experiéncias de ciclos regionais
em Pernambuco, S&o Paulo e Rio de Janeiro, com destaque para os cinejornais. De acordo
com Franca (2016), a primeira producdo nacional realizada por uma mulher é escrita, dirigida,
e estrelada por Cleo de Verberena, entdo com 21 anos - nome artistico de Jacyra Martins da
Silveira (1904-1972). Que estreou com O Mistério do Domind Preto, de 1931.

Ja Carmen Santos (1904-1952) surge, muitas vezes, como a primeira referéncia

feminina no cinema brasileiro, tendo em vista os cargos e filmes dirigidos e produzidos, com
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carreira iniciada aos 15 anos de idade (FRANCA, 2016). Gilda de Abreu (1904-1979) estreia
em 1936 como atriz em Bonequinha de Seda, de Oduvaldo Vianna, em um papel pensado
incialmente para Carmen Miranda. O sucesso do filme a tornou conhecida para o publico, mas
somente dez anos depois ela dirige O Ebrio, em 1946:
Veiga (2013) e Munerato e Oliveira (1982) também citam duas italianas realizadoras
de filmes no Brasil: Maria Basaglia, com Macumba na Alta (1957) e O P&o que o
Diabo Amassou (1958) e Carla Civelli com E um Caso de Policia (1959). Até a
década de 1950 eram poucas mulheres ocupando a diregdo. Os anos sessenta ficam
marcados pela instauracdo do governo militar em 1964 e o surgimento do Cinema
Novo. Apesar de ter sido uma época de efervescéncia revolucionéria na politica e
nas artes como resposta a ditadura, em relacdo a producdo cinematografica,

especificamente a filmes dirigidos por mulheres, tivemos nimeros desproporcionais
(FRANGCA, 20186, p. 42).

O Cinema Novo se torna a maior marca da identidade cinematogréafica brasileira. Na
sequéncia, 0 cinema passa a ser Visto como ferramenta de militincia politica. “Mesmo
pensando a condicao feminina do ponto de vista da representacao, as realizadoras produziram
1% dos filmes durante uma década” (ALVES, 2011 apud FRANCA, 2016, p. 43). Zélia Costa
dirige entdo em 1962, As testemunhas ndo condenam — quando a maior parte da produgéo
feminina ainda era voltada ao documentario e curta-metragem. Destes, temos registrado no

Catalogo do Documentario Brasileiro, de Lygia Pape:

O guarda-chuva vermelho (1963), Letreiros/Cinemateca/MAM (1965) e La nouvelle
création (1967); de Gilda Bojunga: Yes, | love Paris (1967); Pesquisa do Uranio
(1968), de Maria Aparecida Mattos de Paiva, Experiéncia 3 (1969), de Suzana
Amaral; Indastria (1969), dirigido por Ana Carolina e Helena Solberg com A
entrevista, 1966 (documentario) e Meio-dia, 1969 (ficcdo) (FRANCA, 2016, p. 43).

A censura, por meio da Ditadura Militar (1964-1985), reflete mudancas, as quais,
segundo Gubernikoff (2016), derivam no questionamento da funcdo politico-militante do
Cinema Novo e a reorganizacdo da producdo em torno da Embrafilme, criada em 1969 pelos
militares. Por outro lado, a produc¢édo independente feminina representou um total de 33 filmes
até 1973. Em 1979, é criado o Coletivo das Mulheres de Cinema, unindo diretoras,
produtoras, roteiristas e técnicas (VEIGA, 2013).

Mudangas, entdo, importantes porque as diretoras tornam a indagar e criar alternativas
para lidar com o universo feminino. No periodo, ha forte influéncia da literatura, o que forca
diretoras como Adélia Sampaio e Licia Murat a subverterem-se na representacédo da mulher

no cinema. As décadas de 1970 e 1980 marcaram um periodo proficuo de produgdes
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realizadas por mulheres, destacando para o didlogo contido nesses filmes em relagdo ao

contexto politico, da ascensdo das reivindicagdes feministas em nivel mundial.

Tabela 1: Distribuicéo de filmes de longa-metragem produzidos/langados por sexo do diretor, no Brasil, entre 1961-2010

Diretor (sexo) Décadas
1961-1970 1971-1980 1981-1990 1991-2000 2001-2010 Total
Homens 435 883 854 274 843 3289
Mulheres 3 16 29 37 164 249
Ambos 1 4 5 14 60 84
Sem informacao 0 1 0 1 0 2
Total 439 904 888 326 1067 3624

Fonte: ALVES, 2011, p. 138, apud FRANGCA, 2016, p. 42.

No entanto, conforme pesquisa de Franca (2016), com base de dados em Alves (2011),
a producdo de cineastas brasileiras estd aquém dos homens (correspondendo a 7%), na
comparacao entre de producGes de 1961 a 2010, conforme tabela 1. Ainda assim, para LUcia
Nagib (2012, p. 15) “a elevacdo do numero de mulheres cineastas e a diversificacdo
geografica e etaria dos diretores permitem hoje ao nosso cinema oferecer uma imagem mais
acurada do nosso pais”. E quando na década de 1990, surgem experimentos e criacdes de Lais
Bondanzky e Tata Amaral.

3.5 Lais Bodanzky

O resgate histdrico de Lais Bodanzky se concentra na reunido de nove documentos. Trés
textos institucionais (Buriti Filmes, Itad Cultural e SPCine) — empresas nas quais a cineasta
esta ligada (até meados deste 2020) -, e seis entrevistas/matérias (Revistas FAAP; Veja Sao
Paulo; Marie Clarie; TPM; Folha de S. Paulo e Canal Quem somos nés?) -, a primeira revista
é oriunda da instituicdo onde Bodanzky graduou-se em Cinema; enquanto as demais se
destacaram no uso da hashtag e “laisbodanzky” em busca simplificada no portal Google,

realizada em fevereiro de 2020, conforme quadro 6:
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Quadro 6 - Composicao histérica de Lais Bodanzky

Ordem | Titulo Veiculo Institucional | Entrevista

1) Sobre nés Buriti Filmes X Sem data

2) Lais Bodanzky Itad Cultural X Sem data

3) Sobre — Equipe SPCine X Sem data

4) Entrevista com Lais Bodanzky, a | Marie Clarie 2009
cineasta da delicadeza

5) Lais Bodanzky — Olhar Pontiagudo Revista TPM 2010

6) Quem somos n6s? Cinema brasileiro | Quem  Somos 2016
por Lais Bodanzky Nos

7) Quem é Lais Bodanzky, a diretora do | Veja Sdo Paulo 2017
premiado ‘Como nossos pais’

8) O futuro do Cinema Revista FAAP 2019

9) Lais Bodanzky assume SPCine e diz | Folha de S. 2019
gue planeja ajudar cinemas de rua Paulo

Fonte: Elaboragao propria a partir de pesquisa realizada em 5 de janeiro de 2020.

Com sélida e premiada carreira de 25 anos, Lais Bodanzky (1969) é uma cineasta
brasileira reconhecida internacionalmente como roteirista e diretora que acumula inUmeros
trabalhos e participaces, mas soma nove (quase dez) trabalhos exclusivos (quadro 5). E que
seu quinto longa-metragem (décimo produto), intitulado Pedro - que conta a histéria de Dom
Pedro | (1798-1834), imperador do Brasil (1822-1831), e estrelado por Caud Reymond (1980)
-, foi gravado entre 2018-2019 e tem lancamento previsto ainda para 2020 (GENESTRETI,
2019).

Sdo 50 anos de idade de uma Lais que cresceu entre os bairros de Perdizes e
Higiendpolis, na capital paulista, em meio a sets de filmagens devido o pai, Jorge Bodanzky
(1942), também ser cineasta. Ela também foi casada por 20 anos com o roteirista Luiz
Bolognesi (1966), de quem estd separada ha cinco anos, mas - além das duas filhas
adolescentes, Carolina e Maria -, dividiu autoria de varios trabalhos. Atualmente, além de
socios na produtora Buriti Filmes, ela ainda acumula o cargo de presidente da SPCine, do

governo da cidade de Sao Paulo (SP).
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Figura 1 - Lais Bodanzky

Fonte: Gabriel Cabral/Folha Press, publicado em 24 mar. 20109.

Curriculo extenso que lhe permite um olhar particular sobre a mulher brasileira. “(Me
pergunto) se o equilibrio das partes (profissional e pessoal) que compdem minha vida esta
correto. E uma davida”, questionava-se ja ha 10 anos (MORISAWA, 2009). Numa mistura
voraz e em constante mesticagens, as vidas pessoal e profissional de Bodanzky alteram-se e
influenciam-se, tornando-se apenas uma sem que ela mesma se dé conta, apesar de tentar
manté-las separadas:

Lafs, quem ¢é vocé? Essa é uma pergunta que me fago a todo momento, todos 0s
dias. E é engracado porque comecei a trabalhar com cinema, I4 atrés, ainda
adolescente, me provocando, me questionando: Que histéria eu quero contar? Qual o

meu discurso? O que eu tenho para dizer para 0 mundo? Isso me move até hoje
(BODANZKY, 2016).

Filha Gnica do cineasta Jorge Bodanzky (1942) com a professora universitaria de arte e
historia Lena Coelho (SGANZERLA, 2019), Laiz Bodanzky nasceu durante os Anos de
Chumbo (1968-1974) no coragdo politico-geografico da Ditadura Civil-Militar brasileira
(1964-1985), somente um ano apos a instauracdo do Ato Institucional N.° 5, exatamente em
23 de setembro de 1969. Apesar disso, justamente sobre esse periodo da infancia, ela se
refere com certo carinho, principalmente por ter crescido num lar livre e propicio a

criatividade:
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Ele (o pai) fez Iracema, uma Transa Amazénica (1974), que foi censurado no Brasil
pela Ditadura. Mas o filme era sucesso la fora, participou do Festival de Cannes.
Muita gente queria ver, mas ndo tinha onde, entdo faziam algumas sessdes
clandestinas 14 em casa. Lembro desse burburinho, um clima de festa, adultos, e eu a
Unica crianca. Até que, em certo momento, todo mundo em siléncio, sentava no
chéo, ligava o projetor e eu assistia ao filme também. N&o entendia muito, mas
gostava de estar ali, de a casa estar cheia (ABDALLAH, 2010).

Eu ndo tinha nocdo do que estava acontecendo, mas percebia que estava sendo
projetado um filme na parede. Lembro do som que saia do projetor, muita gente
falando. Hoje, consigo colocar no contexto histérico (SGANZERLA, 2019).

E apesar de ter crescido em meio a filmagens, com movimentacdo e situacbes
singulares, ela garante que a rotina era organizada. “(a expressdo) ‘ambiente artistico’ parece
uma coisa porra-louca. Nao era. Era tudo certinho” (MORISAWA, 2009). No entanto, a
separacdo dos pais em 1978, quando ela tinha 9 anos de idade, deixou marcas que ainda a
acompanham. Da ocasido, ela lembra ter visto a vida se dividir em dois mundos, um do pai e
outro da mée.

Apo0s a separacgdo, Lais foi morar com a md num pequeno apartamento. “Na época,
passava na Globo o seriado Malu Mulher. Era a Regina Duarte morando num apartamento
igual ao nosso, vivendo uma mée, intelectual, com pouca grana, moderna, tendo que trabalhar,
separada. Nos viamos na TV. Foi muito forte aquilo”, (ABDALLAH, 2010). Porém, dona
Lena teve depressdo profunda e ambas precisaram ser socorridas pela avé paterna de Lais,
Anneliese, madrasta do pai:

Minha m@e teve uma depressdo que durou dez anos depois da separagdo. Ela foi no
fundo do poco. [...] E ela (a avo) tinha percebido que minha mée ndo estava bem,
entdo, menos de um ano depois, fomos para 1&. Minha mae foi ficando magra,

parecia que estava hum campo de concentragdo. A Anneliese falava (pra mim): ‘Nao
se impressione, esta tudo bem’ (ABDALLAH, 2010).

Ainda assim, Lais lembra-se também que a estada na casa da avo foi enriquecedora, ja
que a idosa era alema e tinha costumes rigidos. “Foi um choque cultural, ndo que meus pais
fossem desleixados. O rigor, a organizacdo (dela), eu trouxe para a minha profissdo, para o
meu dia a dia. [...] Tirou (ela) todo o lado mimado que eu tinha morando s6 com a minha
mae” (ABDALLAH, 2010). Quando Lais tinha 17 anos, Lena melhorou, conseguiu trabalho
na Universidade de Brasilia (UnB) e mudou-se. Em contrapartida, esse periodo da

adolescéncia foi sentido de forma diferente ao lado do pai:
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Com os pais separados existe uma formalidade de jantar toda semana. E fim de
semana sim, fim de semana ndo, eu passava com ele. Esse ritual obrigatorio era
interessante porque nds tinhamos que ficar juntos. Entdo famos nés dois a uma
pizzaria e, mesmo no siléncio, a gente estava junto. Eu gostava de falar muita
bobagem com ele, nada de grandes li¢des. Ele era jovem e sempre brincava comigo
fisicamente, de jogar para cima. Também velejamos muito juntos. Eu sempre o
observei, admirava, achava ele bonito. Entdo, no meio da filmagem de Os
Mucker [de 1978, dirigido por ele], eu tive que ficar com ele, porque estava de férias
e metade devia ser com o pai. E 14 fui eu, ficava solta na filmagem. Nao era passar
férias com o meu pai, era ver ele trabalhar, mas foi legal essa experiéncia. Muito do
que conheco dele é de observar. Aos 17 anos, fizemos uma grande viagem para a
Antéartida de barco a vela, s6 n6s dois, porque ele foi trabalhar. Ele nunca teve perfil
do pai presente, de dar bronca, de fazer as coisas para mim, mas me deu espaco para
ser eu mesma (ABDALLAH, 2010).

Ainda dos 9 aos 17 anos, Bodanzky também se viu em transformacgdo pessoal e se
enxergou como pessoa e protagonista da propria vida. Segundo ela, o biotipo franzino e com
formacdo corporal demorada, colocou-a durante a adolescéncia junto a questdes importantes
como o bullying. “Demorei para ter peito, corpo de mulher. Via minhas amigas ja formadas e
me sentia dentro de um corpo de crianca. Isso me deixava timida [...]. Me sentia no grupo dos
restos, dos que sobraram. Isso ndo me fazia bem” (ABDALLAH, 2010).

Para a cineasta, essa dificuldade de se colocar em grupo, de néo ter corpo padronizado,
atitude ou malicia de adolescente, lhe causou dor e revelou a incompreensdo que cerca a
idade. Vivéncia que assume ter levado para o primeiro curta, Cartdo Vermelho (1994), e
depois numa versdo mais amadurecida para As Melhores Coisas do Mundo (2010). Situagéo
superada na vida adulta. “Nao me preocupo mais em ser ou ndo bonita para transar bem ou
ndo. Agora isso ndo me interessa. E mais sincero comigo mesma. Depois que fui mae,
descobri outra relagdo com meu corpo” (ABDALLAH, 2010).

Como o pai mudou para o Rio de Janeiro, casou novamente e teve duas filhas, a
cineasta morou com a avo até os 21 anos. “Eu brinco que meus pais ¢ que sairam de casa”
(ABDALLAH, 2010). Ainda assim, quando menciona esta época, a cineasta se refere com
saudosismo, principalmente no que tange a chegada das meias-irmas, Alice ¢ Anna. “Cresci
filha dnica, sempre desejando ter um irmdo. Quando a Alice nasceu, eu ja tinha 12 anos.
Mesmo assim foi tanta alegria” (ABDALLAH, 2010). Apesar disso, ainda da adolescéncia,
entre pais separados e uma avo rigida, ela se lembra também de ter cunhado a independéncia:

Por outro lado, tive algumas conquistas, como comecar a me deslocar sozinha pela
cidade e sair a noite com meus amigos. [...] Eu sempre desejei a independéncia, quis

ganhar meu dinheiro. Com 17 anos, arrumei um emprego de balconista numa loja.
[...] Aos 21 anos fui morar numa republica (ABDALLAH, 2010).
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Lais prestou vestibular para Historia na Universidade de S&o Paulo (USP) e chegou a
cursar um semestre em Geografia na mesma instituicdo. Periodo em que também cursou
teatro no Centro de Pesquisa Teatral (CPT) de Antunes Filho. “No CPT comecei a entender o
trabalho do ator, do diretor. L& vocé faz de tudo, dirige, faz o som, varre o chdo. Depois que
sai ainda fiquei um ano sonhando com o Antunes. Ele ¢ meu mestre” (ABDALLAH, 2010).

Mas foi a falta de graduacdo em Ré&dio e TV na Fundagdo Armando Alvares Penteado
(FAAP) na época, mas que, por sua vez, disponibilizada uma pequena turma em Cinema, a
fez ingressar para direcdo da sétima arte. Em conjunto, ela faz jus a influéncia do pai que
defende ter sido natural. “Por ser filha, tive oportunidade de ter intimidade com a profissao.
Foi uma escolha consciente. Mas a grande influéncia ¢ o prazer de meu pai com o trabalho”
(ABDALLAH, 2010). Dessa relacdo com o pai ela se orgulha da proximidade. Em Bicho de
Sete Cabecas (2001), ela lembra que ele estava na estreia e que compareceu sem avisar.

“Quando acabou o filme, s6 vi ele telefonando para a esposa: ‘Compra mais cerveja
porque vai muita gente 14 para casa. O filme ¢ muito bom’”. (ABDALLAH, 2010). Mas foi
durante a graduacdo, no inicio da década de 1990 que ela comecou a produzir filmes
institucionais, dos quais garante ter orgulho, pois a ajudaram a pagar o aluguel. Um periodo
que também a fez conhecer o roteirista Luiz Bolognesi (1966). Com quem foi casada por mais
de 20 anos (1995-2016) e com quem teve duas filhas, Carolina, atualmente com 17 anos, e
Marid, de 15 anos. Uma parceria que transcendeu o ambiente estudantil, familiar e alcangou
projecao profissional internacional:

N&o namoramos [risos]. Tinhamos um amigo em comum, o Luiz fazia roteiro e eu
dirigia videos institucionais. Fui fazer assisténcia de direcdo no curta dele e
passamos quatro meses préximos. Na época, eu morava com um namorado e ndo

teve jeito. Sai da casa dele e fui direto para a do Luiz. Mas confesso que fiquei com
vergonha de contar para a minha mae [risos] (ABDALLAH, 2010).

Uma historia pessoal que mistura as conquistas profissionais de ambos. Além de
alternarem entre roteiro e direcdo em obras em comum, e também dividirem premiacdes,
percorreram o Brasil com a proposta de democratizar o cinema, o chamado Cine Tela Brasil,
conhecido pela produtora Cine Mambembe — que levou a experiéncia do cinema a mais de um

milhdo de pessoas (GENESTRET]I, 2019). Vivéncia Unica e enriquecedora, ela revela que
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Na época de Bicho de Sete Cabecas (2000-2001) a gente mudou para o apartamento
que era do meu avd (Perdizes). Como ndo tinhamos um escritorio e o apartamento
era grande, decidimos abrir a Buriti & mesmo para produzir o filme. Ai acabou a
filmagem, mas ainda tinha a Buriti, que continuou funcionando com o Cine
Mambembe. As pessoas que trabalhavam com a gente tinham a chave. Até que teve
um sabado, a meia-noite, em que estamos eu e o Luiz indo dormir, quando eu escuto
um barulho na porta, alguém entrando. Era uma produtora: “Vim pegar uma coisa”.
Lembrei que tinha que falar com ela e disse: “Vem ca”. Ela entrou e fizemos uma
reunido: eu e o0 Luiz na cama, debaixo do lencol, conversando com ela sobre coisas
do trabalho. Ai falamos: “Chega”. E montamos um escritério do lado. [...] Ainda
hoje corremos o risco de ir para uma festa e ndo conversar com ninguém, ficar so
nos dois. Porque a conversa vai facil (ABDALLAH, 2010).

Essa sintonia foi motivo de terem sido rotulados durante muito tempo como casal-
modelo do cinema brasileiro. No entanto, ndo raramente e ainda atualmente, ela sinaliza se
sentir bem-sucedida com a parceria quando o assunto sdo as filhas. “Fiz o ‘Bicho’ em 2000.
Chega de saudade é de 2007. E as pessoas: ‘Mas vocé ndo fez mais nada?’ Eu tive duas
filhas, fiz uma pecga de teatro, montei um cinema itinerante. Ta bom, né?” (MORISAWA,
2009).

Sobre a maternidade, a cineasta sempre se desprende da profissional e da voz a mulher
quando destaca ter trabalhado nas duas gestagdes até a véspera do parto, ambos naturais, além
de té-las amamentado até os 10 meses de idade. “Sei que ¢ um luxo, mas voltei a trabalhar no
meu ritmo, porque a Buriti é aqui do lado. Almogo em casa todo dia. Tendo consciéncia da
maluquice da profissdo, a gente se cercou para tentar o minimo de rotina” (MORISAWA,
2009).

Em 2010, Lais contou que apesar de ter planejado as gestacdes das filhas, ndo se
imaginava mée de meninas. Ela falou sobre nunca ter sido vaidosa e mencionou a empatia
pelos meninos. “Mas descobri que é uma delicia ser mae de menina. Para mim, teve um lado
também de me permitir ser mulher, comprar um batom, fazer uma maquiagem, coisa que eu
ndo ligava” (ABDALLAH, 2010).

Porém, ainda na oportunidade das entrevistas, ela destacou a dificuldade de manter as
agendas de trabalho em harmonia com a familiar, assim como os limites entre a vida
profissional e a doméstica, apesar do esforco de ambos de se apoiar e revezar nos cuidados
com as filhas. “A gente é muito presente. Faco licdo de casa junto. [...] J& nos momentos de
filmagem — que ndo acontecem toda hora —, sdo dois meses que eu desapareco, e ai 0 Luiz da
0 suporte. Mas elas sentem bastante, eu percebo” (ABDALLAH, 2010).

Em 2009 ela detalhou que algumas vezes, durante o almogco em familia, se viu pedindo
para que o entdo marido Ihe enviasse um e-mail de lembrete sobre algo. “A primeira vez que

meu sogro ouviu isso, morreu de rir. ‘“Vocés conversam por e-mail? Nd8o moram juntos,
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entdo?”” (MORISAWA, 2009). Apesar de ela habitualmente relatar que eles sempre puderam
contar com a ajuda das avos, principalmente da mée dela, com quem se reconectou apds a
maternidade, a mistura das vidas pessoal e profissional comegou a pesar na relacdo que dava

sinais de crise:

A gente teve uma separacéo relampago. Durou uns trés meses, mas nem falei para os
amigos. Na hora que percebi que existia a possibilidade da separacdo, ai é um
encontro radical com vocé mesma. Me assustei. Pensei: “E agora? Quem sou eu sem
o Luiz?”. Resolvi procurar terapia. Acabamos nos reencontrando de uma forma
muito equilibrada, mas continuei com a terapia (ABDALLAH, 2010).

O casamento terminou em 2016, durante as filmagens de Como Nossos Pais (2017), que
por coincidéncia narra a histéria de uma mulher de 40 anos, que passa por uma separacao em
meio a criacdo das duas filhas e descobre segredos familiares que alteram o percurso linear da
historia. Um roteiro quase autobiografico, ela admitiu. “Eu aprendo em cada trabalho e, agora,
vibrei demais com as mudancas da Rosa. [...] Vivi a crise junto com ela e questionei 0s
formatos de familia que herdamos de nossos pais”, (ALVES JUNIOR, 2017). A cineasta sabia
com propriedade do que produzia, tanto que anos antes, em 2010, mencionou o0 sentimento de

culpa por trabalhar demais e tentar ser uma supermulher na contemporaneidade.

Por mais que eu tenha consciéncia de que é uma bobagem querer ser uma
‘supermulher’, na hora do ‘vamos ver’, acho que tenho que dar conta de tudo sim.
[...] Tudo que é pra mim, penso: ‘Ah, deixa pra depois’. Sabe aquilo que falam, na
hora do voo, que, se acontecer uma pane, primeiro coloque a mascara de oxigénio
em vocé e depois na crianga? Eu sempre pensava: ‘Por que ndo antes na crianga?’.
Depois é que percebi: se 0 adulto ndo estd bem, como vai cuidar da crianga? Eu
ainda estou na busca de colocar a mascara (de oxigénio) primeiro em mim. Quando
vocé quer dar conta de tudo, quer é ndo fazer feio para os outros. Acontece que as
vezes faz feio para vocé mesma (ABDALLAH, 2010).

E apesar de desde entdo Bodanzky nao ter falado do divorcio, ter deixado de mencionar
0 casamento ou mesmo citar profissionalmente o ex-marido em entrevistas, ela ainda mantém
com ele a sociedade na Buriti Filmes, assim como prossegue produzindo parcerias como em
Ex-Pajé (2018). A tnica meng¢do a separagdo ocorreu em 2017 e ndo foi entre aspas: “[...] o
casamento de duas décadas com o roteirista Luiz Bolognesi acabou ha um ano e meio dentro
de uma harmonia possivel” (ALVES JUNIOR, 2017).



Figura 2 - Linha do tempo da vida de Lais Bodanzky
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Fonte: Elaboracéo prépria.

Aparentemente, a auséncia de fontes sobre o passado recente e pessoal da cineasta

sinaliza divisdo mais clara de papéis, ja que se observa ser um processo iniciado na infancia

da cineasta e que prossegue na adolescéncia das filhas, mas que volta e meia se mostra

difundido. Na oportunidade do lancamento de Como Nossos Pais (2017), as garotas se

disseram desapontadas ao ver que as criancas do filme tinham menos cenas do que

imaginavam e foram mencionadas como cidadas conscientes de si:

Meninas conectadas que abracaram a causa feminista em grupos de discussdo na
escola e pdem a mée contra a parede ao discordar de seus pontos de vista. “Elas me
corrigem se uso um termo que ndo julgam adequado”, conta. “Sou proibida de falar,
por exemplo, que o fulano ajuda a beltrana a cuidar dos filhos” (ALVES JUNIOR,

2017).

Esse caminho da cineasta até o empoderamento feminino da meia-idade foi longo. Ja

em 2009 ela pontuava que o fazer cinema como, com e para mulher exigia maturidade,

escolha e paciéncia que ndo séo cobradas dos homens.

Eu queria engravidar quando a gente fez a viagem pelo interior do Brasil com o Cine
Mambembe. Eu achava que j& estava na hora de engravidar, mas ndo engravidei.
Quando voltei, ia comegar a filmar o Bicho de Sete Cabecas, e uma amiga falou:
“Nao engravide agora!”. Ela me convenceu de que nao tinha nada a ver um set com
uma mulher barriguda, que pode precisar de cuidados. O cinema ndo tem essa de
“espera um pouquinho”. Ai me cuidei e, depois que lancei o Bicho, veio a Carolina

(ABDALLAH, 2010).

Ainda assim, ela j& mencionou se sentir realizada e demonstra ansiedade por mostrar

seus filmes as meninas, isso por crer que faz algo relevante. “Estou fazendo uma coisa legal,

que faz total sentido. Uma hora elas vdo entender (as auséncias). [...] O que me faz estar aqui

neste mundo sao as minhas filhas” (MORISAWA, 2009).
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3.6 Producéo

A obra da cineasta Lais Bodanzky, realizada em 25 anos de carreira, dispde de nove
producdes, sendo quatro longas-metragens, um curta-metragem, trés documentarios e uma
série de cinco capitulos sequenciais:

Como sei que vou fazer poucos filmes na vida, levo muito a sério mesmo. A
sensagdo que tenho é a de que ndo da para errar. Vivo de forma visceral, ndo vou ter
outra chance de rodar aquele plano e ele pode fazer falta na montagem. [...] Ter a

certeza das histérias que vocé quer contar é muito importante e tem a ver com suas
visBes de mundo, com o que te sensibiliza (SGANZERLA, 2019).

N&o foram raras as vezes que Lais Bodanzky afirmou que fara poucos filmes em sua
carreira, atrelando a isso a associa¢do da consciéncia da finitude da vida e a morosidade da
criagdo de (sem modéstia) filmes de qualidade. “Ainda é importante para mim, contar uma
historia, uma histéria que me emociona e eu quero amplificar, dividir com os outros. E uma
necessidade vital e quando faco, € minha assinatura, minha visdo de mundo, torna-se minha
identidade” (BODANZKY, 2016).

Figura 3 - Linha do tempo de producéo de Lais Bodanzky
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Fonte: Elaboragao propria.

Sobre o fazer cinema ela sempre foi enfatica ao frisar que assistir a um filme precisa ser

uma experiéncia:
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Ja dirigi muito video institucional para pagar o aluguel. E, uma vez, fazendo um
filme para uma empresa de elevadores, ouvi dois técnicos conversando sobre Inferno
na Torre [longa de John Guillermin, 1974]: “Vocé viu por que o elevador
despencou naquela cena? As travas um e dois ndo funcionaram, e ele ficou preso
pela trava trés”. Pensei: “Cara, o especialista em elevadores acreditou que aquele
elevador caiu” (ABDALLAH, 2010).

Tem um lado bom de fazer cinema, um lado divertido. N&o da para disfarcar, a obra
é sua identidade. E muito gostoso dividir e ampliar, compartilhar o que vocé pensa.
E muito gostoso perceber que o outro (telespectador) entendeu o que vocé propds,
que ele esta dialogando com vocé, e que ele se apropria do seu discurso, leva para
outros lados, parece que faz sentido na vida, esse compartilhamento. E uma
experiéncia (que o cinema propde) que transcende o tempo e 0 espaco. Quando eu
ndo estiver aqui, meus filmes serdo uma sementinha (para o debate) (BODANZKY,
2016).

Neste roteiro préprio, que une vida e obra, ela ja atribuiu justamente a timidez e ao
costume de observar, adquiridos na adolescéncia, o talento de ser sensivel e traduzir siléncios.
“Me interessa 0 mundo interno, das emogodes. [...] Minha praia sdo acontecimentos internos.
[...] Dou espaco (em cena) para o siléncio cheio de informacdo (ABDALLAH, 2010). Esse
siléncio mencionado por ela, tdo carregado de informacgdes, vem a luz com sentimentos
universais, uma marca registrada em suas producdes.

Dentre os quatro longas-metragens, pelos quais Lais é amplamente conhecida e que
compdem a base de andlise desta pesquisa, ela expde sua identidade (BODANZKY, 2016) ao
tratar de questdes sociais, como a luta antimanicomial, o envelhecimento feminino, o Bullying
no advento tecnolégico e o feminino de classe média.

O mesmo ocorre com 0 restante da producdo (cinco), igualmente premiada e que
também trata de questdes sociais, sendo duas delas de género, sob diferentes perspectivas,
olhares e momentos, demonstrando que ha uma preocupacdo em debater o feminino no
cinema que realiza. N&o raramente ela comenta sobre seu desempenho na gestdo de uma
equipe num set de gravacdo e propde reflexdo sobre a postura de lideranca, tradicionalmente
masculina e culturalmente associada a uma imagem forte, grande e briguenta versus a

dificuldade que tem diante de seu perfil pacifista que Ihe exige constante autocontrole:



47

Recentemente parei para pensar por que tenho de explicar tantas vezes a mesma
coisa (em sets). Sera que é porque sou mulher? Sera que existe resisténcia, ou nao?
E por nédo ser autoritaria? E necessario ser um pouco mais firme? Mas n&o é meu
jeito de ser. [...] Posso falar baixo, mas, quando a equipe percebe que sei 0 que estou
fazendo, é um tipo de autoridade. Ao mesmo tempo, faco um exercicio cada vez
maior de ndo me preocupar com 0 que 0s outros pensam. Porque as vezes me vejo
criando uma persona para corresponder ao imaginario do diretor de cinema. S6 que
isso me atrapalha na criacdo. Se estou em ddvida, ndo vou ter pudor de me colocar
na frente da equipe. N&o ¢ facil, porque é expor suas fragilidades. Mas é produtivo.
[...] Ja engoli muito sapo para ndo brigar na frente das pessoas. Sou flexivel. Mas,
quando ndo quero mudar, é o exercicio da paciéncia. Ndo é do meu jeito gritar, nem
fazer cena, mas ja tive situacdes de ndo falar mais. Paciéncia, s6 que eu vou fazer o
filme (MORISAWA, 2009).

H& uma preocupacdo ainda atual, por parte da diretora, com as posi¢des ocupadas por
mulheres no audiovisual, seja como atrizes, diretoras, roteiristas, fotografas ou criticas de
cinema. Para ela, “a mulher criativa sempre existiu, mas a histéria apagou” (BATISTA,
2020). Na ocasido da entrevista a Folha de S. Paulo, ela pontuou crer que aos poucos, as
mulheres vém conquistando algum protagonismo e espago no audiovisual. “Esses filmes
apareceram pelo avan¢o na sociedade, mas também é papel do cinema impulsionar as
mulheres para que ocupem lugares de destaque” (BATISTA, 2020).

Acdes afirmativas de incentivo ao audiovisual sdo, para a diretora, 0 que pode, de fato,
impulsionar mulheres a trabalharem com cinema. “Falta mulher na frente e atras das cameras.
Isso ndo vai mudar espontaneamente. Precisamos ter mais roteiristas mulheres, mais mulheres
na posi¢do de escolher” (BATISTA, 2020). Sendo assim, fomentar o cinema realizado por
mulheres, com tematicas que aproximem as demandas femininas e contribuam para diminuir
as discriminacdes de género parece ser um dos objetivos de Bodanzky. Até por isso, numa
outra entrevista recente, em 2019, ela contou por que aceitou presidir o SPCine:

O audiovisual ndo se faz sem politica publica, é preciso ter essa consciéncia. Apenas
15% das mulheres no mundo ocupam o cargo de CEO de empresas. Contribuir para
aumentar essa porcentagem foi um dos motivos que me fez aceitar o desafio
(SGANZERLA, 2019).

E diante da crise da cultura, a cineasta parece mais uma vez se valer do didlogo e da
paciéncia para conquistar espagos. “O audiovisual tem know-how em crise, e 0 meu partido €
o cinema. [...] Na hora que a gente vem com uma linguagem da economia no setor, eles estdo
dispostos a ouvir” (BATISTA, 2020).
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Quadro 7- Producéo extralonga da cineasta Lais Bodanzky

Documentarios Ano | Direcdo | Roteirizacao
Cine Mambembe — O Cinema Descobre o Brasil | 1999 X
A Guerra dos Paulistas 2002 X
Mulheres Olimpicas 2013 X
Série Ano | Direcdo | Roteirizacao
Educacéo.doc 2013 X
Curta-metragem Ano | Direcdo | Roteirizacao
Cartéo Vermelho 1994 X

Fonte: Elaboracdo propria a partir de informac@es do site Buriti Filmes.

A estreia da cineasta se deu aos 25 anos de idade, quando ainda estudava cinema na
FAAP (SGANZERLA, 2019), com Cartao Vermelho (1995). O curta-metragem, que conta a
historia de Fernanda (Camila Kolber), uma adolescente que descobre a sexualidade e o desejo,
trazendo a cena o debate acerca das questdes de género, uma vez que a protagonista do filme

é subjugada pelos garotos por querer jogar futebol com eles em pé de igualdade.

Figura 4 - Cartao Vermelho

Fonte: Buriti Filmes - ato 00h01m18s
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O filme foi premiado em diversos festivais do Brasil e do exterior. Foi também o
primeiro trabalho dela ao lado dos irmé&os Caio e Fabiano Gullane, da Gullane Filmes, entéo

colegas de faculdade e que se tornariam importantes parceiros profissionais:

Lembro que ndo tinhamos dinheiro para fazer Cartdo Vermelho e disse para o Caio:
‘Ndo vou ficar inventando muito, vou pensar simples’. E ele falou: ‘De jeito
nenhum, vocé vai pensar no seu filme do jeito que quer. N&o se preocupe com 0s

5 9

custos, damos um jeito de fazer’.” Achei aquilo incrivel. Eles deixam o artista ser
livre, criativo, e sdo assim até hoje (SGANZERLA, 2019).

Depois disso ela dirigiu outras producgdes, como institucionais e videoclipes igualmente
reconhecidos pelo publico. Em seguida, a producdo que demonstrou a versatilidade da
cineasta foi o documentario Cine Mambembe — O Cinema Descobre o Brasil (1999).
Codirigido com o roteirista Luiz Bolognesi (1966), com quem ela foi casada por 20 anos
(1995-2016), o filme é resultado do projeto Cine Tela Brasil, criado para levar o acesso a
filmes brasileiros as comunidades carentes e afastadas dos grandes centros. Para isso, o casal
viajou aproximadamente 15.000 km, de S&o Paulo a Amazbnia, passando por aldeias e
comunidades sem acesso a energia elétrica. Muitos telespectadores, inclusive, nunca haviam
estado em uma sesséo de cinema:

O Luiz e eu temos um encontro muito feliz de ideias que conseguimos tirar do papel.
A gente tem um lado empreendedor, entdo falamos: “Vamos levar cinema para as
periferias?”. Primeiro saimos pela Grande Sdo Paulo: praga da Sé, Santo Amaro,

Sdo Miguel Paulista, Tabodo da Serra... Depois, pelo interior do Brasil. Foi muito
forte a experiéncia, s6 nos dois. Fizemos isso em 1997 e 1998 (ABDALLAH, 2010).

Com mais de um milh&o de espectadores por todo o Brasil (GENESTRETI, 2019), esse
projeto fomentou a industria cinematografica brasileira, promovendo filmes nacionais e
proporcionando lazer e cultura Brasil afora. Vencedor de muitos prémios nacionais e
internacionais, no documentario 0s cineastas mostram questdes sociais que perpassam 0
cinema, como a fome, a politica, os conflitos, buscando sempre um alinhamento com 0s

filmes exibidos.
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Figura 5 - Cine Mambembe

Fonte: Buriti Filmes - ato 00h 01m 31s

Em 2002, Bodanzky e Bolognesi dirigiram outro documentario juntos, A Guerra dos
Paulistas, que mescla cenas reais e roteiro ficcional para contar o que foi a Revolugédo
Constitucionalista, de 1932, um dos maiores e mais violentos conflitos da América Latina do
século XX. Com um carater mais institucional e formativo, o documentéario encomendado
pela TV Cultura, que o exibiu diversas vezes, alcancou mais de 500.000 telespectadores
(RODRIGUES, 2002).

Figura 6 - A Guerra dos Paulistas

Fonte: Buriti Filmes - ato 00h 10m 48s
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No lancamento do documentario, que marcou na ocasido os 70 anos do conflito, o casal
afirmou que a ideia principal foi humanizar as mais de 2.000 pessoas que morreram em trés
meses de luta pela instalacdo da Constituinte prometida pelo presidente Getulio Vargas (1882-
1954).

Figura 7 - Lais em campo para A Guerra dos Paulistas

BN
2 0

o "e

s

" =

RS )

-
*f*‘

o L WRe
3 . B2

Fonte: Revista TPM, 2010.

As imagens, todas gravadas em super-8, em preto-e-branco, ndo contam com dialogos e
recorrem as antigas cartelas do cinema mudo. Além disso, o video, que foi produzido em dois

meses e meio, conta com pesquisa de Marcelo Aith.

A memoria do brasileiro é curta. Por exemplo, se acredita que no Brasil nunca houve
guerra. E essa é uma histéria recente. "Foi uma doideira, mas havia fartura em
material disponivel. Acabou sendo uma delicia de fazer. Além disso, a revolugdo é
uma histéria que merece ser revisitada, porque o nosso olhar também muda
(RODRIGUES, 2002).

Ja em 2013, Bodanzky inclinou-se a produzir dois documentarios sobre temas sociais
contemporaneos, um sobre educagdo e outro sobre mulheres esportistas. O Educacéo.doc,
dirigido, primeiramente, por Luiz Bolognesi e, codirigido por Lais Bodanzky, tem na
pergunta: é possivel termos uma escola publica de qualidade no Brasil?, o ponta pé inicial

para entrarem no dia a dia de oito escolas publicas que tém padrdo de primeiro mundo,
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localizadas em areas menos privilegiadas. Os resultados dessas abordagens foram divididos
em cinco episddios (USP, 2013).

Para isso, a dupla se dividiu e visitou diferentes escolas no Brasil, nos Estados do Piaui,
Ceard, Bahia, Parana, Rio de Janeiro e S&o Paulo — escolhidas a partir da comparacéo de bons
resultados do Indice de Desenvolvimento de Educacio Béasica (IDEB) em escolas de areas
pobres, com Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) baixo. Por meio de entrevistas e
depoimentos, professores, estudantes, filosofos, artistas e académicos, hd uma reflexdo sobre
0 ensino publico e suas nuances para entender como € possivel fazer a educacéo publica com

resultados de exceléncia.

Figura 8 - Educacdo.doc
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Fonte: Buriti Filmes - ato 00h 11m 49s [epis6dio 1]

A producdo encabecada e disponivel pela Buriti Filmes juntamente com o Instituto
Buriti, teve patrocinio da CCR, Editora Moderna, Instituto Telefénica Vivo, Instituto Ayrton
Senna e contou parcialmente com recursos publicos operados ou geridos pela Agéncia

Nacional de Cinema (Ancine):

Episddio 1 — Levanta o bracgo
Localizacdo: Chapada Diamantina/ BA
Episodio 2 — Diretor de harmonia

Localizagdo: Heliopolis/ SP e Andarai/RJ
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Episodio 3 — Eu acredito

Localizacdo: Cocal dos Alves/Pl, Sobral/ CE e Foz do Iguagu/ PR
Episodio 4 — Linha na pipa

Localizacao: Padre Miguel/ RJ

Episodio 5 — Escola do Futuro

Como sera a Escola do Futuro?

O outro documentario em que Bodanzky participou, produzindo e roteirizando sozinha,
em 2013, foi o Mulheres Olimpicas. Voltando a tematica feminina, a cineasta apresentou a
historia de mulheres esportistas que lutaram para participar do maior evento esportivo do
planeta: as Olimpiadas. Com uma abordagem histdrica, com proposta reflexiva, a partir de
entrevistas, fotos, videos e relatos, Bodanzky tragou uma linha cronoldgica que comeca em
1932, quando a primeira mulher participou das Olimpiadas, até 2012, quando o nimero de
mulheres participantes foi, praticamente, 0 mesmo do que o nimero de homens, apresentando
assim uma critica acerca das relacoes de género no esporte, deixando claro que houve e ainda

ha sexismo esportivo (BURITI, s/a).

Figura 9 - Mulheres Olimpicas

Fonte: Buriti Filmes - ato 00h 34m 03s.
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Para criar o documentario, a cineasta afirmou, na ocasido do langamento, ao site
Memorias do Esporte, que ndo tinha relacdo ou proximidade com o assunto, mas que optou

por reunir os temas memaria olimpica e mulheres no esporte por interesse pessoal:

Venho pesquisando ha algum tempo, mas sem saber exatamente o que tinha, como
era 0 desdobramento disso no mundo do esporte e no mundo das olimpiadas
também. Na verdade foi uma surpresa muito grande descobrir historias incriveis”,
(MEMORIA..., 2013).

Mas a minha intencgéo é trazer um olhar critico, um olhar consciente, para entender
que a sociedade ndo mudou assim tao facil. Na verdade estas medalhas sdo resultado
de muita briga e muita insisténcia de muitas mulheres. Elas sdo consequéncia de
anos de histéria de tentativa da mulher entrar no mundo do esporte e sempre com
muitas barreiras e preconceitos. Entdo quem eram estas mulheres, que além de
vencer o esporte em si, tinham uma luta paralela que era ser aceita pela sociedade e
ser aceita no mundo do esporte. Porque é um mundo fechado no mundo masculino e
um mundo com preconceitos da sociedade, muitas vezes até da propria mulher.
Ent&o eu quero trazer esta consciéncia critica (MEMORIA..., 2013).

No video, ela narra que a primeira participacdo feminina nos Jogos Olimpicos
aconteceu na sua segunda edicdo, em Paris (1900), mas somente em 1932 que o Brasil foi
representado por uma mulher. No caso, a nadadora Maria Lenk. J& a primeira medalha
ocorreu somente 64 anos depois, quando a dupla de jogadoras de vélei de praia, Jaqueline e
Sandra, conquistaram o ouro em Atlanta (1996). Na ocasido ainda, ela informou que “através
da nossa memdria, que ndo é uma memoria olimpica, mas € uma memoria da nossa sociedade,
entender quem somos nds hoje e o espago que a mulher vem ocupando” (MEMORIA...,
2013).

O historico de vida e obra da cineasta se faz importante a medida de que percebemos
gue ha um percurso que a leva a abordagens da vida cotidiana de uma maneira préxima da
realidade, ou seja, ha um encurtamento de distancias daquilo que Rosa, personagem de Como
Nossos Pais, vive e daquilo que uma mulher de classe média, moradora de uma grande
metrdopole, também pode viver.

Para analisarmos o feminino na obra de Bodanzky, precisamos aprofundar algumas
teorias que sdo, aqui, essenciais. JA& conhecemos sua trajetéria e suas producfes curtas e

documentais, chegou 0 momento de analisarmos suas personagens femininas.
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4 TEORIA

Entender em profundidade, de forma epistemoldgica, quais 0s pensadores e seus
respectivos conceitos que dardo aporte tedrico a pesquisa favorecera também o entendimento
dos achados a pergunta que nos move: como o feminino e 0 poético se expressam nas
narrativas cinematogréaficas de Lais Bodanzky? Para tanto, o corpo tedrico foi composto por

pensadores que nos possibilitem observar a atualidade.

4.1 Comunicagao

Estando este trabalho dentro de um campo maior, o da comunicagdo, faz-se necessario
esclarecer quais sdo 0s aportes as discussdes aqui realizadas. Vilém Flusser (1920-1991) foi o
teodrico escolhido por apresentar uma perspectiva comunicacional heterodoxa e que cabe em

muitas das questdes de nosso tempo:

Flusser consegue trazer a tona discussfes sobre comunicacdo e midia, antecipando
problemas cada vez mais emergentes entre os tedricos da comunicacdo, tais como o
do ambiente das tecnologias digitais e seus impactos sobre a comunicagdo e a
cultura (SILVA, 2013, p. 261).

Flusser, filésofo tcheco naturalizado brasileiro, foi um dos pensadores que se dedicou a
artificialidade da interacdo humana. Tal artificio seria, para nds, uma maneira de relacionar-
nos com os demais, ja que para Flusser, a comunicagdo € um mecanismo criado para que o ser

humano esqueca de sua condi¢do mortal:

O objetivo da comunicagdo humana é nos fazer esquecer desse contexto
insignificante em que nos encontramos — completamente sozinhos e
“incomunicaveis” — ou seja, é nos fazer esquecer desse mundo em que ocupamos
uma cela solitaria e em que somos condenados a morte — o mundo da “natureza”
(FLUSSER, 2013, p.90).

A partir do momento que o ser humano tem consciéncia de sua finitude, cria maneiras
de fugir do que é natural e, portanto, incontrolavel. Buscamos nos distanciar da natureza
exatamente por ela nos assustar e nos colocar em situacbes ameacadoras, sendo assim,
buscamos, a partir do processo evolutivo — aqui, relacionado com o advento tecnoldgico —

adiar, dia apds dia, 0 momento do fim. Esse fato € a base cultural de toda civilizacdo humana.
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Produzimos cultura na busca de controlar o mundo, organizar o caos e dar sentido a
nossa existéncia, chegamos em um ponto em que nada (ou pouquissimas) situacdes séo, de
fato, naturais. Até nossos menores gestos sdo carregados de intencionalidade, ainda que

parecam instintivos:

Esta condicdo ndo natural é o que define 0 homem, cujas relacBes ndo sdo naturais, e
mesmo aquelas mais primitivas, tais como a amamentacdo e 0 sexo, sdo acgdes
artificializadas, marcadas pela cultura. Assim, tanto a comunicacdo quanto a cultura
sdo artificios humanos. Cabe ressalvar, porém, que para ele, ndo apenas o conceito
de cultura, mas o de natureza, também deve ser posto em ddvida, pois a natureza que
vemos estd mediada pela cultura, da mesma forma que a cultura é naturalizada ao
ponto de impedir-nos de refletir (SILVA, 2013, p. 264).

Toda essa intencionalidade e consciéncia de que precisamos organizar 0 mundo para
dominé-lo é cultura (e que o autor também chama de segunda natureza), espécie de protecdo
criada pela humanidade para defender-se dos perigos impostos pelo mundo natural, primeira
natureza.

A cultura é um artificio que nos da condicdes de nos relacionarmos com o outro e com o
mundo por meio de mecanismos e técnicas que internalizamos gradativamente a ponto de, em
determinado momento, naturalizarmos. Talvez seja este o paradoxo: criamos tantos artificios
buscando dominar o caos e esquecemos completamente que ndo sao naturais. Um exemplo é a

maneira como nos relacionamos uns com 0S outros:

A comunicagdo humana € inatural, contranatural, pois se propde a armazenar
informagdes adquiridas. Ela é “negativamente entropica”. Pode-se afirmar que a
transmissdo de informagbes adquiridas de geragdo em geracdo seja um aspecto
essencial da comunicagdo humana e é isso, sobretudo, que caracteriza 0 homem: ele
é¢ um animal que encontrou truques para acumular informacGes adquiridas
(FLUSSER, 2013, p. 93).

Ao observarmos nosso objeto de pesquisa, que tem como um dos pilares a questdo de
género, torna-se claro como a concepgédo flusseriana de cultura se encaixa, uma vez que
género € um artificio, um aprendizado, uma segunda natureza. Nao esta, portanto, relacionado
apenas ao sexo bioldgico, mas a construcdo social que carrega comportamentos, estigmas,
preconceitos, convencoes etc.

Existe, entdo, uma ideia e um ideal artificial naturalizados sobre o feminino. Cultura é
tudo aquilo que o ser humano criou e que ndo pode ser, entdo natural, como as construcGes de
género. E o abrigo que nos protege e resguarda das adversidades do mundo selvagem e

inquieto. Ja o acumulo de habitos, costumes e crencas para Silva (2013) sinaliza outro ponto
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de vista sobre cultura que nos faz pensar além: “A cultura provoca sensag¢ao de abrigo, desde
que seja a minha cultura. J& a cultura do outro pode provocar sensacdo de medo,
estranhamento, repulsa e até indignacdo” (SILVA, 2013, p. 265). Pensando por esta
perspectiva faz todo sentido quando sentimos certo incomodo quando estamos em contato
com aquilo que julgamos diferente, estranho a n6s e a nossos habitos.

A cultura, dessa forma nos une e nos particulariza, simultaneamente, ¢ um emaranhado
de costumes que dividimos com uns e repelimos de outros. Nossos artificios comunicacionais
sdo parte, evidentemente, de toda gama de conhecimento acumulada até aqui. O cinema, a
masica, a danga, enfim, a arte como um todo, é produto e produtora da cultura, ou melhor, das
culturas. Séo possibilidades comunicacionais de interacdo, questionamento e transformacao e
fazem parte de nossas vidas. Entretanto, é importante diferenciar, a partir das consideracdes
de Flusser, comunicacéo e informacéo.

Quando, de fato, estamos nos comunicando? A comunicacdo acontece quando se
aproxima da arte, quando ganha sentido e nos faz esquecer que um dia morreremos (Silva,
2013). S&o truques e habilidades desenvolvidas ao longo de toda existéncia humana. Os
trugues podem ser 0os meios de comunicacdo como o jornal, a televisao, o telefone, o cinema

etc., ou seja, aquilo que aparece nas superficies:

As superficies adquirem cada vez mais importancia no nosso dia a dia. Estdo nas
telas de televisdo, nas telas de cinema, nos cartazes e nas paginas de revistas
ilustradas, por exemplo. As superficies eram raras no passado. Fotografias, pinturas,
tapetes, vitrais e inscrigdes rupestres sdo exemplos de superficies que rodeavam o
homem. Mas elas ndo equivalem em quantidade nem em importancia as superficies
que agora nos circundam (FLUSSER, 2007, p. 102).

O cinema ¢, também, superficie, um artificio usado pela humanidade para escapar da
morte e que, para nos, traz luz a ideia de imagem proposta por Flusser. Percebe-se que o autor
se debruca, principalmente, sobre o campo das imagens quando discorre sobre comunicacéo,

tracando um paralelo acerca da linha e da superficie:

Desde a “inven¢@o” da escrita alfabética (isto €, desde que o pensamento ocidental
comecou a ser articulado), as linhas escritas passaram a envolver o homem de modo
a lhe exigir explicacfes. Estava claro: essas linhas representam o mundo
tridimensional em que vivemos, agimos e sofremos. Mas como representavam isso?
(FLUSSER, 2007, p. 102).
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Sobre linha, o autor continua:

Conhecemos as respostas para essa questdo, e sabemos que a cartesiana é decisiva
para a civilizagdo moderna: ela afirma, resumidamente, que as linhas sdo discursos
de pontos, e que cada ponto é um simbolo de algo que existe la fora no mundo (um
“conceito”). As linhas, portanto, representam o mundo ao projeta-lo em uma série de
sucessfes. Desse modo, 0 mundo é representado por linhas, na forma de um
processo. O pensamento ocidental ¢ “histdrico” no sentido de que concebe o mundo
em linhas, ou seja, como um processo (FLUSSER, 2007, p. 103).

As linhas sdo lineares, sdo um processo cartesiano que pressupde um caminho a ser
trilhado, ao lermos, seguimos sempre da esquerda para a direita, compreendendo e atribuindo

significados aos simbolos. Ao pensarmos em superficies, entretanto, a situacdo muda:

Podemos de fato ler as pinturas do modo descrito, mas ndo precisamos fazé-lo
assim. Podemos abarcar a totalidade da pintura num lance de olhar e entdo analisa-la
de acordo com os caminhos mencionados. (E é assim que acontece, em geral.). De
fato, esse método duplo de ler quadros, essa sintese seguida de anélise (um processo
que pode ser repetido inimeras vezes no curso de uma Unica leitura) € o que
caracteriza a leitura de quadros. O que significa que a diferenga entre ler linhas
escritas e ler uma pintura é a seguinte: precisamos seguir o texto se quisermos captar
sua mensagem, enquanto na pintura podemos apreender a mensagem primeiro e
depois tentar decompb-la. Essa é, entdo, a diferenca entre a linha de uma so
dimensao e superficie de duas dimensdes: uma almeja chegar a algum lugar e a outra
ja esta 14, mas pode mostrar como la chegou (FLUSSER, 2007, p. 105).

A superficie tem, dessa maneira, um carater ndo linear, sendo circular e sintética. As
imagens possuem, portanto, grande importancia, visto que estamos inseridos em um mundo
que enaltece a superficie, basta observar ao redor e perceber o quanto as imagens Sao
valorizadas na compreensdo do mundo. Flusser aborda, em suas teorias, a questdo da
simbologia enquanto elemento comunicacional. Nesse processo, Flusser nos traz a proposta
de comunicacdo a partir da ideia de fabricacdo de sentidos, ou seja, armazenamento e
producdo de conhecimento.

A cultura, a comunicagdo e todos os mecanismos que eles trazem consigo promovem,
portanto, “artificio de nos iludir a respeito de nossa condicdo de seres mortais e solitarios”
(SILVA, 2013, p. 268). Utilizamo-nos dos artificios comunicacionais para existir de maneira

menos dura:

A comunicacdo vista a partir de Flusser aproxima-se da criatividade e da arte,
entendendo-se a arte, neste caso, como a organizacdo do mundo em artefatos e
cddigos, sendo que o0s objetos e os codigos sdo ambos carregados de informagao,
que tentamos organizar, acumular, fazer ganhar sentido (SILVA, 2013, p. 268).
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O conceito flusseriano, que entende a comunica¢do enquanto um artificio e tem nas
artes um apoio para tornar a existéncia suportavel, faz sentido para esta pesquisa exatamente
por ser possivel de aplica-la em analises de producbes cinematograficas. Outro elemento
importante as analises desta pesquisa € o conceito de discurso e didlogo proposto pelo

filosofo:

Flusser (2007) descreve duas formas fundamentais de comunicagdo, que ndo se
excluem, sdo interdependentes, mas que sdo distintas em diversos aspectos. Ele
explica que, para produzir informacdo, os homens trocam diferentes informacdes
disponiveis, na esperanca de sintetizar uma nova informacdo — a este processo,
chama de comunicacédo dialdgica. Na segunda forma, as informacdes existentes sao
compartilhadas, para que possam resistir ao efeito entrépico da natureza — a
comunicagdo discursiva (SILVA, 2013, p. 270).

A ideia de uma comunicacdo voltada ao dialogo nos da a oportunidade de observar as
narrativas cinematogréaficas enquanto espaco aberto para diferentes interpretacdes. Discurso e

dialogo sdo, de certa maneira, complementares:

Para que haja um didlogo é necessario que tenha havido, antes, a apreensdo de
discursos. Para que haja um discurso, o emissor tem que dispor de informagdes
produzidas no didlogo anterior (SILVA, 2013, p. 270).

Assim, nos debrucamos, principalmente, sobre os aspectos dialgicos dos filmes,
observando como a comunicacao existe de diferentes maneiras, desde as imagens produzidas,
as conversas, os siléncios. Todos os elementos presentes nas producdes cinematograficas sdo
carregados de intencionalidade, sentido e artificios.

Aqui, portanto, a questdo dialégica proposta por Flusser nos da condi¢cdes de observar
as narrativas cinematograficas enquanto um importante artificio comunicacional para pensar
nossa existéncia, as relacdes que estabelecemos com 0s outros.

A narrativa cinematografica é, entdo, instrumento dotado de particularidades,
intencionalidades e possibilidades interpretativas. E nosso objeto nesta pesquisa, portanto,
precisamos nos apropriar dela.
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4.2 Narrativa

O ato de narrar nos define e nos particulariza em relacdo aos outros seres. Nossa
existéncia ¢ mediada por uma série de linguagens, entre elas, a escrita, e experimentamos e
compreendemos o mundo a partir daquilo que narramos. E se estamos condicionados a existir
enquanto sociedade e a nos comunicarmos por meio do ato de contar, faz-se necessario
compreendermos, portanto, que a narrativa se impde inerentemente ao ser humano, definindo-
nos desde 0 momento em que nascemos até 0 momento em que Morremos.

Por entendermos o carater experiencial da narrativa, aqui, apoiamo-nos, principalmente,
em Walter Benjamin (1994). Por meio da figura do narrador, o fildsofo (1892-1940) coloca a
experiéncia sedimentada como condigdo para se produzir narrativas e, consequentemente,
cultura e memdria. O conhecimento tradicional, compartilhado comunitariamente e
presencialmente com narradores e ouvintes da narrativa ocupa um espacgo de troca por meio,
sobretudo, da oralidade. Benjamin afirma que:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos 0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as gque menos se

distinguem das historias orais contadas pelos inimeros narradores anGnimos
(BENJAMIN, 1994, p.198).

Desde os primdrdios, a humanidade registra sua jornada, primeiro, por meio de imagens
rupestres, depois, da oralidade e, com o advento tecnoldgico, pelos registros materiais,
produzindo e acumulando um arcabouco de conhecimento primordial a manutencdo de

tradicdes, transformacdes e desenvolvimento.

Narra-se em suportes e linguagens distintos, que vdo desde as inscri¢bes rupestres,
passando pelas narrativas orais, nas quais a necessidade dos corpos presentes, tanto
o do narrador quanto os dos ouvintes, concedia ao narrar um carater ritualistico e
essencialmente comunitério, vinculado & experiéncia do estar juntos no aqui e no
agora, compartilhando o mesmo tempo e 0 mesmo espago (SILVA; SANTOS, 2015,
p. 01).

Benjamin (1994) descreve dois tipos de narradores, os que vém com histérias de longe
(marinheiro) e aqueles que nunca saem de seu pais, conhecendo suas tradi¢cGes (camponés),
em ambas as situacdes, 0 carater artesanal se apresenta, uma vez que, ao contar a histéria, o
narrador imprime sua perspectiva e ponto de vista e, assim, a narrativa vai se remodelando e
se reorganizando, cada um que conta modifica um pouco 0 que é contado, uma vez que a

experiéncia é sempre individual.
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O narrador — ou artesdo — € aquele que conta historias que acumulam e transformam-se
conforme o tempo passa, sendo um processo coletivo, gradual e cultural. Benjamin (1984)
expressa preocupacdo com a continuidade do processo narrativo que, para ele, ndo pode ser

confundido com processo informacional:

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em
histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicagdes. Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servico da
narrativa, e quase tudo esta a servico da informacdo (BENJAMIN, 1984, p 203).

Vale ressaltar que Benjamin escreve este texto em meio a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), momento extremamente turbulento e complicado. Ele compara a narrativa
tradicional ao nascimento da imprensa, ja que o contexto de guerra inutilizou a perpetuacdo da
experiéncia pela narrativa, pois os soldados ndo conseguiam comunicar 0 que viveram nos
campos de batalha — foi uma experiéncia traumatica, indizivel, para a qual so restava o vazio
da angustia e a incomunicagao.

Ainda que o contexto seja diferente em relagdo aos nossos tempos, 0 excesso de
informacdo parece, realmente, ser um problema atual. Recebemos, de maneira fragmentada,
superficial e fugaz, fatos e opiniGes que esquecemos com a mesma rapidez com a qual

entramos em contato com eles:

A informagéo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela s6 vive nesse momento,
precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se explicar nele.
Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forgas e depois
de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver (BENJAMIN, 1994, p. 204).

Ao contrario da informacdo rasa, narrar € profundo e complexo, exige que 0s
envolvidos no processo estejam dispostos a participar de tal experiéncia. A informacéo seria,
entdo, o oposto da narrativa. A ideia de morte também aparece na obra o autor enquanto um
ponto final para um conjunto de fragmentos vivenciados que se transformam em experiéncias
e que, ao terminar, a0 morrer, a narrativa passa a fazer sentido, tornando-se lembranca e sendo

retomada por aqueles que ficam, ou seja, a morte produz memoria:

Ora, ¢ no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e, sobretudo sua
existéncia vivida — e é dessa substancia que séo feitas as historias - assumem pela
primeira vez uma forma transmissivel (BENJAMIN, 1994, p. 207).

A narrativa sobrevive ao poder do tempo, busca fazer-se presente e, ao ser transmitida

de uma pessoa para outra, permanece no mundo, persiste ao instante para ser recontada e
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ressignificada. Aprofundamos, a partir de Walter Benjamin, nossa compreensdo sobre a
narrativa, sendo assim, héa de se questionar alguns entendimentos mais comuns que a colocam
apenas como um género textual composto por cinco elementos que, supostamente, dariam
conta de explica-la. O que vimos é que ndo é possivel delimita-la a apenas um género, uma

vez que a narrativa pode ser oral, escrita, imagética ou intersemidtica, e além disto:

[...] se configura, entdo, a partir de uma complexidade de vozes: a singularidade
vivida pelo eu; a coletividade construida pelos pares; as outras narrativas de que ja
fomos e somos fruidores; a vida imediata, o cotidiano; a pds-vida criada pela
consciéncia da morte; as vidas desejadas e possiveis apenas pela fruicdo do que é
narrado (SILVA; CAVASSANI; SILVA, 2019, p. 142).

A narrativa, assim, é um emaranhado de experiéncias compartilhadas com o outro,
fundamental ao sentimento de existéncia e pertencimento e possibilidade de transformacéo.
Ao mesmo tempo coletiva e individual, consciéncia de vida e de morte, tempo, espaco. Narrar
é externar e internalizar sentimentos e sensacfes, sempre valendo-se da troca com o outro,

pois quando contamos, vivemos:

[...] mais uma vez a propria experiéncia, incitando-se uma espécie de conversagao.
De qualquer modo, seja oral, escrita ou compartilhada pelas redes sociais, a narrativa
segue, operando como ponte entre sujeitos que se confraternizam, fornecendo parte
da realidade, criticando-a e criando outros mundos possiveis (SILVA; SANTOS,
2015, p. 13).

Atualmente, a partir de todas as transformac6es tecnoldgicas, a ponte que construimos
com o outro tem inUmeras possibilidades. Se antes, a oralidade e a escrita eram 0s principais
recursos narrativos, hoje temos opgdes que nos possibilitam experenciar o ato de contar de
multiplas maneiras, ainda que nem tudo o que é contato nesses suportes possa ser considerado
narrativa.

Ainda que haja diversos suportes que nos proporcionam a possibilidade de narrar, ndo
se pode esquecer de que todos esses mesmos suportes precisam do corpo que é a midia
primaria e imprescindivel: “toda comunicacdo humana comec¢a na midia primaria, na qual os
individuos se encontram cara a cara, corporalmente e imediatamente, e toda comunicagado
retorna para la” (PROSS, 1972, p. 128).

E 0 nosso corpo que permite a interagdo com o outro e com o mundo, manipulando os
suportes narrativos criados ao longo do tempo. Sobre os suportes, ndo ha como negar o

guanto sdo importantes e tornaram-se fundamentais. O ato de contar mostra-se, portanto,
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imprescindivel & humanidade porque carrega consigo a comunicacao, a cultura, o sentimento

de comunidade e de intersubjetividade. Logo:
A narrativa é tanto produto como produtora de cultura, pois nasce de um universo
simbdlico partilhado, a0 mesmo tempo em que constréi mundos imaginados. E
também um produto e um processo comunicacional, por sua capacidade de
mediacdo dos fendmenos por meio de diferentes formatos e plataformas: nasce na
interlocucdo entre corpos; depois, transforma-se em superficie, nas imagens e nos
textos; por Gltimo, perpassa todas as midias em convergéncia, que vao do eletrénico

da TV a pelicula do cinema e as redes digitais (SILVA; CAVASSANI; SILVA,
2019, p. 152).

O caminho trilhado até aqui, nos mostra que a narrativa €, portanto, fundamental ao ser
humano, a comunidade e, até mesmo, a sobrevivéncia. Evoluimos tecnologicamente, criando
inimeros suportes que servem a narrativa, mas conservamos sua fungdo principal que é a
mediacdo e a transformacdo da realidade e a experiéncia mundana. Entendemos, também, que
ha diversas maneiras de narrar, 0 que pode nos transformar em maior ou menor grau, uma
dessas formas é a narrativa poética® que carrega, junto de si, a arte e a sensibilidade, tornando

a atitude de contar histdrias ainda mais transformadora e significativa.

4.3 Narrativa Poética

O ato de narrar, por si s6, transforma aquele que conta e aquele que ouve. Como
Benjamin (1982) afirmou, € o experimentar do mundo por meio do verbo, entretanto, quando
essa narrativa nos chega de maneira poética, ela potencializa a experiéncia e pode vir a
perpassar o texto. Importante diferenciar a poesia (sentimento, sensagdo, percepc¢do) do

poema (género textual), uma vez que eles podem confundir-se. Sendo assim,

a poesia extrapola o poema, que é forma, uma estrutura, configurando-se como uma
qualidade da linguagem capaz de ampliar a nossa experiéncia em relacdo a
concretude do mundo. O mundo visto poeticamente é um mundo novo (GABRIEL,
SILVA, 2019, p. 96).

O poético tem o carater de ser mais aberto a interpretacdo do leitor, por exigir que ele
complete as lacunas que as metaforas, entre outras figuras de linguagem, oferecem. Além do
que, o poetico oferece aos leitores / espectadores uma experiéncia sensivel, por sua

caracteristica sinestésica, Octavio Paz (1982) define a poesia como

1 O conceito foi trabalhado na disciplina Narrativas Midiaticas, em 2019, pela professora Doutora Miriam
Cristina Carlos Silva, no Programa de P6s-Graduagao em Comunicagdo e Cultura da Universidade de Sorocaba e
no relatorio Fapesp, Processo FAPESP 2016/24402-9.
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conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagdo capaz de transformar o mundo,
a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, ¢ um método
de libertacéo interior. A poesia revela este mundo; cria outro (PAZ, 1982, p. 15).

Para o autor, a poesia perpassa a materialidade, significando experiéncia, renovando 0s
sentidos e propondo novos horizontes. A poesia ndo é palpavel, ndo é um objeto que podemos
ver ou pegar, sendo assim, Paz reflete que poema e poesia ndo podem ser sindbnimos e jamais
confundidos, uma vez que “nem todo poema — Ou, para sermos exatos, nem toda obra
construida sob as leis da métrica — contém poesia” (PAZ, 1982, p. 16). Nao se pode afirmar
que todos os poemas, género textual, material e palpavel, contenham poesia. Existem

estruturas para 0s poemas, mas nao existe légica para a poesia, que pode estar em tudo:

Um soneto ndo é um poema mas uma forma literdria, exceto quando esse
mecanismo retorico — estrofes, metros e rimas — foi tocado pela poesia. H& maquinas
de rimar, mas ndo de poetizar. Por outro lado, h4 poesia sem poemas; paisagens,
pessoas e fatos podem ser poéticos: sdo poesia sem ser poemas (PAZ, 1982, p. 16).

Nota-se que Paz (1982) fala, em diversos momentos, do poema no plural, deixando
claro que ha muitos tipos de poemas, porém, sempre fala da poesia no singular, evidenciando
a qudo Unica é. O estado de poesia estd além do alcance humano, podemos senti-la, mas ndo é
possivel guarda-la ou pegéa-la, é um instante efémero, sublime e transformador. Ainda que a
poesia possa surgir a qualquer momento, lugar ou situacdo, ela parece ser mais recorrente em
obras artisticas (SILVA; SILVA, 2013), textos estes que o autor chama, inimeras vezes, de

poema, afirmando que

A poesia converte a pedra, a cor, a palavra e 0 som em imagens. E essa segunda
caracteristica, o fato de serem imagens, e o estranho poder de suscitarem no ouvinte
ou no espectador constelagBes de imagens, transforma em poemas todas as obras de
arte (PAZ, 1982, p. 27).

O poema, independentemente de sua forma, seria, entdo, um dos caminhos para se
chegar a poesia, uma vez que ela pode estar presente em qualquer atividade humana. As obras
artisticas, verbais ou ndo verbais, sdo plurais em significados, proporcionando espanto e

comocao, 0 poetico se apresenta nestes momentos Unicos de transcendéncia, sendo ent&o:

Objeto magnético, secreto lugar de encontro de forgas contraditdrias, gracas ao
poema podemos chegar a experiéncia poética. O poema € uma possibilidade aberta a
todos os homens, qualquer que seja seu temperamento, seu animo ou sua disposi¢ao.
No entanto, o poema ndo é sendo isto: possibilidade, algo que s6 se anima ao
contacto de um leitor ou de um ouvinte (PAZ, 1982, p. 30)
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Ao entender as obras artisticas como poemas, podendo, portanto, serem portadoras do
poético, Paz nos abre um leque de possibilidades, uma vez que todo texto é passivel de conter
poesia. Segundo Silva (2009), o poético se expressa por meio dos corpos, das sensacdes e
sentimentos, provocando, portanto, uma comunicagéo erdtica.

Precisamos do outro para estabelecer relagdes, portanto, o ouvinte (ou leitor) é, também,
um elemento de grande importancia na comunicagdo poética, uma vez que “[...] ele e a sua
percepcdo, a sua capacidade de ouvir, de enxergar e de sentir o texto; dai a comunicacdo
erdtica, ja que para se completar, a mensagem poética requer a capacidade de um
receptor/cumplice entregue ao texto” (SILVA, 2009, p. 17).

O erdtico tem, entdo, um sentido de experiéncia, é o corpo vivenciando o poético que
“[...] consiste em um processo erotico, que visa proporcionar uma experiéncia para o corpo,
com todos os seus sentidos, oferecendo formas organicas, imagens, materialidades [...]”
(PICHIGUELLI; SILVA, 2017, p. 8). Logo, ndo ha poesia se ndo houver pessoas para
experimenté-la em suas incontaveis formas.

Silva (2009) esclarece que a comunicacao erética poética é carregada de complexidade
e significados, precisando da comunhao entre interlocutores e participantes em um estado de
entrega mitua ao texto. A narrativa, por seu carater aberto e multiplo, pode, se houver
elementos para isso, vir a ser poética, ja que trata da experiéncia do contar e, também,
necessita dos corpos dispostos para existir.

A partir da compreensdo acerca de narrativa poética, pode-se dizer que o cinema,
engquanto uma narrativa, assume, muitas vezes, a poesia, seja por meio do enredo, trilha
sonora ou sequéncia imagens. Todos os elementos cinematograficos podem carregar
complexidade e diferentes perspectivas interpretativas ou, simplesmente, proporcionar uma
experiéncia transformadora da subjetividade.

As narrativas audiovisuais, portanto, sdo possibilidades poéticas, obras que podem nos
fazer pensar e podem nos afetar, inquietar, provocar enlevo, estranhamento, transformando
vivéncias e possibilitando experimentacdes. E a poesia sobre a qual Paz tanto fala,
materializada em imagens, sons e movimento. Definitivamente, o cinema pode, também, ser
poesia.

Apbs compreender do que se trata a narrativa poética, muito nos interessa olhar o
cinema sob a Otica da poesia. Acreditamos que as obras de Lais Bodanzky transcendem o
obvio e o banal, porém, confirmaremos (ou ndo) tais suspeitas, ao analisarmos os longas-

metragens da cineasta.
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4.4 Género

Para entender o conceito de género como categoria de analise é preciso observar e
compreender a historia feminista, que surge de forma documental como a entendemos entre
0s séculos XIX e XX, com outros movimentos sociais, a partir da necessidade emergente de
discutir e derrubar barreiras pautadas pela censura — no acesso educacional, por exemplo

(HELLER, 1997) e, por consequéncia, pelo desequilibrio social:

Reportamo-nos, entdo, a meados do século XX, quando as/os feministas comegaram
a utilizar a palavra género para se referir a organizagdo social da relagdo entre os
sexos. Entre o século XVIII até comeco do século XX, como relata Scott (1995), as
teorias sociais se embasavam nas analogias da oposi¢do entre masculino e feminino;
tratavam das questdes exclusivamente feministas; ou ainda, trabalhavam com a
formulag@o da identidade sexual subjetiva, mas o uso do termo “género” como uma
categoria analitica nos sistemas de relages sociais ou sexuais deu-se somente no
final do século XX (MATTOS, 2018, p. 24).

Apesar de todos os esforcos, as transformagcdes ainda estdo acontecendo. E fato que ha
uma vantagem histérica dos homens em relacdo as mulheres. Social, cultural e
economicamente, o masculino se faz presente e, muitas vezes, soberano, ndo permitindo que
as mulheres ocupem espacos que, historicamente, Ihes sdo renegados had muito tempo, como
documenta Mattos a partir de Scott (1995) e Pedro (2005):

Portanto, o conceito “género” emergiu de dentro dos debates do movimento
feminista. A historiadora Pedro (2005) demarca o percurso feminista em dois
principais movimentos, chamados de “primeira onda” e “segunda onda”. O
movimento de primeira onda, datado no final do século XIX, concentrava-se em
reclamar os direitos politicos e sociais, tais como o direito de votar, trabalhar,
estudar. J& 0 movimento de segunda onda, constituiu-se depois da Segunda Guerra
Mundial e reivindicava os direitos ao corpo, ao prazer, que se posicionava contra o
sistema do patriarcado (MATTQOS, 2018, p. 25).

Sobre esse periodo historico, por exemplo, percebe-se que “género é uma categoria
social imposta sobre um corpo sexuado” (SCOTT apud MATTOS, 2018, p.24). No entanto, 0
pensamento de Scott traz relagdes com Simone de Beauvoir (1908-1986), importante filsofa
feminista que, em seu livro O Segundo Sexo (2009), discute a concepcao de género associado
a condicdo de sexo, questionando tal construcédo social e afirmando que, na verdade, o género
ndo é uma questdo bioldgica, mas cultural.

Aqui é possivel tragar uma linha que converge com 0s conceitos de primeira e segunda

natureza propostos por Flusser (2007; 2013), uma vez que a construcdo de género é, tanto
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para o autor, quando para Beauvoir (2009), social e, portanto, artificial. Sobre género, a
filésofa afirma que

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino biol6gico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre 0 macho e o
castrado, que qualificam de feminino (BEAUVOIR, 2009, p. 11).

Com essa frase que definiu o que significa ser mulher, Beauvoir afirma que a mulher é,
em nossa sociedade, algo como um subproduto do homem, entretanto, ndo ha nenhum aspecto

bioldgico que justifique o poderio masculino:

A mulher determina-se e diferencia-se em relacdo ao homem, e ndo este em relacdo
a ela; a fémea é o inessencial perante o essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto;
ela é o Outro (BEAUVOIR, 2009, p. 12).

O que Beauvoir faz é questionar o reconhecimento do Outro (mulher) baseado no Um
(homem); tal dependéncia configura-se como submissdo, visto que a figura feminina néo seria

capaz de existir sem a figura masculina.

Dizer que a mulher era 0 Outro equivale a dizer que ndo existia entre 0s sexos uma
relacdo de reciprocidade: Terra, Mde, Deusa, ndo era ela para o0 homem um
semelhante: era além do reino humano que seu dominio se afirmava: estava portanto
fora desse reino. A sociedade sempre foi masculina; o poder politico sempre esteve
ndo maos dos homens (BEAUVOIR, 2009, p. 91).

A busca de Beauvoir é compreender por que existe essa submissdo, ela comeca a
discussdo fazendo um comparativo entre as minorias (étnicas, raciais, género etc.),
considerando que elas foram tidas como inferiores a partir de acontecimentos culturais e
historicos, fazendo uma ressalva de que os fendmenos sdo similares, mas nao iguais, ja que
homens e mulheres podem, se quiserem, relacionar-se, da maneira mais igualitaria possivel,
“mas mesmo em sonho a mulher ndo pode exterminar os homens. O lago que as une a seus
opressores ndo ¢ comparavel a nenhum outro” (BEAUVOIR, 2009, p. 13).

N&o se pode desconsiderar que Beauvoir concebe essas ideias em um cenario de pos-
guerra, em uma Franca que busca sua recuperacao e vé as taxas de natalidade caindo e, por
conta disso, o0 governo passa incentivar as mulheres a terem filhos, dando subsidios e auxilios
as familias com mais de uma crianca. Neste cenario francés, existiam dois movimentos: o

primeiro, focado na procriagcdo para aumentar a populagdo, o segundo, com a conquista do
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voto em 1944, visava a emancipacdo feminina, com mulheres ocupando, cada vez mais,
postos de trabalho.

Ainda que as mulheres comecassem a criar condicbes de se sustentar, estudar e
trabalhar, o primeiro movimento era entendido como o mais importante, logo, criar um ideal
da dona de casa feliz e realizada era o foco das politicas governamentais, tendo o casamento
como pilar para que as mulheres exercessem 0s papéis de mae, esposa e cuidadora do lar.

Sobre o casamento, Beauvoir (2009) afirma que

O destino que a sociedade propde tradicionalmente & mulher ¢ o casamento. Em sua
maioria, ainda hoje, as mulheres sdo casadas, ou o foram, ou se preparam para sé-lo,
ou sofrem por nao sé-lo (BEAUVOIR, 2009, p. 185).

Evidente que o homem também precisaria se casar e isso era esperado dele, entretanto, a
funcdo social exigida pelo casamento é distinta para 0 homem e para a mulher. O casamento,

como explica Beauvoir (2009),

impde-se muito mais imperiosamente a jovem do que ao jovem. H& ainda
importantes camadas sociais em que nenhuma outra perspectiva se propde a ela;
entre os camponeses a celibataria € um paria; fica sendo a serva do pai, dos irmé&os,
do cunhado; o éxodo para as cidades ndo estd a seu alcance; 0 casamento,
escravizando-a a um homem , faz dela dona de um lar (BEAUVOIR, 2009, p. 190).

N&o s6 para as mulheres daquele momento, mas para muitas de hoje, o casamento é
uma maneira de emancipar-se, de ser dona de algo, ainda que isso Ihe custe continuar a
responder a um homem, uma vez que a dependéncia feminina mostra o poderio masculino,
seja ele financeiro, social ou intelectual. Beauvoir escreve Segundo Sexo (2009) partindo
deste contexto historico e social, inaugurando um novo olhar ao feminino, em que ndo bastava
apenas que as mulheres pudessem trabalhar, mas, também, que pudessem existir por si
mesmas, sem precisar de um homem para validar sua vida.

E como se a mulher tivesse um destino pré-estabelecido, que a coloque em um grau de
inferioridade em relacdo ao seu correspondente masculino. Beauvoir deixa claro que, na
verdade, ndo ha nada pré-estabelecido biologicamente em relacdo aos comportamentos de
homens ou mulheres, mas uma construcéo antropoldgica e social que dita as regras e constroi
as representaces culturais, cria os habitos e atribui papéis.

Ser mulher é, entdo, produto social, ndo um dado da natureza. A partir de um processo
historico e cultural, as mulheres foram se moldando e sendo moldadas, internalizando valores

e significagOes que muitas julgam como algo natural. A contribui¢cdo de Beauvoir vem, nesse
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sentido, como um questionamento em relacdo ao que € ser mulher em uma sociedade
ocidental patriarcal, deixando claro que género € uma construgdo social e que se por um lado
as mulheres vém conquistando, a cada dia, mais espacos e direitos, por outro, ainda luta para
existir por si mesma e ndo em relacéo e por causa de um homem.

H4, portanto, a necessidade de romper, cada vez mais, com esse processo sociocultural
porque ha uma relacdo de forgas desigual, e os homens continuam exercendo soberania em
todas as esferas, sendo a mulher sempre renegada ao segundo plano. Pensando na condicéo
sociocultural feminina, outras pensadoras, como Judith Butler, a partir dos conceitos
primeiros de Beauvoir, voltaram-se aos estudos sobre género, chegando a conclusfes mais
contemporaneas acerca do que é ser mulher, uma vez que compreende que a existéncia do
feminino se da no plural, ou seja, ndo existe mulher, mas, mulheres. Butler, ao levar a

discussdo a outro patamar, problematiza o conceito de género, ou géneros:

Levada a seu limite 1dgico, a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade
radical entre corpos sexuados e géneros culturalmente construidos. Supondo por um
momento a estabilidade do sexo binério, ndo decorre dai que a construgdo de
“homens” se aplique exclusivamente a corpos masculinos, ou que o termo
“mulheres” interprete somente corpos femininos. (BUTLER, 2017, p. 26)

Para a autora, ndo h4 um, mas varios corpos femininos e masculinos, entretanto, a
mulher sofre uma pressdo e cobranca estética, moral e ética, situacGes essas ndo vivenciadas
pelos homens apenas por serem homens. A partir dessa pluralidade de femininos, muitas
foram as vitorias e derrotas do movimento feminista que levantou guestionamentos em todos
0s ambientes: industriais, académicos, midiaticos ou domésticos. Neste sentido, para a
pensadora:

O género é uma complexidade cuja totalidade é permanentemente protelada, jamais
plenamente exibida em qualquer conjuntura considerada. Uma coalizdo aberta,
portanto, afirmaria identidades alternativamente instituidas e abandonadas, segundo
as propostas em curso; tratar-se-4 de uma assembleia que permita mdltiplas

convergéncias e divergéncias, sem obediéncia a um telos normativo e definidor.
(BUTLER, 2017, p. 42)

O género é, portanto, plural. Se antes Beauvoir ja via problemas em fechar o conceito,
Butler deixa claro que ndo ha mesmo como delimitar essa questdo, dado o tamanho de sua
complexidade. Butler traz uma definicdo de género aberta, que supera muitas das teorias
feministas vigentes ao afirmar que género é, acima de tudo, inconstante e contextual, ou seja,
“um ponto relativo de convergéncia entre conjuntos especificos de relacOes, cultural e
historicamente convergentes” (BUTLER, 2017, p. 29).
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A pensadora deixa claro que os conceitos de género ndo sdo estaveis, pelo contrério,
mudam conforme o contexto e 0 momento em que estdo inseridos. Cabe, nesta concepcao de
Butler, a ideia de artificio de Flusser (2007; 2013), ja& que podemos questionar a naturalizacdo
de algumas questdes de género que sdo, na verdade, sociais e, portanto, artificiais.

As discussdes sobre feminismo englobam, para Butler, muito mais elementos e
discursos, como as demandas dos gays, lésbicas, transgéneros etc., demonstrando que a
multiplicidade de possiveis identidades sdo o caminho para a igualdade de género. A
pensadora afirma que:

Se as identidades deixassem de ser fixas como premissas de um silogismo politico, e
se a politica ndo fosse mais compreendida como um conjunto de préticas derivadas

dos supostos interesses de sujeitos prontos, uma nova configuracdo politica surgiria
certamente das ruinas da antiga (BUTLER, 2017, p. 213).

O caminho proposto por Butler tem inimeros atalhos e sobressaltos, é paradoxal e tem,
como premissa bésica, igualar ndo apenas as mulheres aos homens, mas todas as pessoas que
sofrem por serem quem sdo, por ndo se encaixarem no padrdo binario que ha tanto tempo
prevalece socialmente.

N&o se pode desconsiderar, tanto nas percepcdes de Beauvoir, quanto nas de Butler, o
momento histérico em que cada uma pensa as questdes de género. E claro que as teorias vao
aprimorando-se e transformando-se a medida em que o tempo passa e a sociedade muda,
portanto, a0 mesmo tempo que ndo se pode deslegitimar, em hipotese alguma, as
contribuicbes de Beauvoir, também ndo se deve ignorar 0s aprimoramentos e novas
problemaéticas propostos por Butler.

Héa novas demandas em relacdo ao feminismo e as questfes de género que precisam ser
debatidas em todos o0s espacos possiveis. Sendo assim, a midia, assim como as demais esferas
sociais, deve compreender tais urgéncias e, aos poucos, proporcionarem mudancas
comportamentais, percepcoes e atitudes em relacdo ao que significa ser mulher.

Tendo em mente que o cinema pode ser um instrumento narrativo com potencial para
desnaturalizar e oferecer outros modelos possiveis de feminino, a0 mesmo tempo em que 0s
problematiza, fica claro o papel importante deste instrumento midiatico enquanto portador de
debates sociais e culturais. Nesse sentido, o cinema narra, artificialmente, a0 mesmo tempo

em que, ainda que usando artificios, desconstroi narrativas de género generalizantes.
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4.5 Cinema

O final do século XIX e o comego do XX marcam o inicio da tecnologia entendida
como cinema. Naguele momento, as imagens em movimento estavam misturadas a outras
linguagens e expressdes artisticas e apenas pesquisadores, cientistas e alguns artistas
utilizavam-se do cinema para pequenas exibicdes, sempre em segundo plano em relacdo a
outras linguagens. De 1895 a 1915, o cinema sofre grandes transformacdes, mas ainda nao

alcanca o status de linguagem:

Diferentemente da estabilidade que caracterizou o cinema hollywoodiano classico
entre 1915 e o inicio da televisdo nos anos 1950, esse primeiro cinema testemunhou
uma série de reorganizacBGes sucessivas em producdo, distribuicdo e exibicdo
(MASCARELLO, 2006, p. 15).

N&o houve apenas um descobridor do cinema, mas um conjunto de situacdes e aparatos
que possibilitaram a projecdo de imagens em movimento. A partir desse momento, 0 cinema
comeca a ficar cada vez mais sofisticado, técnico e complexo. O filme €, em sua
materialidade, uma sequéncia de imagens que vao, rapidamente, sobrepondo-se, criando
movimento; temos, entdo, na tela, uma representacdo visual e sonora, causando uma

impresséo de realidade:

E claro que a experiéncia, mesmo a mais breve, de assistir a um filme, basta para
demonstrar que reagimos diante dessa imagem plana como se vissemos de fato uma
porcéao de espago de trés dimensdes analogo ao espaco real no qual vivemos. Apesar
de suas limitagbes (presenca do quadro, auséncia de cor etc.), essa analogia é
vivenciada com muita forga e provoca uma “impressdo de realidade” especifica do
cinema, que se manifesta principalmente na ilusdo de movimento e na ilusdo de
profundidade (AUMONT, 1995, p. 21).

O que chamamos de cinema, na maioria das vezes, é uma representacdo idealizada da
realidade e isso pode dar-se tanto em relacdo a matéria, quanto ao tema. Sobre o realismo dos

materiais, Aumont afirma que:

Entre todas as artes ou todos os modos de representa¢do, o cinema aparece como um
dos mais realistas, pois tem capacidade de reproduzir o movimento e a duracdo e
restituir o ambiente sonoro de uma acéo ou de um lugar (AUMONT, 1995, p. 134).

Sobre o realismo dos temas:
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E possivel classificar e até hierarquizar os estilos cinematogréficos em funcéo do
ganho de realidade que representam. VVamos, entdo, chamar de realista qualquer
sistema de expressao, qualquer procedimento de narrativa que tende a fazer aparecer
mais realidade na tela (BAZIN apud AUMONT, 1995, p. 140).

J& Casseti, a partir da visao de Jean-Louis Braudy, afirma:

Fornecer provas adicionais a ideia de que o cinema, sobre o disfarce de uma
“maquina” que meramente obedece a leis cientificas, realmente tem efeitos
ideoldgicos devido a forma real em que é concebido. Estes efeitos gravitam ao redor
de dois fenbmenos: o ocultamento do trabalho que converte a realidade dentro da
representacdo cinematografica e a construcdo de um sujeito transcendental que serve
como um apoio a audiéncia (CASSETI, 1999, p. 194).

Ainda que o cinema tenha um carater realista e que atualmente, em relacdo a matéria,
esteja mais elaborado, ndo se pode esquecer que ainda se trata de um texto ficcional. Mesmo
0s documentarios, que tém compromisso com fatos, sdo, em certa medida, uma interpretacéo
desses fatos, uma vez que € impossivel retratar a realidade com fidelidade intrinseca. Enté&o,

se cinema é contar algo, logo, filmes sdo textos narrativos:

A principio, a unido de ambos ndo era evidente: nos primeiros tempos de sua
existéncia, o cinema nao se destinava a se tornar macigamente narrativo. Poderia ser
apenas um instrumento de investigagdo cientifica, um instrumento de reportagem ou
de documentério, um prolongamento da pintura e até um simples divertimento
efémero de feira. Fora concebido como um meio de registro, que néo tinha a
vocacdo de contar historias por procedimentos especificos (AUMONT, 1995, p. 89).

A narrativa cinematografica tem por objetivo contar uma historia, sendo uma imagem
figurativa em movimento sobre algo. Portanto, cinema e narrativa tornaram-se indissociaveis,
uma vez que um filme existe apenas porque alguém quis relatar algo, real ou ficticio e um

outro alguém esta disponivel para ver aquela histdria.

Além da analogia visual, dos cddigos fotograficos ja evocados, é possivel citar para
os filmes narrativos todos os codigos proprios da narrativa, considerados no nivel
em que sdo independentes dos veiculos narrativos. O mesmo ocorre com todos 0s
codigos do “contetido” (AUMONT, 1995, p. 199).

Compreendido o carater narrativo do filme e o fato de que ha uma busca por retratar
uma realidade, sendo de maneira ficcional ou mais factual, muitas sédo as temaéticas, as
possibilidades técnicas, estilisticas, historicas e filoséficas de se construir uma narrativa
cinematogréafica que €, em sua esséncia, heterogénea, dindmica e adaptavel. Como acontece
com as manifestacdes artisticas, em um dado momento, elas séo separadas por carateristicas,

momento historico, estética, temas etc., tudo isso para que seja um pouco mais facil
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compreender e classificar as producdes existentes, a fim de entender melhor as questdes do
mundo.

Com o cinema ndo foi diferente. Os filmes s&o divididos em momentos historicos,
géneros, tematicas, entre outras classificagdes, de acordo com a necessidade. O cinema,
enquanto uma possibilidade narrativa acompanha e retrata os acontecimentos de seu tempo,
tornando-se, também, um documento histérico. Muitos foram os filmes que narraram
revolugdes, guerras, transformacdes sociais, catastrofes e uma infinidade de anseios, medos e
conquistas da sociedade.

Sendo assim, podemos dizer que o cinema, junto a outras linguagens artisticas,
preocupa-se com as questdes do tempo em que é produzido, proporcionando reflexdes sobre o
agora e tornando-se, como ja discutido, um documento para o futuro. Pensando em nosso
objetivo de pesquisa que é nos voltarmos as questbes das mulheres nas narrativas
cinematogréficas de Bodanzky, ndo podemos deixar de nos debrugarmos sobre o cinema

feminino.

4.6 Cinema feminino

A partir da preocupacdo do cinema com as questdes sociais, inUmeras sdo as tematicas
abordadas e discutidas, uma delas, o feminino, é a discussdo que nos interessa nessa pesquisa.
O cinema preocupado com as questdes das mulheres na sociedade chega nos anos 1960 e
1970, junto a outros movimentos sociais e artisticos que também estavam olhando para as
minorias. Os filmes tinham como objetivo discutir a situacdo da mulher, dispondo-se a tentar
compreender essas novas demandas:

A intencdo feminista era investigar as articulacbes de poder e 0s mecanismos
psicossociais na base da sociedade patriarcal, com o objetivo Gltimo de transformar

ndo apenas a teoria e critica do cinema, mas também as relagdes sociais
genericamente hierarquizadas em geral (STAM, 2003, p. 193).

O feminismo no cinema vincula-se, entdo, a esses grupos de conscientizacdo e ativismo,
acompanhando e representando, nos filmes, temas como violéncia doméstica, aceitacdo do
corpo, direito ao aborto etc., com objetivo de combater 0 machismo que impera na indudstria

cinematogréfica, assim como em outros tantos espagos:
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O machismo cinematografico, da mesma forma como o machismo no mundo real,
era multiforme: podia envolver a idealizagdo das mulheres como seres moralmente
superiores, sua inferiorizacdo como castradas e assexuais, sua hiperbolizacdo como
mulheres fatais terrivelmente poderosas ou, ainda, apresenta-se como inveja de suas
capacidades reprodutivas ou temor por serem encarnacdes da natureza, da idade ou
da morte. O cinema deixava as mulheres em um beco sem saida (STAM, 2003, p.
194).

Neste sentido, Gubernikoff explica:

Mesmo com o grande avanco da emancipacdo feminina, nos anos 60, as mulheres do
cinema ainda sdo construidas com base nesses esteredtipos, escondendo-se atras de
um romantismo exagerado e sem nenhuma indicacéo sobre o modo real de sua vida.
Simplesmente ignora-se o feminismo no cinema (GUBERNIKOFF, 2009, p. 73).

Stam (2003) utiliza-se dos verbos no passado, mas, ainda hoje, as mulheres que
trabalham na industria cinematogréfica sofrem com o machismo estruturado, enquanto os
homens sdo tidos como os produtores de uma cultura de qualidade, as mulheres cabe um

papel objetificado, em que seus corpos sao utilizados para entreter as massas:

Em uma divisdo genérica de trabalho simbélico, as mulheres sdo responsabilizadas
pelos efeitos perniciosos do consumo de cultura de massa, enquanto aos homens
cabe a responsabilidade de produzir uma alta cultura socialmente critica (STAM,
2003, p. 201).

Enquanto as cineastas, diretoras de fotografia e aquelas que querem trabalhar atras das
cameras lidam com a falta de oportunidades, as atrizes precisam conviver com a hiper
exposicdo, com papéis sexualizados e, em muitos momentos, protagonizando o feminino de
maneira caricata e estereotipada. Outro obstaculo € o fato de o cinema feito por mulheres ser
tido como uma arte menor (STAM, 2003).

No entanto, com uma participacdo feminina mais efetiva, o cinema passa a dar
oportunidades para mulheres atuarem ndo apenas em frente as cameras, mas a frente delas.
Laura Mulvey (1983) reflete sobre o fato de que quanto mais as mulheres ocupam espacgos no
cinema, menos ha espaco para abordagens machistas, uma vez que a narrativa classica
hollywoodiana se da a partir do olhar masculino. Sendo o cinema uma possibilidade de olhar
para si e para 0 mundo, ao levar & tela os debates sobre género, esse espaco pode ser um lugar
para refletir sobre as demandas femininas a fim de sanar problemas, superar desacordos,

compreendendo que um mundo igualitario beneficia a todos.
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A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como o significante do outro
masculino, presa por uma ordem simbolica na qual o homem pode exprimir suas
fantasias e obsessdes através do comando linguistico, impondo-as sobre a imagem
silenciosa da mulher, ainda presa a seu lugar como portadora de significado e ndo
produtora de significado (MULVEY, 1977, p. 438).

Apesar das condi¢des e oportunidades melhorarem a cada dia, 0 caminho a igualdade é
longo. Portanto, faz sentido que as pautas identitarias ganhem cada vez mais forca e espaco no
cenario mundial e nacional, uma vez que as demandas femininas e feministas tém ganhado
voz e atencdo. Compreendido quais s&o 0s aportes tedricos que nos guiardo, faz-se necessario
um metodo de andlise. Aqui, optamos por dois que, de maneira hibrida, nos possibilitardo

pensar o0 feminino nas narrativas cinematogréaficas de Lais Bodanzky.
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5 METODOLOGIA

A partir do objetivo geral de investigar como o feminino e o poético se expressam nas
narrativas cinematograficas de Lais Bodanzky, é fundamental tracar um percurso
metodologico que atenda as necessidades da pesquisa. O corpus € composto por quatro
longas-metragens da cineasta, com destaque para o filme Como Nossos Pais (2017). Para
tanto, a metodologia de andlise de narrativas, proposta por Candida Vilares Gancho (2006),
foi escolhida como principal aporte investigativo. Em consonéancia, utilizaremos também da
metodologia de andlise filmica criada por Francis Vanoye e Anne Goliot-Léte (2012).

A opcdo por tais métodos se da pelo fato de compreendermos o cinema enquanto
narrativa midiatica, logo, faz sentido que, de maneira hibrida, analisemos as obras
cinematogréficas sob tais perspectivas. A andlise de narrativas auxiliard na compreensdo da
construcdo do feminino na narrativa filmica, sobretudo no tocante a construcdo dos
personagens, que materializam esse feminino. A analise filmica serd utilizada porque a
compreensdo da narrativa em produtos audiovisuais se faz ndo apenas pelos elementos da
narrativa, mas também pelos elementos ndo verbais, tais como cenério, figurino,

enguadramentos, paleta de cores, que podem ser considerados estratégias narrativas.

5.1 Analise de Narrativa

A metodologia de andlise de narrativa, conceituada pela professora brasileira Candida
Vilares Gancho (2006) é necesséaria nesta pesquisa uma vez que 0 cinema € narrativa e,
portanto, capaz de mediar, interpretar e transformar a experiéncia humana. Para Gancho,

compreende-se que:

Narrar ¢ uma manifestacdo que acompanha o homem desde sua origem. As
gravacOes em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, sdo narragdes. Os mitos
— histérias das origens (de um povo, de objetos, de lugares) —, transmitidos pelos
povos atravées das geragdes, sdo narrativas; a Biblia — livro que condensa, historia,
filosofia e dogmas do povo cristdo compreende muitas narrativas: da origem do
homem e da mulher, dos milagres de Jesus etc. Modernamente, poderiamos citar um
sem-numero de narrativas: novela de TV, filme de cinema, peca de teatro, noticia de
jornal, gibi, desenho animado... Muitas sdo as possibilidades de narrar, oralmente ou
por escrito, em prosa ou em verso, usando imagens ou ndo (GANCHO, 2006, p. 4).

Torna-se claro, portanto, que a narrativa esta com o ser humano desde tempos remotos e

que, conforme ha evolugdes tecnoldgicas, a maneira de contar também se transforma. Ainda
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que nesta pesquisa o0 conceito de narrativa va além de uma definicdo a partir da perspectiva de
género textual, utilizamo-nos, nas analises cinematograficas, da estrutura do texto narrativo,
partindo dos cinco principais elementos propostos por Gancho: enredo; personagens; tempo;

espaco e narrador. Neste sentido, entenderemos que:

Enredo: o conjunto dos fatos de uma histéria é conhecido por muitos nomes:
intriga, acdo, trama, historia e o largamente difundido, enredo;

Personagem: a personagem ¢é um ser ficticio que é responsavel pelo desempenho do
enredo; em outras palavras, é quem faz a agdo;

Tempo: época em se passa a historia, duragdo, tempo cronolégico e psicologico;
Espaco: o lugar onde se passa a acdo numa narrativa;

Narrador: Nao existe narrativa sem narrador, pois ele € o elemento estruturador da
histéria. Dois sdo os termos mais usados pelos manuais de analise literaria, para
designar a funcdo do narrador na histéria: foco narrativo e ponto de vista (do
narrador ou da narragdo) (GANCHO, 2006, 7-18).

Ainda, de acordo com a autora, toda narrativa tem um enredo e este, por sua vez,
necessita de um conflito, um ponto de tensdo que o desestabilize e crie reflexdes e
transformacdes, colocando em perspectiva, discussdes socialmente importantes: “podemos
encontrar nas narrativas os conflitos morais, religiosos, econémicos e psicoldgicos; este
ultimo seria o conflito interior de um personagem que vive uma crise emocional”,
(GANCHO, 2006, p. 11).

Focaremos, nesta pesquisa, exatamente nas personagens femininas, em como Sao
construidas, em seus processos de caracterizacdo e transformacdo e no que representam ao
enredo, entendendo-as enquanto seres carregados de nuances e complexidades deste tempo, 0
gue nos proporcionara perceber como o feminino é construido por meio dessas personagens e
como se relacionam com as teorias que amparam esta pesquisa. Neste sentido, valemo-nos da
narrativa como uma forma de interpretar problemas contemporéneos que envolvem a ideia do

feminino como uma construcdo simbolica a ser continuamente questionada.

A personagem ou o personagem é um ser ficticio que é responsavel pelo
desempenho do enredo; em outras palavras, é quem faz a agdo. Por mais real que
pareca, O personagem € sempre invencdo, mesmo quando se constata que
determinados personagens sdo baseados em pessoas reais. O personagem é um ser
que pertence a histdria e que, portanto, s6 existe como tal se participa efetivamente
do enredo, isto é, se age ou fala. Se um determinado ser € mencionado na histéria
por outros personagens mas nada faz direta ou indiretamente, ou ndo interfere de
modo algum no enredo, pode-se ndo o considerar personagem (GANCHO, 2006, p.
10).

Para isso destacamos, conforme Gancho, que o0s personagens sdo divididos em

protagonistas (herois ou anti-heréis), antagonistas (que se opdem ao herdi, como por exemplo
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o vildo) e secundarios (menor grau de importdncia comparado aos protagonistas e
antagonistas, mas que desempenham papéis complementares ao enredo). Lembramos também

que Gancho define os personagens como planos ou redondos.

a) personagens planos: sdo personagens caracterizados com um ndmero pequeno
de atributos que os identifica facilmente perante o leitor; de um modo geral séo
personagens pouco complexos. Ha dois tipos de personagens planos mais
conhecidos:

— tipo é um personagem reconhecido por caracteristicas tipicas, invariaveis, quer
sejam ela econdmicas ou de qualquer outra ordem Tipo seria o jornalista, o
estudante, a dona-de-casa, a solteirona etc. [...].

— caricatura é um personagem reconhecido por caracteristicas fixas e ridiculas.
Geralmente é um personagem presente em historias de humor. Uma caricatura que
ficou bastante popular foi a do personagem Analista de Bagé (criado por Luiz
Fernando Verissimo), que se caracteriza por ser um psicanalista que tem um estilo
muito “gaticho” (vale dizer, machista) de lidar com o0s pacientes: aos homens ele
hostiliza, as mulheres ele ‘‘ataca” e para os homossexuais ele receita surras. [...].

b) personagens redondos: sdo mais complexos que os planos, isto €, apresentam
uma variedade maior de caracteristicas que, por sua vez, podem ser classificadas em:
— fisicas: incluem corpo, voz, gestos, roupas; — psicologicas: referem-se a
personalidade e aos estados de espirito; — sociais: indicam classe social, profisséo,
atividades sociais; — ideoldgicas: referem-se a0 modo de pensar do personagem,
sua filosofia de vida, suas opgdes politicas, sua religido; — morais: implicam em
julgamento, isto é, em dizer se o personagem é bom ou mau, se é honesto ou
desonesto, se é moral ou imoral, de acordo com um determinado ponto de vista.
Obs.: O mesmo personagem pode ser julgado de modos diferentes por personagens,
narrador, leitor; portanto, poderd apresentar caracteristicas morais diferentes,
dependendo do ponto de vista adotado [...] (GANCHO, 2006, p. 11-12).

Entdo, ao construir-se, principalmente, a partir de conflitos e personagens, a narrativa
requer outros elementos, como tempo e espacgo. Sobre eles, Gancho (2006) traz definicdes ja
h& muito reconhecidas pela literatura, mas que podem ser reelaboradas e utilizadas na analise

do audiovisual. Primeiro, o conceito de tempo:

Tempo cronolégico

E 0 nome que se d& ao tempo que transcorre na ordem natural dos fatos no enredo
isto e do comeco para o final. Esta, portanto, ligado ao enredo linear (que ndo altera
a ordem que os fatos ocorreram); chama-se cronoldgico porque € mensuravel em
horas, dias, meses, anos, séculos.

Tempo psicolégico

E 0 nome que se da ao tempo que transcorre numa ordem determinada pelo desejo
ou pela imaginacdo do narrador ou dos personagens, isto €, altera a ordem natural
dos acontecimentos. Esta, portanto, ligado ao enredo ndo linear (no qual os
acontecimentos estdo fora da ordem natural) (GANCHO, 2006, p. 21).
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Agora, a defini¢do de espaco:

Espaco é, por definicdo, o lugar onde se passa a agdo numa narrativa. Se a acao for
concentrada, isto é, se houver poucos fatos na histéria, ou se o enredo for
psicoldgico, haverd menos variedade de espacos; pelo contrario, se a narrativa for
cheia de peripécias (acontecimentos), haverd maior afluéncia de espagos. [...] O
espaco tem como fungBes principais situar as a¢gdes dos personagens e estabelecer
com eles uma interag&o, quer influenciando suas atitudes, pensamentos ou emogGes,
quer sofrendo eventuais transformacdes provocadas pelos personagens (GANCHO,
2006, p. 23).

Ressaltamos a importancia do elemento espaco como uma categoria de analise para
nossa pesquisa, porquanto o espaco se compde ndo apenas dos elementos fisicos, mas
sobretudo de elementos simbdlicos, perceptiveis na narrativa como estratégias auxiliares na

construcdo poética do feminino:

E o espaco carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais psicoldgicas, em
que vivem os personagens. Neste sentido, ambiente € um conceito que aproxima
tempo e espaco, pois € a confluéncia destes dois referenciais, acrescido de um clima.
Clima é o conjunto de determinantes que cercam 0s personagens, que poderiam ser
resumidas as seguintes condicGes:

* socioecondmicas;

* morais;

* religiosas;

* psicologicas (GANCHO, 20086, p. 24).

O ambiente é a conjuncdo do espaco e tempo, situando-nos acerca das condi¢cdes em
gue vivem as personagens, considerando aspectos como época, caracteristicas fisicas dos
espacos, situacBes socioeconbmicas e perspectivas psicoldgicas, morais e religiosas
(GANCHO, 2006). Portanto, nesta pesquisa, a observacdo dos ambientes é fundamental, pois
nos proporcionara um olhar ampliado sobre as narrativas cinematogréaficas de Lais Bodanzky.

Importante aqui destacar que a pesquisadora pontua a presenca do narrador, que pode
ser descrito em terceira pessoa (onisciente ou onipresente), que pode ser intruso ou parcial; ou
ainda na primeira pessoa, sendo o narrador personagem, testemunha e protagonista
(GANCHO, 2006). Lembrando que o narrador nem sempre é autor. Neste ponto, ela destaca a
relevancia de identificacdo do discurso, que pode ser direto, indireto ou indireto livre. Além

disso, Gancho (2006), chama a atencdo para a diferenca entre tema, assunto e mensagem:
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Tema é a ideia em torno da qual se desenvolve a histéria. Pode-se identifica-lo, pois
corresponde a um substantivo (ou expressdo substantiva) abstrato(a).

Assunto é a concretizagdo do tema, isto é, como o tema aparece desenvolvido no
enredo. Pode-se identifica-lo nos fatos da histdria e corresponde geralmente a um
substantivo (ou expressdo substantiva)

concreto(a).

Mensagem é um pensamento ou conclusdo que se pode depreender da histéria lida
ou ouvida. Configura-se como uma frase. Mas cuidado: nem sempre a mensagem
equivale a moral da histéria (GANCHO, 2006, p. 30).

Mesmo relacionados, tema, assunto e mensagem sdo elementos diferentes. Ao defini-
los, Gancho (2006) nos auxilia na compreensdo epistemoldgica e, juntos a outros elementos
observacionais, propde uma metodologia de analise que pode ser aplicada para além do
género textual. Por este trabalho tratar-se de andlises de narrativas cinematogréficas, junto a
metodologia proposta por Gancho (2006), observamos a necessidade de utilizarmos, também,

a metodologia de anélise filmica criada por Vanoye e Anne Goliot-Lété (2012).

5.2 Analise Filmica

A abordagem metodoldgica para analise filmica serd a proposta de Francis Vanoye e
Anne Goliot-Lété (2012), que sistematiza um conjunto de técnicas para realizacdo de analises
de narrativas cinematograficas. Ao definirem o que significa analisar um filme, eles afirmam

que:

A analise filmica significa duas coisas: a atividade de analisar (quando Roger Odin,
por exemplo, fala da “andlise filmica como exercicio pedagdgico”); e também pode
significar o resultado dessa atividade, isto é, com algumas exce¢des, um texto
(VANOYE e GOLIOT-LETE, 2012, p. 13).

Nessa pesquisa, as analises filmicas tm o objetivo de contribuir para o exercicio de
observar as narrativas cinematograficas enquanto producdes e recortes de um tempo, de uma
perspectiva e de um contexto especifico. Para alcancar o proposito desse estudo, as analises
filmicas foram realizadas em etapas. Vanoye e Goliot-Lété (2012), nos chamam a atencdo

para o papel de quem analisa a narrativa cinematogréfica:

O analista deve de fato respeitar um principio fundamental de legitimagéo: partindo
dos elementos da descri¢do lancados para fora do filme, devemos voltar ao filme
quando da reconstrugdo, a fim de evitar reconstruir um outro filme. Em outras
palavras, ndo se deveria sucumbir a tentacdo de superar o filme (VANOYE e
GOLIOT-LETE, 2012, p. 14).
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Segundo os autores, a analise deve ser cuidadosa, pelo fato de que ndo deve extrapolar a
obra, construindo uma outra obra, por exemplo, diferente daquela realizada pelo autor.
Entretanto, quanto a interpretacdo, sabemos, sempre guarda algo de subjetivo, sobretudo
quando se trata de uma narrativa poética, mais aberta e polissémica. A analise da narrativa,
somada a andlise filmica, acreditamos, fornece elementos que nos permitem realizar uma
leitura com base em elementos presentes na obra, que sdo ressignificados por meio da
intersubjetividade: o olhar do intérprete, as possibilidade poéticas/simbdlicas da narrativa

filmica e seu cotejo com a realidade social.

Hoje, todos concordam em postular que um texto autoriza uma pluralidade de
interpretacdes. Mas é decerto importante saber se a diversidade dessas interpretaces
¢ desejada, prevista pelo autor (que teria concebido deliberadamente uma obra
“aberta”, ambigua ou simbolica), produzida por um texto cujo funcionamento
interno se abre para diversas abordagens (sem que o autor o tenha elaborado
conscientemente como tal), ou gerada pela atividade interpretativa do leitor que nela
projeta suas tramas, suas obsessGes e seus desejos sobre qualquer objeto de anélise
(VANOYE e GOLIOT-LETE, 2012, p. 50).

Pode-se reconhecer, também, as poéticas nesta afirmacdo dos autores, uma vez que sao
propensas a maior abertura e polissemia. Compreendido o que é e qual a funcdo de uma
andlise filmica, bem como qual o papel do analista, vamos entender como se ddo as analises

das narrativas cinematogréaficas neste trabalho.

5.3 Metodologia hibrida: analise de narrativas cinematograficas

A metodologia analitica dos longas-metragens consistiu em assistir ao filme diversas
vezes e, em um primeiro momento, partindo da andlise filmica, apresentar uma descrigdo
técnica e narrativa, contextualizando aqueles que leem a pesquisa. Importante destacar aqui
gue neste momento ha localizacdo do personagem feminino de maior destaque no filme e, a
partir dele, a localizacdo do enredo, ja conforme Gancho (2006). Assim, depois, separamos
algumas cenas sequenciais - que Francis Vanoye e Anne Goliot Lete chamam de ato -, que
julgamos importantes a compreensédo do filme, discorrendo sobre elas e analisando-as a partir
de nossos objetivos.

Por ultimo, levantamos questdes e trouxemos contribui¢fes interpretativas acerca do
que mais nos interessou observar em cada filme: o feminino e o poético. Para a anélise do
longa Como Nossos Pais (2017), mais complexa e aprofundada, descrevemos também os

didlogos e elencamos atos de destaque, propondo interpretacdes detalhadas. Elementos visuais
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e sonoros foram levados em consideragdo, proporcionando um olhar mais atento as
indagacg0es desta pesquisa.

As outras trés obras da diretora receberam abordagem de carater mais panoramico.
Tendo como ponto de partida o objetivo desse projeto, buscamos, entdo, observar
pontualmente os elementos que julgamos essenciais, como atos de maior peso dramatico e
que auxiliam na caracterizagcdo das personagens e no desenrolar do enredo, constru¢do do
feminino, elementos poéticos, espaco como lugar da eclosdo do simbolico, do social e
emocional, a fim de responder as questdes propostas nesta pesquisa.

Ainda que as narrativas cinematograficas tenham sido abordadas, por vezes, de
maneiras distintas, todas foram analisadas partindo das metodologias de analise de narrativa
proposta por Gancho (2006) e de andlise filmica proposta por Vanoye e Goliot-Lété (2012). A
primeira nos permite observar os filmes a partir dos elementos narrativos, criando categorias
pré-definidas, como Enredo, Personagens, Ambiente (tempo/espacgo) e Narrador. J& a segunda

considera os elementos cinematogréaficos, como a estética, dialogos e sequéncia de atos.
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6 ANALISES

6.1 Grupo 1

A) BICHO DE SETE CABECAS (2001)
a. Descricao filmica

Detalhes técnicos: Bicho de Sete Cabecas (2001) foi o primeiro longa-metragem dirigido por
Lais Bodanzky, com roteiro de Luiz Bolognesi. O filme foi inspirado no livro Canto dos
Malditos, de Austregésilo Carrano e produzido por Buriti Filmes, Gullane Filmes, Dezenove
Som e Imagens e Fabrica Cinema, uma parceria italo-brasileira. Sucesso de publico e critica,
levou 450 mil espectadores aos cinemas e, ao ser exibido na Rede Globo, atingiu 37 pontos de
audiéncia (BURITI, 2001). Sobre a producéo e roteiro (1999/2000) Lais assumiu que ficou
emocionada com o texto do autor. “Quando li o livro do Carrano eu ouvi o grito que ele dava
no texto e fiquei com vontade de ampliar aquele grito” (BODANZKY, 2016). E em entrevista
mais recente descreveu. “Fiquei tdo tocada com o tema da luta antimanicomial que
decidi fazer esse filme. Ndo era um periodo facil, o audiovisual ndo era reconhecido, ninguém
queria se associar aquele drama” (SGANZERLA, 2019). A escolha do elenco, assim como a
identificacdo de Rodrigo Santoro (1975) para protagonizar o filme, também foi certeira. O
filme ganhou 46 prémios sendo, os internacionais: o de melhor ator para Rodrigo Santoro no
1° Festival Iberoamericano de Cine “Cero Letitud (Equador, 2003); Prémio Juri Jovem no
Festival de Locarno (Suica, 2001); melhor filme no 10° Festival de Cinema e Cultura Latino
Americana de Biarritz (Franca, 2001); melhor primeiro filme, diretor estreante, jari jovem e
Prémio da Imprensa para Melhor Primeiro Filme no Festival Internacional de Cinema de
Trieste (Italia, 2001); melhor filme e juri jovem no Festival de Creteil (Franca, 2001); melhor
ator no Festival de Santo Domingo (Republica Dominicana, 2001); melhor filme de diretor
estreante e melhor ator para Rodrigo Santoro no Festival de Cartagena (Coldmbia, 2001). No
Brasil, ganhou prémios em varias categorias nos eventos Troféu APCA — Associagdo Paulista
dos Criticos de Artes (2002); Grande Prémio do Cinema Brasileiro — Academia Brasileira de
Cinema (2002); 6° Festival do Recife (2002), Prémio Qualidade Brasil (2001); Festival Sesc
Melhores Filmes (2001); 5° Festival do Recife (2001); 33° Festival de Brasilia de Cinema
Brasileiro (2000). Foi contemplado com o Prémio Margarida de Prata — Producéo
comprometida com os direitos humanos da CNBB — Conferéncia Nacional dos Bispos do

Brasil (2001) e com o Troféu Sarué do jornal Correio Braziliense para Rodrigo Santoro no
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Prémio ANDI/Unicef — Cinema pela Infancia. A trilha sonora, feita por Arnaldo Antunes e
André Abujamra, também foi bastante premiada (BURITI, 2001).

Figura 10 - Cartaz de Bicho de Sete Cabecas

-
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Fonte: Buriti Filmes.

Ficha e sinopse: Neto (Rodrigo Santoro) € um jovem como outro qualquer, gosta de estar
com o0s amigos, andar de skate, sair para se divertir, eventualmente, comete algumas
insurgéncias, como pichar os muros da cidade e fumar maconha. Entretanto, para seus pais,
Wilson (Othon Bastos) e Meire (Céassia Kiss), a maneira como o adolescente leva a vida foi
motivo para internd-lo em um hospital psiquiatrico, onde ele conhece uma realidade triste,
desumana e perversa (BURITI, 2001).

Roteiro: A narrativa cinematografica traz o drama de Neto, jovem que € internado a forga em
um hospital psiquiatrico ap6s seu pai encontrar um cigarro de maconha no bolso de seu

casaco. O adolescente passa algum tempo no manicomio e se vé vivendo algo nunca
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imaginado. Baseado em uma historia real, este filme trouxe luz as discussbes sobre salde

mental e internacdo manicomial no Brasil.

Pré-analise: Elencamos cinco atos (enquadramento da sequéncia), escolhidos a partir do peso
dramatico e, também, relevancia no enredo, para analisar essa obra de Lais Bodanzky. Ainda
que o protagonista da narrativa seja um homem, no caso o adolescente Neto, demos destaque
para Meire (Céssia Kiss), mde de Neto, a fim de observar como se deu a construcdo do

feminino em Bicho de Sete Cabecas, uma vez que este é 0 objetivo de nossa pesquisa.

Quadro 8 - Roteiro de atos selecionados de Bicho de Sete Cabecas

Ato 1 | Conhecemos Meire, a
mée de Neto, em um
momento em que a
familia toma café da
manhd. O filho sai
acompanhado de uma
amiga e a mae €
questionada pelo pai
sobre o porqué de a
garota ter dormido na
casa da familia. A0 | cana 00h 03m 48s
final da sequéncia, a
camera foca em Meire
jogando um cigarro
dentro de um copo de
café.

Observacédo: primeiro plano — a camera foca na
personagem, mostrando o que ela estd fazendo. Ha
metafora na sequéncia.

Ato 2 | Neto e o pai, Wilson,
discutem porque o
garoto decide viajar
sem o consentimento
do pai. Neto sai
apressado da casa e a
mée chama-o, na
esperanca de, talvez,
impedi-lo, mas n&o
adianta e ela volta
para dentro da
residéncia.

Cena 00h 09m 01s

Observagdo: primeiro plano — a mae esta de costas para a
camera. Observa o filho saindo pelo portdo, distante,
inalcancavel.




Ato 3

Wilson e Meire vao
buscar Neto na
delegacia. O filho foi
preso por estar
pichando muros pelas
ruas. Todos dentro do
carro estdo
desconfortaveis. Em
breve, Neto sera
internado  em uma
clinica psiquiatrica.

Cena 00h 18m 06s

Observacéo: plano de conjunto — 0s personagens estdo
dentro do carro. Apesar de proximos, sem se falarem ou
interagirem.

Ato 4

Apo6s duas semanas de
internacdo, a familia
visita Neto que toma
ciéncia de que ficara
mais alguns meses. O
jovem se desespera e
implora para a mae
que o tire de 4. Sem
sucesso, pois Wilson
esta irredutivel, Neto
continua internado.

Cena 00h 41m 26s

Observacéo: plano de conjunto — acdo dos personagens e
o0 hospital ao fundo. Ha tensdo na cena.

Ato 5

Neto sai da clinica
psiquidtrica muito
deprimido. Meire
tenta aconselha-lo a
voltar estudar, mas o
garoto se nega. Ela,
entdo, propbe que ele
comece a trabalhar e,
depois de relutar,
Neto acaba aceitando.

Cena 01h 24m 23s

Observagéo: primeiro plano — personagens interagindo.
Mae consolando o filho.

Fonte: Elaboragdo propria a partir de Bicho de Sete Cabecas (Buriti Filmes).

86
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b. Possivel analise de Bicho de Sete Cabecas

Estreia de Lais Bodanzky na dire¢do de um longa-metragem, Bicho de Sete Cabecas é
um filme que levanta o debate a partir de duas questdes vitais, ou seja, o enredo baseia-se em:
a relacdo entre pais e filhos e a negligéncia estatal manicomial. Ainda que ambos temas sejam
complexos, a cineasta consegue imprimir um olhar empético, atencioso e, de forma corajosa
para a época — final da década de 1990 e inicio dos anos 2000 -, evidencia a necessidade de
dialogo, a revisdo da estrutura familiar e conceitos culturais, além das violéncias fisicas e
psicoldgicas resultantes do despreparo do sistema e funcionarios dos hospitais psiquiatricos.

Figura 11 - Distribuicdo de personagens de Bicho de Sete Cabecas

Fonte: Elaboragdo propria. Protagonista Neto, ao centro; 2) a mae Meire, 3) o pai, Wilson; 4) a institui¢do
hospitalar; 5) a irmé de Neto.

Enquanto traz luz as experimentacfes rebeldes do adolescente, a diretora propGe
reflexdo sobre falta de comunicacdo e afeto entre pais e filhos. Pensado no impacto que o
cinema causa na vida das pessoas e no quanto pode ter da verdade na fic¢do, temos, portanto,
um espaco unico de aproximacao da realidade. A tensdo e 0 medo demonstrado em cena com
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a auséncia de vinculos do protagonista, vitais a sobrevivéncia humana, favorecendo a
alteracéo de conceito sobre, neste exemplo, a luta antimanicomial.

Trata-se de uma narrativa cinematografica silenciosa, de narrador-onisciente, capaz de
informar para além do didlogo, como a proposta de experiéncia pontuada por Silva e Santos
(2015), em que narrar é experimentar, € criar pontes e novas possibilidades de estar no
mundo. Esta é uma narrativa em que o ndo dito tem grande importancia, reorganiza o enredo e
nos coloca dentro daquele mundo sombrio, ou seja, experimentamos, a partir de Neto, o que é
viver em um hospital psiquiatrico. Vivemos, junto com Meire, a angustia de ndo conseguir
reagir frente a perversidade com que o filho é tratado.

Vale destacar, também, que a desconexdo entre Neto e 0s pais, ressaltada neste mesmo
siléncio imagético, possui muitos significados que, mesmo nao ditos, estdo postos. Existe um
abismo na comunicacdo dessa familia e, cada um ao seu modo, tenta supera-lo, ainda que, em
muitos momentos, ndo consigam. Se para Paz (1982), poesia é transgressao, podemos pensar
que Bicho de Sete Cabecas é um texto poético. S&0 muitos os elementos que nos causam
desconforto e nos propde reflexdes e isso € poesia. Bodanzky escolhe uma paleta de cores
sobria, fria, didlogos curtos e grandes momentos de siléncio para nos transportar aquele
ambiente atroz, que mescla o espaco familiar e hospitalar no tempo contemporaneo.

Assim, somos levados para dentro do hospital psiquiatrico, mesmo quando a cena nao
se passa 4, em uma sensacéo quase claustrofobica, de que ndo havera saida para Neto. E um
filme em que o que se passa dentro tem mais importancia do que acontece fora, talvez tenha
sido esse 0 objetivo da diretora, nos remeter para as sensacdes e angustias dos personagens,
seja por meio das escolhas estéticas, seja por meio da construcdo dos personagens, na
composic¢do dos dialogos e nos momentos de siléncio.

Quadro 9 - Categorizacao de Bicho de Sete Cabecas

Enredo Personagens Ambiente (espaco/tempo) Narrador Feminino

Psicoldgico | Protagonista: Familiar/Hospitalar e | Silencioso / | Personagem:
Neto Contemporaneo (ano 2000) Onisciente Méae, Meire
(Heréi/Masculino); (plana).

Antagonista:
Wilson e  Estado
(Vildes/Masculinos);

Secundario:
Mae, Meire, irma

Fonte: Elaboragao propria.
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A violéncia presente no hospital psiquiatrico, assim como a desumanizagdo com que
0s pacientes sdo tratados, descortinam uma realidade cruel que, por muito tempo, prosperou
no Brasil (ARBEX, 2013). Isso se da principalmente devido a representacdo de um sistema
que falhou, assim como a questdo da corrupcdo e do descaso dos 6rgdos publicos com os
manicoOmios. Quando a vida do personagem Neto toma outro rumo, a partir do momento em
que o pai encontra um cigarro de maconha em sua jaqueta e, com o apoio da mae e da irmé, o
patriarca interna-o a forca em um manicémio, observamos que além da falta de comunicacao,
ha narrativas anteriores que dao sentido cultural as cenas. Como o fato do modelo familiar ser
patriarcal e os demais membros, para além dos protagonistas, serem mulheres.

Ainda que o filme seja protagonizado por um homem, Neto, e tenha, na figura do
antagonista, Wilson, pai de Neto, aqui, nos debrucamos sobre a personagem coadjuvante, no
caso, secundario, composto por Meire, mae do protagonista. Apesar de silenciosa — o que da o
tom de complexidade, ela é uma personagem plana. Na estruturacdo patriarcal, apesar de
participar de poucos atos, Meire diz muito com o siléncio e os gestos, mas é um tipo, a tipica
mde, submissa e silenciosa.

Em trés dos atos escolhidos para realizar a analise (1, 3 e 5), a mée de Neto segura um
cigarro. Esse objeto, pode ser interpretado como uma maneira de ela expressar-se, uma vez
que é, a todo instante, reprimida e silenciada. Ao apoiar o pai/marido quanto a internacéo de
Neto, observamos, que ndo ha comunicagdo entre os trés membros, além da imposicdo oculta,
mas existente, da vontade masculina soberana, uma vez que tradicionalmente silencia vozes
como a da mée que, a partir da maneira como age (ou como nédo age) e da forma como olha
com certo desespero, parece ser contraria a internagdo. Aqui, é possivel perceber o
desequilibrio de pesos na decisdo, ndo ha dialogo.

H& um descompasso pautado pela cultura de diferenciacdo de géneros conforme nos
conta Hollanda (2018) por meio da historia, e Beauvoir (2009), por meio da teoria, de que o
género é um conceito cultural a partir da diferenca social do sexo biolégico, ou seja, uma
construcdo que nada tem de natural, sendo assim, a passividade de Meire ndo tem relacdo com
o fato de ela ser mulher, mas tem a ver com uma sociedade que estabelece e distribui papéis,
no caso dela, a mée que assiste a tudo calada por depender, em certa medida, do patriarca
provedor. Pensando nas representaces do feminino nesta obra de Lais Bodanzky, podemos
voltar nosso olhar para uma questdo evidente nesta narrativa: o patriarcalismo que pode ser

compreendido enquanto
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uma das estruturas sobre as quais se assentam todas as sociedades contemporaneas.
Caracteriza-se pela autoridade, imposta institucionalmente, do homem sobre
mulheres e filhos no ambiente familiar. Para que essa autoridade possa ser exercida,
€ necessario que o patriarcalismo permeie toda a organizacdo da sociedade, da
producdo e do consumo a politica, a legislacdo e a cultura (CASTELLS, p. 169,
1999).

Wilson, pai de Neto, é autoritario, centralizador e opressor. Neste nucleo familiar,
apenas ele tem voz ativa e poder decisorio. Ainda que tenha partido da irm& do garoto a ideia
de interna-lo, é o pai, a autoridade maxima daquela familia, quem d& a ultima palavra. Meire,
mée de Neto, é uma mulher subjugada, sem possibilidade de escolha, acata todas as decisdes
do marido, ainda que isso custe seu relacionamento com o filho.

Bodanzky traz, além da discussdo sobre salude mental, o debate sobre papéis
comportamentais socialmente impostos. Evidencia o0 machismo e o patriarcalismo a partir do
siléncio de Meire, a impressdo € que ela ndo pode falar ou ndo tem forcas para isso. O
segundo e o quarto atos demonstram a incapacidade de acdo dessa mulher que nao consegue
se comunicar com o filho que ela vé sofrer; aparentemente, na estruturacdo familiar ndo ha
saida para Meire. Nesta historia, a Unica pessoa que tem escolha é Wilson.

Bicho de Sete Cabecas nos sensibiliza, faz com que pensemos nessa historia por muito
tempo, buscando compreender onde foi que esses personagens erraram, buscando saidas para
Neto e sua mée. E uma narrativa poética porque nos propde reflexdes, porque nos tira da zona

de conforto e nos faz enxergar um mundo, por vezes, apagado e silenciado.

B) CHEGA DE SAUDADE (2007)

a. Descricao filmica

Detalhes técnicos: Chega de Saudade (2008, Brasil) é o quinto trabalho de direcdo, e
segundo longa-metragem de Lais Bodanzky, roteirizado por Luiz Bolognesi. Produzido com
fomentos governamentais pelas Gullane Filmes e Buriti Filmes, com coproducgdo da Globo
Filmes, Miravista e Arté France, o filme, que tem 95 minutos, levou 500 mil espectadores
para o cinema no Brasil e no mundo, sendo assistido em paises como Franca, Alemanha,
Inglaterra e Roménia. Ao todo, a comédia dramatica soma 21 prémios, sendo 12 (doze)
internacionais e 9 (nove) nacionais, como 0 14° Genéve Film Festival (Suica, 2008) e do
Festival de Brasilia em 2007, respectivamente, este Gltimo de melhor direcdo (BURITI,
2019). Sobre ele, Lais afirmou que a reflexdo em torno da Terceira Idade sempre foi assunto
em pauta. Em entrevista recente para a Revista FAAP, ela contou que sempre teve o habito de

frequentar os saldes de bailes, onde costuma ir para tomar cerveja e se divertir. “Foi um
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processo muito rico. Enxergava ali uma maneira de envelhecer. Os saldes da terceira idade
séo pura libido. Era uma sensacdo de alivio ter essa consciéncia e queria falar sobre isso”
(SGANZERLA, 2019). E uma narrativa que a fez refletir sobre o proprio envelhecer. “Estou
mais preparada para a terceira idade. Entendi como € possivel ser velho e descobrir formas de
prazer e felicidade” (ALVES JUNIOR, 2017). No entanto, ela frisou no langamento do filme
que se trata de uma narrativa feminina:

Este filme é feminino. Aborda questBes universais, mas de um angulo préprio das

mulheres. Vocé ganha, vocé perde. E para ganhar, muitas vezes tem de ceder em

algo. Neste contexto, existe a verdade da esposa, e a verdade da amante. A razdo da

casada, e a da solteira. A gléria da arrojada e a da timida. Sem certo e errado
(BODANZKY, 2008).

Quanto a tentativa de captar imagens que resultassem numa composi¢do préxima do
natural, segundo a cineasta, deu certo. “Uma frequentadora de saldo de baile assistiu a Chega
de Saudade e perguntou como liguei a camera 14 no meio sem ninguém reconhecer os atores”
(ABDALLAH, 2010). E foi justamente ao refletir sobre o passado e o futuro que a fez

perceber a complexidade do tempo para além da realidade, na humanidade.

Figura 12 - Cartaz de Chega de Saudade

Fonte: Buriti Filmes.
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Ficha e sinopse: A trama, ambientada numa Unica noite de baile da Terceira Idade, que
ocorre no antigo saldo paulista chamado Chega de Saudade (locacdo da Unido Fraterna),
conta com um grupo de personagens vestidos a carater que compdem trés (3) nucleos que
debatem tematicas universais, como amor, traicdo, vida, morte, perddo e velhice. Bel (Maria
Flor) e Marquinhos (Paulo Vilhena) formam o casal jovem, ele DJ contratado para a festa e
que leva a namorada porque irdo viajar na sequéncia; Marici (Céssia Kiss) e Eudes (Stepan
Nercessian) namoram e formam o casal maduro; Dona Alice (Tonia Carrero) e Alvaro
(Leonardo Villar), ele viavo de Falecida (Selma Egrei), formam o casal idoso, amantes ha
décadas e que moram em casas separadas - personagens protagonistas que compdem as
diferentes etapas da vida de forma cronoldgica. Os demais personagens funcionam como
coadjuvantes as historias centrais: Elza (Betty Faria) e Nice (Miriam Mehler) sdo amigas e se
encontram com o galanteador Ernesto (Luiz Serra); Rita (Clarisse Abujamra) vai escondido
do marido a festa, onde se encontra com Argentino (Raul Bordale); Vagner (Domingos de
Santis) e Liana (Marly Marley) sdo casados e se encontram com Aurelina (Conceigdo Senna),
amante dele. Os demais personagens compdem o apoio narrativo, como Dionisio (Jorge
Loreto), que se encontra com 0 amigo e narra sua experiéncia de quase-morte; o garcom
Gilson (Marcos Cesana), que entrelaca dois personagens no atendimento; e Luan e Ana
(Markus Ribas e Elza Soares), vocalistas da banda Lua de Prata, que toca musicas
providenciais aos debates (BURITI, 2007).

Roteiro: O filme tem, como linha, a jornada de Bel, namorada de Marquinhos - que trabalha
na casa de bailes hd 5 anos. Ela, porém, nunca tinha estado em lugar similar. Menina, se
encanta com o ambiente, mais precisamente com a jovialidade com que os idosos se
apresentam. Na funcdo que contrapde a personagem Bel, temos Marici, uma mulher de meia
idade, nem jovem, nem idosa, que lida com os dilemas de uma velhice proxima. Tematicas
como envelhecimento, libido, amor, amizade, traicdo e sexualidade aparecem no saldo de

baile.

Pré-analise: Como a propria diretora afirmou, Chega de Saudade é um filme feminino. Mas,
para efeito de andlise, focamos nas personagens Bel (Maria Flor) e Marici (Céssia Kiss).
Evidenciamos cinco atos (enquadramento da sequéncia), a partir do peso dramatico, do
enredo e da construcdo das personagens, observamos como o feminino é construido nessa que

é uma obra com diferentes tipos de feminino.
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Quadro 10 - Roteiro de atos selecionados de Chega de Saudade

Ato 1

Marquinhos, DJ da festa,
chega com pressa, claramente
atrasado para preparar 0 som
da noite. Acompanhando-o,
estd Bel que, neste momento,
aguarda, em frente do saldo,
Marquinhos guardar o carro.
Enquanto espera, Bel observa,
como surpresa, curiosidade e
estranhamento, 0S
frequentadores  do  baile
chegarem. Bel, possivelmente,
nunca pensou em como seria
uma festa naqueles moldes.
Jovem, ela parece sentir-se
deslocada e guase
constrangida ao observar que,
para chegar ao saldo, um dos
homens precisou de ajuda para
subir as escadas. )
envelhecimento vai se
apresentando a ela através das
pessoas que chegam ao baile.

o B
Cena 00h 02m 27s

Observacéo: primeiro plano — conseguimos observar
detalhes da cena, como o olhar de curiosidade da
personagem.

Ato 2

Os casais dangam, e Bel
circula pelo saldo. A jovem é
observada por duas mulheres:
Marici e Aurelina que,
percebendo o quanto Bel esta
deslocada, a convidam para
sentar-se a mesa com elas.
Marici, mesmo ndo sendo a
mais velha da narrativa,
certamente é a que melhor
representa 0 contraponto entre
juventude e envelhecimento.

Cena 00h 06m 24s

Observacdo: primeiro plano — as personagens recebem
destaque. Em lados opostos de um pilar, pode ser
compreendida como uma cena metaférica.

Ato 3

Eudes chega e sabemos que
ele e Marici ttm um
relacionamento. Os  dois
trocam caricias, enquanto Bel
0s observa e, depois, comenta
sobre a animacdo do baile.
Eudes tira a jovem para dangar
e Marici parece incomodada
com a situacéo.

Cena 00h 07m 47s

Observacdo: primeiro plano — 0s personagens
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conversam de maneira muito préxima, demostrando
intimidade.

Ato 4

A esta altura da narrativa,
Marici esta bastante
incomodada com a
aproximacao de Eudes e Bel.
Neste momento, ela observa o
companheiro  cantando a
musica Carinhoso (Toquinho)
nos ouvidos de Bel. Ela se
afasta dos dois, claramente
chateada com as atitudes de
Eudes.

Cena 01h 00m 11s

Observagéo: primeiro plano — had uma personagem a
frente e duas ao fundo. Dando as costas a Eudes e Bel,
Marici esta visivelmente abalada.

Ato 5

Marici est caminhando na rua
em direcdo a sua casa; Eudes,
do carro, comeca a segui-la,
tentando reconquista-la com
doces e palavras afetuosas. Ele
recita o seguinte poema a ela:

“Se ela andava no jardim, que
cheiro de jasmim, tdo branca
do luar... Eis tenho-a junto a
mim, vencida é minha, enfim,
apos tanto a sonhar... Por que
entristeco assim? N&o era ela,
mas sim, 0 que eu quis
abragar, a hora do jardim... O
aroma de jasmim... A onda do
luar...”

Ele deixa claro que Bel o
encantou, que ndo conseguiu
passar imune a juventude,
porém, foi momentaneo. A
mulher, ele diz a Marici, é
vocé. Ela para de andar,
provavelmente gostou do que
ouviu. Marici sorri, entra no
carro e vai embora com Eudes.

Cena 01h 26m 46h

Observacéo: primeiro plano — dois personagens. Marici
a frente e Eudes desfocado, atras. A cena mostra uma
mulher satisfeita com o que ouve.

Fonte: Elaboracédo propria a partir do filme Chega de Saudade (Buriti Filmes).
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b. Possivel Andlise de Chega de Saudade

Chega de Saudade (2007), segundo longa da cineasta Lais Bodanzky, traz, em
primeiro plano, a questdo da velhice e do feminino, entrelagando-os no debate cultural do
envelhecer da mulher. Dessa forma, apesar de toda amplitude que abarca o assunto, ela
propde uma narrativa democratica no que tange a vida e morte, a juventude e o envelhecer, o
feminino e o masculino. Trata-se da memadria, por meio da comunicagdo em diferentes escalas
(oral e imagética), que tenta burlar a morte, oculta no debate, mas protagonista do filme, por
meio do envelhecimento.

Figura 13 - Distribuicéo de personagens de Chega de Saudade

Fonte: Elaboracdo propria. A protagonista, Bel (ao centro); 2) Marici; 3) Eudes; 4) Marquinhos; 5) Alice; 6)
Alvaro.

A cineasta, ndo a-toa, costuma afirmar que “mais do que uma locagdo, o saldo Unido
Fraterna, onde o filme foi rodado, em S&o Paulo, é personagem de Chega de Saudade.”
(BODANZKY, 2008, p.11). O saldo é, entdo, uma miscelanea de personagens, uma possivel
metafora da propria vida, buscando revelar conflitos humanos universais, sem juizo de valores

ou morais, mas que constroem um filme aparentemente singelo e que pode escapar do
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espectador distraido o abundante leque de possibilidades interpretativas presentes no enredo
polifénico da narrativa de Bodanzky. N&o h& certo ou errado, mas diferentes olhares para

aflicbes em comum. A diretora afirma que

Este filme é feminino. Aborda questdes universais, mas de um angulo proprio das
mulheres. Vocé ganha, vocé perde. E para ganhar, muitas vezes tem de ceder em
algo. Neste contexto, existe a verdade da esposa, e a verdade da amante. A razdo da
casada, e a da solteira. A gloria da arrojada e a da timida. Sem certo e errado
(BODANZKY, 2008, p.10).

Essa narrativa polifénica onisciente é também musical e imagética, capaz de informar
para aléem do didlogo proposto em cena. “Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira
narrativa. Ela tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria”
(BENJAMIN, 1994, p. 200), ou seja, € mais do que historia €, também, a possibilidade de
pensarmos sobre nossa propria realidade, ja que o que acontece em cena € possivel fora dela.

Se “a atividade poética é revolucionaria por natureza (PAZ, 1982, p. 15)”, Chega de
Saudade é uma narrativa poética porque potencializa a experiéncia de quem entra em contato
com o texto, ndo apenas por que propGe reflexdes ao invés de impor perspectivas, mas,
também, por descortinar o debate sobre questdes estigmatizadas, como a velhice.

O ser humano necessita da comunicacdo para existir em sociedade, Silva (2013),
interpretando Flusser, nos conta que “para que o homem possa estabelecer comunicagao,
simbolos sdo organizados em cédigos, que procuram fazer com que a humanidade se esqueca,
ainda que temporariamente, da sua condig@o inescapavel de mortal” (SILVA, 2013, p. 264).
Sd0 muitos os simbolos desta narrativa que comunicam. E todos tém relacdo direta com a
vontade de humana de permanecer, de existir o tanto quanto for possivel.

Uma das primeiras cenas do filme é um enquadramento de um reldgio, objeto que
simboliza a passagem do tempo e metafora para a velhice, todos, se ndo morrerem,
inevitavelmente, envelhecem. Outra questdo metaforica e poética € o fato de a narrativa levar
0 nome do baile que leva 0 nome de uma mdsica: chega de saudade; muitas sdo as
possibilidades interpretativas e as relacbes que podemos estabelecer apenas a partir do
titulo/masica que a narrativa carrega.

Muitos, portanto, sdo elementos significativos e poéticos nessa que é um olhar
delicado sobre a velhice. O fato de haver uma personagem redonda, que é jovem, como Bel,
que passa por transformacgfes, em contraponto a personagens que estdo na terceira idade,
como no caso de Alice, ou perto de estar, como Marici — essa uma personagem plana, o tipo

divorciada e sozinha -, nos contextualiza e nos prop6e pensar o que significa envelhecer. A
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juventude da personagem Bel se exalta no filme e possibilita uma jornada de transformacéo

ndo apenas dela, mas das demais personagens também. E no contraste que a narrativa se

alicerca.
Quadro 11 - Categorizacdo de Chega de Saudade
Enredo Personagens Ambiente Narrador | Feminino
(espaco/tempo)

Psicologico | Protagonistas /| Saldo de Bailes e | Musical /| Personagens
antagonistas: Contemporaneo (ano | Onisciente | femininos: Bel e
Bel e Marici | 2007) Marici (redonda e
(femininos); plana,

respectivamente)

Secundarios:
Eudes e Marquinhos;
Alice e Alvaro.

Fonte: Elaboragao propria.

A escolha em analisar Bel e Marici de maneira mais aprofundada, se deu por
entendermos que elas cumprem papéis opostos na narrativa, 0 mais interessante que é as
fungBes de protagonista e antagonista — ou heroina e anti-heroina — ndo sdo fixas, ambas
transitam por esses papéis, dependendo da situagdo, mostrando-se complexas e profundas, ou
seja, personagens redondas (GANCHO, 2006).

Bel, no Ato 1, esta curiosa com o que pode haver dentro daquele saldo. E um ambiente
totalmente desconhecido, fazendo-nos entender que ela sequer parou para pensar sobre o fato
de que um dia ird envelhecer. Marici e Bel dividem o Ato 2, a primeira busca tentar decifrar o
gue a jovem estad achando do lugar, aparentemente, procurando marcar territorio naquele que é
um ambiente muito familiar para ela, nesta cena ha um pilar que as coloca em lugares
opostos, mostrando, simbolicamente, que ha um embate.

No decorrer da narrativa, observamos uma Bel que, aos poucos, sai da adolescéncia,
tornando-se adulta. Ela perde, gradativamente, sua ingenuidade, o fato de ela corresponder as
investidas de Eudes parece ter mais relacdo com a curiosidade que ele e aquele ambiente
despertam do que, propriamente, com um interesse genuino. Ela é uma mulher jovem, tem
tempo e disposicao para experimentar.

Em contrapartida, Marici tem consciéncia do que é estar envelhecendo. No Ato 3, ela
busca evidenciar o lugar que ocupa, deixar claro que Eudes pode até estar efemeramente

interessado em Bel, mas que, no final das contas, € com ela que ele ficara. Mesmo com a
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autoconfianga que ela demonstra ter, em alguns momentos, parece sentir-se insegura, no Ato
4, por exemplo, se abala com a proximidade de Eudes com Bel.

Entretanto, Marici representa um feminino maduro e consciente, em determinado
momento do filme, diz que sua forca vem do Utero, ou seja, de seu sistema reprodutor, de sua
natureza feminina. Ela é, entdo, aquela que representa a emancipacdo da mulher. Enquanto
Bel parece ter descoberto sua forca na ultima cena em que participa, ao terminar o
relacionamento com Marquinhos. Durante toda a narrativa, elas caminham em busca de
autoconhecimento.

O baile é o lugar de transformacdo dessas mulheres, porém, de maneiras diferentes.
Enquanto Bel liberta-se de um relacionamento que n&o funciona mais, Marici, no Ato 5, deixa
claro que, no final das contas, sua feminilidade, maturidade e experiéncia sdo mais relevantes
do que a juventude inocente e, por vezes, insegura da jovem.

Mais uma vez Bodanzky, busca que ficcdo e realidade se cruzem e proponham a
reflexdo em torno da humanidade que existe em nos. A narrativa parece ser, entdo, uma
crbnica da vida cotidiana. Vale pontuar que, cada qual a seu modo, as mulheres de Chega de
Saudade podem ser observadas sob a perspectiva do poético, Bodanzky nos apresenta uma
narrativa heterogenia no que diz respeito ao feminino, ou seja, s&o muitas as maneiras de ser
mulher, ndo ha idealizagdes ou padrbes, ha femininos possiveis.

Lais Bodanzky fez de Chega de Saudade um filme feminino. Trouxe elementos novos
no que diz respeito a representacdo de mulheres mais velhas, uma vez que evidenciou a
sexualidade, a libido, a possibilidade escolher o que se quer e como se quer. Ou seja, tirou
suas personagens de modelos preestabelecidos que permeiam o imaginario popular, como por
exemplo a ideia de que uma mulher com mais de sessenta anos de idade vive apenas em
funcdo da familia ou que ndo possua desejos e objetivos.

Esta é uma narrativa contemporanea, com enredo psicoldgico que descontroi padroes e
constroi possibilidades de existir. O feminino de Chega de Saudade é plural, transgressor,
quebra barreiras socialmente estabelecidas e coloca as mulheres em evidéncia, sendo
protagonistas de suas vidas e escolhas, independentemente do estagio cronol6égico em que

estejam.
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C) AS MELHORES COISAS DO MUNDO (2010)

a. Descricao filmica

Detalhes técnicos: As Melhores Coisas do Mundo (2010), dirigido por Lais Bodanzky e com
roteiro de Luiz Bolognesi, foi baseado na série de livros Mano (Gilberto Dimenstein e Heloisa
Prieto), que revela a realidade de adolescentes da classe média paulistana e toca em temas
como bullying, homossexualidade e preconceito. Foi produzido por Gullane Filmes, em
coproducdo com Warner Bros Pictures, Casa Redonda, Buriti Filmes e Rio Filmes com
patrocinio da Petrobras. Ganhou prémios nacionais e internacionais, entre os quais, no Brasil,
ainda em 2010, no Cine PE — Festival do Audiovisual (Pernambuco), os prémios de melhor
filme, diretor (para Lais Bodanzky), ator (Francisco Miguez), roteiro, fotografia, direcdo de
arte, edicdo de som e prémio da critica; venceu o Prémio Contigo! de Cinema na categoria de
melhor atriz para Denise Fraga, o Prémio APCA de melhor direcéo e roteiro. Em 2011, levou
0 prémio de melhor ator coadjuvante para Caio Blat no Grande Prémio do Cinema Brasileiro,
0 Prémio FIESP/SESI de Cinema Paulista, vencendo como melhor dire¢do de arte e melhor
trilha sonora. J& em 2012, ganhou nas categorias melhor trilha sonora e fotografia no Il
Anépolis Festival de Cinema. No exterior, venceu como melhor filme no Festival Filmar em
América Latina (Genebra/Suica, 2011), no V11 Festival Internacional de Cine para la Infancia
y la Juventud (Madrid/Espanha, 2011) e no 13° Festival de Cinema Brasileiro em Paris
(Franga, 2011), (BURITI, 2010).

Nunca tinha ouvido falar do bullying (uso do poder e da forca para perseguir outros
alunos). Depois descobri que ele sempre existiu, s6 que agora tem nome. Com a
tecnologia, essa opressdo extrapolou a sala de aula. Esta no ar, vocé ndo tem
controle (MORISAWA, 2009).

Para descobrir que “Something”, dos Beatles, uma de suas preferidas na juventude, era
uma melodia conhecida dos garotos de 2010, Lais passou dois meses se encontrando com
alunos de sete escolas particulares de Sdo Paulo e fez uma espécie de peneira em 2.500
entrevistas com 0s jovens, mas somente o estudante Francisco Miguez e Fiuk, filho de Fabio
Jr., foram escolhidos para protagonizarem o filme. Neste percurso ela diz que ficou surpresa
ao sentir-se empatica. “Fiquei surpresa porque me identificava com eles. Ficou claro que
adolescéncia é adolescéncia sempre: 0s medos, as duvidas, as insegurancas, 0s desejos, as

gargalhadas. Muda a tecnologia, a maneira de se expressar” (ABDALLAH, 2010).
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Figura 14 - Cartaz de As Melhores Coisas do Mundo

&S H n e e MO n R e e i

Fonte: Buriti Filmes

Ficha e sinopse: Mano (Francisco Miguez) tem 15 anos e faz coisas tipicas de adolescentes
de sua idade, uma delas, é aprender a tocar guitarra com Marcelo (Paulo Vilhena) com o
objetivo de chamar a atencdo de uma menina. Em meio a seus proprios dilemas, ele e 0 irméo
Pedro (Fiuk) precisam lidar com a separacdo de seus pais, Camila (Denise Fraga) e Horacio
(José Carlos Machado). Sempre acompanhado de sua melhor amiga e confidente, Carol
(Gabriela Rocha), apaixonada pelo professor Artur (Caio Blat), o adolescente precisa lidar
com as questdes inerentes a este momento da vida. Os demais personagens, como Deco
(Gabriel Illanes), Lucas (Carlos Mandel), amigos mais proximos de Mano, Bruna (Maria
Eugénia Cortez), a garota que sofre bullying na escola, Valéria (Sophia Gryschek), a menina
gue Mano gosta e Gustavo (Gustavo Machado), namorado de Horacio, sdo coadjuvantes que

déo suporte a trama e ao desenrolar do enredo (BURITI, 2010).
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Roteiro: A narrativa tem como protagonista o adolescente Hermano, mais conhecido como
Mano. Morador da cidade de Sdo Paulo e estudante de um colégio particular de classe
média/alta, ele precisa lidar com os dilemas préprios da juventude e, também, com algumas
questdes da contemporaneidade, como o uso da tecnologia, o bullying, o relacionamento

homoafetivo de seu pai e o quadro depressivo de seu irméo.

Pré-analise: Para analise dessa narrativa, separamos cinco atos (enquadramento da
sequéncia), a partir do peso dramatico e, também, visando nosso objetivo maior que é o de
observar como o feminino é retratado na obra de Lais Bodanzky. Assim, focaremos nossas
observagdes nas personagens Camila (Denise Fraga) e Carol (Gabriela Rocha), mée e melhor

amiga do protagonista, respectivamente.

Quadro 12 - Roteiro de atos selecionados de As Melhores Coisas do Mundo

Ato 1 Ao final da aula,
um grupo de
alunos comega a
rir de uma
caricatura de
Bruna exposta no
painel de
informativos.

Carol se sente
incomodada, ndo

apenas pelo
contetdo Cena 00h 10m 27s

homofébico  do | opservacao: primeiro plano — a personagem esté a frente,
desenho, mas por | atras pessoas gargalham. Percebe-se que ela ndo gosta
saber  que  foi | gaquilo que ve.

Mano, Seu
melhor  amigo,
guem fez.

Ato 2 Mano foi a uma
festa de quinze
anos, beijou a
menina que
gosta. Camila vai
busca-lo e faz
uma série de
perguntas sobre a
vida amorosa e
sexual do filho,

dando uma
camisinha a ele | Cena 00h 26m 35s
que fica

envergonhado Observacdo: primeiro plano — dois personagens




102

com a situagéo.

conversam. A mée, com uma camisinha em maos parece,
com este ato, aconselhar e conhecer mais o filho.

Ato 3

Carol se
aproxima do
Prof. Artur, os
dois tomam café
juntos e acabam
se beijando e um
dos meninos do
colégio vé. Dias
depois, voltando
do colégio, Mano
confessa que
transou com
Valéria e Carol
confessa que
beijou o Prof.
Artur, nenhum
dos dois gosta de
saber 0 segredo
do outro.

Cena 00h 47m 33s

Observacao: primeiro plano — personagens conversam de
maneira muito proxima. Sem perceber, outro personagem
estd ao fundo e esse detalhe é importante na resolucdo do
conflito.

Ato 4

Em casa,
ajudando a mae a
guardar as
compras, 0s dois
conversam sobre
0 porqué de
Camila ter
contado a outras
méaes que
Horacio é
homossexual,
ov0oS caem no
chdo e os dois
comegam a
descontar a raiva
guebrando ovos
na parede, mée e
filho choram
juntos.

Cena 01h 10m 14s

Observacéo: primeiro plano — personagens estdo em uma
cozinha, em um momento bastante emocional. Eles jogam
0vos na parede, ato que pode ser compreendido como uma
metafora para a vida.

Ato 5

Mano e Carol
estdo no hospital
visitando o irmao
de Mano, Pedro,
que tentou
cometer suicidio.
No corredor,
Mano pega ©
caderno que tem
as melhores
coisas do mundo,
segundo ela.
Depois, os dois
se beijam.

Cena 01h 35m 21s

Observacdo: plano americano - estdo

personagens
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interagindo, em lugar aberto e iluminado. H& surpresa e
descontracdo na cena.

Fonte: Elaboragdo propria a partir do filme As Melhores Coisas do Mundo (Buriti Filmes).

b. Possivel Anélise de As Melhores Coisas do Mundo

As Melhores Coisas do Mundo é uma narrativa que explora o universo adolescente em
diversas perspectivas. Entre os temas, observamos questbes relativas a familia, como
separagdo dos pais, relagdes homoafetivas, depressao e suicidio, sinalizando um enredo que
mescla conflitos morais e psicoldgicos conforme pontua Gancho (2006); o ambiente também
é mesclado, entre familiar e escolar, neste ultimo é possivel localizar assuntos como bullying,
amor e sexo, amadurecimento. Nesta narrativa dialgica e onisciente, temos a historia de

Mano e sua jornada de transicao.

Figura 15 - Distribuicéo de personagens de As Melhores Coisas do Mundo

Fonte: Elaboracdo propria. No centro, o protagonista Mano; 2) a mae, Camila; 3) a amiga, Carol; 4) o irméo,
Pedro; 5) o pai, Horacio; 3) o professor, Arthur.
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De fato, nessa narrativa, como temos percebido em outras obras de Lais Bodanzky, os
temas pessoais e introspectivos funcionam como pano de fundo para debater temas universais.
A diretora faz uso de elementos visuais e sonoros, como 0 uso da musica Something (Beatles)
em diversos momentos reflexivos da obra. Ou, quando Mano e sua mae jogam ovos na parede
da cozinha, tornando a abordagem de assuntos contemporaneos que, muitas vezes, sao dificeis
de serem discutidos, mais faceis devido ao carater poético das narrativas cinematograficas da
diretora.

Dentro desta perspectiva com muitas nuances, Mano, o protagonista, se transforma
conforme as situagdes surgem. Entretanto, ha trés grandes momentos que parecem mudar o
rumo da vida e da percepgdo do garoto. O primeiro, a separacdo dos pais; o segundo, a
descoberta de que seu pai estd vivendo um relacionamento homoafetivo; e o terceiro, a
tentativa de suicidio de seu irmédo. As outras questfes aparecem, ou Sdo consequéncia desses
trés fatos — todos universais. Tratar da separacdo promove reflexdo sobre a dor, o partir-se
para depois, reconstruir-se.

Falar sobre a relacdo homoafetiva vinculada a figura paterna de um protagonista
masculino é trazer a tona o auge da contemporaneidade e, por consequéncia, sua
desconstrucéo cultural e social sugerida por Butler (2017) a partir do conceito de género como
concepgdo cultural. Enquanto tratar o suicidio, a partir do personagem Pedro, € remeter a
narrativa a falta de comunicacdo que nos obriga a lidar com a ideia da morte eminente.

Flusser reflete que:

A comunicagdo humana é um artificio cuja intencéo é nos fazer esquecer a brutal
falta de sentido de uma vida condenada a morte. Sob a perspectiva da “natureza”, o
homem é um animal solitario que sabe que vai morrer e que na hora de sua morte
esta sozinho. (FLUSSER, 2013, p. 87).

A ideia de finitude parece acompanhar o irmdo de Mano que tem dificuldade de
expressar 0 que sente. Ha, nesse personagem, uma sensibilidade angustiante, que se expressa
nas roupas, nos gestos e atitudes, como o habito de escrever um diario on-line. Pedro é um
adolescente que lida com questdes existenciais profundas e que precisa, em certa medida,
externa-las e, muitas vezes, ndo sabe como fazer.

Ja o bullying, uma situagdo bastante comum no ambiente escolar, estd presente em
diversos didlogos e cenas. Mano é homofdébico com uma colega do colégio e, depois, sofre o

mesmo preconceito pelo fato de seu pai também ser homossexual. Bruna e Horacio sdo duas
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pessoas assumidamente homossexuais e Mano precisa lidar com seu preconceito, tanto no
ambiente familiar, quanto no escolar.

No decorrer da narrativa o observamos mudar e passar a tambem defender a causa. A
transformacéo é proposta também ao telespectador em narrativa sutil. Esta sutileza aparece na
maneira como as situacGes acontecem, nada € gritante, ou exagerado, até mesmo em
sequéncias mais dificeis, como o momento em que Mano e Pedro apanham dos colegas do
colégio quando o fato do pai estar em um relacionamento homoafetivo vem a publico, sdo
cenas que possuem certa delicadeza.

Bodanzky apresenta os debates que sdo, muitas vezes, tabus, de uma maneira leve.
Observamos as transformacdes dos personagens aceitando seus acertos e erros. Parece que 0
objetivo da diretora ndo foi propor juizo de valor, mas sim, didlogo. A sutileza em retratar
algumas questdes, sem cair em uma abordagem demagoga, faz de As Melhores Coisas do
Mundo uma narrativa poética, a partir da relacdo que estabelecemos com o outro, através do

corpo:

0 poético consiste em um processo erético, que visa proporcionar uma experiéncia
para o corpo, com todos os seus sentidos, oferecendo formas orgénicas, imagens,
materialidades que, mais do que representar, incorporam marcas qualitativas daquilo
que representam, a ponto de criar novas possibilidades sensiveis de percepgéo, em
uma comunicacao analdgica (PICHIGUELLI; SILVA, 2017, p. 5).

Ou seja, nos comunicarmos e nos transformarmos principalmente através dos vinculos
gue estabelecemos. Nesta obra, os elementos sdo (re)criados e (re)significados a todo instante,
conforme o enredo avanca. Todos personagens necessitam do coletivo para se transformarem
e transgredirem. Aqui, tratamos mais dos relacionamentos interpessoais, das experiéncias dos
personagens para concluir que se trata de uma narrativa poética, entretanto, aspectos estéticos,

como uso de cores, masicas e sons também sdo elementos carregados de sentido.

Quadro 13 - Categorizacéo de As Melhores Coisas do Mundo

Enredo Personagens Ambiente (espaco/tempo) | Narrador Feminino
Psicoldgico / | Protagonista: Familiar e Escolar /| Dialdgico /| Personagens
Moral Mano (Masculino); | Contemporaneo (ano 2010) | Onisciente femininos:
Camila e Carol
Secundarios: (redondas)
Camila, Carol,
Pedro, Horacio e
Arthur.

Fonte: Elaboragao propria.
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Ainda que de forma bastante sutil, mas que aqui colocaremos em evidéncia, por tratar-
se do objetivo de nossa pesquisa, ha a discussdo sobre o feminino. Neste nucleo, a mée de
Mano, Camila, uma mulher que passa por diversas situacdes complicadas (representa uma
personagem redonda), precisando lidar com elas praticamente sozinha e Carol, melhor amiga
do protagonista, igualmente redonda, que é uma menina que pode representar bem essa nova
ideia de feminino que vem surgindo, foram as personagens coadjuvantes escolhidas para
analisarmos. Separamos, entdo, cinco atos para direcionar e aprofundar nossa analise acerca
das figuras femininas da narrativa.

N&o se pode esquecer que esse é um filme que foi adaptado de um livro, entretanto, é
possivel observar que a diretora imprimiu seu olhar nas constru¢des dos personagens que sao
complexos e redondos (GANCHO, 2006). A figura da mde passa, de maneira particular e
solitaria, por uma série de questfes como a homossexualidade de Horacio, a separacao e as
questdes dos filhos. A melhor amiga, apesar de passar por situacbes complicadas, como o
envolvimento com um professor e ser vitima de bullying por conta disso, mostra-se madura e
com principios livres e progressistas.

Camila, mulher que esta em processo de separacdo, mae de dois filhos homens e um ex-
marido que namora um outro homem, sente que precisa dar conta de tudo e todos, esta
cansada. No ato 1, ela questiona o filho sobre questdes que preocupam as maes, mas da uma
camisinha para Mano, atitude que mostra o quando ela é aberta ao novo. Isso fica claro,
também, por fazer o papel de moderadora entre o pai e os filhos, j& que Mano e Pedro, a
principio, ndo aceitam o fato de Horacio estar se relacionando com outro homem.

O ato 3 € um dos momentos mais poéticos e metafdricos da narrativa. Camila e o filho
jogam ovos na parede, choram e se acolhem em suas dores, j& que ambos passam por

momentos dificeis. Sobre essa cena, Bodanzky revelou ter chorado ao grava-la:

Sou concentrada. Raramente eu choro. Mas, me emocionei com a cena em que a
Denise Fraga atira os ovos na parede da cozinha. Eu tinha tanto medo de essa cena
ficar uma caricatura, que fizemos sem ensaio e eu fiquei surpresa, virei pablico, nao
falava nem “corta”. Chorei porque o ator me convenceu € eu percebi que era uma
grande cena. Pensei: “Acho que nunca mais vou fazer uma cena assim”
(ABDALLAH, 2010).

A personagem tem, apesar da melancolia do momento que vive, a tranquilidade da

mulher madura que sabe de suas escolhas e compreende — ou pelo menos tenta — as escolhas
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dos outros. O feminino que aparece na figura de Camila explora uma das multiplas maneiras
de ser mulher.

Carol, garota de quinze anos, € uma personagem que nos remete aos movimentos
feministas contemporaneos, ndo que ela levante bandeiras ou ideologias, mas suas atitudes
condizem com pautas progressistas em relagdo a equidade de género. Com um olhar mais
livre e vanguardista, ela € o contraponto as atitudes de Mano e os demais colegas que, em
varios momentos, tém atitudes machistas e preconceituosas. No ato 1, a adolescente esta
visivelmente incomodada com o bullying sofrido por Bruna, uma amiga homossexual, em
diversas situacdes, € Carol quem propde o debate.

Entretanto, isso ndo a impede de também ter sido vitima de bullying. A jovem se
apaixona por seu professor, Arthur, beijando-o em determinado momento, fato que vem a
tona e desencadeia uma série de discussdes acerca de machismo, posicdes de poder etc. Carol
é, de certa maneira, a representacdo das mudancas e da quebra de muros que precisam ser
realizadas, apesar de ter um papel importante no percurso de Mano, ela tem papel de destaque
também por suas proprias escolhas e atitudes. Existe, na representacdo dessa personagem, a
personificacdo de pautas femininas atuais que, ora convergem, ora divergem sobre indmeros
temas.

No ato 5, ela protagoniza, junto a Mano, uma cena conciliadora: ambos estdo no
corredor do hospital, depois de visitar Pedro, Carol estd escrevendo em seu pequeno caderno
sobre as melhores coisas do mundo, em sua perspectiva. A segunda melhor coisa do mundo,
para ela, é ver Mano tocando Somethings (Beatles), a primeira, € bomba de chocolate da
padaria que s6 vai perder o posto quando Carol estiver gostando de alguém. Mano pega 0
caderno de sua mao e Ié, eles se olham e se beijam. Essa foi uma maneira poética que a
diretora encontrou para finalizar a narrativa e nos diz que, coisas boas acontecem, apesar dos

percalcos no meio do caminho.
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6.2 Grupo 2

D) COMO NOSSOS PAIS (2017)

a. Descricdo filmica

Detalhes técnicos: Como Nossos Pais (2017, Brasil) é o quarto longa-metragem dirigido por
Lais Bodanzky, sendo seu primeiro trabalho na roteirizacdo em parceria com Luiz Bolognesi.
Produzido por Gullane e Buriti Filmes com Coprodugédo de Globo Filmes, o filme ganhou
prémios nacionais e internacionais. Como Melhor Filme no FestIN Lisboa (Portugal, 2018),
Melhor Filme e Melhor Atriz para Maria Ribeiro na 242 Mostra de Cinema Latinoamerica de
Catalunya (Espanha, 2018), Melhor Direcdo para Lais Bodanzky e Melhor Atriz para Clarisse
Abujamra no 21° Festival de Cine de Punta del Este (Uruguai, 2018), Melhor Filme no 19°
Festival Du Cinéma Bresilien de Paris (Franca, 2017) e ganhador do Prémio Platino na
categoria Cinema, Educacdo e Valores (Espanha, 2017). No Brasil, ganhou nas categorias
Melhor Direcdo para Lais Bodanzky e Melhor Atriz para Clarisse Abujamra no 12° Prémio
FIESP/SESI-SP de Cinema e TV (2018), Melhor Atriz para Clarisse Abujamra no Festival
SESC Melhores Filmes (2018), Melhor Elenco, Melhor Atriz Coadjuvante para Clarisse
Abujamra, Melhor Atriz para Maria Ribeiro e Melhor Filme no 23° Prémio Guarani (2018),
Melhor Filme, Melhor Direcdo, Melhor Montagem para Rodrigo Menecucci, Melhor Atriz
para Maria Ribeiro, Melhor Ator para Paulo Vilhena e Melhor Atriz Coadjuvante para
Clarisse Abujamra no 45° Festival de Cinema de Gramado (2017), Melhor Filme, Melhor
Direcdo e Melhor Interpretacdo para Clarisse Abujamra no 24° Festival de Cinema de Vitéria
(2017), na Categoria Cinema, como Melhor Atriz para Clarisse Abujamra no APCA
(Associacao Paulista de Criticos de Artes) (2017) e o Prémio da Critica Carioca na ACCRJ —
Associagdo de Criticos de Cinema do Rio de Janeiro (2017), (BURITI, 2017).
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Figura 16 - Cartaz de Como Nossos Pais
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Fonte: Buriti Filmes

Ficha e sinopse: Rosa (Maria Ribeiro) é uma mulher de 38 anos, mée de duas meninas, Nara
(Sophia Valverde) e Juliana (Annalara Prates), casada com Dado (Paulo Vilhena), que vé sua
vida tomar outros rumos a partir de um almogo de domingo na casa de sua mée, Clarice
(Clarisse Abujamra). Sua busca por ser uma mae, esposa e profissional perfeita, onipresente e
engajada, faz com que deixe de lado suas proprias vontades e dedique-se apenas aos outros.
Depois do episodio no almogo, Rosa parte para uma jornada de autoconhecimento (BURITI,

2017).

Roteiro: Tudo comeca em um almoco de familia. Clarice, mde de Rosa, serve uma moqueca,
em homenagem ao genro, para a familia: sua filha Rosa com o marido Dado e as filhas Nara e
Juliana, seu filho José Carlos (Cazé Pecanha), casado com Alessandra (Gabrielle Lopes), e 0

filho do casal. Rosa esta visivelmente incomodada com a atencao e valorizagdo direcionada a
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Dado por parte de sua mée, uma vez que ela é compreendida como apenas uma profissional
responsavel por criar anincios para um site de lougas para banheiro, enquanto o marido € um
académico da area de preservacdo ambiental. Existe uma tenséo no ar entre todos o0s presentes
no almoco.

Comeca a chover e todos correm para dentro da casa. Dado sai com as filhas para
cantar e dancar na chuva enquanto Rosa pede para que eles voltem para dentro. Todos estdo
na cozinha, e Dado esta lavando a louca, quando Rosa chega proxima a ele e diz que o marido
realiza trabalhos domésticos apenas quando ha outras pessoas observando. Rosa senta a mesa
com sua mae, e as duas passam a discutir, a filha defendendo o pai, Homero (Jorge Mautner),
e Clarice, que é separada dele ha algum tempo, ao ficar irritada com as colocacdes da filha,
revela um segredo guardado ha 38 anos: Rosa nao é filha biologica de Homero, mas de um
homem que ela conheceu em um Congresso em Cuba. Essa noticia deixa Rosa abalada; mais
tarde ela vai a casa do irméo e os dois conversam sobre o fato revelado pela mae.

No outro dia, pela manhd, Rosa vai a casa do pai que estd sendo despejado por sua
atual esposa, Didi (Gilda Nomacce). Rosa toma ciéncia que Romero, um artista
desempregado, esta totalmente sem dinheiro e ndo paga a escola de Caru (Antonia Baudouin),
irmd por parte de pai da protagonista, hd alguns meses, ocasionando um tumulto familiar. Seu
pai vai para um hotel e uma mala com vérios fantoches é levada por Rosa. No carro, ao parar
no seméaforo, Rosa olha para os fantoches e tem lembrancas de uma festa de aniversario na
qual vé o pai traindo sua mée atras das cortinas de encenacao.

Rosa trabalha em algo que parece ser uma peca teatral, posteriormente, observamos a
protagonista em uma fila, entregando um envelope. Atrasada, ela chega correndo a uma
reunido de trabalho com roupas que ndo condizem com esse tipo de momento, vestindo jeans,
camiseta e um ténis All Star azul, e, ao entregar o projeto que havia feito para a empresa, ela
percebe que trocou 0s envelopes: 0 que era para ser entregue ao concurso de pecas teatrais foi
entregue & empresa e vice-versa. Em casa, a noite, ela discute com seu chefe por telefone e é
demitida. Conversando com Dado, os dois discutem sobre dinheiro, a situacdo da relacdo e
Rosa desabafa sobre como tem se sentido.

Amanhece, Rosa comecga sua rotina de apartar brigas das filhas, preparar o café da
manhd, enquanto Dado vai para mais uma viagem de trabalho, enquanto ela fica com os
trabalhos domeésticos. Mais tarde, no supermercado, ela encontra Pedro (Felipe Rocha), pai de
uns dos colegas de Juliana da escola. Os dois comegam a conversar e, de repente, Rosa esta

dentro do carro de Pedro falando sobre todos os problemas que esta enfrentando. Pedro a
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encoraja a procurar a mée para saber sobre sua origem e a questiona sobre o fato dela achar
que precisa cuidar de tudo.

Rosa procura por Clarice. As duas discutem, e a mée fala 0 nome do pai biolégico da
filha, Roberto Natan (Herson Capri), Ministro da Casa Civil. Rosa ndo tem tempo nem de se
surpreender, pois Clarice revela outro fato: esta com um cancer de pancreas irreversivel, com
poucos meses de vida; a filha parece estar bastante preocupada com a mée. Em casa, Rosa
estd colocando as filhas para dormir, lendo uma historia sobre uma situacdo maternal e se
emociona, enquanto isso, Dado avisa que vai jantar com os colegas de trabalho, o que faz a
protagonista se irritar com o marido, sempre ausente.

Enquanto Rosa faz uma pesquisa sobre seu pai bioldgico, liga para Pedro a fim de
conversar, mas ele precisa desligar rapidamente porque sua esposa chega; ela se sente
envergonhada com a situacdo. Homero chega, de surpresa, com Caru. na casa de Rosa, e pede
para que a irma possa passar um tempo la. Quando o pai vai embora, Roberto Natan aparece
no noticiario da televisdo e Rosa pergunta a Caru se eles sdo parecidos; a irma responde que
eles tém algo em comum.

O despertador toca. e Rosa pede ajuda para Dado, que diz estar cansado por ter ido
dormir tarde na noite anterior. Ela vai acordar as filhas, e Rosa e Nara comegam a discutir
porque a filha quer ir de bicicleta para a escola, e a mde ndo permite. No carro, levando as
meninas & escola, Rosa e Pedro se encontram. A noite, na hora do jantar, Rosa pede,
novamente, ajuda para Dado, que esta em uma chamada de video com uma colega de
trabalho, Rosa entra no escritorio sem bater a porta e vé a conversa; ela comeca a desconfiar
que o marido esta tendo um caso. Caru observa toda a situacdo e, discretamente, retira uma
matéria de uma revista e coloca na agenda de Rosa.

Na casa da mée, as duas conversam e parecem comecar a se entender. Rosa consegue
0 contato de seu pai bioldgico. Mais tarde, ela e Dado véo a terapia de casal; ela reclama da
falta de companheirismo do marido e ele, reclama da falta de sexo no relacionamento. Os dois
ndo chegam a uma resolugéo.

No outro dia, observamos Dado, as filhas e Caru preparando o café da manha. Ele
tenta realizar as tarefas domésticas, mas ndo parece ter muita familiaridade com essas
situacbes. E noite e sabemos que Rosa ndo estd em casa; Dado manda um audio para ela
querendo saber onde ela esta, porém, ndo ha resposta. Amanhece com Dado e as filhas
perdendo a hora para ir & escola; o pai tem dificuldade para acordar as filhas. A noite,
comendo pizza, Rosa manda uma mensagem dizendo que estd tudo bem e que ligara mais

tarde para conta a historia sobre a personagem biblica Eva; Caru se choca com essa historia.
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Vemos Rosa, de costas para nos e de frente para Brasilia, mais precisamente o Planalto
central, ela estd nua e observa a paisagem atraves de uma enorme janela. Sabemos que ela foi
ao encontro de seu pai bioldgico. Rosa se encontra com Roberto Natan, os dois conversam
brevemente, ele deixa claro que ndo podera assumi-la como filha. Os dois procuram por algo
em comum e Roberto diz que o fato de ele ter netas, causa certa emog¢do. O pai bioldgico da
um livro a filha, mas ela ndo o leva embora.

Rosa volta para casa e é recebida com entusiasmo por sua familia. Ela recebe uma
ligacdo do gabinete de Roberto Nathan e passa seu endereco para que o livro que deixou la
seja enviado. Neste momento, a familia brinca com os fantoches que Homero deixou na casa
da filha. No outro dia, Rosa vai até o endereco no qual o pai estd morando para deixar a mala
com fantoches e o chama para conversar, aparentemente decidida a contar sobre o pai
bioldgico; na lanchonete, Rosa desiste de contar sobre Roberto e parece aceitar a situacao.

Na casa de Clarice, as duas conversam sobre a ida de Rosa a Brasilia e sobre sexo,
traicdo e monogamia. Mais uma vez Rosa e Pedro se encontram no mercado, e ela fala sobre a
peca que esta escrevendo; os dois vdo andar pela cidade de bicicleta. Rosa tira a blusa em uma
avenida movimentada e Pedro a cobre, os dois acabam se beijando. Rosa chega em casa e
encontra Caru beijando outra garota; ela fica desconfortavel com a situacédo, elas conversam
sobre monogamia, maternidade e liberdade sexual. Elas vao embora e Rosa encontra a matéria
que a irm& mais nova deixou em sua agenda.

Rosa esta sozinha em casa trabalhando em sua peca e, a partir da matéria que a irma
deixou para ela, muda o nome do texto para Amores Livres. Mais tarde, acompanha sua mae
na consulta médica e, depois, as duas andam pela cidade e Clarice compra um sapato
vermelho.

Ao chegar em casa, Caru e as meninas estdo assistindo a tv; e o celular de Dado, que
estd tomando banho, comeca a tocar. Uma das meninas atende e a pessoa desliga.
Desconfiada, Rosa pede para Nara desbloquear o celular de Dado e ha uma mensagem e uma
foto de uma mulher com os seios @ mostra. Rosa vai tirar satisfagdo com Dado, mas eles sdo
interrompidos por um telefonema do hospital, sua mae foi internada as pressas.

A mae sai do hospital e as duas se reconciliam, falam sobre filhos e sobre a vida. Rosa,
acompanhada da cunhada, encontra Pedro no supermercado. Ele oferece um trabalho de
traducdo em um congresso que vai acontecer em llhabela, litoral de S&o Paulo; Rosa aceita.

Apds o congresso, Pedro da um livro para Rosa, que traz princesas de contos de fadas
em situagdes reais: limpando a casa, cuidando os filhos etc. Os dois caminham pela praia,

conversam sobre o livro, sobre questfes de género e, ao voltar para a pousada, acabam
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transando. Interessante a construcdo estética desse momento, Bodanzky usa da ambiguidade
e, em determinado momento, o casal vira-se e, ao invés de observarmos Rosa e Pedro, vemos
ela e Dado.

Clarice esta em um balango com seus sapatos vermelhos, conversando com a filha,
que mostra para ela o livro que ganhou de Pedro. As duas riem da situacdo, e Rosa fala de seu
casamento. Clarice deixa uma mensagem a favor de Dado no caderno da filha. Rosa elogia 0
sapato da mée.

Clarice toca a musica Como Nossos Pais de Belchior, eternizada na voz de Elis
Regina, ao piano, com o cigarro na boca. Uma monja realiza uma cerimonia, todos estdo
chorando e percebemos que a mée de Rosa morreu. Rosa esta na casa da mde, guardando os
livros, observando os objetos. Ela usa o sapato vermelho de Clarice e termina a peca teatral
gue esta escrevendo. Mais tarde, apresenta aquilo que criou para uma diretora de teatro que se
compromete a dar um retorno a Rosa.

Em uma reunido de pais do colégio em que as meninas estudam, Rosa encontra Pedro
e sua esposa, eles se olham, mas ndo se falam. Ao voltar para casa, ela parece refletir sobre
sua vida e o0s acontecimentos, vai ao quarto das filhas e vé as meninas dormindo e a foto de
Clarice na cabeceira, joga no lixo o ténis All Star que a acompanhou e senta no sofa com
Dado, fala para ele que o relacionamento precisa mudar para continuar. O filme termina com
Rosa, Lara e Juliana molhando as plantas da casa de Clarice e, depois, as trés indo a escola de

bicicletas.

Composicao para analise:

A andlise do filme Como Nossos Pais se deu a partir de quinze atos que julgamos
fundamentais a compreensao do feminino sob a 6tica da cineasta Lais Bodanzky nesta obra. O
que norteou a decisdo por essas sequéncias, foram peso dramaético, acdes da protagonista
Rosa, relagdes estabelecidas entre ela e demais personagens coadjuvantes e peso estético,
principalmente no que diz respeito ao poético.

Partindo da metodologia de andlise de narrativas proposta por Gancho (2006) e da
analise filmica proposta por Vanoye e Goliot-Lété (2012), propusemos uma categorizagdo
analitica com enredo, personagens, ambiente e dialogos estabelecidos entre as personagens
como focos principais. Depois, observamos elementos visuais e sonoros que pudessem

auxiliar nas analises.
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Quadro 14 - Roteiro de atos selecionados de Como Nossos Pais
Ato 1

00h 02m 48s — 00h 05m 10s: A familia estd em volta da mesa almogando. Estdo presentes Rosa,
Dado, Clarice, José Carlos, Alessandra e trés criangas, duas meninas e um menino.

Plano de Conjunto — trata-se de um plano descritivo e de acdo, centrado na caracterizacao / interacéo
do grupo familiar. A énfase estd na relacdo entre 0s personagens, mais que no ambiente, embora o
espacgo possa compor um contexto para o desenvolvimento da acdo dos personagens.

=
V.,

&
;':.g.d
=—m L)

Cena 00h 04m 59s

Diélogo:

Clarice: Depois de vinte anos, eu resolvi fazer essa moqueca para homenagear o Dado! Nosso
defensor da Amazonia.

Dado: Vocé ndo sabe como eu me alimentei mal nessa viagem. Essa moqueca é uma dadiva.

Rosa: A gente pode se servir também ou é sé para o Dado?

Clarice: Claro que pode! S6 vocé para me inspirar a buscar minha receita da época de casada.
Alessandra: Eu também quero ser homenageada, sogrinha.

Clarice: Meu amor, assim que vocé parar de dizer que vai separar do meu filho, eu faco uma
homenagem linda para voce.

Alessandra: Mas sobreviver a um casamento ndo é motivo suficiente para uma homenagem? Ainda
mais com seu filhinho?

Rosa: Vocé sabe que eu estava lendo em uma revista, uma matéria em que as mulheres fazem uma
moqueca dos maridos, um banquete!

Alessandra: Mas so se for com bastante pimenta, para ficar bom.

Dado: Onde é que vocé leu essa matéria, Rosa? N&o é revista minha, né? Provavelmente nao!

Rosa: Provavelmente.

Dado: Acho que vocé néo entendeu o que dizia o artigo.

Rosa: O que eu nédo entendi?

Dado: O que vocé ndo entendeu foi que as mulheres ndo faziam moquecas ou entdo acabavam com
seus maridos. A matéria falava sobre um ritual simbdlico da mitologia antropofégica. Inclusive,
nesse artigo tem um box que fala sobre como os adultos da tribo cuidam das criancas, né?! No dia a
dia.

Rosa: Vocé poderia aprender um pouquinho com essa tribo, né?! Coisas do dia a dia.

Clarice: Eu ndo acredito que vocé esta pedindo para o seu marido abandonar tudo o que ele faz para
dar banho nas suas filhas, mais importante do que preservar a reserva Yanomami, a floresta
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amazonica, enfrentar as mineradoras poderosas e escrever um texto para um site de banheiro com o
objetivo de obrigar as pessoas a clicarem e curtirem, minha filha. Vocé prefere que o seu marido
figue na sua casa dando banho nas suas filhas? Um menino com um projeto, um trabalho
ambientalista desse? Que egoismo, Rosa! Fique esperta.

Observacéo: observamos um almoco familiar. Ainda que as mulheres sejam maioria, inclusive com a
matriarca da familia sentada na ponta da mesa, lugar, normalmente, ocupado pela pessoa com maior
importancia, o foco do diadlogo € um homem, Dado. Na conversa estabelecida, nota-se a valorizagdo
despendida ao marido de Rosa, enquanto ela e sua cunhada sdo menosprezadas por Clarice, méo de
Rosa e sogra de Alessandra. Essa é uma cena que ilustra muitas mulheres que deixam, parcial ou
totalmente, seus sonhos e objetivos pessoais para poderem cuidar da vida doméstica e dos filhos e se
vendo apagadas em suas relagBes pessoais. Rosa esta incomodada com a situacdo, com o fato de
Dado se dedicar a sua vida pessoal e profissional, deixando para ela toda a carga doméstica.
Percebemos, a partir dessa cena, que hd ao menos dois nlcleos que norteardo a narrativa. Rosa e sua
mée, em um conflito de geragdes. Rosa e Dado, que enfrentardo questdes sobre género, casamento e
infidelidade. Ela estd com raiva do marido e da mae, pois nenhum dos dois parece olha-la como ela
gostaria, parecem ndo se importarem com 0s anseios e desejos da protagonista. Logo de inicio,
percebemos que o filme trara luz as questoes da mulher.

Ato 2

00h 08m 22s — 00h 09m 36s: Clarice e Rosa estdo sentadas em uma mesa dentro da cozinha. Dado
lava a louca ao fundo e José Carlos esta sentado proximo a porta.

Plano médio: centrado na agdo dos personagens, por enfatizar o rosto, € um plano mais dramatico,
portanto, enfatiza a psicologia dos personagens.

Cena 00h 08m 43s

Dialogo:

Clarice: Vocé foi concebida na minha viagem a Cuba e o Romero ndo estava la.
Rosa: O que é que é?

Clarice: Um congresso de Sociologia e Educacao.

Rosa: Vocé bebeu, né?! S6 pode estar louca.

Clarice: Eu tive um caso rapido. Havana, um congresso, foi 4.

Rosa: O que vocé esta me dizendo?
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Clarice: O Homero ndo sabe nada disso, nada, ele nem sonha. Ele (o pai biolégico) era um
sociblogo, brasileiro, militava na educacédo, como eu, mas eu nao tenho noticias dele, ndo tenho o
contato dele, ndo tenho absolutamente nada.

(Rosa sai da cozinha)

José Carlos: Vocé escondeu isso da gente o tempo todo, mae? Nao fala nada, mae?

Clarice (se dirigindo para José Carlos): Vocé € filho do Homero.

Observacédo: ainda que a protagonista do filme seja Rosa, e que ela seja a representacdo da mulher
atual, Clarice, sua mée, também deve ser considerada contemporanea. Ao contar a filha, e a todos os
presentes, o fato de Rosa ser fruto de um caso extraconjugal, Clarice rompe com modelos pré-
estabelecidos para mulheres com sua faixa etéria. O que a mée fez, ndo é socialmente aceito e o fato
dela demonstrar, claramente, que ndo se arrepende, torna-a uma mulher a frente de seu tempo. A
transformacdo de Rosa, e 0 caminho que ela passa a trilhar, comeca nesse momento. Apesar de ter
outras pessoas no ambiente, a cena é protagonizada apenas por mée e filha.

Ato 3

00h 20m 30s — 00h 22m 58s: Rosa conversa com Dado no banheiro do casal, depois dela ter sido
demitida por telefone. Os dois estdo sentados em cima da pia e fumam um cigarro de maconha.

Plano médio — trabalha para mostrar a agao/interacdo entre 0s personagens.

Cena 00h 20m 43s

Diélogo:

Rosa: Vocé pode correr atras de seu sonho simplério que é, simplesmente, salvar a Amazonia, né?!
Sem ter que dividir isso com outro emprego, sendo que essa sua causa ndo coloca dinheiro nessa
casa. E isso, né? Vocé esta preocupado com a grana, Vocé esta preocupado que agora vocé vai ter
que bancar isso aqui. E isso?

Dado: Pode ser. Pode ser também. Sé que néo é s6 isso. Com 0 que eu me preocupo é ver vocé assim.
Rosa: Assim como?

Dado: Assim, desnorteada! Sem saber o que fazer, sem saber para onde ir. Falando ao telefone como
se fosse um bicho.

Rosa: Eu estou de saco cheio, Dado. Nao quero mais fingir que sou uma mulher que da conta de
tudo. Eu ndo dou conta de tudo.
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Dado: Tudo bem, entdo pede ajuda. Fodido estamos todos! Como cada um lida com isso é que...
Rosa: Vocé viaja a hora que quiser, Dado. Vocé faz o que vocé quiser porgue vocé sabe que eu estou
aqui, que vou levar as meninas na escola, que vou ver agenda, que vou fazer mercado... é diferente!
Dado: Vocé acha que eu nunca abri mdo de nada? E isso?

Rosa: Do que vocé abriu mao, Dado?

Dado: Sabe ha quantos anos eu ndo bato uma bola com meus amigos no final de semana?

Rosa: Ah, vocé abriu mé&o do futebol...

Dado: Sim!

Rosa: Eu abri mdo de escrever! De escrever uma peca! De ser dramaturga, entendeu? Eu fico
escrevendo folder de ceramica de banheiro. Eu ndo quero mais.

Dado: Eu estou cansado!

Rosa: Eu também estou exausta... Ha uns quinze anos! Pode deitar, eu ja vou.

Dado: Vocé quer falar mais alguma coisa?

Rosa: Néo.

Observacéo: na conversa com Dado, Rosa demonstra ter consciéncia de que tem deixado de lado
seus sonhos e objetivos pessoais para viver em funcdo do nucleo familiar. Ao confrontar Dado e
comparar aquilo que ela abriu méo e o que ele deixou de fazer, fica nitido que ha uma relacgdo injusta.
O diélogo estabelecido pelo casal demonstra 0 quanto a protagonista se sente sobrecarregada e
subjugada, como se nao fosse permitido que tivesse propésitos para além de casar e ter filhos. Outro
ponto que chama a atencao, é o fato de Dado chama-Ila de desnorteada. Denominar uma mulher como
louca, desorientada, doida e tantos outros adjetivos pejorativos € uma maneira de deslegitimar suas
indagac0es, anseios e reivindicag¢des. Por ultimo, Dado e Rosa estdo fumando um cigarro de maconha
enquanto discutem. Mostrar, em um filme que trata de relagdes familiares e papéis socialmente
estabelecidos, uma droga ilicita, sendo consumida por pessoas comuns, sem aquele estereétipo de
usuario de drogas, € interessante porque ndo deixa de ser uma quebra de paradigmas em dois
movimentos. O primeiro, sd0 muitas as pessoas que consomem drogas ilicitas e levam uma vida
comum, sem que isso atrapalhe social ou profissionalmente. O segundo, é o estranhamento causado
em relagdo a Rosa, pois uma mulher, mée dedicada, de classe média, dificilmente é retratada fumando
um cigarro de maconha. Bodanzky apresenta uma mulher comum, que, entre erros e acertos, tenta
encontrar um caminho para seus dilemas. A diretora traz uma protagonista mais proxima do real, sem
idealizagOes.

Ato 4

00h 24m 50s — 00h 26m 21s: Rosa e Pedro estdo conversando no carro dele. Ela conta a ele sobre a
revelacdo da mée acerca do pai bioldgico dela.

Primeiro plano — énfase no rosto — plano psicoldgico — enfatiza o drama interior dos personagens.
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Cena 00h 24m 58s

Dialogo:

Rosa: Eu nunca mais vou olhar na cara dela.

Pedro: Né&o fala assim. Da um tempo... Vocé nunca vacilou com as suas filhas? Ela fez o que pode,
ela te contou um negécio que estava guardado do jeito que ela imaginava... Quantas vezes ela ndo
quis falar para voce...

Rosa: Mas o jeito que ela falou...

Pedro: Foi o jeito que ela encontrou, o jeito que deu para falar...

Rosa: Para mim, uma coisa esta resolvida, eu nunca mais vou olhar para a cara dela, eu ndo quero
saber...

Pedro: Vocé tem que saber quem é esse cara, vocé tem que saber como é que essa histéria continua,
de onde vocé vem, do que vocé é feita.

Rosa: Meu pai é o Homero, hé trinta e oito anos e vai continuar sendo...

Pedro: Com certeza!

Rosa: Para mim tanto faz, se no final das contas...

Pedro: Vocé é forte assim mesmo? A super Rosa?

Rosa: Vocé acha que isso é ser forte?

Pedro: Ué! Eu ndo preciso saber de nada, a vida continua ou o qué? Vocé é a mulher de aco?

Rosa: Pode ser medo também. Eu sou pura fachada, Pedro. Nunca banco meus pensamentos.

Pedro: Vocé é linda... Fala com elal

Observacéo: depois de ela ter tentado conversar sobre seus sentimentos com o marido, sem ser
compreendida, Pedro lhe d& atencdo e ouve ela falar sobre seus problemas. Rosa esta fragilizada e
desabafa suas questdes com o homem que, até pouco tempo atras, era apenas o pai de um colega de
Juliana, sua filha. Os dois estdo dentro de um carro, em um lugar reservado, Rosa fala com ele que, ao
final da conversa, faz um elogio a ela. Ainda que de maneira sutil, ele usa da fragilidade dela para
paquera-la. Esse € um momento de revelacdo para Rosa, quando ela se da conta de que ndo consegue
ser perfeita e que essa perfeicdo, na verdade, ndo existe. E um instante de tomada de consciéncia, em
que ela percebe ndo ser possivel corresponder a todas as expetativas impostas para si. Pedro é
importante no processo de transformacdo de Rosa, uma vez que é através da relagdo estabelecida
entre os dois que ela avalia todas as outras relacbes que tém com os demais homens de sua vida,
como 0 marido e o pai.
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Ato 5
00h 41m 20s: Leite, ao ferver, derrama no fogdo. Rosa estd na sala de jantar, pensativa por causa de

uma discussdo com a filha.

Plano de Detalhe — indicia algum outro acontecimento. Funciona, neste caso, como uma metafora.

00h 41m 22s

Observacdo: o leite ferve e esparrama pelo fogdo. Esse é um instante simbélico no filme e pode ser
relacionado com os acontecimentos na vida de Rosa. O leite derramado representa os paradigmas e as
certezas que a protagonista tinha e que agora ndo tem mais. Por vezes, Bodanzky utiliza-se de
elementos visuais, de forma implicita, que falam pelos personagens e, também, pelo enredo.
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Ato 6

00h 46m 42s — 00h 48m 13s: Rosa e Dado estdo em uma sessdo de terapia. Discutem sobre o
relacionamento e aquilo que incomoda um ao outro.

Plano Médio — énfase na interag¢do entre 0s personagens.

Cena 00h 46m 46s

Diélogo:

Rosa: Quer dizer entdo que o que faz um casamento ser legal ou néo é o sexo? O casal esta se dando
super mal, brigando o dia todo, mas se chega de noite e transa, esta tudo bem. Agora, se esse mesmo
casal, brigando o dia todo, ndo transa, entdo tem que separar. Quer dizer entdo que a questao nao é
0 casamento. A questao é s 0 sexo.

Dado: Calma Rosa, vocé esta alterada. Sim! Eu acho sexo importante. Alias, eu acho que sem sexo,
ndo existe 0 casamento.

Rosa: Ok! Mas vocé j& parou para pensar o que faz uma mulher ter vontade de fazer sexo?

Dado: Teséo.

Rosa: E o que faz uma mulher ter tesédo? O cara ser parceiro, o cara ser legal, entendeu? Para eu ter
tesdo em vocé de noite, vocé tem que ter sido legal o dia inteiro comigo, ter me ajudado nas tarefas
do dia a dia. Eu ndo consigo, simplesmente, ter tesdo em vocé de noite, abstrair de tudo isso e gozar.
N&o é simples.

Dado: Quando é que vocé quer transar? Nunca, Rosa.

Rosa: Eu ndo vim aqui para falar de sexo. O que eu quero falar aqui é porque eu ndo tenho desejo
suficiente para fazer sexo, esse é o0 ponto.

Terapeuta (dirigindo-se para Rosa): Vocé sente desejo por outras pessoas? Vocé sente desejo?

Rosa: Ele eu sei que sim.

Terapeuta: Estou falando de vocé. Vocé sente desejo?

Observacdo: Dado e Rosa tem visOes diferentes sobre sexo e relacionamento e deixam isso vir a tona
em uma sessdo de terapia. Bodanzky ndo abordou esse contraponto de maneira romantizada, pelo
contrario, ficou claro que sexo é apenas um dos pontos de um relacionamento, que para que as coisas
deem certo, é preciso que haja cumplicidade, divisdo de tarefas, compreensdo etc. Mais uma vez, o
machismo nédo permite ao marido de Rosa, enxergar 0s anseios da esposa. Ao ser questionada se sente
desejo por outras pessoas, Rosa ndo responde. Talvez a culpa, as incertezas, o0 medo de ser julgada, a
impecam de ser sincera acerca daquilo que sente e daquilo que gostaria de fazer. H4, nessa cena, mais
um elemento de desconstrucdo. Os anseios e as vontades femininas que sdo tidas como proibidas,
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erradas e pecaminosas, sdo abordadas por Bodanzky de maneira realista e transparente, mesmo que a
protagonista aparente ter algumas ressalvas sobre seus sentimentos.

Ato 7

00h 52m 12s — Rosa vai a Brasilia encontrar o pai biol6gico que é o Ministro da Casa Civil. Nessa
cena, ela esta nua, no hotel, de costas para a cdmera e de frente para o Planalto Central.

Primeiro Plano — personagem e ambiente ao fundo — plano descritivo. A nudez também pode ser uma
metafora ou um indicio do que a personagem esté vivendo interiormente.

Cena 00h 52m 125

Observacdo: a beleza da cena esta no contexto e em seus aspectos visuais, como a composicao das
cores e, também, a met&fora da cortina se abrindo, como se ela estivesse experimentando o novo. Ha
muito simbolismo em uma mulher nua de frente para o Planalto Central, lugar ocupado
majoritariamente por homens que, por sua vez, sdo extremamente poderosos. Nesse momento, Rosa
esta vivendo o novo, experimentando, abandonando uma mulher que buscava ser perfeita e acolhendo
outra que aceita seus pormenores.

Ato 8

00h 52m 50s — 00h 56m 28s: Rosa se encontra com o pai biolégico, Roberto Nathan, no escritério
dele.

Plano de conjunto — personagens e cenario — descreve o lugar e indica a acdo interacdo entre 0s
personagens.




122

Cena 00h 55m 21s

Diélogo:

Rosa: Oi.

Roberto Nathan: Como vai?

Rosa: Tudo bem?

Roberto Nathan: Tudo bem.

Rosa: Vocé sabe o motivo da minha visita?

Roberto Nathan: Sei. Eu vou tentar ser o mais sincero possivel. Eu ndo poderia demonstrar um afeto
gue eu ndo ainda nédo aprendi a sentir. Eu gostaria de estar emocionado agora, mas nédo estou.

Rosa: Eu também n&o estou. N&o sei 0 que eu estou sentindo, na verdade.

Roberto Nathan: Eu preferiria que tivéssemos nos conhecido em outro lugar...

Rosa: O ambiente ndo me incomoda, ndo. Eu ndo sou nada ligada em politica, ao contrario da minha
mae. Entéo, conhecer esses bastidores, assim, sei la! E até engracado.

Roberto Nathan: O mundo da politica, hoje em dia, me interessa cada vez menos, mas, estou
afundando nele até a alma, ndo tenho mais escolha. Esse lugar aqui tem alguma coisa que faz eu me
sentir, sei 13, artificial. Vocé entende isso?

Rosa: Isso ndo é um privilégio seu, nem desse ambiente.

Roberto Nathan: Vocé também se sente assim?

Rosa: N&o o tempo todo, mas... sim! Varias vezes durante o dia eu me pergunto se eu estou fazendo o
que eu queria estar fazendo.

Roberto Nathan: Bom, nesse aspecto, eu acho que tenho pds-graduacéo.

Rosa: Imagino.

Roberto Nathan: Essa sensacdo de usar o tempo todo uma mascara ndo é o pior. O mais dificil
mesmo é conseguir encontrar alguém que ndo me passe a sensa¢ado de falsidade quando fala comigo.
Até eu sinto que meus filhos parecem meio estrangeiros, 0s seus irmaos.

Rosa: Vocé tem duas netas, sabia?

Roberto Nathan: Eu fiquei sabendo. Juliana e Nara. Engracado! A palavra “netas” me dda uma
emogao.

Rosa: Imagino que deve te assustar um pouco minha presenca aqui. Natural! E “netas” é mais doce.
Roberto Nathan: E! Pode ser. Eu estou me sentindo muito bem aqui, com vocé. A gente acabou de se
conhecer. Mas esse seu jeito ai de me olhar...

Rosa: Que bom.

(Ambos véo até o gabinete de Roberto Nathan.)

Roberto Nathan: Eu estava procurando esse livro. Eu queria te dar esse, nenhum outro. E, também,
queria te fazer um pedido... eu ndo posso manter contato com vocé nesse momento da minha vida. E
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delicado para minha familia. Quando eu sair do governo, talvez daqui a dois anos, eu te procuro.
Rosa: Esta certo, é tudo muito estranho mesmo. Na verdade, eu sé vim porque eu queria conhecer o
homem que minha mée disse que era meu pai. Eu sei que os desdobramentos dessa historia sdo
questdes duras para todo mundo... E vai ver, minha mae pirou, né? De qualquer forma, eu vou fazer
um DNA porque minha cabeca ficou assim... Eu preciso saber de onde eu vim, sabe? Enfim, néo é
por uma questéo de...

Roberto Nathan: Nao precisa fazer DNA nenhum. J& d& para perceber as nossas semelhancas. Pega
o livro.

Observacéo: Roberto Nathan aparenta ser muito mais alto do que a filha. Nas cenas, ele sempre esta
olhando para baixo e ela para cima. Talvez, nesse aspecto, fique explicita uma relagdo de poder e de
decisdes. O pai, apesar de certa ternura e da fala mansa, deixa claro para Rosa que néo pode manter
contato com ela. Assim como acontece com os demais homens na vida de Rosa, ela parece ter
dificuldade de manter uma relacdo com Roberto Nathan. Ele, apesar da cordialidade, também néo
quer essa aproximacgdo. Bodanzky coloca homens no caminho de Rosa e, a cada cena, torna-se
evidente de que, no final das contas, quem estara ao lado dela serdo mulheres.

Ato 9

00h 57m 00s — 00h 58m 00s: Rosa volta para casa. Encontra as filhas, Caru e Dado na sala. Todos
estdo felizes com o retorno dela, o celular de Rosa toca, € a secretaria de Roberto Nathan pedindo o
enderego para enviar o livro que ela deixou no gabinete do pai. Enquanto isso, as meninas e Dado
comecam a brincar com os fantoches de Homero.

Plano de conjunto — personagens e acdo. Muitos objetos de cena espalhados — indice de confusdo,
desorganizagdo, mas também de liberdade.

Cena 00h 57m 50s

Diélogo:

Rosa: Gente, os fantasmas do meu pai, no...
Nara: Fantasmas?!

Rosa: Fantoches! Os fantoches do meu pai, néo.

Observacéo: Homero, pai de Rosa, tem alguns fantoches pelos quais ela nutre muita afeicdo. Quando
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as filhas comegam a jogar os fantoches de um lado para o outro, Rosa repreende-as e acaba
chamando-os de fantasmas. A figura paterna ja era uma questdo para ela, entretanto, torna-se mais
complicado depois da descoberta sobre o pai biol6gico. O jogo de palavras na cena, diz muito sobre
0s sentimentos e inquietacdes de Rosa.

Ato 10

01h 04m 14s — 01h 06m 22s: Pedro e Rosa se encontram no supermercado. Tomam um vinho que
estd sendo servido para degustagdo e ela fala sobre seus sentimentos e objetivos com a peca teatral
que estéa escrevendo.

Plano americano — ressalta a interacdo entre 0s personagens e pouco o ambiente.

Cena 01h 04m 20s

Dialogo:

Rosa: Estou me sentindo a propria Nora. Sabe a personagem principal da pe¢a “Casa de Bonecas”
do Ibsen?

Pedro: N&o. Isso € bom ou é ruim?

Rosa: E 6timo! Ela termina a peca deixando tudo para atras, o marido, a casa, a familia. Ela se da
conta de que aquele casamento s existia porque ela ndo continuava nada, porque ela era totalmente
alienada. Entéo, ela percebe que ela ndo precisa mais ser submissa a um homem para ser respeitada
como mulher, sabe?

Pedro: Que legal!

Rosa: Uma libertagéo, assim...

Pedro: E ai ela faz o qué?

Rosa: Ai a peca acaba!

Pedro: A gente termina... Acaba ai, Nora? Nao, desculpa! Rosa! O que acontece? O que a Rosa
quer? Depois... O que vocé esté procurando?

Rosa: Ah, essa pergunta é muito dificil. Mas, eu sei 0 que eu quero! Um cara que seja meu parceiro,
um companheiro, assim, presente e que saiba que as diferencas entre homens e mulheres sdo
minimas... E também quero ter varios homens. Assim, experimentar varios homens, para poder
comparar mesmo. Deveria ter escrito essa frase no segundo ato da minha peca!

Pedro: Mas escreve |a...

Rosa: Nao, agora ndo da! Eu perdi o prazo do concurso, ja foi.
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Pedro: Mas vocé escreve para 0 CONCUrso ou para vocé?

Observacéo: Pedro e Rosa estdo em um supermercado, lugar majoritariamente feminino, mas que é
cendrio para vérias cenas dos dois juntos. Talvez a intensdo seja a de apresentar Pedro como um
homem a frente de seu tempo, que divide as tarefas com a parceira e, por conta dessas caracteristicas,
tenha despertado o interesse de Rosa. Os dois degustam um vinho, de maneira descontraida que
parece um encontro. Rosa esta diferente, fala mais, conta sobre seus objetivos de escrever uma peca
teatral, seus anseios e desejos. Ela parece decidida a viver novas experiéncias, com diferentes
pessoas, ele a incentiva. A Rosa dessa cena € diferente da Rosa da cena inicial. Os conceitos
estabelecidos que ela tinha foram mudando e observamos uma mulher mais atenta a si mesma, as
pautas femininas e as proprias vontades.

Ato 11

01h 06m 37s: Ao sair do mercado, Rosa e Pedro véo andar de bicicleta pelas ruas de S&o Paulo. Em
determinado momento, eles param em um viaduto, Pedro tira a camiseta e Rosa faz 0 mesmo,
causando surpresa nele e nos passantes.

Plano de conjunto — agdo dos personagens mas valoriza o espago — o que é importante em funcao de
mostrar o ambiente urbano.

e
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Cena 01h 07m 27s

Observacéo: Rosa tira a blusa, assim como Pedro. Faz o que tem vontade, mas as pessoas na rua nao
aceitam, buzinam e logo ele a cobre com sua camisa. Bodanzky parece fazer uma critica as
permissdes socialmente aceitas para homens e mulheres. A protagonista se sente livre, mas as pessoas
ndo parecem estar dispostas a aceitar a liberdade feminina.

Ato 12

01h 07m 50s — 01h 09m 35s: Rosa volta para casa e se depara com Caru beijando uma outra garota
na sala. Ela sente-se incomodada com a situacao.

Primeiro plano — acéo das personagens — fundo desfocado.
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Cena 01h 07m 45s

Diélogo:

Rosa: E ai, Caru?

Caru: Oi, Rosa. Essa é a Tocha, ela faz box comigo na academia.

Rosa: E ai, Tocha, tudo certo?

Tocha: Vocé ndo parece tdo careta quanto a Caru falou.

Rosa: Mas, eu acho que sou. Acho que sou bem careta. Caru, aqui ndo da. Tem as meninas, foi mal.
Tocha: E! Agora parece ser bem careta.

Caru: Rosa, vocé ndo leu a matéria da revista que eu deixei para vocé?

Rosa: O que tem a ver uma coisa com a outra? Nao sei do que vocé esta falando.

Caru: Eu deixei uma matéria no seu caderninho, que vocé leva de la para ca... Eu deixei ai dentro.
Rosa: E diz 0 que a matéria?

Caru: Vocé acha que esse modelo de familia careta aguenta uma vida inteira? Esté dizendo, ai nessa
matéria, que esse é um tipo de relacionamento que precisa mudar, que o ser humano vai viver
trezentos, quatrocentos anos e ninguém vai aguentar ser careta e monogamico durante tanto tempo.
Ou entdo, continua com esse modelo de familia patriarcal, baseado na mentira, com todo mundo
chifrando todo mundo, fazendo pose de santo. Ou, se ndo chifra, queria chifrar, e é um frustrado,
infeliz a vida inteira...

Rosa: Caru, eu acho super legal tudo isso que vocé esta falando, mas, quando vocé tiver filhos, a
gente conversa.

Caru: Rosa, vocé acha que ser mée é ficar confinada dentro de casa, igual uma freira no convento?
Vem, Tocha, vamos embora.

Rosa: Tchau, Tocha.

Tocha: Tchau, tchau.

Observacdo: se antes Rosa tirou a blusa em meio a uma avenida e foi jugada por sua atitude, agora,
ao chegar em casa e ver Caru beijando outra garota, ela julga a irmd. O dialogo estabelecido pelas
duas traz dois pontos importantes: a ideia de familia tradicional e o preconceito. O primeiro ponto
aborda as diversas possibilidades familiares possiveis e que a configuracdo patriarcal e a monogamia
precisam ser repensadas. O segundo ponto, levanta a ddvida se o que incomodou Rosa foi, na verdade,
o fato de Caru estar beijando outra menina. Colocar essa cena logo apds Rosa ter tirado a blusa no
meio da avenida, mostra 0 quanto h4 de machismo para ser desconstruido, ndo apenas a partir dos
homens, mas das mulheres também. Bodanzky, nessa sequéncia, abordou uma diversidade de temas
considerados tabus, propondo o debate acerca desses assuntos.
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Ato 13

01h 27m 31s: Clarice esta ao piano, tocando a musica Como Nossos Pais. Engquanto a musica é
entonada, cenas dela e de seu funeral se mesclam.

Plano americano — com valorizacdo da acdo do personagem e parte do espago.

Cena 01h 27m 50s

Observacdo: talvez as cenas mais poéticas da narrativa cinematografica sejam os momentos em que
Clarice, ao piano, toca a musica Como Nossos Pais (Belchior), intercalando com cenas de seu funeral.
Por ser uma musica amplamente conhecida e depois de acompanhar a jornada de Rosa, é provavel
gue os telespectadores relacionem mausica e filme. Clarice, com o cigarro na boca, com um semblante
calmo, ao piano e, em seu funeral, quem realiza a cerim6nia é uma monja, todos esses elementos
reforcam e valorizam a forga feminina.
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Ato 14

01h 32m 25s — 01h 37m 57s: Rosa chega em casa ap6s a reunido de pais e encontra Dado na sala,
assistindo ao jogo de futebol na televisdo, vai ao quarto das filhas, deseja boa noite e sai. Ela tira 0s
ténis All Star e joga na lixeira da cozinha, senta-se com o marido no sofa e os dois comegam a
conversar.

Plano americano — interagdo entre os personagens valorizada.

Cena 01h 34m 12s

Dialogo:

Rosa; Dado, esta ruim.

Dado: Mas vocé pediu para eu fazer (a massagem no pé) ... Quer mais leve?

Rosa: Estou falando do nosso casamento.

Dado: Como assim? Rosa, a gente transou como dois adolescentes ha dois dias atras, como é que
esta ruim? Para mim, foi 6timo! Vocé n&o achou? E isso?

Rosa: A gente ndo combinou gque a gente ia falar sempre a verdade um para o outro?

Dado: Sim! E dai?

Rosa: Vocé esta tendo um caso com aquela antrop6loga? Silvana, né?

Dado: Rosa, por favor! Quantas vezes eu ja falei para vocé? Nao estou tendo um caso com ninguém,
muito menos com ela! Ndo tem nada, ndo tem nada. Vamos |4, ja que é para falar a verdade: vocé
guer me falar alguma coisa?

Rosa: Eu me apaixonei por outro cara. S6 que ja passou. Dado, ja passou! Mas, eu sinto que se a
gente ndo mudar o jeito que a gente estd se relacionando, vai acontecer de novo, a qualquer
momento.

Dado: Eu amo vocé.

Rosa: Se vocé fosse franco comigo, se vocé jogasse limpo comigo, até esse cilme eu ia conseguir
controlar.

Dado: Vocé estda me propondo o qué? Um relacionamento aberto?

Rosa: Nao! Né&o estou te propondo um relacionamento aberto. Estou te propondo que a gente fale a
verdade um para o outro. Eu tinha que te contar, ndo estava mais aguentando! Eu ndo aguento mais
mentira na minha vida, nenhuma. Eu quero de outro jeito.

Dado: Eu ndo menti para vocé.

Rosa: Eu ndo acredito em vocé, Dado. Eu ndo acredito.

Dado: E por qué?

Rosa: Intuicdo. Minha intui¢do, sabe? Intuicéo.
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Observacdo: esse é 0 momento que conhecemos uma outra Rosa, mais decidida, consciente de suas
escolhas e atitudes, desprendida de alguns tabus e reconhecendo sua forga feminina. A protagonista
deixa claro aquilo que quer de sua vida e ndo vai aceitar as situacGes que vinham ocorrendo. A atitude
de Rosa em jogar o ténis azul no lixo é simbdlica porque mostra que ela esta se desprendendo de
sentimentos, coisas, memdrias e todo 0 peso que ela carregava por querer agradar e fazer tudo por
todos. Através do dialogo estabelecido entre ela e Dado, ndo conseguimos saber que ele a traiu ou
ndo, Bodanzky deixa isso em suspenso, talvez para que cada espectador tire suas préprias conclusées.
Rosa esta transformada, percebemos isso a partir dessa cena.

Ato 15

01h 38m 57s — O filme termina com Rosa andando de bicicleta com as filhas.

Plano de conjunto — ambiente e acdo dos personagens.

Cena 01h 38m 57s

Observacdo: ir a escola de bicicleta era o que as filhas mais queriam e a mae tinha medo. Mostrar as
meninas e a mae andando de bicicleta, pode ser uma maneira de dizer que Rosa, agora, ndo sente
medo, que esta vivendo sua vida da maneira que quer, sem culpa. O semblante das trés é de alegria,
elas parecem felizes de estarem fazendo isso juntas.

Fonte: Composicao propria a partir de Como Nossos Pais (Buriti Filmes).

b. Como Nossos Pais, uma narrativa poética possivel sobre o feminino

Como Nossos Pais é um filme sobre papéis que, a partir do ponto de vista da
protagonista Rosa, discute o sistema patriarcal que faz exigéncias a todos, mas,
principalmente as mulheres. Os atos escolhidos para compor a analise, sdo importantes por
trazerem as indagacGes da mulher contemporanea e, também, para observar 0S recursos
visuais e sonoros que Bodanzky utilizou para construir o filme, narrativa esta que aborda uma
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das possiveis representacdes do feminino, uma vez que “as formas cinematograficas
constituem-se num fundo cultural no qual os cineastas se inspiram, e cabe ao analista explicar
o0s movimentos que dele decorrem (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2012, p. 34)”.

Figura 17 - Distribuicdo de personagens de Como Nossos Pais

Fonte: Elaboragdo propria. Protagonista Rosa, ao centro; 2) a mée Clarice, 3) a irma Caru; 4) as filhas, Nara e
Juliana; 5) o marido, Dado; 6) o pai, Homero; 7) Pedro, o amante; 8) Roberto, pai biolégico.

Nosso objetivo foi, portanto, analisar Como Nossos Pais a partir dessa perspectiva
sociocultural em que o cinema ndo sé faz parte, como também reflete e discute sobre as
demandas do tempo em que esta inserido, observando, a partir de categorias narrativas
propostas por Gancho (2006), como se d&o as relagdes estabelecidas entre a protagonista e
demais personagens.

Rosa tenta organizar sua vida em busca de equilibrio; isso significa que esta a procura
de algo novo, de algo diferente do que ela € e do que ela foi. Sua vida tem uma reviravolta a
partir de dois segredos revelados por sua mée, Clarice — personagem emblematica e que foge
aos padrdes que se tem da figura materna — que, a todo instante, provoca Rosa, tenta trazé-la

para uma vida mais interessante.
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Temos, nestas duas personagens, as figuras da protagonista (Rosa) e da antagonista
(Clarice), um contraponto evidente entre mée e filha. Em diversos momentos, Clarice parece
atrapalhar a filha de alguma maneira, opondo-se as suas acfes e maneiras de pensar,
poderiamos, também, coloca-las, de acordo com Gancho (2006), nos papéis de heroina e anti-
heroina, respectivamente.

Além dos papeis femininos, ha os arquetipos masculinos que acabam reproduzindo os
comportamentos machistas: o pai de Rosa, Homero, € ausente, infiel as companheiras que tém
no decorrer da vida, porém, € amoroso e diz, em relagdo ao fato de ndo ser fiel, que “os
homens sdo assim mesmo”. Dado, o marido de Rosa ¢, aparentemente, um homem a frente de
seu tempo: bidlogo militante, pesquisador, ativista e ambientalista, mas dentro do ndcleo
familiar, reproduz atitudes misoginas e que ndao condizem com o que busca representar. Ha,
ainda, Pedro, homem com quem Rosa tem um pequeno romance e um dos pontos de conflito
e mudanga da protagonista.

Bodanzky constréi um enredo que aposta nas relagBes entre as personagens, tendo Rosa
como ancora e elemento de ligacdo. Sdo, em sua maioria, personagens redondas: complexas,
com caracteristicas morais, fisicas, psicoldgicas, sociais e ideoldgicas (GANCHO, 2006)
cambiantes, marcadas por incoeréncias, medo e mudancas, proporcionando que o espectador
possa ser atraido ou sentir-se repelido conforme as atitudes vdo sendo tomadas e o0s
acontecimentos se sucedendo.

O filme traz reflexdes interessantes a partir do ponto de vista do feminino, ja que é
dirigido e protagonizado por mulheres. Mesmo sendo uma obra ficcional, o cinema €, de certa
forma, extensdo de nossa realidade, como ja exposto; logo, analisar esse filme é ter a
possibilidade de refletir sobre como a sociedade entende as relagdes de género. Casseti, a

partir da visdo de Jean-Louis Braudy, afirma:

Fornecer provas adicionais a ideia de que o cinema, sobre o disfarce de uma
“maquina” que meramente obedece a leis cientificas, realmente tem efeitos
ideoldgicos devido a forma real em que é concebido. Estes efeitos gravitam ao redor
de dois fendbmenos: o ocultamento do trabalho que converte a realidade dentro da
representacdo cinematografica e a construgdo de um sujeito transcendental que serve
como um apoio & audiéncia (CASSETI, 1999, p. 194).

O cinema é, portanto, um produto cultural, um artificio, como Flusser (2007) afirma
acerca de todos os aparatos e formas de comunicagdo criadas, codificadas por nés, humanos,

em nossa cultura.
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A narrativa cinematogréafica ¢ uma fusdo de duas linguagens: narrativa e figurativa, ou
seja, uma narrativa feita de imagens que, de certa maneira, pode nos colocar frente a frente
com a realidade que nos cerca. Ao assumir o carater de realidade que o cinema, em alguns
momentos toma, nota-se que a personagem Rosa tem inquietacBes muito presentes na vida de
grande parte das mulheres desse tempo: a conquista de maior emancipacao financeira e social,
mas que ainda vive em uma sociedade fortemente patriarcal, misdgina e machista.

Este conflito aparece, de maneira evidente, nas primeiras sequéncias da narrativa, uma
vez que Rosa se sente encurralada por todas as pressdes que sofre e se vé, em muitos
momentos, reproduzindo comportamentos que ela mesma afirma repudiar, resquicios de uma
educacdao em que ela é coadjuvante e ndo protagonista, na qual ela s6 pode existir a partir da

existéncia de um homem. Mulvey afirma que:

A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como o significante do outro
masculino, presa por uma ordem simbolica na qual o homem pode exprimir suas
fantasias e obsessOes através do comando linguistico, impondo-as sobre a imagem
silenciosa da mulher, ainda presa a seu lugar como portadora de significado e ndo
produtora de significado (MULVEY, 1977, p. 438).

No 3° ato, quando Rosa e Dado discutem no banheiro, tudo naquele ambiente, a falta de
luminosidade, o siléncio, as cores frias, remete a como ela se sente: acuada, sem perspectiva e
confusa, logo, a imagem é mais escura, acinzentada, sem luz. Ao contrério, por exemplo, do7°
Ato, que mostra Rosa de frente para uma Brasilia clara e iluminada ao fundo; ela, naquele
momento, ja havia entrado no processo de transformacdo, nada mais existia da Rosa que
discutiu no banheiro com o marido.

Outros elementos de cena compdem o poético da narrativa, como o ténis, o piano, o
quadro do Congresso em Cuba, os fantoches de Homero, o sapato vermelho, o leite fervendo,
as cenas do corpo nu, seja em meio a um centro urbano ou de frente para a janela em Brasilia,
sdo elementos simbdlicos, carregando mensagens que vao, a cada cena, se tornando mais
claras e significativas, demonstrando o percurso de Rosa em busca de autoconhecimento. O 5°
Ato, momento em que o leite ferve e esparrama pelo fogdo, além de ser uma escolha estética
carregada de sensibilidade e poesia, também pode representar a mensagem de que as coisas
vao mal na vida de Rosa.

Até 0 6° Ato, observamos uma Rosa a sombra, silenciada e resignada com sua vida e
suas escolhas, como espectadora de sua prépria vida. Porém, ao decidir encontrar o pai
bioldgico, indo a Brasilia sozinha, a protagonista comega a transformar-se. Vemos, no 7° Ato,

Rosa nua de frente ao Palacio do Planalto.



133

Este, como j& observado, é um momento da narrativa carregado de significados,
simbolos e poesia. H& rompimento e transgressdo, e € nesta tomada que entendemos que a
vida de Rosa vai mudar. Ao se dar conta de que sua vida ndo &, de fato, sua, Rosa irrompe
com essa condicdo social e passa a exigir seu espaco, sua individualidade, seu protagonismo:
ela é, agora, independente, dona de si.

Bodanzky néo traz o questionamento feminino apenas a partir da protagonista e seus
relacionamentos amorosos e intimos, ha um conflito de geracGes, ha a Rosa mée e a Rosa
filha. A primeira, reproduz discursos mais conservadores e retrogados, como no 12° Ato,
momento em que ela se depara com Caru beijando outra garota na sala de estar,
repreendendo-a, julgando impréprio e inadequado. A segunda é aquela que questiona esses
mesmaos discursos, principalmente quando partem de sua mée, porém, no 11° Ato, com Pedro,
Rosa tira a blusa em meio a uma avenida.

Sdo muitas, entdo, as Rosas dessa narrativa. Bodanzky traz, para o debate, que néo
existe mulher perfeita, que, assim como Rosa, as mulheres estdo em busca de se
desconstruirem para se reconstruirem novamente e, assim, sucessivamente. A Rosa filha e a
Rosa mae sdo diferentes, por vezes hipocritas, mas estdo apenas fazendo o melhor que podem.

Em entrevista ao site A Tarde, Bodanzky diz que:

A ideia era abordar aquele periodo em que eu considero um momento sanduiche da
vida, sabe? Com duas geracBes se espremendo. No caso, a geracdo da Rosa
(personagem da Maria Ribeiro), ainda com seus pais vivos, que precisa agir na
postura de filha, mas que, ela mesma, j& formou familia. Ela jA é mée e tem dois
papeis: 0 materno e o de filha, também. Em alguns momentos ela vira mée da
prépria méae, em outros ela vira filha da propria filha. Ha essa confusdo de papeis
misturados na rotina dessa mulher que quer dar conta de tudo, quer ser perfeita, mas
& impossivel ser perfeita e acaba se culpando. Eram temas que, para mim, eram
urgentes enquanto mulher, mas que as pessoas nao falavam de forma téo clara como
hoje, com a internet e as redes sociais tdo ativas. Eu acho que esse movimento novo
da mulher, um novo movimento feminista, é de dois anos para ca. E recente. Mas 0
filme ja estava em pleno processo. Assim como eu, tantas outras mulheres estavam
com esse desejo de falar. Cada uma no seu espaco, mas querendo fazer o seu
discurso. E eu sentia esse desejo (BODANZKY, 2017).

Pedro, alids, € um personagem importante na transformacdo de Rosa. Ela o vé como o
oposto a Dado, seu marido, e consegue, finalmente, a partir dessa rapida relacdo, compreender
gue a mudanca, na verdade, esta nela e ndo no outro.

Ainda que Pedro tenha relevancia na jornada de Rosa, ndo é por causa dele que ela se
transforma. Ele, assim como os outros personagens homens, tem o papel de ajuda-la a ver

além, provocando-a com questdes que sdo caras a protagonista, como no 10° Ato, em que ele



134

a faz pensar sobre o que quer para sua vida. Rosa precisou sair de seu nucleo familiar para
conseguir olhé&-lo e entendé-lo e, assim, perceber como sua vida é constituida mais pela
vontade dos outros que por sua propria.

Ao mostrar tipos femininos tdo diferentes dentro de uma mesma narrativa, a diretora
rompe com a ideia de que as mulheres sdo produtos a serem consumidos pelos homens. Ha
pensamento critico nessa representacdo do feminino, h4 um paradoxo do que elas realmente
sdo e do que querem que elas sejam. No cinema, ainda ha um fetichismo em relagéo ao fisico

e as atitudes das mulheres:

Mesmo com o grande avanco da emancipacao feminina, nos anos 60, as mulheres do
cinema ainda sdo construidas com base nesses esteredtipos, escondendo-se atras de
um romantismo exagerado e sem nenhuma indicacéo sobre o modo real de sua vida.
Simplesmente ignora-se 0 feminismo no cinema (GUBERNIKOFF, 2009, p. 73).

Bodanzky apresenta, de maneira elaborada, uma protagonista que ndo corresponde aos
esteredtipos femininos produzidos em massa pela industria cinematografica. Ha, nessa
narrativa, o feminino possivel, de verdade, que corresponde a realidade de muitas mulheres.

Como Nossos Pais ndo é uma narrativa de militancia, ndo parece ser este o objetivo da
diretora, mas, ndo deixa de ser um filme que faz pensar, que propdem uma ressignificacdo dos
papeis de género socialmente estabelecidos. E, ainda que os temas abordados sejam dificeis
de serem discutidos, Bodanzky nos mostra uma narrativa poética, reflexiva e transformadora.

Uma vez que poesia € rompimento e transgressdo, a diretora propde, neste filme, uma
ruptura com o cotidiano, com o dia a dia, com o ébvio, a partir de um olhar mais apurado as
situagdes tdo banais e tidas como normais, e sinaliza que, cada vez mais, as mulheres véo
exigir os espacos que cabem a elas.

O poético esta, entdo, presente na surpresa, nas rupturas e nos elementos estéticos, como
cores, sons, siléncio e metaforas. Ha, portanto, a construcdo desse feminino que tem que se
reinventar e transgredir, logo, quando Rosa se da conta de sua condicdo, ela mergulha em
busca do que realmente acredita, passando a ser outra. Todo o0 percurso da protagonista no
decorrer do filme, demonstra que os elementos sdo importantes e sensibilizam, que sdo, como
Silva (2007) afirma, a possibilidade de comunicar através do sensivel.

H&, também, outros momentos bastante poéticos em que o espectador € tocado pela
historia. Um deles é quando Clarice, mae de Rosa, ja bastante doente, toca a musica Como
Nossos Pais, de Belchior, ao piano, no 13° Ato. A construcdo dessa sequéncia d& uma nova

perspectiva a cancdo, arrancando-a do cliché. Mdsica bastante popular no Brasil, torna-se
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possivel que aquelas que a conhecem, tenham feito a correlacdo entre enredo e cancéo,
tenham entendido que somos, inevitavelmente e por toda a vida, pais e filhos ao mesmo

tempo.

Minha dor é perceber
Que apesar de termos
Feito tudo o que fizemos
Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Ainda somos 0s mesmos
E vivemos

Como 0s N0ssos pais
(BELCHIOR, 1976).

A morte é elemento de significado a progressao de Rosa. Ao descobrir que a mae estava
muito doente e com poucos meses de vida, a filha comeca a enxergar a relagdo com Clarice de

outra maneira: elas passam, entdo, a comunicar-se, de fato:

(...) a comunicacdo humana aparece aqui como proposito de promover o
esquecimento da falta de sentido e da soliddo de uma vida para a morte, a fim de
tornar a vida vivivel. Esse proposito busca alcancar a comunicacdo, na medida em
que estabelece um mundo codificado, ou seja, um mundo construido a partir de
simbolos ordenados, no qual se represam as informagdes adquiridas (FLUSSER,
2007, p. 96).

Nesse momento, entdo, a comunicacao surge como elo de afeto entre as duas:

O pensamento profundo sobre algo sé o é na medida em que possui conexdes
autoprodutoras e auto-realizadoras em si mesmo. O pensar profundo é o pensar
amorosamente, isto é, 0 pensar que adota o principio da religagdo ou principio com”
(DRAVET; SILVA, 20086, p. 6).

Tomamos as palavras dos autores para definir a reconexdo entre essas duas mulheres,
mde e filha, que ao se depararem com a morte, unem-se para tornar tudo mais toleravel. Ao
final do filme, Clarice, a méde, morre, e Rosa, de alguma maneira, completa uma etapa da sua
vida, abandonando uma mulher preocupada, entediada e infeliz, para ressurgir decidida a
mudar o rumo de sua vida. O rompimento ocorre nos Gltimos minutos do filme, 15° Ato,
quando Rosa, em uma conversa com Dado, joga no lixo o ténis que ela usou o tempo todo, ou
seja, aquela vida ndo serve mais.

A jornada de Rosa foi intensa, muitas situagOes a transformaram e fizeram com que ela
repensasse seu lugar e papel no mundo. Ndo sabemos quais escolhas amorosas ela fez, mas
observamos, na 152 sequéncia, Ultima da narrativa, uma mulher levando as filhas para a escola

de bicicleta, uma mulher aparentemente mais em paz consigo e com o mundo. A bicicleta,
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alias, ¢ um elemento simbdlico da liberdade, que em uma das cenas ela negou a filha — e
negou a si mesma. Participar da ida & escola, com Nara e Juliana, de bicicleta, ¢ uma forma
poética de construir uma narrativa mais sensivel e mais liberta. Uma liberdade construida e
compartilhada entre mée e filhas.
Durante todo o filme, o clima dos ambientes muda a partir das transformacdes de
Rosa. Gancho (2006), sinaliza que o ambiente tem as funcGes de situar as personagens no
espaco/tempo e, também, refletir os conflitos vividos. Ou seja, é um elemento narrativo de
grande importancia e aparece, em Como Nossos Pais, ndo apenas enquanto plano de fundo,
mas como uma possibilidade de observar e acompanhar a jornada da protagonista.
Rosa, muitas vezes, € antagonista de si mesma. Além de ser antagonista das filhas, de
Caru e até do marido. A riqueza das personagens esta no fato de desempenharem papéis
cambiantes. Rosa é a protagonista maior do filme. Mas os personagens e suas funcdes mudam
conforme Rosa muda. Ela é uma espécie de centro gravitacional no qual os demais
personagens orbitam, mas de forma dindmica, exercendo papéis distintos conforme as

relacGes mudam.

Quadro 15 - Categorizacdo de Como Nossos Pais

Enredo Personagens Ambiente (espaco/tempo) | Narrador | Feminino
Psicoldgico / | Protagonista: Familiar / Contemporaneo | Dialdgico / | Personagens
Moral Rosa (feminino); (ano 2017) Onisciente | femininos: Rosa e
Clarice
Antagonista: (redondas).
Mae, Clarice
(feminino);

Secundarios:
Homero, Dado,
Pedro, Caru, Nara e
Juliana, Roberto.

Fonte: Elaboragao propria.

Como Nossos Pais é, entdo, um filme que trata, de maneira poética, sobre a
transformacdo de uma mulher que, ainda inserida numa sociedade machista e patriarcal,
consegue transgredir e ser um pouco mais livre (do que era ao iniciar o filme). Bodanzky usa
do olhar feminino para desenvolver uma narrativa envolvente e, a0 mesmo tempo, muito real
e mundana, pois tudo no filme pode ser vivido por qualquer pessoa. Vemos o despontar das
mudangas, as conexdes que sdo, a0 mesmo tempo, banais e significativas. Rosa termina e
comeca 0 tempo todo, acaba e ressurge, deixa no passado o par de ténis velho que tanto a

acompanhou para poder calgar novos. Ser, entdo, outra, outras.




6.3 Anélise geral

FILMES/
CLASSIFICAGAO

. BICHO
CLBECLS

Quadro 16 - Analise Narrativa Geral dos

quatro filmes
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. 3 o, Dl - A
5 e

COMO NOSSOS PAIS

Saldo de Bailes

Familiar e

AMBIENTES Familiar e Familiar
Hospitalar Escolar
(Governamental)
PERSONAGENS Protagonista Protagonista/ Protagonista: Protagonista:
/Antagonista: Antagonista: Mano Rosa
Filho e pai Bel e Marici (masculino); (feminino);
(masculinos); (femininos); Antagonista:
Secundarios: Clarice
Secundarios: Secundarios: Camila, Carol, (feminino);
Mae, irméd e Marquinhos e Horério, Pedro
equipe médica. Eudes, Alice e e Arthur. Secundarios:
Alvaro Caru, Nara,
Juliana, Dado,
Homero, Pedro,
Roberto
ENREDOS Psicoldgico Psicoldgico Psicoldgico e Psicoldgico e
Moral Moral
Com temas sobre | Com temas sobre
adolescéncia, vida, morte, Com temas Com temas
relacdes juventude e sobre separacdo, | sobre abandono,
familiares, velhice. rejeicdo, vida, morte,
negligéncia preconceito. traicdo e
manicomial. perdao.
NARRADOR Silencioso e Polifénico e Dialdgico e Dialdgico e
Onisciente Onisciente Onisciente Onisciente
FEMININO Personagem Personagens Personagens Personagens
feminino femininos femininos femininos
(secundario): (protagonistas): (secundarios): (protagonista e
Meire (plana). Bel e Marici Camila e Carol | antagonista):

(redonda e plana,

respectivamente).

(redondas).

Rosa e Clarice
(redondas).

Fonte: Elaboragao propria.

Dentre os achados, apos as analises filmicas e narrativas, os componentes esbogam um

perfil da composi¢do cinematografica de Lais Bodanzky, o que nos sinaliza uma

transformac&o no percurso da criacdo. Se observarmos, conforme o quadro 17 (acima), dentre

os quatro filmes, trés ocorrem em ambientes contemporaneos e familiares associados a
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externos, como hospital ou escola. A excecdo é o Chega de Saudade, que ocorre no saldo de
baile, mas tem um ambiente familiar oculto a partir da tomada dos atos intimistas.

Os personagens sdo, na maioria, secundarios e distribuidos como satélites dos
protagonistas. Importante destacar que dois longas contam com protagonistas masculinos e
outros dois femininos. Relevante também é a questdo de os personagens femininos serem, em
maioria, redondas, ou seja, conforme Gancho (2006), personagens complexas e que se
transformam conforme avanca a narrativa. Bodanzky inicia sua direcdo com Meire, em Bicho
de Sete Cabecas, uma personagem secundaria e plana, enquanto o personagem Neto, divide
parte do protagonismo com o pai, entdo antagonista.

A cineasta migra, entdo, em Chega de Saudade, para duas personagens que se alternam
no desempenho entre protagonista e antagonista, mas que sdo plana e redonda. Como a tipica
divorciada Marici, plana, e a jovem Bel, redonda. Ja em As Melhores Coisas do Mundo, 0s
personagens femininos voltam a ser secundarios, mas desta vez ambos sdo redondos, como
Camila, a mée e Mano (o protagonista), e Carol, amiga dele. E, por fim, em Como Nossos
Pais, ambas personagens, protagonista e antagonista, sdo redondas.

Os enredos sdo psicoldgicos, dois deles em associacdo a um conflito moral, como o
caso de As Melhores Coisas do Mundo (a questdo da relacdo homoafetiva é posta em debate)
e Como Nossos Pais (sobre abandono paterno e traicdo conjugal). Ja os temas tratados nos
quatro longas sdo universais, possivelmente explicando o sucesso internacional da produgéo.
Percebe-se que a cineasta tem um olhar inclinado para questbes sociais, como doencas
mentais, consumo de drogas, tolerancia, machismo, envelhecimento, homofobia, depressao,
suicidio, bullying, feminismo e empoderamento. Dentre os assuntos, 0 amor e a tristeza estéo
em todas as narrativas que, abarcam também medo e morte.

Importante destacar que com relacdo a tematica, ha transformacdo. Bodanzky comeca
retratando a luta antimanicomial em Bicho de Sete Cabecas e da o teor de denlncia oculta,
propondo reflexdo. Fato similar ocorre em Chega de Saudade, que propde a discussdo em
torno do envelhecer feminino, incluindo a sexualidade na terceira idade. No entanto, a partir
de Chega de Saudade, passando pelo As Melhores Coisas do Mundo e chegando em Como
Nossos Pais, as histdrias sinalizam uma narrativa de transformacdo, possibilitando aos
principais personagens a alteragdo no percurso da vida.

Ao observar as similaridades e diferengas dos filmes, percebe-se também que Bodanzky
se vale de recursos cinematograficos para ressaltar o narrador sempre onisciente, proposta
natural do cinema, mas com alteracdo entre narrativa silenciosa, polifonica e dialogica. Em

Bicho de Sete Cabecas, ela se vale da falta de dialogo para expor o achismo que existe em
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torno de tabus como adolescéncia, uso de drogas e corrupgdo — principalmente para o tempo
de inicio dos anos 2000, quando o longa foi produzido.

Ja em Chega de Saudade, Lais propde uma experimentacdo junto da polifonia de
personagens e se langa na trilha sonora como complemento dialégico, uma vez que as letras
das musicas expostas complementam cenas e didlogos. J& em As Melhores Coisas do Mundo
e Como Nossos Pais, Lais propfe uma narrativa polifénica com vérios personagens
secundarios e com a alternancia entre atos sonoros e silenciosos.

A questdo do género € debatida em todos os filmes, mas a constancia ressalta o
pensamento da cineasta. Enquanto em Bicho de Sete Cabecas o tema é secundario, com a
tipificacdo da mée submissa, o feminino vem a luz em Chega de Saudade, quando o enredo
discute sexualidade e envelhecimento. Em As Melhores Coisas do Mundo, Bodanzky amplia a
discussao incluindo as relacbes homoafetivas, e deixa o debate claro em torno do feminismo
em Como Nossos Pais, 0 que sinaliza que a cineasta compreende com profundidade tanto a
importancia da discussdo, quanto o equilibrio entre os géneros por meio da aceitacdo da
diversidade, principalmente de pensamentos e comportamentos.

Por fim, o poético estd presente em toda a obra da cineasta e demonstra, ndo sé sua
identidade como diretora, mas sua assinatura. Lais tem uma conduta intimista com os videos e
sensivel com os temas, propondo que o telespectador acompanhe a narrativa de perto. O
poético é compreendido em todos os filmes por meio de delicadezas, siléncios e surpresas.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa buscou, como objetivo geral, analisar como o feminino é representado
nas narrativas cinematogréficas de Lais Bodanzky. Para isso, foram analisados personagens
do género feminino dos longas-metragens Bicho de Sete Cabecas (2001), Chega de Saudade
(2008), As Melhores Coisas do Mundo (2010) e Como Nossos Pais (2017), esse ultimo, com
recorte diferenciado dos demais — com selecdo de mais atos, detalhamentos de cenas,
descricdo de didlogos e ampliacdo das analises —, ndo apenas por ser a producdo mais recente
da diretora até entdo, além de obra em que a cineasta acumula funcGes de direcdo e roteirista
pela primeira vez, mas, também, por apresentar elementos narrativos que permitiram nos
aproximar do nosso objetivo de pesquisa que € observar o feminino.

Para compreensdo da obra de Bodanzky, a vida e demais producdes da cineasta, como
curtas-metragens e documentarios, também foram apresentados - sempre com o olhar voltado
a questdo da representacdo do feminino. Buscamos contribuir, no que diz respeito ao estado
da arte, com uma pesquisa que demonstre a importancia de um cinema que construa narrativas
sobre o feminino por meio de um olhar sensivel e que faca reflexdes acerca das contradi¢es
desse mesmo feminino contemporaneo. Exemplos sdo os estudos de Franca (2017),
Mendonca (2012) e de Nagib (2012), que colaboram com o resgate histérico do cinema e do
percurso das brasileiras atras e a frente das cameras.

A escolha por dois métodos de analise, narrativa e filmica, foi importante para que
pudéssemos olhar para as produgdes de maneira completa. Para observar as especificidades
préprias de um texto narrativo, com elementos como personagens planos ou redondos, enredo,
ambiente e narrador (GANCHO, 2006), essenciais por entendermos a narrativa como forma
de mediacdo. Ja para as andlises filmicas, elementos técnicos e estéticos foram fundamentais
para a compreensdo do poético, como a localizacdo de objetos, posicionamento de luz e
enquadramentos (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2012).

Assim, foi possivel verificar que a cineasta Lais Bodanzky possui um perfil que sinaliza
uma transformacdo em seu percurso de criacdo. Os ambientes dos quatro filmes estdo
alicercados no tempo contemporaneo e no espaco familiar — mesmo em Chega de Saudade,
produzido em um saldo de bailes, a familiaridade é oculta no ambiente intimista. Ha
simplicidade na distribuicdo de personagens, na maioria secundarios que sdo satélites dos
protagonistas; estes ultimos encabegados em dois longas com personagens masculinos e no

outros dois, femininos.
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No entanto, observa-se que a cineasta tem uma maneira particular de construir suas
personagens femininas. Consciente e longe de carregar a bandeira ativista do feminismo, ela
ndo aborda temas raciais e socioecondmicos, mas se vale de enredos com conflitos
psicolégicos contemporaneos. E é neste local que os personagens femininos de Bodanzky sao
trabalhados a partir de uma abordagem poética. Caracteristica evidenciada de diferentes
maneiras, mas principalmente nos recursos cinematograficos que ressaltam o narrador sempre
onisciente, proposta natural do cinema, mas com alteracdo entre narrativa silenciosa,
polifénica e dialogica. Além, também, de elementos visuais e sonoros que propdem reflexdes
acerta da realidade, transformando e debatendo tematicas importantes.

Como a questdo de as personagens femininas serem, em maioria, redondas, ou seja,
complexas e com transformacdo evidente de percurso, a cineasta rompe com a imagem
tradicional do protagonista heroi, no caso, heroina, conforme avisa Franca (2016), téo
desempenhado no cinema. A obra de Bodanzky nos causa, em diversos momentos, diferentes
sentimentos e sensa¢des, seja na abordagem tematica, nas construcfes dos personagens ou nos
aspectos estéticos, e, por conta de seu carater poético, as representacbes do feminino séo
carregadas de complexidades e nuances. Como exemplo as personagens de Chega de
Saudade, que assim como propde Mendoncga (2012), também rompem com a imagem da
velhice feminina estereotipada e silenciada; no olhar de Bodanzky, além da diversidade de
personagens, diferentes entre si, demonstram que ndo ha uma, mas varias maneiras de viver o
feminino.

Confirmando, a partir de Benjamin (1994), que a narrativa é uma experiéncia
equiparavel aos fendmenos concretos. Sendo a, narrativa poética possivel a partir do dialogo,
da transgress@o, muda a perspectiva, nos faz experimentar o novo (SILVA, 2009). Ao nos
debrucarmos sobre as producdes de Lais Bodanzky, como curtas-metragens e documentarios,
observamos que sdo obras que apresentam um olhar agucado as questdes da mulher. Ndo a
toa, sua primeira producdo filmica, Cartdo Vermelho (1994), foi sobre uma menina
descobrindo a sexualidade; houve, também, o documentario Mulheres Olimpicas (2013), que
retrata atletas e suas dificuldades em participar das Olimpiadas por serem mulheres. Lais
Bodanzky tem uma visivel preocupacdo com as demandas femininas e, em suas narrativas
ficcionais e reais, varias questdes sobre género aparecem, tais como o bullying que a
personagem Fernanda (Cartdo Vermelho) sofre apenas por ser uma garota que gosta de jogar
futebol, ou as angustias de Camila (As Melhores Coisas do Mundo), deixada pelo marido que

foi viver com outro homem.
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J4 ao analisarmos o primeiro longa-metragem, Bicho de Sete Cabecas (2001), foi
possivel observar uma preocupacao da diretora com um aspecto social e de satde publica que
foi a questdo dos hospitais psiquiatricos no Brasil. Bodanzky contou uma histéria com muitas
camadas complexas, como a realidade manicomial, o patriarcalismo, a criminalizacdo das
drogas, as relagcbes familiares e, ainda assim, ndo deixou de retratar Meire, a mde do
protagonista, de maneira a nos propor reflexdes. A ndo idealizacdo de Meire, enquanto uma
mée desprovida de sentimentos ruins e perfeita em suas atitudes, aparece de forma poética por
meio do siléncio, expressdes e objetos simbdlicos, como o cigarro e os calmantes que ela usa.
Meire fuma em um ato (aparentemente inconsciente) de busca por transgressdo, ja que ela é
omissa em suas atitudes, uma vez que vé o filho sendo internado por causa de drogas,
enguanto ela é, também, viciada em cigarros e comprimidos. Meire e Neto sdo vitimas de um
patriarcalismo que oprime e a fuga dessa realidade se da, para ambos, por meio dos vicios.

Chega de Saudade (2007), também apresenta mulheres possiveis. Bodanzky ndo traz
apenas a questdo do feminino, mas a velhice, temética pouco abordada pelo cinema. Nessa
narrativa, a cineasta constroi um ambiente com diferentes tramas, descompassos e intrigas,
mostrando que em qualquer época da vida, as pessoas querem se relacionar, viver contextos
amorosos e serem notadas. Como a diretora disse (2007), se trata de um filme sobre mulheres,
uma vez que os olhares estdo voltados, principalmente, para os debates femininos e suas
nuances; a partir de um choque geracional, observamos as indagagoes, vivéncias e aflicdes de
mulheres que compartilnam as angustias e alegrias de envelhecer. O recorte que fizemos,
evidenciando as personagens Bel e Marici, nos da a possibilidade de agregar outros debates
que cercam as questdes de género, como a jovem Bel envolver-se com um homem de meia-
idade - Eudes, companheiro de Marici -, em uma possivel disputa entre as duas pela atencédo
dele. Entretanto, Bodanzky desconstroi esta que é uma atitude socialmente estruturada e
aceita (e, por vezes, incentivada), propondo uma perspectiva sem idealizacdes padronizadas.

Apesar do filme As Melhores Coisas do Mundo (2010) ter a juventude e as implicagdes
que os adventos tecnoldgicos tém causado até entdo, transformando o mundo e trazendo
novas demandas sociais, como foco, essa ndo deixa de ser uma narrativa cinematografica que
também apresenta suas mulheres a partir de uma perspectiva complexa. As personagens
Carol, melhor amiga do protagonista, e Camila, mé&e do protagonista, séo exemplos de como
as indagacOes femininas estdo presentes e sdo validadas. A primeira, uma garota a frente de
seu tempo, mas, que em certo momento, acaba se apaixonando por um professor, situacao
amplamente abordada no cinema. A segunda, uma méae que se vé abandonada pelo marido e

com problemas com os filhos, outra questdo cotidianamente representada pelas narrativas
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cinematogréficas. Mesmo que esses sejam temas corriqueiros, Bodanzky propde um desfecho
para ambas com possibilidades de escolhas, ainda que elas sofram com o machismo em
alguns momentos, podem decidir por si mesmas, hd emancipacdo e protagonismo, hd um
cuidado ao olhar para as demandas das mulheres.

A maior prova de que as discussfes femininas contemporaneas estdo presentes no
cinema de Lais Bodanzky, e que sdo abordadas a partir do poético, é o filme Como Nossos
Pais (2017). A vida de Rosa, protagonista do filme, € a maneira como a diretora encontrou
para tecer criticas ao patriarcado, aos preconceitos de género e as cansativas obrigacdes da
mulher desse tempo, impostas pela sociedade. Rosa é construida de maneira a aproximar
quem assiste dos conflitos, davidas e vontades da protagonista; mais uma vez, a cineasta foi
realista ao apresentar um feminino possivel, que sofre com pressdes de toda ordem, em uma
sociedade que exige o tempo todo das mulheres. Esse € um filme que deixa clara a
preocupacdo de Bodanzky em descortinar problemas e indagagdes femininas, promovendo
reflexdes urgentes em nossa sociedade. Ao trazer Rosa para o primeiro plano, a diretora
promove questionamentos sobre desigualdades e um conflito de geracdes, uma vez que
Clarice, mée da protagonista, pode ser compreendida como uma espécie de antagonista e, a
partir do conflito com a filha, provoca transgressfes em Rosa. Mais uma vez, Bodanzky faz
um filme que aborda a mulher possivel, ndo ficando no debate raso ou preocupada em achar
culpados, aparentemente, a cineasta quer criar pontes e possibilidades dialégicas em relagdo a
questdo de género.

As analises realizadas nos fizeram chegar a algumas possiveis conclusdes. Deixamos
claro que ndo pretendemos esgotar as possibilidades interpretativas proporcionadas pela obra
de Lais Bodanzky, mas, na verdade, contribuir aos estudos sobre cinema, mais precisamente
sobre o feminino representado nas narrativas cinematograficas. A primeira consideracdo a que
chegamos, ap6s analisar a obra da cineasta, € que existe uma abordagem filmica sensivel.
Bodanzky constréi narrativas poéticas a partir de diversas perspectivas, proporcionando o que
Nagib (2002) vem chamar de imagem mais acurada da realidade. A comegar pelo cuidado em
tratar personagens mulheres, ndo ha representacdes caricatas ou idealizadas, hd o feminino
possivel, as mulheres de verdade. Tanto os aspectos estéticos, como figurino e cenarios,
guanto os aspectos narrativos, como personagens, enredo e conflito, possuem complexidade,
por exemplo, a proeminéncia de cores sébrias em Bicho de Sete Cabecas, a personagem
Clarice, ao piano, tocando a musica Como Nossos Pais no filme de mesmo nome, ou 0s
personagens Mano e Camila jogando ovos na parede em As Melhores Coisas do Mundo,

todos esses elementos sdo carregados de significados que propdem a reflexéo.
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Hé& preocupacdo, por parte da diretora, em ndo reproduzir abordagens sexistas. Outro
ponto a ser observado é o fato que ndo haver objetificacdo do corpo feminino nas narrativas
analisadas. Mesmo quando h& nudez ou cenas de sexo, os envolvidos séo retratados da mesma
maneira, sem abordagem pejorativa. Lais Bodanzky aparenta valorizar os debates que dizem
respeito as mulheres em suas narrativas. O achado estd nos ambientes, que também séo
significativos na narrativa, como o saldo de baile de Chega de Saudade, e na narrativa
intimista, que busca, principalmente por meio dos enredos e dialogos, levantar reflexdes
acerca das questdes humanas, com tematicas universais, como, por exemplo, relacionamentos,
juventude, velhice, amadurecimento, amor e autodescoberta.

Outro ponto que observamos, retomando as perspectivas de Flusser (2007), é que as
narrativas de Bodanzky demonstram, a partir dos personagens, jornadas de transformacoes,
autoconhecimento e relacbes pessoais, a possibilidade, de refletirmos e questionarmos as
esferas de vida e morte que sdo fundamentais para compreensdo de qualquer fendbmeno
humano. Portanto, a possibilidade de transgredir a partir das narrativas pode nos auxiliar a
pensar nossa propria existéncia e é nessa mediacdo que esta o fundamento da comunicacéao
“como proposito de promover o esquecimento da falta de sentido e da soliddo de uma vida
para a morte, a fim de tornar a vida vivivel” (FLUSSER, 2007, p. 92).

A partir das andlises realizadas e dos aportes que viabilizaram as reflexdes contidas
nessa pesquisa, chegamos a conclusdo de que toda obra de Lais Bodanzky conta com um
olhar poético para o feminino, uma vez que nos apresenta elementos, sejam eles objetivos,
como dialogos, objetos, figurino, luzes, ou subjetivos, como metaforas, ambiguidades, jogos
de palavras e inferéncias, que nos proporcionam refletir, indagar e transformar, a partir das
narrativas. Se “a poesia existe nos fatos” (ANDRADE, 2001, p. 16), entdo, obras que nos
mostram a vida como ela é, ao mesmo tempo em que nos possibilitam diferentes
interpretacdes e maneiras de existir, podem ser, portanto, transformadoras. Ousamos concluir
que a abordagem feminina nas narrativas cinematograficas de Lais Bodanzky sao poéticas por
tratarem com lirismo, sensibilidade e simbolismo os aspectos dos femininos, por representar
mulheres possiveis, por ndo se deixar sucumbir a idealizacbes ou padrbes. Ha a beleza, a
agressividade, a dor, a miriade dos muitos sentimentos possiveis que compdem ndo um, mas

muitos femininos.
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