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RESUMO

Esta pesquisa insere-se no campo contemporaneo da Comunicagao e cultura e
aborda a arte-vida de artistas da musica brasileira atual. O objeto de estudo configura-
se como ferramenta de visibilidade (hiper)midiatica dos discursos a respeito da
diversidade na abordagem de questdes sexuais, de género, étnico-raciais e sociais
na producdo audiovisual — o videoclipe. Elabora-se uma leitura critica sobre as
relagdes entre o sujeito contemporaneo, seus processos de (des)identificagdes com o
padrao hegemobnico e a produgdo de conteudo audiovisual. Aspectos
comunicacionais, do corpo/performance, midias audiovisuais e desdobramentos da
arte-vida em visibilidade (hiper)midiatica da diversidade sexual e de género perfazem
a problematica desta pesquisa. O objetivo deste trabalho concentra-se em investigar
a produgao dos videoclipes de Johnny Hooker e Liniker, Linn da quebrada, Rico
Dalasam e Sao Yantod, ao discutir como os videoclipes de artistas queer da musica
brasileira possibilitam a Vvisibilidade (hiper)midiatica de novas/outras praticas
socioculturais, para além do mainstream. O percurso metodologico consiste em
observar, descrever e discutir sujeitos, objetos e respectivos contextos acerca dos
videoclipes e (re)considerar a nogdo de queerness presente nesses materiais
audiovisuais, em uma pesquisa empirica qualitativa-exploratéria. O embasamento
tedrico, flexivel e dinAmico dos estudos contemporaneos, interseccionados com o0s
estudos queer, delineiam a discussao proposta nesta dissertacédo. A discussao sobre
o objeto de estudo transversaliza questdes emergentes de propostas artisticas
dissidentes no pais. Nessa proposta, sdo trabalhados os conceitos queer, na
producao de discurso contra hegemonico e nas relagdes do Ser/Estar do sujeito com
a sociedade, cultura e diversidade. Os resultados apontam para a emergéncia de
inquietagcdes acerca do sujeito queer e sua produgao intelectual, artistica e ativista.

Palavras-chave: Videoclipe. Cultura hipermidiatica. LGBTQIA+. Musica Brasileira.

Estudos Contemporaneos.



ABSTRACT

This research is part of the contemporary field of Communication and Culture, that
addresses the art-life of contemporary Brazilian music artists. The object of study is
the hypermidict visibility as a tool for discourses about diversity of sexual, gender,
ethnic-racial and social approach in audiovisual production - the music video. A critical
reading about the relations between the contemporary subject, its processes of
(dis)identifications with the hegemonic pattern and the production of audiovisual
content is elaborated. Communication, body, performance, audiovisual media, and art-
life developments in hypermidict visibility of sexual and gender diversity are the
problematic of this research. The objective is to investigate the music video production
of Johnny Hooker and Liniker, Linn da Quebrada, Rico Dalasam and S&o Yanto, when
discussing how the music videos of Brazillian queer artists allow the hypermidict
visibility of new/other socio-cultural practices, beyond the mainstream. The
methodological course consists in observing, describing and discussing subjects,
objects and their respective contexts about music video and (re)considering the notion
of queerness present in these audiovisual materials, in a qualitative-exploratory
empirical research. The theoretical, flexible and dynamic foundations of contemporary
studies, intersected with queer studies, outline the discussion proposed in this
dissertation. The discussion about the object of study transversalizes issues emerging
from dissident artistic proposals in the country. In this proposal, queer concepts are
developed, in the production of discourse against hegemonic and in the relationships
of the subject with the society, culture and diversity. The results point to the emergence
of concerns about the queer subject and his intellectual, artistic and activist production.

Keywords: Music video. Hypermiditic culture. LGBTQIA +. Brazilian music.
Contemporary Studies.
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CAPITULO 1
INTRODUCAO

N/B (2016)

Ser mulher

é muito facil para quem ja é,

mas pra quem nasce para ser Jodo
€ um sacrificio a transformagéo.

Insistir,
fazer surgir aquilo que ndo tem,
e 0 que tem, ter que fazer sumir ou enrustir.

Je suis comme je suis!

Jodo Roberto Kelly para Les Girls (1964),
o primeiro espetaculo de travestis do Brasil.
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O cenario contemporadneo da musica brasileira evidencia a emergéncia de
artistas que discutem género e sexualidade em suas produgbes musicais.
Cantoras/es, compositoras/es, rappers, funkeiras/os, dancarinas/os e performers
utilizam corpo, maquiagens e figurinos para produzir projetos artisticos e
experimentacgdes (hiper)midiaticas que tensionam e (des)constroem conceitos sobre

dissidéncia e diversidade na sociedade atual.

Esse movimento desenha uma relacdo diferente entre arte e vida, que
questiona os limites do discurso hegeménico, ao expor suas fragilidades. As
dissidéncias sociais sé&o evidenciadas pela subjetividade das/dos proprias/os artistas,
que marcam a alteridade pelos discursos contra hegemoénicos sobre diversidade. O
resultado sdo producdes musicais que causam estesia, pela desestabilizacdo das
normas e conceitos fixados, ao propor novas formas agenciamento/negociagao com

o padréo.

Com isso, musicas, performances, shows e videoclipes passam a veicular
questdes sobre género e sexualidade, de maneiras irreverentes e criativas. Essa nova
forma de produzir, divulgar e consumir musica encontra na internet, a partir de 1995,
espaco para propagar os discursos de visibilidade e agbes afirmativas, que provocam
uma experimentacgao estético-tecnoldgica plural da arte-vida.

Entretanto, ao falar sobre a producdo artistica no Brasil, faz-se necessario
destacar que, no cenario nacional das artes, as questdes a respeito da diversidade
sexual e género se fazem presente desde, pelo menos, a década de 1960. Dos grupos
teatrais Les Girls e Dzi Croquettes, até a exposicao midiatica dos corpos e discursos
dissidentes como as/os cantoras/es Ney Matogrosso, Cazuza, Claudia Wonder e
Cassia Eller. Portanto, musica e performance ndo apenas abordam a diversidade
como estratégia de inclusdo social. A proposta vai além, ao marcar os lugares de

dissidéncia como possibilidades de resisténcia, subversao e transgressdo as normas.

De forma irreverente, a musica popular brasileira carrega essa historia de
desobediéncia as regras impostas. Falar sobre o queer made in Brazil implica pensar
o contexto histérico-social da musica nacional, bem como os (re)desenhos desses
movimentos artisticos e ativistas na sociedade contemporanea. Nascida no bojo de
novas configuragdes sociais, a geragao de artistas queer atual traz para a musica,
para a internet e, consequentemente, para a sociedade possibilidades inéditas.
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Primeiramente, identifica-se a dimensao (inter)subjetiva da arte-vida, expressada de
forma escancarada na musica, ou seja, a/o artista marca seu lugar de fala, enquanto
sujeito dissidente. Por conseguinte, essa producao artistica/musical, atrelada as
tecnologias emergentes, abrem caminhos e possibilidades de Vvisibilidade
(hiper)midiatica, para questdes ainda consideradas tabu na sociedade. O desafio de
discutir uma cena atual, viva no presente, € enorme. Por esse motivo, fago recortes

para tentar elaborar reflexdes sobre produgcdo musical, arte-vida e diversidade.

Aqui, escolho o videoclipe como material para observagao, descricdo e
discussdo das questdbes que permeiam o corpo, a performance e a
subversdo/transgressédo desse movimento artistico. Abordo quatro obras audiovisuais
como formas de representar esse fenbmeno que intersecciona musica, imagem,
discurso e tecnologia: BlasFémea, de Linn da quebrada, Fogo em Mim, de Rico
Dalasam, Alguém Segure Esse Homem, de Sao Yantd e Flutua, de Johnny Hooker
com participagédo de Liniker. O facil acesso aos videoclipes na internet possibilita a
leitura das formas de se explorar as questdes sobre a visibilidade (hiper)midiatica
das/dos artistas e das questdes que relacionam diversidade e dissidéncia. Como
complemento, trago minha produgao artistica, em desdobramento subjetivo e poético
da pesquisa. As obras que acompanham as capas dos capitulos sao as
experimentagdes imagéticas dessa arte-vida em transigao.

Portanto, o presente trabalho explora as formas de (des)construcdo das
fronteiras do género e sexualidade, por meio da produgao artistica audiovisual. A
proposta intersecciona visibilidade (hiper)midiatica a poténcia da arte-vida, para
propagar discursos sobre diversidade e as provocagdes que esse material causa na
sociedade contemporanea. E um exercicio de leitura, registro e compartilhamento de
experiéncias sociopoliticas e culturais, dessas pessoas que existem e resistem,
apesar das ondas conservadoras que insistem nas violéncias de apagamentos e

censuras.
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1.1 Motivagao/ldentificagao

Antes de imergir na discussao, aponto para o caminho percorrido ao encontro
do objeto de pesquisa (o videoclipe), bem como o percurso académico ao abordar a
tematica do género e da sexualidade interseccionados ao campo contemporaneo da
Comunicagdo e Cultura. Esse exercicio percorre escolhas e decisbes tomadas,

conceitos tedricos selecionados e o desenvolvimento desta pesquisa de mestrado.

Para isso, vale a pena voltar ao ano de 2015, quando Liniker Barros langou seu
primeiro single, intitulado Cru. Na promogao desse material, a cantora e sua banda,
os Caramelows, gravaram trés audiovisuais, 0s quais viralizaram na internet em
menos de uma semana (MOREIRA, 2018). E foi por meio da rede social Facebook o
primeiro contato com a figura de Liniker. O videoclipe era Caeu'. A imagem andrdgina
usava saia, brincos, anéis e pulseiras e, também, era dona de uma voz potente,
tipicamente masculina. Em seu rosto, o batom e a barba criavam um paradoxo entre

visualidades de género homem/mulher.

Liniker ndo era homem. Reinvidicava identidade n&o-binaria?2, em um transito
entre o masculino e o feminino: “Sou bicha preta, mas nao sei se sou homem ou sou
mulher”, afirmava a cantora. Observar sua performance instigou-me a verificar como
artistas, em cena, relacionam obra e vida. Também, despertou interesse na
associagao entre videoclipe e imagem do corpo fora do padréo, ao produzir discursos
e posicionamentos que representam suas sujeigdes e objegdes. Propuz, entdo, a
observar a criagdo de arte ndo-hegemadnica, a qual evidencia os desvios e diferengas
do corpo dissidente com a norma, ao resistir ao apagamento de sua imagem, histéria

e subjetividade.

Entremeadas a esse interesse pela producdo artistica, questbes pessoais
também emergiram. A construgdo da identidade de género foi, de certa forma, algo
livre em minha infancia. Apesar disso, lembro de ser repreendido por ndo comportar

de acordo o género que me foi designado socialmente, bem como ter vivenciado

" O videoclipe encontra-se disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=4WdTMSRd6a8>.
Acesso em 19/08/2018.

2 Nao-binario € um termo guarda-chuva que se aplica as identidades de género que nio se categorizam
dentro do dispositivo binario de género (LANZ, 2014), ou seja, géneros que ndo se limitam/excluem
aos padrdes do ser homem/mulher.
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colegas de escola afirmarem veemente que eu ndo podia brincar com elas, pois era

um menino.

Sexualidade e género parecem ser questdes nebulosas para a sociedade. Nao
sabia o que era essa “menina” que supostamente falhava em performar, mas também
nao entendia o porqué deveria ser enquadrado na categoria “menino”. Durante a
adolescéncia, a sexualidade confusa me fazia sentir certa culpa no interesse por
garotos afeminados. Lembro de me descrever como “um cara gay, preso no corpo de
uma mulher’. Somente em 2011, j& com vinte e trés anos, conheci o termo
transgénero. Entretanto, a falta de informacgao e, principalmente, o medo que senti por

ser “anormal” me convenceram que era tarde demais para uma possivel transicao.

Quatro anos se passaram apds adormecer a ideia de ser transgénero, mas
conhecer os videoclipes de Liniker abriu a caixa de Pandora. Percebi que aquilo que
havia escondido, de repente, tornou-se visivel em um videoclipe viral na internet. E foi
por esse motivo que decidi questionar mais sobre géneros e como suas questdes se

desdobram na sociedade atual.

Em 2016, passei a frequentar as aulas do Prof. Dr. Wilton Garcia, no Programa
de Pd6s Graduagcdo em Comunicacdo e Cultura da Universidade de Sorocaba e
ingressei como estudante regular do curso de mestrado um ano depois. Ao mesmo
tempo que lia os livros, conheci o trabalho de outras/os artistas da cena: Linn da
Quebrada, Johnny Hooker, Jaloo, Sdo Yanto, As Bahias e a Cozinha Mineira, Mc
Xuxu, Lia Clark, Aretuza Love, Mulher Pepita, Pablo Vittar, Rico Dalasam. A lista de
artistas aumentava gradativa e concomitantemente. No verao de 2017, decidi “sair do

armario”: assumir e apresentar-me ao mundo pela primeira vez como Paul Parra.

Esta dissertagdo, portanto, desdobra questdes identitarias e subjetivas, de
modo que ndo consigo dissociar minha vivéncia da pesquisa. Cada paragrafo foi
escrito com flutuagdes hormonais vindas da testosterona sintética que, na maioria das
vezes, forneceu o animo para continuar em frente, mesmo sabendo que o final deste
trabalho n&o sera o final de meus estudos. Pelo contrario, escolhi investigar sobre

essas/es artistas, a partir de seus videoclipes na internet, como meio para transitar

3 A expressdo “sair do armario” (come out of the closet) é utilizada para designar o “processo social
pelo qual um individuo torna-se, ou melhor, ASSUME-SE né&o hétero (gay, Iésbica, bi, trans, etc.).
Tem por natureza uma qualidade de questionamento e desafio politico-social (SANTOS, 2014, p. 145
— grifo do autor).
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por questdes do género e sexualidade ao fazer-saber (e vice-versa) a produgao de

conhecimento, subjetividade e informagao.

Faz-se ressaltar que as questdes sociais e politicas abordadas nesta
dissertagdo afetam a populagdo LGBTQIA+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transexuais, Travestis, Trangéneros e demais identidades), no Brasil, de forma direta
e abrangente. Em tempos de polarizagbes politicas, atravessadas por crise de
representatividade do Estado-nagao, pensamentos conservadores voltam a propagar
discursos discriminatorios e equivocados sobre a producido artistico-cultural

dissidente, de forma (hiper)midiatica.

Isso demonstra novas tentativas de dominagéo e controle dos sujeitos queer,
ao invalidar as manifestagdes artisticas e posicionamentos politicos que
desobedecem as normas. Observar, descrever e discutir o exercicio de
subverter/transgredir ferramentas criadas no sistema hegemonico, a fim de abrir
espaco de resisténcia, motivam-me a escrever sobre minha subjetividade. A arte-vida
questiona, tensiona e subverte/transgride os lugares e espacos de representagao dos
sujeitos dissidentes, bem como serve como modelo para o desenvolvimento de

pensamentos nao limitados as normas hegemonicas.

Consequentemente, esse movimento afeta ndo somente minha escrita
académica, mas também minha vivéncia pessoal, 0 que exige um posicionamento
enquanto pesquisador queer. Por esse motivo, o texto desta dissertagdo de mestrado
esta elaborado na primeira pessoa do singular, a fim de localizar minha resisténcia
enquanto sujeito dissidente, que produz conhecimento, subjetividade e informagédo em

uma instituicdo académica.

Do mesmo modo, utilizo como recurso discursivo o artigo “a/o” como
substantivo, a fim de localizar as fixagdes do masculino para sujeitos e desconstruir
gramaticalmente a posicdo de sujeito universal dado ao homem (sendo esse
cisgénero, branco, heterossexual e de classe média-alta). A problematizacdo da
linguagem escrita marca, portanto, minha proposta de refletir e dissertar sobre formas

de dominacéao sociocultural, e propostas de subversao/transgressao dessas normas.



25

1.2 Justificativa

Atualmente, a sociedade brasileira vivencia a emergéncia de questdes
politicas, sociais e identitarias, evidenciadas pela a dindmica e massificacido do uso
das tecnologias emergentes. A internet torna-se principal espacgo de visibilidade para
discussao e opinides, por meio das redes sociais e possibilidade da interacdo da/o

usuaria/o com noticias e informacgdes.

Nesse movimento, explicitam-se tensdes entre discussdes a respeito das
identidades dissidentes. O género e a sexualidade sdo debatidos nos espacgos
publicos e privados, nos quais ha divergéncias significativas de opinides. Observa-se
a propagacao de discursos conservadores e religiosos sobre os sujeitos dissidentes,
principalmente a populagcdo LGBTQIA+. Essas abordagens colocam-os como
tumultuadores de uma suposta ordem e, por terem comportamentos considerados

promiscuos, profanos, sujos, devem sofrer perseguicéo

O debate se faz necessario, uma vez que a intolerancia contra a diversidade
sexual e de género correlaciona dados significativos de violéncia contra a comunidade
LGBTQIA+ que, no Brasil, aponta para numeros alarmantes. De janeiro a outubro de
2018, ocorreram 349 mortes de LGBTQIA+ em crimes de édio. A estimativa € que
aconteca um assassinato a cada 21 horas no pais. Tais dados levam o Brasil a
posicéo de maior incidéncia de crimes por motivagdo LGBTfébica do mundo (GRUPO
GAY DA BAHIA, 2018). Se fizermos o recorte da populagao transgénera e transexual,
agrava-se ainda mais esses dados: o0 pais é responsavel por registrar 46% dos crimes

contra pessoas transgéneras no mundo (AGENCIA BRASIL, 2018).

Com o cenario atual de opressao e violéncia, as discussdes sobre as pautas
LGBTQIA+ encontram na producado artistica (hiper)mididtica um espaco de
reverberagdo da resisténcia e transgressdo as normas. Artistas independentes, a
partir da intersecgdo entre arte e ativismo, retomam questdes sobre género e
sexualidade, ao se aproveitar das discussdes e debates nas plataformas digitais da
internet para criar movimentos estéticos/poéticos que problematizam os discursos

hegemonicos.

Entrementes, o cenario pop da musica brasileira contempla emergéncia de

artistas gays, drag queens, transgéneros e transexuais. Esse fendbmeno indica que as
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identidades dissidentes, ao se apoiarem na liberdade dos corpos e performances
artisticas, ganham espaco (hiper)midiatico e sao formas de resisténcia ao padréao
hegemoénico. Dessa forma, o videoclipe passa a ser uma ferramenta utilizada para
além da divulgacédo da/do artista, da musica, ou meio de promover o consumo de
entretenimento. Esse audiovisual ocupa também espaco relevante para se produzir e

propagar informacéao, além do mainstream.

Tendo isso em vista, questdes sociais, politicas e subjetivas da diversidade
sexual e de género adquirem espaco (hiper)midiadtico para Vvisibilidade a
representacao dos sujeitos dissidentes, seus corpos e vivéncias. Portanto, ao propor
este estudo no campo contemporaneo da Comunicacéo e Cultura, procuro observar
os aspectos comunicacionais do audiovisual, entremeados a producao artistica
dissidente. Dessa forma, investigar conteiudo comunicacional possibilita relacionar

musica, imagem, corpo, performance e exposi¢ao (hiper)midiatica.

A partir dessas premissas, inicio uma revisdo literaria para adquirir
embasamento tedrico das/dos autoras/es que discutiram sobre género e sexualidade
na producgao artistica/audiovisual. Para isso, teses, dissertacdes e periddicos que
exploram as questdes relacionadas ao contexto queer em audiovisuais, em especial
no Brasil, sdo o foco do levantamento. Como ponto de partida, conduzo pesquisa na
plataforma Sucupira®, para selecéo das revistas classificadas no WebQualis como A1,

A2 e B1, enquadradas na area de avaliagdo em Comunicacao e Informacao.

Também houve uma busca em revistas nacionais e internacionais de estudos
de género e sexualidade, bem como em anais de congressos internacionais na area
de estudos de género, para verificar a produgéo acerca do queer e das identidades e
sexualidades ndo normativas. As palavras-chave utilizadas na pesquisa sdo trans®,
queer, LGBT e identidade de género. No total, 50 revistas foram levantadas e 145

artigos foram encontrados (Tabela 1).

4 Disponivel em: <https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/VeiculoPublicacaoQuali
s/listaConsultaGeralPeriodicos.jsf>. Acesso em 19/08/2018.

5 A opgao por utilizar o prefixo “trans” como palavra foi um recurso para conseguir englobar o maximo
de trabalhos produzidos sobre transgeneridade e transexualidade. Apds a busca, conduziu-se uma
verificagdo de cada trabalho, para certificar que os mesmos tratavam da tematica do interesse da
pesquisa. Foram desconsiderados na contagem todos os trabalhos que envolviam a palavra trans
(transmidia, transformacéo, entre outras), mas n&o se relacionavam com o foco na identidade de
género.
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Palavras-chave

Revista Trans Queer LGBT Idegtidade de
énero

Anais do Fazendo Género 35 (6) 30 (8) 21 10
ArtDocumentation 2 16 3 6
Bagoas 9 (6) 23 21 5(1)
Calidoscopio 0 2 0 0
Chasqui 1 0 0 0
Compés 2 2(1) 0 0
Comunicagdo & Sociedade 0 0 1 0
Comunicacdo Midiatica 1 0 1 0
Comunicagao, midia e consumo 0 1 2 0
Contemporanea 2(1) 5(1) 1 1
g;::nir;cés de musica, artes visuales y artes 0 0 2(1) 0
Famecos 1(1) 1(1) 2(1) 1
Feminist Media Studies 64 (7) 228 (15) 39 (11) 102 (9)
Fronteiras 0 2 0 0
Informacgao & Sociedade 1 0 0 0
Latin American Research Review 0 1 0 0
Lumina 0 1(1) 0 0
Matrizes 4 8 3 5
Media, culture and Society 16 (1) 59 (2) 13 (1) 18 (1)
Opinido Publica 0 2 0
Pagu 1 24 (1) 10 6
Periddicus 28 60 (8) 15 3
Popular Comunication 14 (3) 43 (10) 9 (5) 8 (4)
Revista de Estudos Feministas 13 44 (5) 8 2
Revista Intercom 0 0 0 0
Social Identities 14 68 10 24
Socine 4 (4) 11 (11) 1(1) 0
Studies in documentaryfilm 6 (4) 16 (10) 1(1) 4 (1)
Television & New Media 29 (3) 77 (10) 12 (6) 16 (8)
Triade 3(1) 2 1 2

Nota: Os numeros que aparecem entre paréntesis sao os trabalhos que abordam o contexto queer na

produgao audiovisual.

Os estudos do audiovisual, no contexto queer, encontram maior abrangéncia

nas revistas da area de estudos de género. O objeto de estudo dos trabalhos que

envolvem audiovisual e o queer direcionam-se para o cinema, televisdo, animacao,

documentarios, séries e reality shows. Entretanto, ao realizar a pesquisa, foram

encontrados apenas dois trabalhos que estudam o queer em videoclipes.

O primeiro trabalho, intitulado “Sou feliz, sou drag, sou bonita, bebé”.

negociagdes entre o corpo e a musica pop, de Thiago Viana (2017) propde um
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panorama geral do estudo sobre a relagdo entre corpo e musica pop nacional
contemporanea, ao discutir sobre as representacées do corpo lido como ideal pela
midia. A corpora da referida pesquisa consiste de trés videoclipes de Pablo Vittar. O
artigo, entretanto, distancia-se da pesquisa em questdo pois, apesar de discutir a
cultura do corpo na sociedade contemporanea, nao desdobra relagdes entre corpo,

dissidéncia e exposicao (hiper)midiatica.

O segundo trabalho, de Clotilde Peres e Thiago Ferreira Filho (2017), utiliza o
videoclipe BlasFémea, de Linn da Quebrada, para discutir sobre as novas
perspectivas de visibilidade midiatica e afirmacgao politica da populacdo travesti na
contemporaneidade. Entretanto, as/os autora/es utilizam de analise semioldgica,
como modo de leitura do videoclipe, que enxerga a obra enquanto signo dotado de
potencialidades de sentido. Ou seja, trata-se de um viés diferente e distante da

abordagem desta pesquisa.

A partir dessa revis&o bibliografica, percebo que sao recentes os estudos sobre
videoclipe que interseccionam as questdes de género e sexualidade. Portanto, a
producgao audiovisual queer parece ser pouco explorada no campo contemporaneo da

Comunicacgao e Cultura, pelas pesquisas brasileiras.

Essa informagao adquire relevancia ao se consultar o Banco de Teses e
Dissertagdes da Capes (CAPES, 2018)6. Dos 80 trabalhos encontrados que envolvem
a produgao audiovisual e as questdes identitarias de sexualidade e género, apenas a
dissertagdo de mestrado intitulada “As (des)constru¢ées do macho nordestino em
videoclipes: um estudo sobre as performances de Daniel Peixoto e Johnny Hooker”,
de Jodo André da Silva Alcantara (2016), discorre, pela area da comunicagao,
algumas caracteristicas a respeito da queerness presente na performance de dois
artistas da musica brasileira contemporanea: Daniel Peixoto e Johnny Hooker.

Entretanto, o autor ndo utiliza o conceito queer para descrever tais
performances, uma vez que a pesquisa observa as (des)construgbes da

masculinidade, em uma proposta de alargamento das fronteiras entre géneros

6 Os filtros de busca aplicados para alcangar esse resultado baseiam-se nas seguintes areas de
concentragdo: Comunicagdo, Comunicagao Audiovisual,Comunicacdo e Cultura, Comunicagao e
Culturas Contemporaneas, Comunicagdo e Culturas Midiaticas, Comunicacdo e Informacéao,
Comunicacao e Sociedade, Comunicagao Midiatica, Comunicacao, Discursos Midiaticos e Praticas
Sociais, Interagdes Midiaticas, Midia, Cultura e Cidadania, Midia e Representacado Social e Praticas
e Culturas da Comunicagao.
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homem/mulher. O trabalho do autor, portanto, investiga as masculinidades
desestabilizadas e (re)configuradas a partir do momento que se usam elementos de
determinada feminilidade. Em outras palavras, ndo sao tensionadas questdes a

respeito das identidades sexuais e de género dissidentes, que fogem a norma binaria.

Por esse motivo, disserto sobre a produgdo de imagem, musica e discursos
nao-hegemonicos por sujeitos dissidentes, bem como seus desdobramentos
comunicacionais, artisticos e (hiper)midiaticos. Ao propor o exercicio de leitura a partir
do campo contemporaneo da Comunicacao e da Cultura, esta pesquisa desenvolve
um estudo que transversaliza questdes comunicacionais e socioculturais a respeito
da diversidade sexual e de género, por meio da produgao (hiper)midiatica e artistica

da musica brasileira contemporanea.

Nesse contexto, quatro videoclipes de cinco artistas brasileiros foram

selecionados para compor a corpora da pesquisa.

a) Alguém segure esse homem, de Sao Yanté (2016);
b) BlasFémea, de Mc Linn da Quebrada (2017);
c) Flutua, de Johnny Hooker com participagao de Liniker (2017)

d) Fogo em mim, de Rico Dalasam (2017);

1.3 Problema

A problematica desta pesquisa abrange aspectos comunicacionais, culturais,
sociopoliticos e identitarios. Com isso, o0s processos de interacdo do
corpo/performance com midias audiovisuais destacam-se, na expansdo da
visibilidade midiatica da arte-vida.

Segundo Kellner (2001), a cultura de midia relaciona os meios de comunicagao
e as midias ao cotidiano, o que modela o comportamento social e auxilia na
constituicdo de identidades. O audiovisual, portanto, € um meio de se trabalhar
sentimentos, emocgoes e ideias e, a0 mesmo tempo, uma cultura de consumo, na qual

se configura como produto de publicidade e entretenimento.

Os videoclipes, especificamente, sdo materiais audiovisuais produzidos a partir
de investimentos da industria fonografica. O interesse parte n&do apenas para a

divulgacdo de uma musica, mas também para fomentar o mercado de publicidade —
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desde o merchandising durante as cenas, até os anuncios que atravessam a
reproducdo do videoclipe no YouTube’. Por meio do consumo, ha limitacdo e
segregacgao: o poder esta concentrado nos sujeitos com maior acesso ao capital. Os
dispositivos tecnoldgicos funcionam como aparato de reprodugdo dessa légica do

consumo, em que o poder de compra alia-se a exposig¢ao (hiper)midiatica da vida.

O termo (hiper)midiatico, com o prefixo hiper entre paréntesis, é utilizado na
presente pesquisa para identificar possibilidades do material audiovisual de
(re)configurar possibilidades multiplas de leitura, bem como (re)construgdes textuais,
imagéticas e sonoras, pela simultaneidade e interatividade entre os elementos que o
compde (MACHADO, 1997).

[...] a hipermidia seria algo assim como um texto verbo-audiovisual
escrito no eixo do paradigma, ou seja, um texto que ja traz dentro de
si varias outras possibilidades de leitura e diante do qual se pode
escolher dentre varias alternativas de atualizacao. Na verdade, nao se
trata mais de um texto, mas de uma imensa superposigédo de textos,
que se pode ler na diregdo do paradigma, como alternativas virtuais
da mesma escritura, ou na direcdo do sintagma, como textos que
correm paralelamente ou que se tangenciam em determinados pontos,

permitindo optar entre prosseguir na mesma linha ou enveredar por
um caminho novo (MACHADO, 1997, p. 146).

Do ponto de vista da comunicacao, percebo a constituicdo dos videoclipes,
enquanto hipermidias audiovisuais da cultura atual, capitalista tecnolégica, pelas
formas multiplas de producéo e interatividade, bem como a velocidade de acesso e
consumo serem potencializados pela dindmica da internet. Esse material adquire
poténcia quando a/o artista utiliza-se dessas caracteristicas contemporaneas do
videoclipe para produzir obras singulares que permeiam arte e vivéncia dissidente e,
ao mesmo tempo, permitem o dialogo com as/os usuarias/os-interatoras/os sobre
essas questdes. Sendo assim, exploram-se as obras audiovisuais de forma
descentrada, para além da produgdo hegemonica, ao abrir-se a experiéncia plena do
pensamento e da imaginagdo, como um processo Vivo que (re)adapta-se em fungao

do contexto em que se encontram.

A producéo audiovisual de videoclipes, no Brasil, esta intricada com a produgao

de discurso contra hegemoénico (ver capitulo 2). Isso se estabelece desde a origem do

7 O YouTube é uma plataforma online de compartilhamento de videos pela internet. Foi pioneiro na
popularizagdo ao acesso a materiais audiovisuais na internet, o que possibilita producéo, divulgacéo
e consumo de midias interativas no ambiente on-line (BURGES; GREEN, 2009).
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videoclipe, na década de 1970, quando artistas utilizavam da musica e performance

como formas de contestar e afrontar o sistema ditatorial que se encontrava o pais.

Esse movimento de disputa do poder pela produgdo cultural popular € um
fendbmeno observado em outros paises da América do Sul, os quais tiveram processos
de ditaduras civil-militares semelhantes a adotada no Brasil. Os processos de
resisténcia da cultura popular/folclorica no Chile, durante os anos da ditadura militar,
foram descritos por Fritz (2009) como arte-vida do povo. Essa nomenclatura relaciona
a arte para além da ideia de nacao mas, também, a maneira de pensar do povo e da

cultura popular.

Tal discussdo complexa tomou maiores proporgdes quando se configurou como
resisténcia. Interpretacdes nacionalistas sobre a cultura popular/folclérica foram
impostas como politicas culturais a favor do governo militar. Enquanto isso, a cultura
popular dissidente continuou a se desenvolver na fronteira (MARTIN-BARBERO,
1997), como forma de resistir a essa imposi¢éo, por meio da arte-vida.

Dessa forma, esta pesquisa utiliza o conceito de arte-vida para designar a
producao artistica cultural-musical, realizada por sujeitos que se posicionam enquanto
dissidentes do sistema hegeménico. A dissidéncia € marcada pelas identidades de
género e/ou sexuais ndo conformadas ao padrao cisgénero® e heterossexual, as quais

serdo abordadas como vivéncias queer.

Ao considerar o contexto apresentado, do ponto de vista da cultura, aproximo
a pesquisa do conceito de arte-vida, a fim de descrever esses processos artisticos
que se desenvolvem para além da ordem do sistema hegemdnico. A pesquisa,
portanto, busca os entre-lugares (BHABHA, 2013), fissuras e intersticios que
potencializam os corpos e sujeitos dissidentes como produtores de cultura popular
dissidente, a partir dos préprios processos subjetivos. Com isso, a produgao de cultura

contra hegemodnica alia-se ao potencial de ativismo politico que, na atualidade,

8 Cisgénero (do grego cis = em conformidade com; conforme + género) diz respeito a pessoa que se
encontra bem ajustada ao rétulo de identidade de género (mulher ou homem) que recebeu ao nascer
em fungao do seu 6rgdo genital. Individuos cisgéneros estdo de acordo, e normalmente se sentem
confortaveis, com os cédigos de conduta e papéis sociais atribuidos ao género a que pertencem, ao
contrario de individuos transgéneros que, de muitas e variadas formas, se sentem desajustados em
relagdo aos rétulos de género que originalmente receberam ao nascer (LANZ, 2014).
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adquire valor de resisténcia, subversao e transgresséao, frente a sociedade brasileira

e a onda conservadora na qual o pais se encontra atualmente.

Diante da exposi¢ao, surge a questdo: O videoclipe — enquanto ferramenta
(hiper)midiatica da sociedade contemporanea — pode ser utilizado como instrumento
de subversao/transgressao, ao se associar a imagem do corpo/sujeito dissidente, nos

desdobramentos de questdes sobre a diversidade sexual e de género no audiovisual?

1.4 Objetivos

Objetivo Geral:

e Pesquisar videoclipes de artistas queer da musica brasileira, ao configurar-
se em material comunicacional/cultural, por meio da Vvisibilidade
(hiper)midiatica de novas/outras praticas socioculturais recentes, para além

do mainstream.

Objetivos especificos:

e Observar e descrever potencialidades, caracteristicas e contextos em que
a queerness perpassa a performance audiovisual, para identificar nogoes
de identidade e representacao dos sujeitos dissidentes contemporéaneos.

e Discutir a dindmica paradoxal do corpo queer, na corpora desta pesquisa
(os videoclipes), na expectativa de relacionar o corpo, em performance, com
discursos de subversdo/transgressdo ao sistema hegemdnico

contemporaneo.

1.5 Percurso Metodolégico

A partir da problematica descrita e dos objetivos expostos neste trabalho, o
procedimento metodoldgico consiste em dois exercicios. Primeiro, fago uma leitura
bibliografica tedrico-conceitual de temas e topicos, relevantes para a compreenséo do
queer no contexto (hiper)midiatico do audiovisual brasileiro contemporéneo. Em

seguida, conduzo uma pesquisa empirica qualitativa-exploratéria, que consiste em
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observar, descrever e discutir a queerness na performance e estética audiovisual de
quatro videoclipes selecionados, os quais estao relacionados na justificativa.

A selecdo dos videoclipes foi realizada pela amostragem nao-probabilistica,
pois a pesquisa se caracteriza como exploratéria-qualitativa. Essa técnica consiste em
uma escolha de carater intencional, a qual se preocupa com a representatividade
social evidenciada no recorte e ndo se legitima por meio da estatistica (LOPES, 2012).
A selegao baseia-se, primeiramente, na arte-vida (FRITZ, 2009) das/dos artistas, na
intencdo de relacionar performance artistica e a queerness, por meio do corpo,
figurino, performance, discurso e/ou storytelling no videoclipe. Outro fator de selegéo
€ a possibilidade de relacionar sexualidade/género a demais perspectivas de
diversidade, como etnia-raca, classe social, deficiéncia fisica, entre outras. Além
disso, a escolha leva em consideragao a visibilidade (hiper)midiatica das/dos artistas

na cena da musica brasileira atualmente.

A partir da leitura dos videoclipes, investigo as praticas comunicacionais que
emergem das interagdes entre musica, imagem e corpo, na produgéo de discurso e
visibilidade (hiper)midiatica. Com isso, o procedimento da observagao, descricéo e
discussao utiliza-se de critérios que, de forma critica, relacionam os aspectos técnicos
do audiovisual com as questbes sociopoliticas que atravessam a produgao

audiovisual: corpo, performance e subversao/transgressao.

A observacgao dos videoclipes consiste em assistir aos audiovisuais, por varias
vezes, até atingir determinada exaustdo, embora acredito n&o chegar ao
esgotamento. Nessa dinamica, realizo trés movimentos distintos. No primeiro, observo
0S corpos que sao representados em cena: como esse corpo € apresentado, o que é
(re)velado pelo o enquadramento da camera, quais caracteristicas sdo exploradas e
como o figurino, maquiagem e acessorios ressaltam suas peculiaridades. No
segundo, observo a performance das/dos artistas e a interagdo da performance com
0 cenario, luzes, filmagem e edi¢do. E, no ultimo movimento, retorno ao videoclipe
para verificar os tracos e nuances queer, ou seja, como esse material audiovisual
subverte questdes sexuais, de género e aborda outras dissidéncias que causam
estranhamento, desconforto ou desvio do que se espera em um videoclipe.

Na descricéo, por sua vez, utilizo os momentos observados para tecer dialogo

entre o videoclipe e a queerness. Procuro utilizar dos critérios de observagao (corpo,
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performance e subversao/transgressao) para marcar os momentos do audiovisual em
que se desdobram as caracteristicas de interesse da pesquisa. A descri¢cao aprofunda
os apontamentos observados, ao explorar as inteng¢des artisticas e ativistas do
material e explicitar a queerness, na subversao do videoclipe para além das questdes
mercadoldgicas, midiaticas e de entretenimento. Ao descrever, portanto, discorro

sobre sociedade, cultura e politica nos desdobramentos audiovisuais.

Essas duas primeiras etapas do percurso metodologico auxiliam na leitura
sobre cada um dos videoclipes e como relacionar o material artistico a sociedade
contemporanea. A discussdo, por sua vez, busca elaborar uma critica sobre os
elementos queer apresentados nos audiovisuais, € como se configura resisténcia na
producdo de arte e entretenimento, além dos padrbes hegemébnicos. Os
apontamentos de autoras/es do campo contemporaneo da Comunicacéo e Cultura,
bem como dos estudos queer, mostram que o videoclipe, enquanto ferramenta,

confere visibilidade (hiper)midiatica de vivéncias queer, localizadas fora do normativo.

Dessa forma, a discusséao relaciona o material artistico as subjetividades das
producgdes audiovisuais e as questdes sociais, culturais e politicas. Com esse
percurso, verifico dialogo com as/os autoras/es dos estudos contemporéneos e
estudos queer, cujos desdobramentos da arte-vida em movimentos ativistas afrontam
o sistema hegemobnico e permitem a criacdo de novos/outros espagos de

(des)identificacao e visibilidade, além do mainstream.

As imagens que aparecem nas capas de cada capitulo sdo de minha autoria e
fazem parte da metodologia, por representarem os desdobramentos a partir da escrita
académica. As obras abordam as questdes subjetivas do corpo em transicdo de
género, ao elaborar uma experimentacdo poética pela produgdo de presenca
(GUMBRECHT, 2010), ou seja, do sentir as imagens, impregnadas da sensibilidade,
que causam efeito provocativo, ao revelar a produgdo de subjetividade do
pesquisador. As obras selecionadas datam de 2016 e 2017 e foram produzidas em

papel canson (A3 e A4), com canetas hidrocor, esferografica e lapis aquarelavel.
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1.6 Embasamento teodrico

Este trabalho traz uma reflexdo, de forma critica, a respeito dos tracos
identitarios e performativos na contemporaneidade e como, por meio da (hiper)midia
audiovisual, os discursos sobre vivéncias dissidentes ganham visibilidade. Para isso,
as perspectivas tedricas apresentadas nesta pesquisa sdo delineadas pelos estudos
contemporaneos (BHABHA, 2013; GARCIA, 2007, 2013, 2015; GUMBRECHT, 2010,
2015; HALL, 2002, 2016) e os estudos queer (BUTLER, 1993, 2004, 2016; LOURO,
2004; MUNOZ, 1999; PRECIADO, 2011, 2014, 2017; SANTOS, 2014; SALIH, 2015).

Mediante o percurso metodologico destacado, os estudos contemporéneos
auxiliam como suporte para verificar as relagdes entre as tecnologias emergentes e o
sujeito em sua atualizagéo. Por sua vez, os estudos queer fornecem embasamento
para investigar sobre sujeito e praticas dissidentes/desviantes, de forma critica.

Os estudos contemporaneos conduzem a pesquisa de maneira dindmica, ao
interseccionar diferentes areas de conhecimento (arte, moda, design, publicidade,
comunicagao, sociologia), no desdobramento de perspectivas multidisciplinares, que
atualizam conceitos de forma adaptativa. Nessa reiteragao, sujeitos, objetos e suas
representacdes sdo (re)inscritas no contemporaneo, em uma atualizagdo. Segundo
Garcia (2015):

Ao tentar atualizar, um discurso aproxima-se do contexto reformulado como
nova imagem, nova aparéncia, nova possibilidade, novo caminho. Destaque:
atualizar requer aproveitar/otimizar recursos e diretrizes, ja instalados (ou a
serem), para se obter remodelagdes que intensificam a vivacidade de cada
acao atualizadora, como somatorio constante de (re)formulagdes e novidades
(GARCIA, 2015, p. 16).

Dessa forma, esses estudos tém como caracteristica o exercicio de suturar
conceitos fragmentados, na intengdo de se pontuar principios (PARRA, 2016). Com
isso, abrem-se novas/outras possibilidades de se pensar, de forma critica-conceitual,

os fendbmenos que ocorrem entre a (hiper)midia e sociedade a partir de uma (re)leitura

critica, multidisciplinar e complexa.

Por sua vez, os estudos aqui nomeados queer relacionam aspectos da
sociologia, filosofia, psicanalise, entre outras ciéncias, ao discutir sobre os sujeitos
dissidentes. Esses que sao, assim, descritos por produzirem conhecimento,
informacédo e subjetividades por meio de sujei¢des e (des)identificagbes com o
sistema hegemonico (SANTOS, 2014).
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Numa cultura em que a razao €, por definigdo, masculina, branca, classe
média alta e heterossexual, a teoria queer representa um campo alternativo
de inteligibilidade, isto é, celebra o irracional e subverte os valores tradicionais
do “pai” (SANTOS, 2014, p. 175).

Segundo autor da citagdo acima, a criagdo de um campo de estudo
denominado queer foge dos dominios da cultura hegemoénica. Por esse motivo, ndo
abordo tais estudos enquanto teoria fechada pois, ao se pensar em formacao tedrica,
ha a elaboracdo de regras e leis que fixam o campo de estudo em fundamentos e

definigdes.

Os estudos queer, por sua vez, seguem caminho oposto, ao propor a produgao
de conhecimento dissidente da norma hegem©énica, para perspectivas ja consideradas
estaveis e imutaveis na sociedade e na cultura. Essa condi¢cio possibilita olhar para a
norma de maneira diferenciada, ao (des)construir pensamentos e discursos préprios.
O deslocamento da producédo do conhecimento para um campo de estudos fora da
teoria possibilita uma linguagem outra, que n&o se cristaliza em uma definigao teorica

e possibilita novas/outras alternativas de visdo de mundo.

No capitulo 2, o contexto sociocultural discute o pensamento das/dos
autoras/es com maior profundidade, a fim de apresentar a perspectiva pela qual
desenvolvo as questdes sobre diversidade sexual e de género no campo tedrico da
Comunicagao e Cultura. O Quadro 1 apresenta o conjunto de autoras/es selecionados
€ seus principais conceitos e pensamentos utilizados na presente pesquisa. Aimagem
exprime os pensamentos que deram base e contribuiram para o desdobramento das

questdes discutidas neste estudo.

Nesse quadro, evidencia-se que os autores relacionados anteriormente aos
estudos contemporaneos colaboram para a elaboragdo de dialogos entre o sujeito e
sociedade, ao descrever e discutir os fendbmenos atuais da sociedade. Dentre eles, os
conceitos que permeiam a presente pesquisa e serdo aprofundados ao longo do texto
sdo a producdo de presenca (GUMBRECHT, 2010), e identidades fragmentadas
(HALL, 2010). Também, esses estudos fazem conexdes entre sociedade e
tecnologias emergentes, o qual recebe destaque ao se pensar a forma de reprodugéo
dos videoclipes atualmente. Por esse motivo, utiliza-se o termo usuario-interator
(GARCIA, 2013) nos proximos capitulos para denominar as relagdes que perpassam

sujeito e tecnologias emergentes.
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Quadro 1 - Relacado das/dos principais autoras/es e conceitos para embasamento teodrico.

N° Autor Ano Principais Temas

1 Guacira Louro 2004 Corpo queer, sexualidade e género
2 | Hans Gumbrecht 2010; 2015 Producao de Presenca; efeito

3 José Mufioz 1999 Desidentificagcao

4| Judith Butler | 1993, 2004, 2016 Performatividade de Geénero,

corpo abjeto
Dispositivo de sexualidade; discurso e
5 | Michel Foucault | 2001, 2014, 2015 técnicas polimorfas de poder,
norma, biopoder
6 | Paul B. Preciado | 2011, 2014, 2017 | Contrasssexualidade, pos-feminismo,
multiddes queer, farmacopornografia

. Representagao do corpo queer,
7 Rick J. Santos 2014 ARTEvismo; Poética queer

8 Sarah Salih 2015 Performance e pgrformativifdade, teoria
queer, interpelagao
9 Stuart Hall 2002: 2016 Identidades fragmentafjas, cultura,
representagao

10| Wilton Garcia | 2007: 2013; 2015 | EStudos Contemporaneos; Usuario
Interator; Homoerotismo

Por sua vez, os estudos queer fornecem o embasamento para o levantamento
das questdes que envolvem os sujeitos dissidentes e 0 agenciamento/negociagao de
suas identidades dissidentes, sexuais e de género, com as normas e padrdes
impostos hegemonicamente. Com isso, as discussdes relativas ao queer abordadas
ao longo da pesquisa tangem o corpo queer (LOURO, 2004) e sua performatividade
de género (BUTLER, 2016), bem como as o agenciamento/negociacao dessas
vivéncias na sociedade farmacoponogréafica (PRECIADO, 2017). As/os autoreas/es
também embasam as discussdes sobre questdes artisticas que envolvem o sujeito,
na construcdo de poéticas queer e desdobramentos artevistas (MUNOZ, 1999;
PRECIADO, 2011, 2014; SANTOS, 2014).

Também, para discutir a respeito das questdes que envolvem o eganciamento-
negociacdo das vivéncias dissidentes na sociedade contemporanea, utilizo o
pensamento de Foucault (2001,2004,2015) para desdobrar as questdes que envolvem
norma e poder, na construgado de dispositivos reguladores do género e sexualidade,

de forma hegemonica.
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1.7 Estrutura do trabalho

Esta dissertagao organiza-se em quatro capitulos. Isso auxilia na apresentagao

de conceitos, posicionamentos e estratégias desdobradas nesta pesquisa.

O primeiro capitulo apresenta a “Introdugdo”, a qual oferece uma breve
contextualizacdo da tematica proposta. Também se abordam conceitos sobre
motivacgao/identificagcao, justificativa, problema, objetivos, percurso metodoldgico,

embasamento teodrico e organizag&o do trabalho.

O segundo capitulo, denominado “Contexto da pesquisa”, expde ideias acerca
da sociedade contemporanea, o queer, e destaca o objeto de pesquisa, o videoclipe.
O exercicio de apresentar o cenario em que a pesquisa se introduz desdobra
conceitos, na tentativa de contextualizar questdes sociais atuais que envolvem o

sujeito, tecnologia, cultura, identidade e material audiovisual.

O terceiro capitulo, proposto como “Objeto de estudo” expde as/os artistas da
cena contemporanea, a fim de mostrar uma breve biografia de sua arte-vida. Disso,
crio uma dindmica critico-conceitual reflexiva, que guia a producédo audiovisual.
Também, pontuo os videoclipes selecionados, na tentativa de discutir esse material
como recurso para a visibilidade (hiper)midiatica da diversidade de género, sexual,
étnico racial e social. Utilizo os pensamentos apresentados nos capitulos anteriores
para comentar e discutir como se estabelecem as complexidades ao se transversalizar

as questodes sociais/identitarias, a producéao artistica e o audiovisual.

As “Consideragdes finais” encerram a dissertacdo. Neste momento, sugiro
perspectivas para desenvolvimento de estudos futuros sobre as complexidades

observadas.
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Antuarios (2017)

CAPITULO 2
CONTEXTO DA PESQUISA: SUJEITOS DISSIDENTES

Eu prefiro um DVD, um karaoké da Beyoncé

Do que encontrar vocé com esse seu discurso demodé

Que quer me dizer, que devo fazer, ser como vocé

Que quer me fazer, mas sem ninguém ver sou mais Beyoncé
Tentar me entender, eu ndo vou ceder ao padrao cliché
Assim discreto, macho ndo! Prefiro ser a avant gardé

Primeiro single de Ctrl-N (2018),
um manifesto contra o padrdo do homem discreto.
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Este capitulo aborda o contexto sociocultural atual, no qual se insere o sujeito
(alo artista) e o objeto (o videoclipe). Para isso, apresento, primeiramente, uma
discusséo sobre o queer e os desdobramentos a respeito de género, sexualidade,
etnia/raca e classe social, em dialogo com as/os autoras/es dos estudos queer. Essa
leitura critica intersecciona género, sexualidade e dissidéncia, a fim de elaborar
conceitos, pensamentos e nocgdes sobre identidade, representacdo e
(des)identificacdo. Dessa forma, os conceitos do queer contemporaneo s&o
trabalhados, a fim de explicitar os critérios que guiam a observagéo, a descrigéo e a

discussao dos videoclipes selecionados.

Em seguida, para discutir o objeto da pesquisa, apresento um breve historico
nacional e internacional do videoclipe. Esse exercicio busca contextualizar a producao
musical atrelada a utilizagdo do videoclipe enquanto material de divulgagao do artista
e de sua mensagem. Portanto, exemplifico as poténcias do audiovisual com
producdes artistico-musicais queer do Brasil entre as décadas de 1970 a 2000, para
destacar os efeitos de presenca que a queerness provocou a ainda provoca na
sociedade brasileira. Nesse movimento, indico a produg¢do da arte-vida, entremeada
aos processos de censura e cooptacao desses materiais nos meios de comunicacao

e na sociedade.

Dessa forma, acentua-se a imbricacdo das discussdes contemporaneas, que
perpassam cultura, relagdes de poder, constituicao das subjetividades e identidades,
producdo audiovisual, tecnologias emergentes e exposicdo midiatica da vida. Séo
questbes que conduzem o pensar sobre a contemporaneidade como trama de
assuntos complexos, os quais necessitam de uma visao hibrida, inter/multidisciplinar,

para possibilitar a produgao de conhecimento cientifico e informacao.

Ao propor reflexdo, utilizo a nogdo de pensamento complexo (MORIN, 2005),
ou seja, ndo reduzir a um unico aspecto ou causa as questdes que envolvem a
pesquisa, mas procurar, de forma holistica e interdisciplinar, unir nocbdes e
conhecimentos acerca dos assuntos que interagem com a corpora da pesquisa. Esse
recurso auxilia no pensar a trama dos assuntos que desdobram os conceitos de

identidade, tecnologia, arte e visibilidade nos audiovisuais.
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2.1 Sobre a (des)naturalizacao dos corpos

A cultura pode ser descrita como praticas que envolvem o elemento humano
na vida social, as quais ndo foram geneticamente programadas (HALL, 2016). Desde
o momento em que o Ser Humano nasce, existem interagdes com o meio, as quais
determinam mudancgas estruturais do sujeito. Essas mudangas podem se relacionar
com amplos aspectos que atravessam a personalidade, as relagdes interpessoais € a
vivéncia em sociedade. Ou seja, a cultura desenvolve-se como movimento que visa

ordenar, de forma artificial, a vivéncia social.

Por esse motivo, a cultura é regida por determinados codigos, padrdes,
regimes e convengdes, em técnicas polimorfas de poder disciplinar. O poder
estabelece-se de forma descentralizada, ao permear relagdes sociais, induzir
comportamentos, formar pensamentos e produzir discursos, o que vai além da mera
instancia repressora (FOUCAULT, 2014). Desse modo, a domesticacdo e a
dominacdo dos corpos ocorre por meio da institucionalizacido de disciplinas, ou
“processos de normalizagéo social” (FOUCAULT, 2001). Isso indica que a produgéo
de normas € uma caracteristica do préprio poder disciplinar, que tem por escopo a
domesticacdo e submissao dos corpos, de modo a torna-los déceis e governaveis,
domesticaveis (domados). Os que se desviam das normas criadas sao submetidos a

procedimentos de coer¢do, apagamento ou exclusao.

Nesse sentido, a norma remete ao que se legitima como normal pelo padrao
hegemonico. Estabelece-se um paradigma de conduta que norteia o exame dos
sujeitos e a distingdo entre os que se enquadram na norma, os “normais”, € 0s que
ndo se ajustam a mesma, os “anormais”, desviantes ou dissidentes. Assim, fixam-se
as diferengas por relagdes binarias entre sujeito e alteridade, por meio de de
hierarquias sociais. Tal légica determina os corpos, comportamentos, praticas e

desejos vistos, aceitos e reproduzidos na sociedade.

O que se observa, portanto, é a invengao de normas sociais sustentadas no
coletivo como processos intrinsecos da espécie humana, embora, factualmente,
essas premissas sejam determinadas de modo artificial, na justificativa de se
estabelecer a ordem social. Dessa maneira, ndo ha como fixar os sujeitos em uma
biologia determinante, uma vez que s&o produzidos, interpelados, moldados,

estruturados como sujeitos culturais. Frente a esses apontamentos realizados,



42

observo que as relagdes de poder ndo se encontram no sujeito, no objeto ou nas
coisas, mas na construcao de um sistema de normalizagcao social, ao mesmo tempo
fixo e ficcdo. Ou seja, as convengdes sao estabelecidas e reforgadas pela repetigao

das normas, ao ponto de toma-las como algo natural e imutavel.

As identidades sexuais e de género estdo, nesse contexto, evidenciadas por
(trans)formagdes socioculturais. Observa-se, ao longo da histéria da humanidade, os
rearranjos das relagdes entre corpo, género e sexualidade, a fim de se adequarem
aos padrdes e normas sociais. Segundo Foucault (2015), a regulacao dos sujeitos é
mediada discursivamente, a partir de proibicdes e interdigdes, que se utilizam de
valores morais para elaborar maneiras de administragdo (controle e dominagao)

social.

Os estudos feministas e os estudos de género do final do século XX passaram
a discutir questdes que atravessam os sujeitos e as normalizagdes, a fim de evidenciar
a producéo de discursos sobre o corpo (COLLING, 2011). Assim, o género passa a
ser visto/lido como performativo, ou seja, se constitui a partir da fixacdo de
comportamentos a determinado género, em repeticées performativas, que sao lidas
socialmente como femininas ou masculinas (BUTLER, 2016). A produg&o do género
eleito como binario e estavel configura-se, de fato, em imposigbes interpelativas do
sistema hegemdnico, as quais limitam as identidades pela norma cisgénera e
heterossexual, de forma compulséria (SALIH, 2015). Interpelar, nesse sentido,
relaciona-se com a inser¢do do sujeito em papéis pré-concebidos e, ao fazé-lo,
espera-se do mesmo construir/assumir uma conduta de acordo com os modelos

sociais impostos.

Essa normalizagao social, por meio de processo interpelativos, além de fixar os
géneros em uma légica binaria, a partir da performatividade, também atribui a certas
partes do corpo como definidoras do género/sexo (PRECIADO, 2014). Isso implica na
producdo normativa de conhecimento e informagdao sobre género/sexo como
tecnologia de dominag&o. Em outras palavras, o que se considera natureza humana
(os 6rgédos sexuais, a capacidade de reproducao, os papéis sexuais), de fato, sdo
ferramentas que regulam um sistema hegemédnico, ao produzir efeitos nos corpos,

espacos e nos discursos.
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A tecnologia, nesse sentido, € o conjunto arbitrario de regulagdes inscritas nos
corpos que asseguram a exploragao material de um género/sexo sobre o outro. Ou
seja, o processo de criagdo da diferengca de género “é uma operagao tecnoldgica de
reducdo, que consiste em extrair determinadas partes da totalidade do corpo e isola-
las para fazer delas significantes sexuais” (PRECIADO, 2014, p. 26). Com isso, reduz-
se 0 corpo aos 6rgaos sexuais reprodutivos, o que diferencia e classifica o sujeito em
uma loégica binaria homem/mulher que, por sua vez, estabelece uma relagdo desigual,
ao privilegiar o pénis em relagéo a vulva/vagina. No corpo, inscrevem-se cédigos, os

quais sao posteriormente fixados como o natural e correto.

A sexualidade também se constroi a partir da tecnologia de dominagéo, que
fixa a heterossexualidade como o padrdo. Segundo Foucault (2015), a produgao
dessa norma ocorre por meio de praticas e aparatos disciplinares institucionais
morais, legais, médicos e psiquiatricos, desde o século XIX, com os estudos da
perversidade sexual. Esses processos sao justificados pela natureza reprodutiva, ou
seja, fixa-se a reproducdo como premissa basica. A partir disso, atribui-se o desejo
sexual ao desejo de reproduzir, 0 que marca os demais outros desejos sexuais como
antinaturais e, portanto, profanos, sujos, doentios. Dessa fixagéo, o sujeito normativo
alinha seu desejo em uma conduta heterossexual, na qual homens envolvem-se de

maneira sexual Unica e exclusivamente com mulheres e vice-versa.

Evidencia-se, portanto, o processo artificial da (hetero)sexualidade, visto que
a mesma deve se reinscrever ou se reinstituir através de operagdes constantes de
repeticéo e recitacdo dos codigos binarios homem/mulher, socialmente naturalizados.
Isso indica que a formacgao do sujeito exige identificagdo com a norma, pela produgao
de corpos abjetos. A partir disso, designa-se zonas indspitas e inabitaveis da vida
social, que constitui o limite definidor do dominio (BUTLER, 1993). O suijeito, portanto,
constitui-se por meio da excluséo e da abjecao (SALIH, 2015), forgas que produzem
um exterior constitutivo relativamente ao sujeito, um exterior abjeto que esta, afinal,

dentro do sujeito, como seu proprio e fundante repudio.

Esse sistema intricado de sexo/género/desejo se mostra como potente
ferramenta do biopoder. Tal fendmeno pode ser entendido como o crescente
ordenamento em todas as esferas sob o pretexto de desenvolver o bem-estar dos

individuos e das populagdées (FOUCAULT, 1987). Portanto, no ambito da sexualidade,
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o biopoder, para Foucault, € aquele que sera responsavel pela disciplinarizacdo dos
corpos e pela regulacdo dos prazeres, de modo que O sujeito se volte para a
heterossexualidade e corresponda aos padrdes de desejo socialmente determinados
para o género/sexo que sera considerado o biolégico. Seguir o padrdo sexual
normativo € considerado pelas praticas discursivas das ciéncias, bem como da
maioria das religides e das tradi¢gdes culturais o natural, normal, correto, santificado,

saudavel e superior as outras formas de sexualidade.

Relacbes semelhante sdo observadas, também, nas diferentes possibilidades
de corpos (gordos, deficientes, entre outros). Ao se utilizar um regime de
representacdo que se baseia na diferenca e recorre a aparatos disciplinares como
mecanismos para garantir a normalizagdo social, o sujeito dissidente é marcado,
reduzido e simplificado em oposi¢des binarias que localizam relagdes de poder (HALL,
2016). Ou seja, de maneira equivocada, a fixagdo da diferenca efetiva-se por
estratégias representacionais, que usam de marcadores biolégicos — cor da pele,
genitalia, genética, funcionalidade do corpo, entre outros — para determinar a

concepcao do normal e, consequentemente, fixar a diferenca.

Segundo Louro (2004), esse poder determina os lugares sociais e as posi¢oes
do sujeito a partir do corpo, que se difere ao ser “indicado, classificado, ordenado,
hierarquizado e definido pela sua aparéncia, a partir dos padrdes e referéncias, das
normas, valores e ideias da cultura” (LOURO, 2004, p. 75). Isso demonstra que o
corpo recebe inscrigdes sociais, lidas culturalmente a partir das normas impositivas.
O modelo padrao, fixado enquanto sujeito universal, € o homem-branco-cisgénero-
heterossexual. A partir disso, mulheres, pessoas negras, transexuais, homossexuais

e outras dissidéncias sao “a/o outra/o”.

Por sua vez, a contemporaneidade encontra-se em um contexto de civilizagao
globalizada, atravessada por tecnologias emergentes que ressignificam o viver no
presente (GUMBRECHT, 2015). Nessa configuragdo do mundo e,
consequentemente, do sujeito, duas praticas sociais cotidianas mostram como esse
redesenho da sociedade implica gerar (de)formag¢des socioculturais. A primeira, o
estabelecimento de relagbes entre sujeitos com a mesma légica de relagéo sujeito-
objeto (BAUMAN, 2015). A segunda pode ser considerada uma derivagao da primeira
pratica na substituicdo do vinculo pela conexdo, com a possibilidade do desapego
(descarte), quando for conveniente (BAUMAN, 2004).
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Pensar as relagdes atuais, levando em consideracao as apresentacoes
culturais da formagdo do género e sexualidade, indica que o sujeito cisgénero e
heterossexual tem maior liberdade. Isso permite agenciamento menos conflituoso com
0 padrdo, uma vez que sua imagem esta mais proxima do modelo esperado pela
sociedade atual. Os corpos marcados por diferencas com esse modelo padrao,
portanto, ficam destituidos do direito de desejar e passam a ser apenas coisas
desejaveis, porém, sao punidas pelo desejo. Logo, ao se fixar o lugar normativo do
desejo, aqueles que ndo se enquadram no padrdao tem dificuldade no
agenciamento/negociacdo, uma vez que esses processos acontecem de forma

discriminatéria, mediados por aparatos do biopoder (FOUCAULT, 1987).

A situacdo estratégica de agdo do biopoder age por meio das instituicbes
como escola, prisdes, familia, por meio dos discursos cotidianos, das regras e normas
sociais mas, também, sobre os sistemas perceptivos, sensitivos e de pensamentos
humanos. Visa-se a ordenacéo das interacdes entre os individuos e, em quaisquer
lugares onde haja correlagbes de forgca, devido a desigualdade, "induzem
continuamente estados de poder, mas sempre localizados e instaveis" (FOUCAULT,
1987, p.89). Sdo conjuntos de convengdes estipuladas, as quais sdo reforgadas nos
lugares sociais, onde ha produ¢ao do moralismo, ou seja, a adogao de bons costumes,
segundo os preceitos estabelecidos por um determinado grupo social, que é
excludente e pouco diverso. Assim, onde houver dissidéncia da normatividade
(heterossexual e cisgénera), ha a acdo do biopoder na tentativa de interdi¢ao,
regulagéo, controle, invisibilizagao, segregacgao, exclusao, estigmatizacéo, destruicao
etc.

Deleuze e Guattari (2010) discutem o desejo como conjunto de sinteses que
maquinam objetos parciais, fluxos dos corpos, e que funcionam como unidades de
producdo da falta. Por meio do desejo, criam-se relagdes paradoxais de poder e
dominagdo, nas quais o0s sujeitos, desejante e desejado, sdo afetados. Nesse
movimento, a0 mesmo tempo que se criam normas sociais morais para controle dos
corpos, também s&o produzidos desejos pelo proibido e, portanto, estranho e

subversivo.

Uma forma de constatar esse paradoxo € verificar dados que envolvem a

populagcdo LGBTQIA+ no pais hoje. O Brasil é considerado o pais que mais registra
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homicidios por motivagdo homofdbica, sendo as mulheres trans e travestis as
principais vitimas: 51% das 447 mortes registradas em 2017 (GRUPO GAY DA
BAHIA, 2018). Ao mesmo tempo, o interesse na pornografia envolvendo transexuais
— 0 quarto item mais popular no pais — € 89% maior que a média mundial
(RODRIGUEZ, 2018). Isso demonstra como o sujeito dissidente passa ndo somente
por processos de invisibilizagdo e apagamento, mas também pela marginalizagao,
interdicdo e perseguicao, de forma violenta, como forma de coergéo ou tentativa de
‘reparo” pelo erro de ndo seguir ao padrao hegemdnico imposto. A0 mesmo tempo
tenta-se camuflar, esconder e condenar o fetichismo® (LANZ, 2014; HALL, 2016) pelos
corpos dissidentes, a0 passo que esses sujeitos passam a ser culpabilizados por
serem objeto do desejo desviante, em processos de estigmatizagdo, ou seja,
dificuldades e impossibilidades desses sujeitos dissidentes serem respeitados como

os demais cidadaos.

[...] o estigma desempenha um papel central nas relagées de poder e de
controle em todos os sistemas sociais. Faz com que alguns grupos sejam
desvalorizados e que outros se sintam de alguma forma superiores. Em
ultima analise, portanto, estamos falando de desigualdade social. Para
confrontar e entender corretamente as questdes de estigmatizagdo e da
discriminagao [...] € necessario, portanto, que pensemos de maneira mais
ampla sobre como alguns individuos e grupos vieram a se tornar socialmente
excluidos, e sobre as forgas que criam e reforcam a exclusdo em diferentes
ambientes (PARKER; AGGLETON, 2002, p. 11).

Tendo isso em vista, a problematizacdo dos processos de estigmatizagao
vividos pelos sujeitos dissidentes evidenciam a disciplinarizagéo e regulagao de seus
corpos, desejos e expressdes sexuais, de géneros e de existéncias, sob agdo do
biopoder, produzindo sofrimentos (PERES; TOLEDO, 2011). Os discursos
propagados justificam as violéncias como necessarias para reestabelecer a ordem
social. Nessa logica, o conservadorismo culpabiliza a populagéo dissidente pelos
desvios éticos e morais da sociedade. Tal dindmica determina territorios (fisicos e

imaginados) de degradacdo, desintegracdo social, violéncia e morte, em uma
necropolitica (MBEMBE, 2016).

9 “Fetichismo é o culto erético a objetos inanimados (calgados, calcinhas, meias de nylon, etc.) ou
apenas para determinadas partes do corpo de outra pessoa (méos, pés, nadegas, mamas, etc.) com
0 objetivo de obter satisfagdo sexual” (LANZ, 2014, p. 305). Fetichismo evoca a producéo da diferenca
pela exotificacdo e objetificagdo do outro, que passa a ser desumanizado, visto/lido e tratado como
coisa. “Essa substituicdo do todo pela parte, de um sujeito por uma coisa — um objeto, um 6rgéo,
uma parte do corpo — € o efeito de uma pratica representacional muito importante, o fetichismo.”
(HALL, 2016, p. 205, grifo do autor).
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Processos de degradacéo e desintegracao social tornam a morte provocada
uma situacdo naturalizada. Seja pelos assassinatos cometidos por agentes
legais e extra-legais, seja como produto da prépria degradagdo social
expressa pela auséncia de condigdes minimas de sobrevivéncia, como falta
de saneamento basico, saude, alimentagéo, entre outros (OLIVEIRA, 2018,
s/p).

Os corpos que carregam dissidéncias sao aqueles nos quais se justificam as
violéncias. Com isso, 0s sujeitos queer se transformam em vidas governadas pelo
sistema (necro)politico, regime o qual marginaliza, degrada e apaga (fisica e
moralmente) os corpos/sujeitos desviantes da norma hegeménicas. Nessa dindmica,
0s sujeitos dissidentes, aléem de mortos em situagées de violéncia, ainda s&o

apagados da historia e indignos de luto (BUTLER, 2004).

Rick Santos (2014), ao discutir a produgao da sociedade normativa, cita um
poema de Frye, em que a filésofa descreve o real como a visdo do Rei, ou seja, a
visdo do poder centralizador que determina o padrdo, reafirma estigmatizacdes e
invisibiliza os sujeitos a margem da sociedade. Se a realidade € delimitada pelo o que
o sistema hegeménico reconhece, os sujeitos da diferenca nao existem (SANTOS,
2014). Ou seja, as vivéncias dissidentes ndo apenas sao invalidadas, mas também
apagadas histérica e socialmente, ao se estabelecer as fronteiras, limites que marcam
centro/periferia, normal/anormal, dentro/fora do sistema (HALL, 2016). Essa
delimitagao, que frequentemente é efetuada como pressuposicado pouco teorizada em
qualquer ato de descrigdo, marca uma fronteira que inclui e exclui. O processo de
distingdo possui forga normativa e violenta, pois se constéi no apagamento, imposi¢céo

de um certo critério, ou no principio de seletividade.

Isso indica que, apesar das reivindicagdes do corpo enquanto pertencente ao
sujeito, esse é atravessado invariavelmente pela dimensao publica. O corpo presente
no espago necropolitico (MBEMBE, 2016) esta vulneravel aos regimes culturais da
sociedade em que se encontra. Essa vulnerabilidade diz respeito as estratégias desse
corpo para conseguir dialogar com o meio em que reinvidica sua existéncia.
Processos de validacdo moral determinam quais corpos sao vistos/lidos como
humanos, e quais corpos receberdao a marca de abjeto (BUTLER, 2004). Com isso, a
identidade torna-se local de instabilidade, marcada por relacbes de poder que

atravessam corpos e sujeitos. O agenciamento/negociacdo de vivéncias €
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caracterizado pela resisténcia dos corpos desviantes, que ndo se enquadram no

padrao hegemonico estabelecido.

Entretanto, a partir do momento que ha um embate, uma tentativa de
invisibilizacdo pelo poder hegemoénico, um gradual silenciamento dos corpos
marginalizados, esses passam a ser cada vez mais reais (BAUMAN, 2015). O poder
hegemonico tenta apagar vivéncias dissidentes por meio de estruturas sociais e
culturais, entretanto, ndo consegue esconder os sujeitos dissidentes na sociedade
(CANCLINI, 2016). Nessa dinamica, o corpo ganha poténcia, por ser o lugar de
marcagao da diferenga e, ao mesmo tempo, o centro de resisténcia (FOUCAULT,
2015). Ou seja, espacos de resisténcia, na subversdo das normas a partir da fronteira,
explicita, de forma evidente, como essas normas foram feitas e mantidas

hegemonicamente.

Frente a esses processos de agenciamento/negociagcdo entre sujeito,
alteridade e sociedade, utilizo o conceito de desidentificacdo (desidentification)
(MUNOZ, 1999), para descrever as elaboracdes de resisténcia dos sujeitos
dissidentes, frente as forcas de apagamento e invisibilizagdo sociocultural.
Originalmente, o autor utiliza o termo para discutir sobre a produgéo dissidente de
performance artistica LGBTQIA+ da América. E uma articulagéo de (re)arranjos que
se caracteriza pelo distanciamento intencional da norma, na criagao de novos lugares

de identificacao e representacao.

Ou seja, a necessidade de um sentimento de pertenga leva ao distanciamento
da sociedade normativa, ao mesmo passo que se criam novos lugares de
identificacéo, pela aproximagao entre sujeitos que compartiiham os mesmos gostos,
desejos, sonhos e projetos. Essa (des)identificacdo é imprescindivel para o
fortalecimento dos sujeitos dissidentes, no que diz respeito as resisténcias frente as
forcas discriminatérias e excludentes, tanto no &ambito pessoal como em

engajamentos politicos, inclusive no Brasil.

Desidentificar € ler a si mesmo e a prépria narrativa de vida em um momento,
objeto ou assunto que nao é culturalmente codificado para “se conectar” com
o sujeito desidentificador. Ndo é pegar e escolher o que é retirado de uma
identificacdo. N&o é para evacuar intencionalmente os componentes
politicamente duvidosos ou vergonhosos dentro de um locus identificatério.
Pelo contrario, é a reformulagdo dessas energias que ndo elidam os
componentes “prejudiciais” ou contraditérios de qualquer identidade. E uma
aceitagéo da interjeicdo necessaria que ocorreu em tais situagdes (MUNOZ,
1999, p. 12 — nossa tradugéo).
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A desidentificagdo coloca o sujeito e suas subjetividades como objeto
desidentificatorio, na intencéo de reforcar as diferencas por possibilidades de nao se
identificar com as normas e padrdes estabelecidos hegemonicamente. Na criagdo de
lugares desidentificatorios, 0 movimento ndo segue para o embate ao sistema, mas
para a formacdo de outras possibilidades, entre-lugares (BHABHA, 1998) que

ultrapassam os limites de estar a favor/contra o sistema convencional.

Nesse deslocamento, as identidades sociais contemporaneas também se
ressignificam (HALL, 2002). A nocgéo de identidades fixas ou permanentes ndo mais
contempla o ser/estar contemporaneo, ou seja, torna-se insustentavel representar o
sujeito multifacetado em identidade unica.O sujeito dissidente, portanto, reune seus
fragmentos (des)identificatérios, em uma tentativa de (des)construir, entre estilhacos,
suas suturas, o que resulta variaveis a serem consideradas quanto a formag¢ao de uma

identidade hibridizada, especificamente a identidade de género/sexual.

O queer emerge como adjetivo que marca a desidentificacdo do sujeito
dissidente com o sistema hegemonico, referentes a diversidade sexual e/ou de
género. Este termo, queer, relaciona-se com o questionamento as politicas identitarias
levantadas pelo movimento homossexual no comego dos anos 1980, nos Estados
Unidos (SUTHERLAND, 2014). Nesse cenario, aparecem diversos grupos que
irrompem no ativismo politico pelos direitos das minorias, que ganham for¢ga com os
grupos de choque radical contra a AIDS, como Act Up e Queer Nation (SANTOS,
2014).

Com isso, a palavra queer — da qual a tradugao literal para o portugués é
estranho, torto, esquisito — anteriormente utilizada como forma de insulto a populagao
LGBTQIA+, passa a ser apropriada como reafirmagcdo do local da dissidéncia
(SANTOS, 2014). Utiliza-se da linguagem do opressor, 0 que permite o
empoderamento de outros sentidos e representacbes, como aconteceu com as
palavras bicha ou viado para designar a homossexualidade gay no Brasil. Do insulto
a ironia, a palavra foi (re)apropriada na academia, pelos estudos feministas do final
da década de noventa (COLLING, 2011), os quais passaram a abordar o género para

além do discurso binario homem/mulher.

[...] as teorias queer dos anos 1990 contaram com enormes recursos politicos
da identificagdo “gueto”; identificagbes que tomariam um novo valor politico,
ja que, pela primeira vez, os sujeitos de enunciagdo eram as “sapatas”, as
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“bichas”, os negros e as préprias pessoas transgéneros. Aos que se agitam
sob a ameaca de guetizacdo, os movimentos e as teorias queer respondem
por meio de estratégias ao mesmo tempo hiperidentitarias e pés-identitarias.
Fazem uma utilizagdo maxima dos recursos politicos da produgao
performativa das identidades desviantes. A for¢ca politica de movimentos
como ActUp, Lesbian Avengers ou Radical Fairies vem de sua capacidade
para investir nas posicdes de sujeitos “abjetos” (esses “maus sujeitos” que
sd0 os soropositivos, as “sapatas”, os “viados”) para fazer disso lugares de
resisténcia ao ponto de vista “universal”, a histéria branca, colonial e straight
do “humano” (PRECIADO, 2011, p. 15).

Queer, portanto, pode ser descrito como condigdo transgressiva: um
posicionamento que nao pode ser absorvido/contido pela linguagem heterofalocratica,
por ndo possuir uma categoria/definigdo adequada aos sujeitos cujas identidades nao
seguem/obedecem a norma imposta pela matriz heterossocial (SANTOS, 2014, p. 73).
Enquanto se tenta apreender o queer — na impossibilidade paradoxal de determinada
teorizacao do discurso cientifico — os elementos que marcam suas nuances mudam
subitamente, subvertem e transgridem. Isso faz com que tentativas de definicdo em
uma sintese tedrica deixem escapar relevantes matizes desse espectro queer, que
nao somente perpassam identidades sociais ou ativismo politico, mas também
vivéncias em diferentes territorialidades. A (des)identificagdo com a ordem normativa
permite aos sujeitos propor novas/outras formas de subjetividades fora do padréo
hegemonico. Disso, emerge o que Preciado (2011) propde, ao elaborar a expressao

“‘multidao queer”.

A multidao queer nao tem relagdo comum “terceiro sexo” ou com um “além
dos géneros”. Ela se faz na apropriagéo das disciplinas de saber/poder sobre
0s sexos, na rearticulagdo e no desvio das tecnologias sexopoliticas
especificas de produg¢do dos corpos “normais” e “desviantes”. Por oposi¢cao
as politicas “feministas” ou “homossexuais”, a politica da multiddo queer nao
repousa sobre uma identidade natural (homem/mulher) nem sobre uma
definicdo pelas praticas (heterossexual/lhomossexual), mas sobre uma
multiplicidade de corpos que se levantam contra os regimes que o0s
constroem como “normais” ou“anormais”: sdo os drag kings, as gouines
garous, as mulheres de barba, os transbichas sem paus, os deficientes
ciborgues...O que esta em jogo € como resistir ou como desviar das formas
de subjetivacéo sexopoliticas (PRECIADO, 2011, p. 16).

A partir dessa nocéo de multidao queer, a presente pesquisa observa desvios,
brechas, hiatos, gaps, fragmentacdes e (des)identificagbes do sistema, na busca de
identidades dissidentes, que fogem a légica esperada e sustentada pelo padréao
hegemonico. Para discorrer sobre comportamentos e potencialidades da multidao

queer, utiliza-se o substantivo queerness (SANTOS, 2014). Esse termo visa a
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salientar as derivagdes do ser/estar do sujeito queer, no movimento de
(des)identificagcdo com o padrao imposto.
Queerness ndo é um elemento/objeto solidificado que podemos isolar e
apontar como tal. [...] Mas, ao contrario, € exatamente essa “flutuacao” e
resisténcia a definicbes falocraticas/heteronorrmativas [...] Queerness nao
existe no sistema semantico e conceitual da heteronormatividade/falocracia
e, exatamente por essa razao, sujeitos queer gozam de certa liberdade dos
limites (e proibigdes) impostos por tal sistema (SANTOS, 2014, p. 78).
Entretanto, faz-se necessario atualizar o termo queer, ao considerar que trés
décadas separam a criagdo da palavra, para o momento atual. Isso implica
novas/outras possibilidades de vivéncias dissidentes “fora do armario” hegemonico,
as quais sao atravessadas pelas tecnologias emergentes. Ressignificar o termo
queerness na contemporaneidade, portanto, propde a discussdo sobre os
desdobramentos desses desvios para o sujeito contemporéneo que, devido a
imbricag&o tecnologica, utiliza de estratégias discursivas e enunciativas na produgao

de subjetividades mediadas por dispositivos tecnolégicos (PARRA, 2016).

Nesse sentido, a experiéncia contemporanea, de informagdes fragilizadas e
altamente substituiveis/atualizaveis, bem como a intensa substituicdo dos dispositivos
evidencia a farmacopornografia (PRECIADO, 2017). Esse conceito remete a
configuragédo do capital a fim de direcionar os interesses da populagdo ao consumo
dos prazeres, por meio do sexo e da industria sexual/pornografica, ou pela
administragao de farmacos e drogas.

No capitalismo farmacopornografico, a forgca do trabalho revelou seu
substrato real: forga orgasmica ou potentia gaudendi. O que o capitalismo
atual pde para trabalhar é a poténcia do gozo, seja esta em sua forma
farmacolégica (uma molécula consumivel que se ativara no corpo do
consumidor), em forma de uma representagdo pornografica (um sinal
semidtico-técnico convertido em dados numéricos e transferiveis para midia
digital, televisual ou telefénica), ou em forma de servico sexual (como
entidade farmacopornografica viva cuja forga orgasmica e volume emocional
sao colocados a servigco de um consumidor durante determinado tempo, de
acordo com um contrato de venda mais ou menos formal de servigos sexuais)
(PRECIADO, 2017, p. 41 — nossa tradugéo).

Pensar a respeito do sujeito queer na sociedade tecnologica
farmacopornografica mostra as adaptacbes e as modificagbes dos
agenciamentos/negociagdes contemporaneos, que atravessam o corpo e a

diversidade da condigdo humana na contemporaneidade. Com isso, os avangos da

medicina e da farmacologia, bem como a criagédo de uma nova area do conhecimento,
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a biotecnologia, oferecem possibilidades de repensar o corpo contemporaneo
(ORTEGA, 2007). Cirurgias plasticas, hormdnios sintéticos, proteses fabricadas em
impressoras 3D, cyberskin sao alternativas disponiveis para a (re)invencéo sintética
do corpo.

Entretanto, vale levar em consideracdo o aspecto elitista das propostas de
adequacao dos corpos, pois excluem quatro quintos da humanidade que n&o possuem
acesso as tecnologias (ORTEGA, 2007). Os aparatos biotecnolégicos sao criados
pensando-se no corpo cisgénero, heterossexual, branco e de classe alta. As
modificagdes/adaptacdes desse corpo — que muitas vezes ja esta conformado aos
padrdes hegemonicos — s&o feitas a fim de conquistar o corpo ideal. Isso implica que,
além da supervalorizagdo da juventude com um bem em si mesmo, acrescentou-se a
ideologia de um corpo nao so6 jovem, mas também portador de medidas ideais. Um
corpo magro, belo e jovem virou um mandamento ligado a ideia de felicidade. O
suposto sacrificio exigido para modelar o corpo € compensado idealmente pela crenca
de acender socialmente ao adquirir tais modificagdes corporais.

Essas tecnologias ndo sao criadas pensando nos sujeitos dissidentes, mas os
produtos/servigos biotecnoldgicos sdo apropriados, ressignificados e atualizados pela
queerness. Seios de silicone nos corpos com pénis, clitéris que crescem com a
administracdo da testosterona, cirurgias faciais, raspagem do pomo-de-adao,
horménios estedrides. Praticas que se tornam corriqueiras aos corpos trans, na
tentativa de se reinventar, ficar mais proximo da imagem que se deseja ter de si, seja

para atingir passabilidade ou para se distanciar do padrao hegemaonico.

Por sua vez, pensar as questdes representativas de sujeitos dissidentes, de
forma midiatica na virtualidade da internet, observa-se que os dispositivos
tecnoldgicos funcionam como aparato de reprodugéo da légica do consumo capitalista
farmacopornografico, a qual se sustenta, paradoxalmente, no ego do sujeito. Em
outras palavras, o poder de compra alia-se a exposig¢ao (hiper)midiatica da vida.
Surgem, enté&o, os Digital Influencers (SILVA; TESSAROLO, 2016): pessoas comuns,
com acesso as tecnologias emergentes, as quais produzem materiais midiaticos
superficiais em redes sociais, com objetivo final de incentivar o consumo das/dos

seguidoras/es.
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Essa forma de produzir, propagar e consumir informagao descreve-se como
a cultura mainstream, baseada no ter ou parecer ter, com fluxo acelerado de
informagdes superficiais, de consumo imediato e prazo de validade curto. Mas, ao
inserir nesses espacgos (hiper)midiaticos a multiddo queer (PRECIADO, 2011), ha a
possibilidade de transgredir e subverter a l6gica esperada pelo sistema hegemonico,
por meio da produgéo de conteudo, que retrata as subjetividades na perspectiva dos

proprios sujeitos dissidentes.

Portanto, para estudar o sujeito queer, suas sujeigdes e (des)identificacdes
com o sistema hegemdnico, esta pesquisa aborda o conceito de efeitos de presenca,
proposto por Gumbrecht (2010), o que implica estabelecer uma relagdo néo-
hermenéutica com o objeto de pesquisa. Nesse exercicio, além da observacgao,
descrigao e discussao ser autorreflexiva, ou seja, articular por meio das palavras a
leitura das obras audioviduais, permito a referéncia da materialidade, ao observar os
fendmenos da presenga/auséncia dos corpos/sujeitos desviantes em cena. Dessa
forma, o exercicio ndo se concentra em atribuir significados ao queer enquanto sujeito,
movimento ou performance, mas ser afetado pela sua presenca e, a partir disso,
discorrer sobre o efeito que a queerness provoca na performance audiovisual das/dos
artistas da musica brasileira queer contemporanea. Por isso, desdobram-se trés
categorias: corpo, performance e subversao/transgressao, no intuito de constituir

nocgoes da criagcado da arte-vida, que se enuncia aqui como queerness.

Ao eleger o CORPO como critério de observagdo, concentro-me na
(re)dimensao estético-poética que se estabelece entre vida e obra das/dos artistas,
uma vez que nos audiovisuais, 0 corpo em cena toma similar presenca da voz na
cangdo. Com isso, os diferentes modos de abordagens artisticos permeiam pelas
subjetividades das/dos artistas da cena, ao trazer seus corpos dissidentes como parte
da composicao da obra audiovisual.

O audiovisual, em narrativas contemporaneas, textuais e visuais, participa
desta reflexdo, uma vez que técnicas e coreografias sdo investigadas/articuladas
juntamente com os espacgos e estruturas de poder. O corpo artistico ndo pode estar
desconectado das transformagdes do mundo, das interagdes com a técnica e com
outras artes (VILLACA, 2004). Os apontamentos anteriores — a propdsito do corpo nas

suas articulagbes com as categorias de desejo, controle, conhecimento de si e do
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outro — mostram que as narrativas corporais, nas artes audiovisuais, buscam o que se

poderia chamar de corpo comunicativo (VILLACA, 2004).

Diferentemente de corpos onde a dominancia é de tipo narcisico, de tipo
dominador ou dominado, o corpo comunicativo € aquele que se deixa abrir
ao outro e a si mesmo, aquele em que as diferengas ndo sao razdes de
estranhamento e separagéo, mas propiciadoras de novos encontros. Nesta
regido efetua-se a problematizagdo da subjetividade, criando alternativas
para a sua constituigdo (VILLACA, 2004, p. 17).
O corpo comunicativo, assim, toma o lugar de representacao da diferenca.
Voz, aparéncia, gesto e trejeito marcam a comunicagado no corpo queer, como forma
de salientar incompatibilidades do sujeito com a limitagdo da légica binaria das
performatividades de género homem/mulher. Ha uma confus&o proposital, em que se
mesclam tracos masculinos e femininos, ao ponto de ser impossivel definir ou

reconhecer o género/sexo da pessoa (RODRIGUES, 2016).

Logo, as tradicbes séo (re/des)configuradas e parodiadas em novas/outras
possibilidades de corpos, em tradugdes que expdem a fragilidade do sistema
hegemonico (BHABHA, 2013). As escritas corporeas buscam verificar como a/o artista
e as/os demais atrizes/atores utilizam de sua corporeidade comunicacional para tecer
discursos queer, desde a escolha de partes (re)veladas — méos, bragos, quadris,
nadegas — até a queerness que atravessa esse corpo e potencializa o discurso

dissidente.

Esse exercicio visa a salientar os efeitos da presenca do corpo em cena
(GUMBRECHT, 2010). Ou seja, a observagao se concentra na leitura do corpo, as
impressdes da subjetividade, por meio da materialidade, de estar presente e, pela
presenga, causar estesia, (des)estabilizagdo, provocagao, frisson. Busca-se pelas
nuances que fazem desses efeitos do corpo comunicativo algumas possiveis chaves,
talvez, para producdo de discurso sobre dissidéncias, interpelacdo, exclusao e
processos de negociagdo/agenciamento dos corpos, lidos como abjetos (SALIH,
2015).

Para o critéerio PERFORMANCE, observo a atuagdo entre os elementos
humanos e ndo humanos que interagem no material audiovisual. Nessa dindmica, a
transversalizacdo dos conceitos descritos remete ao ato performatico. A descricdo da
performance, nesta pesquisa, utiliza uma perspectiva de triangulagdo dos elementos
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que perpassam a producdo dos videoclipes: a performance audiovisual, a

performance artistica e a performatividade de género (Figura 1).

Figura 1 - Triangulacao dos elementos do critério performance no videoclipe.

Performance audiovisual

v

Performance artistica < Performatividade de género

A performance audiovisual diz respeito a como o videoclipe elabora uma

expressao poética a partir da musica. Conforme discute Soares (2014):

Entende-se o videoclipe como uma nova camada de mediacdo sobre a
cancgdo, sendo esta nova camada articulada a construgdo de um objeto (o
videoclipe) que seja o mais préximo ao universo do objeto que sintetiza (a
cangdo) e, portanto, estando articulado ao género musical e a narrativa
particular do artista (SOARES, 2014, p. 7).

Dessa forma, o videoclipe, ao adicionar a textura visual sobre o audio, cria
novos elementos performativos a partir dos recursos visuais, da camera
(enquadramento, posicionamento da filmagem), da edigéo (cortes, alteragdo do tempo
— fast e slow motion), do jogo de luzes e da composig¢ao do cenario. A performance
audiovisual busca a interagcdo das imagens de forma sincronizada a musica, a fim de
tecer uma relagao proxima com o corpo comunicativo (VILLACA, 2004), que convida

alo espectador/a a imersédo no conteudo audiovisual.

Atrelada a essa textura visual, encontra-se a performance artistica de atrizes
e atores da cena, as/os quais trazem o corpo como principal recurso: o gestual, a
danca, a encenagédo e a dublagem da propria cangdo. A performance artistica,
portanto, permite uma narrativa da musica, o contar uma histéria que permeia o
contexto da musica e do audiovisual. Ou seja, a performance artistica amplia a
dinamica da performance audiovisual, ao acrescentar as personagens na cena, 0 que

evidencia a proposta do videoclipe enquanto uma danga de imagens sobre a musica.
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Nesse jogo, a interacao os elementos humanos e ndo humanos (artistas com cenario,

camera, roteiro e diretor/a) € necessaria para compor coesao entre imagem e som.

O ultimo elemento da triangulagdo da performance diz respeito a
performatividade de género (BUTLER, 2016). Esse conceito demonstra como a
interpelacao dos sujeitos e repeticdo de elementos normativos cria resultantes nessas
repeticbes. Ou seja, as expressdes de uma masculinidade e/ou feminilidade sao
atravessadas por interpelagdes e repeticdes performaticas do género, as quais
produzem e limitam os modos de experimentar e vivenciar as identidades sexuais e
de género (SALIH, 2015). Dessa forma, ao explicitar a performatividade de género, o
queer presente na representagdo das/dos artistas se alia ao deslocamento da
integridade do videoclipe. Esse recurso possibilita uma hibridagdo entre forma e
conteudo audiovisual (LIMA et al., 2018). Dessa forma, ao investigar a
performatividade, é possivel identificar os tragos da queerness que marcam presenca

e produzem efeitos.

O critério performance, em uma triade, busca uma interseccdo entre os
elementos performaticos que compde a cena, em camadas de efeito que se sobrepde
para tecer um conteudo artistico. Na observagao, busca-se interagir o elemento corpo
e suas construgdbes comunicativas de imagem em movimento, que s&o
coreografadas/sincronizadas sobre o elemento musical no videoclipe. Para além do
valor artistico, ponderar a performance auxilia na verificagdo do potencial
comunicacional do audiovisual, no desenvolvimento de estratégias que articulam
movimentos orgénicos do corpo, maquinicos da camera e tecnologicos das edigbes
do audiovisual, a fim de tecer um produto (hiper)midiatico de entretenimento, consumo

e/ou informacéo.

Para o critério SUBVERSAO/TRANSGRESSAO, direciono o olhar para
brechas, intersticios, fissuras, gaps, lacunas, hiatos e disjun¢des que possibilitam os
sujeitos subverterem/transgredirem as normas relacionadas ao género/sexualidade.
Procuro elementos da cena que conferem instabilidade, desconexdao e
desidentificacdo. Nesse exercicio, propde-se algo outro, portanto, estranho,
imprevisivel na ordem do sistema. O critério subversao/transgresséao relaciona-se com
a capacidade do audiovisual, seus elementos humanos e ndo humanos, de causar
movimento, abalar, desestabilizar os conceitos, a fim de desenvolver novas/outras

percepgdes, experiéncias, propostas e/ou inquietagdes.
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Por meio dessas desestabilizacdes, o corpo queer rompe fronteiras, barreiras
e obstaculos, e ataca os limites das regulagdes dominantes da logica binaria de
género/sexual e a nogao de fixidez. Ao usar poses, roupas, gestos, olhares, as vezes
de forma exagerada, € possivel perceber sua ndo naturalidade. O binarismo é
escrachado, interpretado de forma a escancarar seu carater performatico desafiador,
em uma parédia subversiva (HUTCHEON, 1989; BUTLER, 2016).

A nocéo de parddia de género aqui defendida ndo presume a existéncia de
um original que essas identidades parodisticas imitem. Alias, a parddia que
se faz é da prépria ideia de um original; [...] a parddia do género revela que a
identidade original sobre a qual se molda o género € uma imitagdo sem
origem. [...] Como imitagbes que deslocam efetivamente o significado do
original, imitam o préprio mito da originalidade (BUTLER, 2016, p. 238).

O interesse contemporaneo pela pardédia € motivado no contexto geral das
interrogacdes acerca das praticas artisticas que se caracterizam por apresentarem no
seu interior alguma forma de discurso sobre os proprios principios que o validam num
processo de autorreflexividade. Essa dimensido nao afeta apenas o ambito artistico,
mas também outras formas de conhecimento humano (HUTCHEON, 1989). Parddias
subversivas tornam as superficies do corpo um lugar de performance dissonante,
desnaturalizada, que expde e subverte as normas e regras impostas e reiteradas

socialmente.

Como Louro (2003) aponta, a parodia constitui-se ndo somente numa
possibilidade estética recorrente, mas numa forma efetiva de critica. Assim, as
praticas culturais que subvertem e desafiam as construgdbes dominantes de

masculinidade e feminilidade evidenciam:

[...] o caréater inventado, cultural e instavel das identidades. Sao significativas,
ainda, por sugerirem concreta e simbolicamente possibilidades de
proliferacdo e multiplicagao das formas de género e de sexualidade (LOURO,
2003, p.23).

A observacéo, portanto, concentra-se em perceber detalhes e entrelinhas do
material audiovisual, as formas de (des)identificacdo que séo articuladas pelas/os
artistas, ressaltadas por meio de copia com diferengca (HUTCHEON, 1989). Ao levar
em consideracdo que o corpo marca diferengas, as quais sao destacadas pela
performance, o critério de subversao/transgressao visa explicitar os pontos de tensao
do material audiovisual com as normas e convencgdes impostas, tanto para a produgao

de conteudo artistico, quanto para os ditames da ordem social hegemonica.
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2.2 O videoclipe enquanto produto cultural

Para embasar os contextos apresentados, levando-se em consideracdo a
producao audiovisual no campo contemporaneo da Comunicacdo e Cultura, este
topico apresenta uma discussdo sobre o videoclipe, sua participagdo na industria
fonografica, os atravessamentos queer na producdo audiovisual brasileira e as

ressignificagcdes desse audiovisual no ciberespaco.

O Brasil possui historico de produgao artistica/musical dissidente, que encontra
na subversao/transgressao maneiras de repensar acerca do padrdo hegeménico. Em
um breve histdrico dos ultimos 50 anos, artistas marcaram época, ao questionar sobre
diversidade sexual e de género, interseccionadas a arte audiovisual. Nesse
movimento social e politico, evidencia-se o agenciamento/negociagao da arte-vida

com poder, em momentos de tens&o politica no pais (TREVISAM, 2018).

Les Girls foi um dos primeiros grupos de travestis artistas do Brasil, que iniciou
em 1964. Na época, a discussdo de género, principalmente a respeito da
transgeneridade, era assunto tabu (DIVINAS DIVAS, 2017). Em um momento
histérico, no qual ser homossexual era considerado uma “doenga” e o género lido
como estavel e imutavel, Les Girls foi a primeira proposta artistica de “transformistas”
(como eram chamadas na época) se desvincularem da imagem do “homem que se
veste de mulher” (TREVISAM, 2018). As performances atendiam um rigoroso padr&o
de glamour, em apresentagbes comparadas aos musicais da Broadway e ao cinema
hollywoodiano da época. As artistas ndo tinham a intencdo de parodiar o
comportamento feminino, pelo contrario, exploravam o corpo e as performances a fim

de elaborar possibilidades de feminilidades outras, que fogem a norma hegemonica.

Ja o grupo teatral Dzi Croquettes marcou a década de 1970, com performances
artisticas que desestabilizavam os padrées de género (ISSA; ALVAREZ, 2009). Nesse
periodo, o Brasil vivia em ditadura civil-militar, que controlava a producao artistica e
cultural no pais, por meio da censura institucionalizada pelo Ato Institucional n® 5 (Al
5)10. Essas/es artistas utilizavam do posicionamento estético-politico para

desestabilizar as crengas de uma sociedade conservadora. A subversao/transgresséo

0 Segundo descreve Rick Santos (2013, p. 112), “com o golpe militar de 1964, iniciou-se um processo
de censura e uma perseguicao intelectual de 20 anos, que atingiu seu pico com a criagdo do Ato
Institucional n® 5. Em 1968, com o Al-5 o regime militar criou uma agéncia oficial e independente para
investigar, perseguir, punir e aniquilar qualquer tipo de oposi¢cao ao governo.”
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estava no contestamento do que pudesse ser considerado exemplo de “bons
costumes”, para atingir diretamente o conservadorismo e o paternalismo do regime

autoritario.

Nesse periodo, surgiu o videoclipe, enquanto midia para propagagao e
divulgacao da musica, em formato audiovisual. Autoras/es do campo de estudos da
comunicagéo utilizam Bohemian Rhapsody'!, da banda Queen, como primeiro
videoclipe da histéria audiovisual, em 1975 (NERCOLINI; HOLZBACH, 2009). A
estreia desse material marcou a época, ndao somente pela musica quebrar com os
padroes do rock europeu, mas também por ser uma experiéncia audiovisual com o

objetivo de desenvolver narrativa sincronizada a musica.

No Brasil, entretanto, a banda Secos e Molhados, no ano de 1974, langou
audiovisual da musica Flores Astrais'?. Esse material ja apresentava a poética/estética
audiovisual do videoclipe, ou seja, utilizava de efeitos visuais, edigdes do video como
slow motion, cenario, jogo de luzes e enquadramentos da camera para imprimir
sensacgdes, de forma sinestésicas, entre musica e imagem (SOARES, 2016). Portanto,
um ano antes da banda inglesa, artistas nacionais ja ensaiavam a experiéncia

audiovisual na cangdo, em um contexto androgino, queer.

Observa-se, no videoclipe, os musicos Ney Matogrosso, Gérson Conrad e Joao
Ricardo em performance que destoa da situacado de repressao e censura em plena
ditadura civil-militar. Segundo Santos (2013), nada podia circular, na forma escrita,
gravada ou em qualquer outro formato, sem a aprovagao do regime militar. Entretanto,
essa limitacdo imposta na forma de censura, estimulou um ambiente de criatividade,
em que artistas passaram a produzir conscientizacdo politica e cultural de forma

artistica. No periodo, o corpo torna-se sujeito e objeto da agao artistica.

Verifica-se elementos que ganham poténcia, a partir da performance do corpo.
Maquiagem, figurino, danga, movimentos de quadris, gestos de maos compde figuras
exageradamente andrdginas para a época, as quais tém suas imagens sobrepostas a

voz singular e sui generis do cantor. O conjunto forma uma imagem/linguagem que

" Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=fJOrUzIMcZQ>. Acesso em:
01/09/2018.
12 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=MZYg1aGxOWA>. Acesso em
01/09/2018.
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contesta padrdes estabelecidos em relagao a performatividade de género/sexual, bem

como critica o sistema/cenario de repressao aos comportamentos fora do padréao.

Desde os primeiros videoclipes, a experiéncia audiovisual articula melodia e
imagem em movimento, ao utilizar o ritmo e a cangdo como marcadores do tempo e
duracao do audiovisual. Além disso, a producdo de videoclipes nacional inicia na
mesma época que a internacional. Isso demonstra que, no Brasil, o queer atravessa
questdes sociais e politicas, ao mesmo tempo que se faz presente no pioneirismo da

producao audiovisual do videoclipe.

Essa ferramenta passou, entdo, a ser uma proposta inovadora, que deslocou
a musica do lugar de trilha sonora para se tornar principal elemento do audiovisual.
Conforme descreve Machado (2005, p.173), o videoclipe configura-se em “um formato
enxuto e concentrado, de curta duragdo, de custos relativamente modestos se
comparados com os de um filme ou de um programa de televisdo, e com amplo
potencial de distribuicdo”. Por essa caracteristica hibrida entre ouvir e ver musica, a
industria fonografica rapidamente investiu na produgdo de audiovisuais, que logo

ganharam popularidade.

Isso possibilitou a reconfiguragdo na forma de se pensar sobre os dispositivos
de divulgagao da musica, na qual a televisdo tornou-se tdo importante quanto o radio.
Em 1981, surge a Music VideoTelevision, ou MTV'3 nos Estados Unidos. No Brasil, a
MTYV iniciou sua operagao nos anos 1990, porém a emissora Rede Globo ja contribuia,
desde a década anterior, para a popularizagéo do videoclipe tupiniquim. O programa
Fantastico, da Rede Globo de televisdo, o qual era exibido no horario nobre da
televisdao aos domingos, divulgava videoclipes nacionais e internacionais das/dos
artistas midiaticos da época (NERCOLINI; HOLZBACH, 2009).

Ao mesmo tempo, a populagdo LGBTQIA+ passou por um periodo
conturbado. Foi a década que surgiu a epidemia de HIV/AIDS'™ que, em seu inicio,
atribuiu homossexuais e transexuais como principais grupos de risco de contrair e

disseminar o virus. Por esse motivo, os sujeitos dissidentes sofreram e ainda sofrem

3 A MTV, ou Music Video Television foi a primeira emissora de televisdo mundial, a qual tinha como
objetivo especifico exibir produgéo e consumo do videoclipe enquanto midia de entretenimento.

4 A Sindrome de Imunodeficiéncia Adquirida (AIDS) foi descoberta no ano de 1981. Provocada pelo
virus HIV (Virus da Imunodeficiéncia Humana), a doenca se transformou num dos grandes
problemas de saude da humanidade no final do século XX (VILELLA, 2014). Como as primeiras
vitimas eram homossexuais, a epidemia inicialmente foi chamada de “cancer gay”.
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preconceitos e violéncias, validadas por medidas politicas e sociais como a Operacéao
Tarantula™. Nessa época, o cantor Cazuza destacava-se na banda Bardo Vermelho
e, posteriormente, em trabalhos solo. O artista teve enorme visibilidade midiatica na
época, o que expbs sua sexualidade, estilo de vida, conflitos familiares e,
posteriormente, sua descoberta como soropositivo e a saude debilitada pela AIDS
(BERNARDES et al, 2015). Em 1988, mesmo ano em que descobriu portar o virus,
Cazuza foi convidado a gravar um programa musical de fim de ano pela Rede Globo,
intitulado Uma prova de amor.

Cazuza em cena, ao performar a musica O Tempo ndo Para'® (CAZUZA,;
BRANDAO, 1988), trazia visibilidade para seu corpo debilitado pela doenca. Essa
imagem choca, pois a AIDS era assunto tabu na sociedade naquele momento. As
pesquisas sobre a doenca estavam ainda em fase de desenvolvimento e havia a
crenga de que o HIV apenas afetava apenas determinados grupos de, risco como os
homossexuais. Nesse cenario, evidencia-se a queerness, ainda que néo
intencionalmente pelo cantor. A condicdo midiatica de expor o corpo com AIDS, em
horario nobre da maior emissora de televisdo do Brasil na época, subverte e transgride
as normas do corpo midiatico, que se torna visivel, discutido, comparado, criticado e

adorado nacionalmente.

Além do audiovisual, a década de 1980 também marca a presenca de artistas
engajados politicamente, os quais faziam ativismo por meio de atos artisticos e
ativistas. Como exemplo, a cantora e performer Claudia Wonder, que performava a
cena Vomito do Mito, no subsolo da casa de musica underground de Sao Paulo (a
Madame Sat&) na qual, nua, banhava-se em sangue falso, a fim de trazer visibilidade
as travestis marginalizadas (MEU AMIGO CLAUDIA, 2009).

Os anos 1990 e inicio dos anos 2000 marcam a expansao da forma de
produzir, divulgar e consumir videoclipes, com rapida popularizagdo entre o publico

mais jovem. Assim, surgem novas possibilidades de se pensar o consumo, ao

5 Em 1987, dois anos apés o fim do regime militar, o prefeito de Sdo Paulo, Janio Quadros, autorizou
a denominada “Operacdo Tarantula”. O objetivo era promover a “limpeza” da cidade, prendendo
prostitutas e travestis (SHEEP, 2018). Foi implementada em 27 de fevereiro de 1987, e suspensa
no dia 10 de margo do mesmo ano. Nesse curto espago de tempo, cerca de 300 travestis e mulheres
trans foram perseguidas na acéo.

18 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=UrsMph1vhL0>. Acesso em
20/12/18.
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direcionar adolescentes e jovens adultos a novos estilos de vida, veiculados no
audiovisual. Os fas dos mais variados estilos musicais passaram a querer se vestir,

falar e dangar como suas/seus artistas favoritos.

Com isso, o videoclipe foi, aos poucos, sendo cooptado pela publicidade e
pelo marketing de empresas, ao atribuir marcas a determinados estilos musicais ou
artistas (SOARES, 2016). Roupas, maquiagens, acessorios, carros, artigos de luxo,
casas e até mesmo regides especificas do mundo passaram a ser veiculadas de forma

massiva, com o objetivo de estimular o consumo de certo padrao de vida.

Nesse momento, a empresa MTV realizava uma produgao audiovisual que
convidava artistas do rock para regravar suas musicas em versado acustica, o MTV
Unplugged nos Estados Unidos e Acustico MTV no Brasil. Na terceira edicao nacional
do programa, a artista convidada foi Cassia Eller (ELLER, 2001). A imagem da cantora
era carregada de androginia: voz, aparéncia, modo de se vestir e expressdes
corporais remetiam ao masculino, em uma queerness na performatividade de género

e também na performance artistica em si.

Portanto, ao se pensar a respeito do videoclipe enquanto consumo, Cassia
Eller mostrava como subverter essa ordem. Expunha o estilo de vida que nao servia
de exemplo para a sociedade hegemonica: a mulher Iésbica “caminhoneira”, ou seja,
masculinizada e, portanto, feia, estranha, vulgar. No audiovisual, a diversidade
também é retratada na propria banda, composta por mulheres, pessoas androginas,
negras. Isso confere representatividade e visibilidade para outras vivéncias, queer,
que muitas vezes eram retratadas na midia de forma estereotipada, como a bicha

afeminada, a mulher-macho etc.

A virada do milénio, por sua vez, marca o momento de significativas mudangas
para a produgao de audiovisuais, com o0 surgimento de internet e das tecnologias
emergentes (ZANETTI; BELO, 2012). Nessas transformacdes da sociedade no
ambiente da cibercultura, observa-se a reconfiguragao da/do espectador/a.

Na sociedade midiatizada, as tecnologias sao relevantes, pois elas geram e
inovam os dispositivos interacionais. Dessa forma, nas mediagées um fator
importante sao as relagdes midiaticas haja vista que as midiatizagbes séo os
principais objetos de estudos da linguagem (GRACIANO, 2018 p. 22).

Nessas relagdes midiaticas tecnologicas, o sujeito tem acesso a grande

quantidade de informacdes e € instigado a trocar com outras/os usuarias/os. Segundo
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Wilton Garcia (2013), esse novo sujeito, denominado usuario-interator (tratado nesse
trabalho como usuaria/o-interator/a) esta conectado ao ambiente digital e, a partir

dele, consegue postar sua visdo de mundo.

Isso indica que, embora a troca de mensagens entre consumidoras/es seja
algo que ja ocorria anteriormente, a especificidade das interagdes virtuais na
atualidade ocorre pela quantidade de pessoas com acesso simultaneo a rede e pelas

multiplas ferramentas disponiveis para o compartilhamento de informacgoes.

Nesse sentido, percebe-se a comunicagao influenciada pela cultura digital.
Inovagbes tecnoldgicas sdo incorporadas na sociedade hipermidiatica, o que
redimensiona o ato de se comunicar no contemporaneo (GRACIANO, 2018).
Reconfigurados os dispositivos, abre-se espago para novas criagdes, ndo mais
limitadas a tela estatica da televisao. A busca por novas formas de produzir e consumir
o audiovisual € fomentada pelas possibilidades de interacdo e compartilhamento no
meio virtual. Com isso, as midias analégicas, como o vinil e CD (Compact Disc),
tornaram-se obsoletas e, consequentemente, o controle sobre a divulgacéo e
consumo da musica e dos audiovisuais sofreu significativa mudanca (ZANETTI;
SANTOS, 2014). Na internet, com apenas um clique, musicas e videoclipes s&o
disponibilizados na rede e propagam para o mundo de forma descentralizada.

A ideia de se ter canais televisivos, com programacéo fixa e pouco variada,
nesse novo ambiente, torna-se menos atrativa. Por isso, a criacdo de um espaco
virtual tecnolégico, onde essa produgao audiovisual pudesse ser veiculada, tornou-se
uma estratégia para alcangar as novas demandas do publico consumidor. Assim,
surgiram os canais de streaming, plataformas musicais disponiveis na internet para
se ter acesso rapido a musicas, tanto gratuitas como pagas (ARAUJO; OLIVEIRA,
2014). Sdo novas formas de consumir e propagar a musica que, consequentemente,

forgaram a industria fonografica a se reinventar para continuar a ser rentavel.

Dessas novas plataformas, o YouTube destaca-se por ser um territério misto
de divulgacao hipermidiatica de videos, no qual as principais gravadoras disputam
espacgos com videos caseiros ou producdes independentes. Esse fator, atrelado a
melhoria e popularizagao dos dispositivos tecnoldgicos, possibilita que o videoclipe se

reconfigure como novo tipo de midia audiovisual, que foge do dominio do mainstream.
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[...] em vez de produzir, 0 YouTube optou por ajudar o usuario a exibir videos
proprios [...] da todo poder a comunidade, permitindo aos usuarios postar
conteudo préprio e definir os videos de sucesso. [...JAproveitou a capacidade
quase infinita da internet de armazenar dados e se tornou uma imensa
prateleira, onde todos os videos sdo expostos simultaneamente (CANNITO,
2010, p. 97).

Em outras palavras, o que determina a viralizacdo de um videoclipe na
atualidade nao se relaciona diretamente com a quantia investida pela industria
fonografica, com a qualidade da filmagem, com os recursos tecnolégicos ou com a
relagcdo direta entre artista e albuns vendidos. A opinido das/dos usuarias/os-
interatoras/es (GARCIA, 2013) passa, também, a ser um elemento considerado na

forma de langar e propagar novos videoclipes.

A plataforma YouTube cria um ambiente de rede social na internet, na qual
as/os usuarias/os-interatoras/es se reunem em volta do conteudo disponibilizado nao
para simplesmente assistir horas de televisdo e video, mas para ver e ser visto por
outras pessoas, para fazer parte desse ambiente comunitario (SERRANO; PAIVA,
2008). Nessa dinamica, o numero de visualizagdes dos videos, bem como a interagéo
com o conteudo por meio de curtidas, comentarios e compartilhamento sido fatores
relevantes nas redes sociais e, consequentemente, a maior quantidade de interaces

determina também a propagacgao/repercussao do audiovisual.

Paralelo a atuagao das grandes gravadoras de musica, artistas pertencentes
ao mercado musical alternativo e/ou independente encontram na internet espacgo de
visibilidade, ao fazer uso do videoclipe como forma de divulgagao de seus trabalhos
(ZANETTI; BELO, 2012). Essas/es artistas dispdem de pouca ou nenhuma proje¢ao
junto aos veiculos da midia massiva, além de ndo contarem com grandes recursos

para investimento em marketing.

Ao pensar nas questdes que foram expostas ao longo desse capitulo, observo
que, do ponto de vista da comunicacao, a producao dos videoclipes na atualidade se
diversifica da produg&o massiva da industria fonografica de 1990 até o inicio dos anos
2000, o que confere maior autonomia e emancipagao as/aos artistas. A visibilidade
(hiper)midiatica ndo mais depende de altos investimentos ou da promogéao do artista
junto a midia massiva, o que possibilita que artistas independentes encontrem outras

formas de produzir e divulgar seus trabalhos.
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Do ponto de vista da cultura, o cenario contemporaneo da musica brasileira,
principalmente a cena independente paulistana apds 2010, tem uma posicao
privilegiada no movimento musical. O incentivo cultural, vindo por parte de programas
dos governos federal e estaduais, bem como de empresas privadas, possibilitou o
crescimento do cenario musical contemporaneo, pela producado de obras e artistas
independentes, que ndo eram veiculados na midia mainstream (MOREIRA, 2018).
Isso possibilitou uma efervescéncia cultural no cenario contemporaneo da musica

brasileira.

Artistas independentes, a partir do ARTEvismo (SANTOS, 2014), passam a
veicular em seus videoclipes questdes sobre sexualidade, género, etnia/raca e classe
social. Essa nova forma de produzir, divulgar e consumir musica encontra na internet
espaco (hiper)midiatico de visibilidade. Propagam-se discursos minoritarios, aliados
aos discusos artisticos, para trazer a tona questdes sobre a populacdo LGBTQIA+, de
forma ampliada e menos estigmatizada. Por ser o lugar de fala (RIBEIRO, 2017)
dessas/es artistas, os videoclipes retratam vivéncias e subjetividades, mas também o

posicionamento sociopolitico frente as normas hegemébnicas.

Ao se pensar acerca das praticas socioculturais, a presenga (GUMBRECHT,
2010) do videoclipe — enquanto material que divulga questbes antes ndo veiculadas
na midia massiva — produz efeito que potencializa a visibilidade das questdes de
género, sexualidade, etnia/raga e classe, por seu um novo material, uma nova/outra
perspectiva, produzida pelo ponto de vista da/do artista. Nessa proposta, a for¢ca das
obras queers se encontra na capacidade de novas disposi¢gdes dos corpos, dando
visibilidade positiva ao insulto, aquelas pessoas marginalizadas pelo poder. Consiste
em novo recorte, que desestabiliza as definicbes impositivas da norma cisgénera e

heterossexual.

Nessa relacédo entre arte e ativismo, atrelados a exposigcao (hiper)midiatica,
possibilita agenciamento/negociacdo com a produgao mainstream. Os videoclipes sdo
cooptados pelo sistema, na exposicao midiatica das/dos artistas queer mas, do
mesmo modo, ha apropriacdo dos lugares (hiper)midiaticos pela queerness. Essas
subvertem/transgridem a ordem estabelecida a partir desse movimento, o que

possibilita a criagao de arte para além do previsto/estabelecido hegemonicamente.
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Com isso, a arte-vida agrega carater representativo e intensivo. O primeiro se
mostra politico quando se organiza em enfrentamento direto aos modelos no caminho
de uma possivel redefinigdo da ordem, em um movimento macropolitico. Ja o segundo
pertence a uma politica minoritaria, das resisténcias que despertam a producgao de
sensagodes, ao fazer movimentos micropoliticos atrelados a arte (GADELHA, 2018).
Esses efeitos de presenga, nos movimentos micropoliticos da obra, potencializam a
capacidade de articular discursos outros, que ultrapassam a representag¢ao e borram

os contornos entre 0 movimento politico e artistico.

Para exemplificar como o videoclipe associa-se a imagem do artista e produz
efeitos de presenca e, por consequéncia, gera visibilidade as questdes identitarias e
socioculturais, no proximo capitulo sdo apresentados videoclipes que compdem a
corpora da presente pesquisa. Esses audiovisuais, associados ao corpo e
performance das/dos artistas, possibilitam a imersdo no cenario queer brasileiro e
contemporaneo e levam as discussbes socioculturais e identitarias que
transversalizam arte e vida, bem como conferem visibilidade de identidades

marginalizadas pela sociedade hegemonica.
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Pussy-cock (2017)

CAPITULO 3
O OBJETO DE ESTUDO: VIDEOCLIPES

Ai meu Jesus

Que negécio é esse dai?

E mulher?

Que bicho que é?

Prazer, eu sou arte, meu querido
Entao pode me aplaudir de pé
(GLORIA GROOVE, 2017)
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3.1 Anotagoes preliminares

A subversdo das concepgdes de género e sexualidade na musica e na
performance artistica brasileira ndo € exclusividade do momento atual, conforme
abordado no capitulo 2 deste trabalho. Artistas das décadas passadas também
assumiram posturas ativistas e/ou transgressoras aos padrées, ao utilizar seus corpos
dissidentes e performances para questionar, ainda que nas entrelinhas, os padroes
estabelecidos normativamente. Essa producdo cultural desidentifica-se da
hegemonia, ao propor experimentagdes artisticas que escapam as normas, seja pelo
posicionamento do corpo queer em cena, ou pelas formas de trabalhar ironia, parddia

e deboche no produto artistico.

O queer feito no Brasil contemporaneo possui heranga de producgao artistica,
as quais sao influéncia/referéncia para se (re)pensar a arte-vida. O forte enraizamento
na musica mostra possibilidades de subversdo/transgressao a ordem do sistema
hegemonico, pelas amplas formas de explorar sonoridades e arranjos. Para além do
som, a letra da musica também ¢é recurso para (des)construir mensagens
(des)identificatérias  (MUNOZ, 1999), que reiteram esse passado com
o desbunde'” (TREVISAM, 2018). Dessa forma, ampliam-se os discursos sobre
género, sexualidade, etnia/raca e classe social, frente a sociedade
capitalista farmacopornografica (PRECIADO, 2017) e tecnoldgica.

Além disso, o avango dos estudos de género e sexualidade, a internet e a
producdo musical independente contribuiram para a criagdo de um movimento
(des)identitificatorio (MUNOZ, 1999), de maneira ressignificada. As discussdes a
respeito das identidades dissidentes (HALL, 2002) ndo mais se concentram somente
na teoria da academia, ou no ativismo dos movimentos. A partir da expansao midiatica
do assunto, o cenario artistico queer no pais atual encontra novas possibilidades de
repaginagao, que se apresentam descentralizadas. Nao ha mais a necessidade de um

coletivo fechado, uma escola de estudo ou um movimento homogéneo, pelo contrario,

7 Desbunde é o termo designado aos movimentos artisticos que deram lugar aos debates sobre
politicas sexuais entre os anos 1960 e 1970 no Brasil. Esse enfrentamento colocava em xeque os
papéis sexuais instaurados, ao introduzir a ressiginificacdo do vestuario, gestos e trejeitos a fim de
provocar desestabilizagdo por meio da androginia. Essa imagem se contrapunha a bicha-
normalidade, ou seja, o gay discreto, que insiste em manter as aparéncias de heterossexual, que
age de acordo com as normas impostas hegemonicamente (TREVISAM, 2018).
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0 queer made in Brazil efervesce em diferentes regides geograficas, com diferentes

propdsitos artisticos, sociais, intelectuais e ativistas.

Trata-se de um movimento que n&o foi programado por uma reuniéo de
artistas ou pensadores. E um movimento espontaneo, que pipoca por todos
os lados, da margem para o centro, e ndo tem meias palavras, ao colocar o
dedo na ferida da sociedade. Provocam a ocupagdo de espacgos
conservadores, como midias tradicionais, grandes locais de shows privados
ou publicos, e tencionam o sistema. Ou o “cis’tema, que ¢&
patriarcal, heteronormativo e branco (MOREIRA, 2018, p. 20).

Isso indica que a fronteira torna-se o espaco do questionamento das normas,
das praticas sociais, culturais étnico/raciais, sexuais e de género a partir da
virtualizacdo da musica, da performance, das artes e das manifestagdes. Na
possibilidade da producao alternativa, essas/es artistas — que antes seriam
enquadradas/os em um género especifico de musica e em nichos de mercado —
conseguem popularidade por meio do videoclipe. Ou seja, ao produzir e compartilhar
conteudo na internet, ha determinada possibilidade de alcancar visibilidade
(hiper)midiatica por meio do audiovisual. Consequentemente, esse movimento quebra
paradigmas da industria fonografica, ao nao fazer musica apenas com intensdes de
entretenimento e consumo, mas também como discurso de politicas

(des)identificatorias, sobre vivéncias apagadas nas midias hegemonicas.

Tornar os sujeitos dissidentes visiveis, por meio do material audiovisual coloca
duvidas nos lugares que antes eram ocupados pelas certezas, cristalizadas
hegemonicamente. Por sua vez, essa desestabilizagdo abre oportunidade para
didlogo sobre as vivéncias além da norma. Por meio do discurso artistico, abrem-se
caminhos alternativos de agenciamento/negociagao do sujeito queer com a sociedade

hegemoénica.

Nas artes, o queer pode ser utilizado como instrumento para compor personas
e personagens estranhamente inusitados e absurdamente irreverentes em relagao as
normas socialmente aceitas (RODRIGUES, 2016). As/os artistas, na tentativa de
questionar valores sociais tidos como “normais”, reformulam género, sexualidade e
dissidéncia, o que desestabiliza o binarismo em sua concepg¢ao mais naturalizada na
sociedade contemporanea. Em outras palavras, esse entre-lugar (BHABHA, 2013)
cultural permite uma experimentacao plural, além dos limites impostos pelo sistema,

que usa das brechas do discurso hegeménico para expor a artificialidade dos padrdes
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impostos. Com isso, essas manifestacaes artisticas e culturais tornam-se alternativas

as propostas normativas.

Por esse motivo, ao propor a pesquisa intitulada Queer made in Brazil, o
presente trabalho apresenta leitura critica de materiais artisticos audiovisuais atuais,
a fim de revisitar a producéo cultural do movimento queer no Brasil. Nesse estudo,
relaciono audiovisuais contemporaneos ao momento sociocultural atual, na
expectativa de buscar as tensdes e (des)estabilizagdes que essa arte ou expresséo

queer provoca.

A partir das novas perspectivas e discussdes sociais sobre género, sexualidade
e dissidéncias, este capitulo, portanto, apresenta os videoclipes selecionados para
compor a corporada pesquisa. Dessa forma, investigo, a partir dos conceitos
académicos, sobre audiovisual e arte-vida queer brasileira contemporanea e seus
desdobramentos em visibilidades (hiper)midiaticas. Essas questbes perpassam o
campo contemporaneo da Comunicagao e Cultura, no exercicio de perceber o objeto
de estudo como ferramenta comunicacional, que propaga discursos culturais e
sociopoliticos, por meio dos efeitos de presengca (GUMBRECHT, 2010). Nesse
exercicio, busco estabelecer dialogos entre as midias escolhidas e os modos que
estas interagem com as/os usuaria/os-interatoras/es, ao elaborar viséo critica sobre

0s processos sociais de poder, dissidéncia e resisténcia.

Conforme  descrito no percurso  metodolégico e  explanado
no segundo capitulo, os videoclipes aqui serao lidos a partir da observagao, descrigao
e discussao dos apontamentos da queerness que perpassa os audiovisuais. Os
critérios estabelecidos — corpo, performance e subversao/transgressdo — guiam o
olhar investigativo, ao procurar pelos elementos (des)identificadores do padréo
hegemonico. Isso requer uma leitura critica do contemporaneo, no desafio de tecer
reflexdes sobre o audiovisual, entremeados as intercambialidades que se formam

entre artista, obra e sociedade.

Cada videoclipe foi dividido em partes, para facilitar o exercicio da leitura.
Dessa maneira, faz-se possivel explorar com maior grau de profundidade as
percepcdes de nuances e desvios na obra audiovisual, bem como desdobrar as

questbes que atravessam a arte-vida das/dos artistas. Também, intersecciono e
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discuto as questdes politicas, sociais e culturais do Brasil contemporaneo, ao situar

sujeitos, objetos e o contexto em que o videoclipe se insere.

Por ultimo, reflito sobre o queer no Brasil e suas ressignificagdes, reescri¢gdes
e transformacdes em possibilidades outras, que propiciam um movimento artistico e
sociocultural. Proponho, entdo, a utilizagdo do termo arte-vida TRANSviada, como
releitura brasileira da queerness, a qual utiliza o corpo, performance e

subverséao/transgressdo como formas de resisténcia.

3.2 BlasFémea, de Linn da Quebrada

Linn Santos, ou Linn da Quebrada é cantora, compositora e artevista. Nascida
no interior do estado de S&o Paulo, em 1991, iniciou sua carreira musical em 2016,
com o langamento de seu primeiro videoclipe e single Enviadescer'®. Em 2017, Linn
langou seu primeiro album, intitulado Pajuba, financiado por meio de uma campanha

de crowdfunding’® chamada “a bixa pode fazer um pedido?"%°.

Apds o langamento do album, Linn também conseguiu, com o apoio de
empresas privadas e editais culturais, a produgdo do documentario Bixa Travesty
(2018), o qual relata sobre sua arte-vida, enquanto travesti, negra da periferia,
atualmente reconhecida como uma das principais vozes da musica popular brasileira
queer contemporanea. O documentario foi premiado no Teddy Awards, em Berlim, no
més de fevereiro de 2018. Nesse mesmo periodo, Linn realizou a Trava Tour europeia,

que contou com oito shows na Holanda, Franca, Espanha e Alemanha.

Linn da Quebrada utiliza corpo e discurso como formas de potencializar sua
criacao artistica que, por ser feita de maneira independente, relaciona as redes de
apoio (reais e virtuais), como formas de propagar a mensagem. O fortalecimento

dessa rede é um dos principios que a artista busca em sua carreira, por meio do

8 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=saZywhOFUEY>. Acesso em
20/12/2018.

19 “[...] o crowdfunding consiste num processo em que o préprio publico colabora para o financiamento
de um projeto. Através de sites na internet, os produtores anunciam sua ideia (para um filme, obra
de arte ou produto de qualquer espécie) e pedem ajuda financeira aos internautas, que fazem entéao
doagdes com a intermediagéo desses sites” (FELINTO, 2012 p. 140).

20 Para conseguir visibilidade para a campanha de crowdfunding, Linn da quebrada produziu um video,
no qual apresenta a proposta do album Pajuba. O audiovisual encontra-se disponivel em:
<https://www.YouTube.com/watch?v=rofZHsOP29k>. Acesso em: 20/12/2018.
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transfeminismo (JESUS, 2017), da valorizagdo da produgdo musical periférica, da
negritude e do publico LGBTQIA+.

Quanto a producéao audiovisual, a artista explora maneiras de trazer o discurso
politico sobre o corpo e questiona os espacgos da sociedade e cultura, nos quais
corpos dissidentes se (des)identificam (MUNOZ, 1999). Nesse exercicio artistico,
revela-se, por meio de sua musica e performance, o corpo trans, negro, bicha, da
periferia: oprimido, violentado e marginalizado pela sociedade. Ao tecer discurso a
partir do corpo, Linn propde exercicio estético/poético nas letras, musicas e
performances, que conta suas vivéncias, além dos estigmas, marcagdes e
esteriotipagdes contra pessoas dissidentes. Nessa criacdo da arte-vida a partir do
corpo comunicativo (VILLACA, 2004), a artista explora sexualidade e desejo em letras
transgressoras, ritmo eletrénico, batidas do funk e uma performance depravada.
Concomitantemente, expde as fissuras do sistema, ao escancarar as questbes

consideradas tabu na sociedade, de forma irbnica, subversiva e trangressora.

Linn costuma posicionar-se em relagao a sua identidade como “Nem ator, nem
atriz. Atroz. Performer e Terrorista de Género” (QUEBRADA, 2017). Isso possibilita o
ser/estar do sujeito em transito, nem homem nem mulher, mas uma (re)invencao da
performatividade de género, para além da ordem binaria. Ao propor um lugar de fala
(RIBEIRO, 2017) das questdes consideradas minoritarias — a favela, a negritude, as
mulheridades — Linn expbde os processos de desigualdade social em estratégias
discursivas que fogem do dominio da norma cisgénera, heterossexual, branca e de

classe média alta.

A partir desse posicionamento, o videoclipe BlasFémea (2017)?' é a primeira
obra audiovisual roterizada e dirigida pela propria artista, em um experimento
estético/poético que explora as impressdes, expressdes e opressdes, as quais
atravessam o corpo feminino. Em BlasFémea, Linn evidencia o0s corpos
marginalizados ao ser a protagonista e visibilizar mulheres, negras, trans e/ou
travestis, bem como a condi¢ao precaria e violenta da prostituicao no Brasil, a principal
fonte de renda de aproximadamente 90% de travestis e mulheres trans (MARTINS,
2017). Nesse movimento, a experiéncia transfeminista (JESUS, 2017) ganha

propor¢des do cotidiano periférico, das vozes da rua, de forma ndo hegemonica.

21 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=-50hUUG1Ppo>.
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O audiovisual apresenta Mulher (2017), musica de Linn que aborda a vivéncia
das mulheres trans e travestis prostitutas. Discute-se sobre o padrao normativo
cisgénero e heterossexual, ao elaborar a poética de desvio, movimento, amor e
afetividades do/no corpo. Como forma de aprofundar a leitura, o presente trabalho

destaca o videoclipe em trés partes, aqui nomeadas como Prélogo, Mulher e Epilogo.

Inicia-se o audiovisual em um ambiente escuro. Linn entra e se ajoelha sobre
um genuflexério em posicdo de oragdo, onde apenas uma luz superior amarelada
ilumina o rosto e as maos unidas e os dedos cruzados, com unhas posticas compridas.
Ao soar o sino, apenas o rosto e as méaos sao iluminados e seu olhar volta-se para
cima, enquanto os dedos se cruzam em orag¢do. Um violino toca Erbane Dich, de
Matthals Passion enquanto observa-se o batom vermelho e os cabelos longos da
mulher. Em seguida, surgem na cena trés figuras negras, as quais estdo seminuas,
vestidas apenas de strapons que, no lugar do dildo, possuem velas. Linn acende-as

com um macarico, em uma simulag&o erotica do sexo oral (Figura 2).

Figura 2 — Linn acende a vela-falo com o macarico.

Fonte: YouTube.

Os rostos das outras trés pessoas revelam-se brevemente, ao mostrar suas
cabecas coroadas e as expressdes de prazer no ato de submissao da mulher, com
referéncia ao sadomasoquismo. O rosto de Linn é tomado por gotas da resina

derretida, suas expressdes de dor contrastam com as de prazer das outras
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personagens. A musica se encerra e, entdo, o corpo da mulher aparece por inteiro,
seminu, marcado pelas velas e, deitada ao chao, ela abre os olhos, com expressao

exausta.

Linn provoca desconforto ao profanar e questionar o sagrado cristdo, na

construcdo de uma narrativa que remete a nocao de pos-pornd.

As obras, performances e agdes pds-pornograficas tém em comum o desejo
de desconstruir (ou ao menos confrontar) o imaginario pornografico e sexual
vigente, a partir da representacdo de corpos, géneros e praticas sexuais
historicamente marginalizadas, juntamente com a recusa dos discursos,
estéticas e narrativas tradicionais da pornografia  comercial,
heterossexualmente orientada (SARMET, 2014, p. 31).

Essas caracteristicas estdo presentes no prélogo, no qual a queerness
atravessa os corpos das personagens. Os enquadramentos da camera evidenciam os
tracos que marcam as desestabilizagées: m&os com unhas posticas, seguido do
despir-se do robe e a filmagem do quadril com o strapon apertado ao corpo gordo,
com estrias aparentes, enquanto a mulher acende a vela-falo. Expde-se, de maneira
proposital, elementos que seriam considerados feios, grotescos e sujos do corpo. Ao
mesmo tempo, desejo sordido mistura-se ao ambiente de profanagdo da

representacdo da Santissima Trindade e das praticas do sagrado cristao.

No contexto da arte-vida, ao escolher para representar a trindade Jup Pires,
Thais Nogueira e Aretha Sadick — trés pessoas trans préximas a artista e
colaboradoras na produgdao do audiovisual — inscreve-se na cena uma parddia
(HUTCHEON, 1989; BUTLER,2016) ao sistema hegemoénico heterossexual e
cisgénero. A figura da divina trindade cristd é interpretada por pessoas dissidentes,
em uma reprodugao cénica da subalternidade e violéncia as mulheres no patriarcado
religioso. Essa estratégia inverte a ordem do sistema: ndo € mais uma histéria contada
pelo ponto de vista da hegemonia e, sim, o retrato da histéria pelo ponto de vista das

oprimidas.

Esse efeito é potencializado pela performance das atrizes, mas também pela
performance audiovisual, nos cortes e nos enquadramentos dos corpos: recortam-se
rostos, que se contorcem em expressoes de prazer, para o corpo da mulher, que
recebe os respingos da vela. Enquadra-se o rosto, peito, barriga, pernas e bragos
alternadamente. A musica erudita, em sincronia com a performance, confere

intensidade aos movimentos e cortes da camera. Do mesmo modo, a expansao da
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performance das atrizes provoca euforia, até atingir o climax (as expressdes de
orgasmo da trindade). Entdo, emerge o siléncio, seguido de corte para o corpo

desfalecido ao chao.

No prdlogo, Linn da Quebrada inicia o discurso que conduz o audiovisual sobre
subalternidade, violéncia e marginalizagao dos sujeitos dissidentes, sejam esses as
mulheres (cis e trans), as pessoas negras e/ou gordas. Nesse movimento, a artista
denuncia violéncia cometida em nome das religides contra os sujeitos, corpos e
comportamentos que ndo seguem o padrdao hegemdnico. No videoclipe, mulheres
trans, travestis, bichas, pretas e faveladas tomam o lugar da representacao cénica do
Deus branco, masculino e cisgénero, conforme a referéncia do catolicismo
eurocéntrico. Com isso, o prologo ressignifica e subverte um aparato de poder da

cultura colonial, a propria igreja, com a imagem profana dos corpos dissidentes.

Além da questéo da vulnerabilidade dos corpos perante o poder patriarcal, ha
uma construgdo imagética do lugar da violéncia, de forma evidente. No prologo, a
cena sadomasoquista expde as agressdes verbais e doutrinagdo de condutas
violentas incentivadas por algumas religides, na perpetuagcdo de discursos
preconceituosos e LGBTfobicos. Baseados na leitura do livro da Biblia, algumas
igrejas cristas justificam seus preconceitos e discursos de édio aos sujeitos queer, por
meio da palavra de Deus. Esse discurso, indiretamente, valida a marginalizagao e
violéncia acometida contra os sujeitos dissidentes. A igreja, portanto, torna-se um

aliado do poder, um aparato regulador dos corpos, por meio das escrituras sagradas.

O videoclipe, portanto, (re)vela praticas socioculturais que evidenciam o
contexto necropolitico basal da ética ocidental, capitalista e branca (MBEMBE, 2016).
O audiovisual trabalha a visibilidade (hiper)midiatica da violéncia, como recurso para
emergir o assunto em diferentes meios comunicativos. Além disso, utilizar da estética
e poética do videoclipe demonstra o potencial de producao de informagao, a partir de
uma ferramenta alternativa as midias convencionais. No videoclipe, se faz possivel
desdobrar o sensivel, pela personificacdo do corpo LGBTQIA+. A/o usuaria/o-
interatora/o ndo apenas |& uma noticia ou dados sobre violéncia, ela/ele tem uma
imagem visual de como essa violéncia pode acontecer, nos espagos em que menos

se espera que esta esteja presente.
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O segundo ato do curta-metragem acontece nas ruas, onde Linn performa a
musica intitulada Mulher. A cena é gravada a noite, fator que remete a condigcao
marginal da mulher trans e/ou travesti na sociedade: corpos que se revelam no escuro,
em ambientes promiscuos e na prostituigdo. A cena inicia-se com Linn em uma rua,
vestida em roupas curtas, cheias de brilho. Os cabelos soltos, sapatos de salto alto

em acrilico, maquiagem discreta e os brincos de argola.

Entdo, a voz de uma mulher, provavelmente a mae de Linn, preocupada, a dizer
que a ama, do jeito que ela é. Esse trecho aponta para a familia e as questdes que
remetem a transexualidade no ambiente familiar. No caso de Linn, envolvem empatia,
amor e acolhimento, mesmo sem o entendimento da transexualidade. Explora-se a
sensibilidade, na humanizagdo da figura da artista, com um elemento de sua vida
cotidiana. Com isso, faz-se o contraste/distanciamento entre artista e personagem
pelo lugar do afeto: enquanto Linn recebe mensagem afetuosa, a prostituta caminha

sozinha pela rua.

A mensagem de audio também apresenta um elemento queer, ao se referir a
Linn pelo nome Junior. A reconstrugdo da identidade de género desestabiliza o
agenciamento/negociacéo do sujeito com a norma, pois a concepg¢ao de género esta
cristalizada hegemonicamente e o chamamento também implica interpelagcéo (SALIH,
2015). Esse sutil deslize demonstra a fixidez desses processos interpelativos, mesmo
para pessoas proximas aos sujeitos transgéneros, nas dificuldades de se adaptarem

aos novos nomes e pronomes, como forma de tratamento social.

Em seguida, inicia-se a musica. A personagem € abordada por um carro, no
qual entra e conhece seu proximo cliente, o primeiro homem a aparecer no audiovisual
até o momento. Ele acaricia as pernas da mulher enquanto dirige (Figura 3). Ao
mesmo tempo que as duas personagens da cena conversam e se tocam, ha uma
sequéncia de cortes entre a histéria principal e outras cenas de mulheres, em
diferentes situagdes do cotidiano. Elas se divertem em uma festa, saem de casa,
andam nas ruas, utilizam transporte publico, conversam em rodas, vao as compras
(Figura 4).

As mulheres retratadas evidenciam a proposta dissidente em imagens de
corpos, sexualidades, géneros, etnia/raca que reiteram a diversidade. O fato do
videoclipe ser gravado a noite causa efeito, pois as ruas ndo sao seguras para
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mulheres andarem depois de determinado horario atualmente, nos grandes centros
urbanos brasileiros. Ver o movimento delas, que seguem suas rotinas
destemidamente, mostra a resisténcia feminina, que ndo se intimida em ocupar os

espacgos noturnos com a mesma propriedade que o homem.

Figura 3 — Encontro entre cliente e prostituta.

Linn da Quebrada - blasFémea | Mulher

Il » o) 222/1018

Fonte: YouTube.

Figura 4 — Cena de uma mulher, retratada no bar, a noite.

Linn da Quebrada - blasFémea | Mulher

-

Bl o) 303/10:18

Fonte: YouTube.
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Nao se sabe o desdobramento das cenas, mas € possivel deduzir que nao é
positivo. Ha um clima de tensdo na mensagem que se passa pela flmagem fechada
das personagens no carro, como se a camera fosse espectadora da cena, no banco
de tras. Também, ainda, ndo € possivel fazer a ligagdo entre as mulheres e a
personagem na prostituicdo. O foco retorna para a personagem de Linn e a cena do
carro, o qual estaciona em uma rua e surgem mais dois homens, que violentamente
retiram-na de dentro do carro, com a intengcédo de violentar o seu corpo. A mulher
resiste, tenta se defender dos outros trés homens que a agarram, puxam seus cabelos

€ pressionam seu corpo contra o carro.

Nessa cena em especifico, Linn traz o retrato de violéncia que mulheres sofrem
nas ruas, o feminicidio (CAMPQOS, 2015; RIBEIRO, 2017). Ao aliar a imagem do corpo
trans e prostituicdo a cena de agressado, a artista tensiona, critica e denuncia
agressdes contra corpos dissidentes, em espacgos publicos, de forma banalizada, ao
ponto de serem esperadas na prostituicdo. Com isso, a performance aliada ao corpo
potencializa o discurso marginalizado, ao falar sobre estupro, espancamento,
objetificagcdo e desvalorizagdo do corpo da prostituta, mulher trans e/ou travesti.
Entretanto, a cena seguinte propdée um desfecho diferente: as mulheres das cenas

anteriores se unem para enfrentar os homens (Figura 5).

Figura 5 — Mulheres unidas em marcha.

Linn da Quebrada - blasFémea | Mulher

Pl o) 554/1018

Fonte: YouTube.
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O momento evidencia o confronto, um embatimento contra a violéncia que uma
sofre. A cena é intensa, pois retrata como a unido e sororidade podem combater e
impedir agressdes, objetificacdo e feminicidio. Dessa forma, faz-se a
subversdo/transgressdo da ordem esperada, pois a violéncia contra mulheres —
principalmente mulheres trans, travestis e prostitutas — esta normalizada. Entretanto,
um levante organizado inteiramente por mulheres nao € previsivel pela ordem do

sistema, o que gera o fator surpresa no climax da performance.

Outra marca de subversao/transgressao faz-se na sincronia entre imagem com
o audio, onde o coletivo luta durante a frase: “Ela € amapd de carne e 0sso, silicone
industrial / Navalha na boca, calcinha de fio-dental”. As palavras diferentes vém do
Pajuba, dialeto baseado no ioruba e utilizado principalmente por travestis e
transexuais no Brasil que, aos poucos, tornou-se popular na comunidade LGBTQIA+
(LUSTOSA, 2016). No videoclipe, portanto, a mistura do portugués com pajuba, aliada
a imagem dos corpos que resistem, agrega uma carga do cotidiano marginalizado das
comunidades dissidentes. A queerness brasileira mostra a ancestralidade do povo
negro, como maneiras de resisténcia e (re)invengao, por meio de uma linguagem

(des)identificatoria, que foge da compreensao hegemonica.

Ao final de Mulher, a cena do videoclipe € cortada novamente para Linn, que
canta o refrdo da musica, repetidas vezes: “Eu to correndo de homem / Homem que
consome, s6 come e some”. O desfecho conclui também a narrativa audiovisual, que
desloca da posicdo de vulnerabilidade da mulher/travesti para a possibilidade de
resisténcia e embate, em uma multiddo queer (PRECIADO, 2011) de mulheres unidas,

uma a favor da outra.

A formacgéo de coletivos mostra-se estratégica na comunidade LGBTQIA+, uma
vez que esses sujeitos sdo expulsos de casa, ou se afastam de suas familias por
sofrerem preconceito e opresséo de seus parentes. O sujeito queer utiliza desses
coletivos como lugares de afetividade, colaboragédo, protecdo e estabilidade
financeira. Ao trazer para o videoclipe a imagem do coletivo, que confere mais forga
para as mulheres quando estdo unidas, Linn retrata uma estratégia de resisténcia dos
sujeitos dissidentes. Com isso, também utiliza o audiovisual como forma de

fortalecimento coletivo, ao convidar outras artistas e parceiras na (re)invengcdo do
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queer brasileiro, para estrelarem o videoclipe: Danna Lisboa, Mc Delacroix, Jup Pires,

Aretha Sadick, entre outras.

O terceiro ato inicia-se com o elenco de mulheres que produziram e atuaram
no videoclipe. E um momento intimo, onde, pela primeira vez, as gravagdes sio feitas
em um cenario claro, a luz do dia, o que produz contraste com as cenas anteriores,
qgue sao escuras. As mulheres lavam umas as outras, em um processo de purificagao
alternativa, ato de afeto e cuidado mutuo (Figura 6). Em seguida, cantam juntas os
ultimos versos da musica, e, para encerrar o video, os créditos trazem o coro das
mulheres entoando O cordeiro de Nana??, a orixd mais velha do candomblé e da

umbanda.

Figura 6 — Maos das mulheres, que lavam seus corpos.

Linn da Quebrada - blasFémea | Mulher

Pl o) 813/1018

Fonte: YouTube.

A poética desse ato distancia-se dos dois anteriores, por se tratar de um
momento intimo, de sensibilidade, sensagdes e emogdes vividas por cada uma das
mulheres. Essa parte do audiovisual®® é um recorte da gravagao da imersao que Linn

organizou antes do inicio das filmagens, em que as mulheres realizam um ritual de

22 Nana, ou Nana Burucu, é a mais velha dos orixas, mae de Omulu e Oxumaré. Vive no fundo dos
lagos e seu elemento é a lama, com que Oxalda moldou o ser humano. Por sua idade avangada é
sincretizada com Santana, mae da Virgem Maria e avd de Jesus Cristo (PRANDI, 2009). Musica
disponivel em <https://www.YouTube.com/watch?v=19cPqx3tces>. Acesso em 03/10/2018

23 Audiovisual disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=ApMrNGJu6Cs>. Acesso em
03/10/2018.
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banimento. Juntas em coro, as mulheres preparam-se para a cena mistica/ritualistica
que irao performar, e entoam as ultimas frases da musica como forma de negar, no
corpo, as opressdes da masculinidade toxica (BELO, 2017). Percebe-se o afeto das
mulheres, umas com as outras, no cuidado do toque, nos sorrisos trocados e na

alegria que manifestam ao cantar e dancar.

A cena responde ao prologo do curta-metragem. Profana-se a imagem da igreja
catdlica, uma das instituicdes de poder que mantém o patriarcado no controle dos
corpos e sujeitos da sociedade atual. Ao mesmo tempo, o epilogo enaltece as relagdes

entre mulheres, o sagrado (trans)feminino, sobre o qual Linn comenta:

A gente ta reunindo essas forcas e mostrando que o sagrado, e a
reconstrucdo desse sagrado estd na formacgao dessas redes, dessas redes
de apoio onde a gente consegue se apoiar umas nas outras (LINN DA
QUEBRADA, 2017, s/p.).

Dessa forma, utilizar o corpo, a performance e a possibilidade de visibilidade
(hiper)midiatica como espacgos de resisténcia traz a forca e a coragem da artista, ao
questionar as normas impostas pelo poder hegemdnico, no pais que mais registra
assassinatos aos LGBTQIA+ (GRUPO GAY DA BAHIA, 2018). Ainda que possa ser
violentada, ridicularizada, excluida e desvalorizada, a artista questiona, enfrenta e
desafia os limites da norma, em uma disputa de poder pelo lugar das pluralidades de
ser mulher. O corpo, nessa disputa espaco, € o local da transgresséo das normas,
que passa por processo de libertacdo da posicao de servitude e sexo em relacdo ao
poder do homem, até o espacgo de forca e afeto, que as mulheres, travestis e demais

identidades femininas encontram umas nas outras.

3.3 Fogo em mim, de Rico Dalasam

Jefferson Ricardo da Silva, conhecido como Rico Dalasam, é cantor,
compositor e rapper. Nasceu em 1989, em Tabodo da Serra, periferia da cidade de
Sao Paulo. O sobrenome ficticio € uma abreviacdo da frase "Disponho Armas
Libertarias a Sonhos Antes Mutilados" (MENDES, 2015, s/p). Por ser abertamente
gay, Dalasam considera-se representante da comunidade LGBTQIA+ no cenario do
hip hop brasileiro e trabalha em suas letras, musicas e performances questdes sobre
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sua prépria sexualidade, na elaboragdo do queer rap?* nacional (EDDINE, 2018). Ao
fazer musica sobre sua arte-vida, entremeada a sexualidade, etnia/raga e classe
social, Dalasam tece discurso desidentificatério (MUNOZ, 1999), que propde
possibilidades alternativas de criar artisticamente e explorar sua subjtetividade.

Com isso, elabora uma estética musical hibrida, com multiplas fontes como
referéncia. “Olho para o rap nacional, para o pagode, para a musica arabe, para a
musica preta da América e conecto com a musica do Norte e Nordeste brasileiro. E
um misto de sonoridades” (DALASAM, 2018 p. 56). Observo o potencial inovador da
comunicagao, por meio da musica de Rico, que atualiza e ressignifica diversos estilos
e musicalidades na hibridagao dos beats e ritmos da musica, atreladas aos jogos de
palavras em portugués, francés, inglés e ioruba, que formam rimas e sonoridades. As
letras séo carregadas de ironias e malicias, em uma perspectiva queer, que marca o

lugar de fala (RIBEIRO, 2017), enquanto homem negro e homossexual.

A qualidade e o ineditismo de seu trabalho chamaram a ateng¢ao dos principais
veiculos de comunicagao do Brasil. Rico Dalasam ja foi capa de jornais e revistas de
destaque nacional, bem como participou de programas de TV como Encontro com
Fatima Bernardes e Esquenta, ambos da Rede Globo de Televisdao. No ano de 2015,
foi indicado ao prémio de Artista Revelagdo pela emissora televisiva MTV Brasil,
conhecida mundialmente por lancar e divulgar artistas do cenario musical nacional e
internacional. Essa visibilidade possibilitou que o rapper fizesse turnés internacionais,
inclusive como destaque na Parada LGBT de Toronto, Canada, no ano de 2017. Em
2018, Rico compds com exclusividade a trilha sonora de Cegueira Seletiva, com
diregdo de Pedro Giomi. O longa-metragem aborda as questdes das (in)visibilidades
que perpassam a sociedade contemporanea. Trata-se de uma enfermidade que,
durante anos, fez com que uma grande parcela da humanidade ndo quisesse enxergar

alguns grupos sociais.

24 Queer rap, LGBT hip hop, homo hip hop sdo nomes dados ao movimento musical, iniciado nos
Estados Unidos na década de 1990. O queer rap foi criado a fim de reinvidicar espago dentro do
movimento hip hop, ao denunciar as violéncias acometidas contra a populagdo LGBTQIA+. Esse
movimento marca o desdobramento das vivéncias nos balls, festas organizadas pela populagéo
negra LGBTQIA+ em Nova lorque, na década de 1980, nos quais foram criadas estéticas que
permanecem na cultura queer até a atualidade como, por exemplo, o vogue (PARIS IS BURNING,
2005). “Com roupas extravagantes, que compde uma mistura de elementos masculinos e femininos,
[o queer rap] coloca no corpo o ser diferente, o impacto do incomum, aborda a tripla exclusao: a do
negro, do pobre e do homossexual” (EDDINE, 2018).
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Fogo em mim?® (2017), por sua vez, € uma musica de Rico Dalasam, contida
no album Balanga Raba (2017a). O videoclipe tem produgéo assinada por Mahal Pita,
produtor musical, diretor e designer baiano. A obra retrata a vida noturna de jovens no
centro da cidade Sao Paulo. Nesse contexto urbano, a elaboracdo do audiovisual
permeia pertencimentos, socialidades, afetos, visbes e escutas, no qual
entretenimento, consumo, estética, e praticas sociais/musicais estdo em complexa
relacdo. A cidade agrega elementos subjetivos na performance audiovisual, ao
apresentar a populagdo queer negra urbana, em contexto diferente do mostrado por
Linn da Quebrada em BlasFémea (2017). Aqui, observa-se o empoderamento e
valorizagado da juventude negra brasileira, por meio do consumo. A ostentacao de
joias, artigos de luxo, carros, entre outros traduz o consumo como recusa a posigao

subalterna, ponto de partida do rap mais tradicional.

Isso evidencia como a estética do rap desloca fronteiras entre periferia e centro,
pois coloca a favela como produtora e consumidora de cultura e expande a arte
fronteirica para outras classes sociais, o0 que transpassa os valores éticos e morais do
conservadorismo erudito/canénico (VILLACA, 2011). Esses estilos musicais, ainda,
sdo considerados pela elite brasileira como cultura inferior, vulgar, sexualizada. A
producgao artistica periférica localiza-se no espaco hibrido do consumo e opresséo, da

divulgacao e censura.

Por esse motivo, gerar visibilidade para a estética da fronteira, por meio das
midias, diversifica a produg&o cultural no Brasil. Dessa forma, confere-se autonomia
e emancipagao do artistas da cena, bem como valida os discursos dissidentes, que
elaboram estéticas proprias. E uma posicdo de mundo mais aberta, agenciavel, que

amplia a visao da cultura para além do mainstream.

O corpo e suas apresentagdes performaticas compdem o ambiente audiovisual
de personagens irreverentes em relagdo ao padrao, os quais questionam valores
sociais tidos como normais, por meios da ironia (HUTCHEON, 1989). Além disso, o
ambiente remete a festa Batekoo, que tem edi¢des nas cidades de Sédo Paulo, Rio de

Janeiro e Salvador. A Batekoo promove a representagao de jovens negros periféricos,

25 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=1c9OLIYtXcdk>. Acesso em
20/12/2018.
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a partir de um movimento livre de preconceitos, embalado por ritmos exclusivamente

negros como o hip-hop, rap, funk carioca, R&B, trap, twerk, kuduro, e suas vertentes.

Dessa forma, Fogo em Mim fala sobre formas de resisténcia negra entre os
jovens, no ambiente urbano contemporaneo. Para localizar as cenas citadas ao longo
do texto, o videoclipe divide-se em trés partes, aqui denominadas prélogo, primeira

parte e segunda parte.

O videoclipe inicia-se no cenario principal: uma rua sem saida. A silhueta de
Rico Dalasam aparece na penumbra, envolta em efeito denso de fumaca e luzes
azuis. Na parede do fundo, observa-se o grafite com sua assinatura/ideograma. A
cena, entdo, muda para outro cenario, um bar, no qual toca ao fundo outra musica do

rapper, Ndo deito pra nada (2017).

O artista aparece acompanhado de mais duas pessoas, sendo uma delas MC
Dellacroix, rapper travesti da cena queer brasileira (a qual também é vista no
videoclipe BlasFémea). As duas personagens tém em seus ombros a tatuagem com
o ideograma de Rico Dalasam e comentam sobre a musica de fundo, em um breve
dialogo. MC Dellacroix salienta que a musica ao fundo foi feita por Rico, chamando-o
de “essa favelada”. Tal tratamento revela a ressignificacéo da palavra, em um contexto
de empoderamento, como aconteceu com a palavra queer. Rico apenas sorri, primeiro
para a outra personagem na cena: o trabalhador do bar, e depois para as duas

pessoas que comentaram sobre a musica, enquanto compra bebidas alcodlicas.

O corte leva para a cena seguinte, fora do bar, de onde o rapper sai com um
pacote de biscoito polvilho em maos. O seu primeiro figurino € uma jaqueta baloné,
que esta com o ziper aberto e mostra seu térax. E possivel ver uma gravata de couro
e um grosso colar de metal dourado e buzios. Rico também usa luvas, brincos e um

piercing no nariz como acessorios e longos cabelos em estilo afro (Figura 7).

No prologo, observo a representacao das identidades dissidentes. As personas
que compdem a primeira cena sao negras e, além disso, evidencia-se a diversidade
sexual e de género: dois homens gays (o proprio rapper e personagem que trabalha
no bar), uma travesti e uma mulher cisgénera. A queerness é potencializada pelo
figurino utilizado, principalmente o de Rico Dalasam, que faz mescla entre elementos
transversais, que encontram-se no entre-lugar (BHABHA, 1998) dissidente, do que

pode ser considerado masculino/feminino.
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Figura 7 — Figurino de Rico Dalasam na primeira parte do videoclipe.

Rico Dalasam - Fogo em Mim (feat. Mahal Pita) (Videoclipe Oficial)

[ S D) -0:20/2:39

Fonte: YouTube

A primeira parte do videoclipe inicia-se com a musica, ao retornar a cena para
a rua, com efeito de fumaga mais ameno. O figurino de Rico Dalasam é outro: seu
dorso esta nu, apenas uma faixa preta em volta da cintura, assemelhando-se a um
espartilho. O rapper executa uma breve performance, pouco antes de iniciar a cangao
e o videoclipe cortar para a proxima cena. Elementos do figurino de Rico Dalasam
trazem caracteristicas do Hip-Hop norte-americano da década de 1990, como a blusa
bufante, a qual remete as calgas de Mc Hammer no videoclipe U can’t touch this (1990)
(Figura 8). Entretanto, a proposta do rapper brasileiro ressignifica o visual no contexto

queer, o que remete ao gqwear?® e marca a diferenca sexual.

Qwear (ORAM, 2011) é um movimento estadunidenste, que reinvidica a
representatividade queer por meio das roupas. Cada caracteristica qwear evidencia a
beleza e resisténcia dos corpos e expressdes queer, que desafiam a norma cisgénera,
heterossexual e branca, na luta pela visibilidade desses sujeitos e estilos que ndo se
encaixam no padrao. Nesse contexto, a palavra designa o jeito queer de ser vestir, o

qual usa elementos da alta costura (high couture) e, também, vestimentas do cotidiano

26Disponivel em: http://www.gwearfashion.com/. Acessado em 10/01/2018.
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para se propor um modo de expressar uma (des)identificagdo com os padrdes binarios

da moda como masculina ou feminina.

Figura 8 — Figurino de Mc Hammer.

MC Hammer U Can't

Pl o) 0597437

Fonte: YouTube

Na continuagcdo do videoclipe, observa-se o aparecimento, de forma
progressiva, de outras personagens que dangam no ritmo da musica. As roupas sao
escuras, nas quais predominam as cores preta, vermelha e azul escuro, e alguns
detalhes em branco. A luz do lugar é azul e ha presencga de fumacga e pouca iluminagao
frontal, ao realizar um jogo de (re)velar o cenario aos poucos: uma rua com casas de

arquitetura antiga e fachadas pichadas.

Atrizes e atores parecem dancar de forma espontanea e sdo, em sua maioria,
pessoas negras, que emergem aos poucos na cena, até o local ficar visivelmente
cheio. Em alguns momentos, fecha-se o close da camera em uma pessoa, 0 que
marca a diversidade dos sujeitos presentes na cena: homens, mulheres, drag queens,
pessoas androginas, gordas e magras. Ao aproximar-se do refrdo, a luz ambiente fica

mais intensa e traz maior visibilidade para o cenario e as personagens da cena.

O que se observa do videoclipe enquanto performance visual da musica é
evidenciado nesse trecho. O videoclipe pode ser lido como uma experiéncia que utiliza
efeitos de camera, luzes, movimentos e codificagcées a fim de propor uma resposta

corporal a cangao, uma performance sobre a musica (SOARES, 2005). As paisagens
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e 0s sujeitos da cena sao (re)velados aos poucos, a0 acompanhar a musica. Com
isso, o efeito audiovisual é crescente. O jogo contribui para criar a atmosfera de
(in)visibilizag&do, que alcanga o apice — luzes frontais e o desaparecimento da fumaca
— juntamente com o refrdo da musica, para conectar com a proxima cena (a virada do

cenario) na segunda parte do videoclipe.

Esse desanuviamento do ambiente, acompanhado da emergéncia das
personagens, tece um discurso sobre a visibilidade. Desde o século XIX, a area central
da cidade de Sao Paulo sofre um processo de abandono dos investimentos publicos
e privados, devido ao desenvolvimento econémico ter se deslocado para a regiao da
Avenida Paulista (PEREIRA, 2017). Com isso, o cenario contribui para a performance
artistica, ao retratar o espaco central da cidade, em dialogo com os corpos dissidentes
das pessoas negras e/ou queers. A danca/performance, nesse momento,
complementa o discurso de resisténcia cultural, étnico-racial, sexual e de género, ao
misturar diferentes estilos de danga, que reforcam os tragos (des)identitarios: street

dance, funk, vogue e coreografias ritmadas.

A ocupagao do espacgo urbano pela negritude tensiona as questdes étnico-
raciais e de classe. Historicamente, a populagdo negra foi deslocada para as
periferias, em um processo de marginalizacdo (OLIVEIRA, 2016; VILLACA, 2011).
Quando o videoclipe mostra o movimento contrario, ou seja, pessoas negras no
deslocamento da periferia para o centro da cidade, ha uma desestabilizagao da ordem
tida como processo de ocupagao da cidade. Os espagos, antes negados, séo
tomados, reinvidicados, solicitados, para se organizar festas e encontros da juventude
negra. Em contrapartida, o centro de Sao Paulo, lugar LGBTQIA+ (TRAVISAM, 2018),
também é conhecido por ser uma regido de pouca atencéo por parte das politicas
publicas (PEREIRA, 2017). Trazer para o videoclipe a visibilidade do processo de
ocupacdo da negritude, por meio das festas populares, mostra as tentativas de

ressignificar os espagos urbanos e revitalizar partes esquecidas da cidade.

Outra cena que marca a queerness em Rico Dalasam € a danga com um dos
atores, o vendedor no bar do prélogo. A performance consiste do rapper se posicionar
em frente ao rapaz, e suas nadegas encostarem na pélvis do outro (Figura 9). Esse

estilo de dancga, popular entre jovens nas festas e boates, € apresentado em varios
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momentos no videoclipe, mas performado majoritariamente por casais heterossexuais
(Figura 10).

Figura 9 — Rico Dalasam e rapaz dang¢ando.

Rico Dalasam - Fogo em Mim (feat. Mahal Pita) (Videoclipe Oficial)

Pl ) 1:13/2:39

Fonte: YouTube.

Figura 10 — Dancarinas/os em coreografia.

Rico Dalasam - Fogo em Mim (feat. Mahal Pita) (Videoclipe Oficial)

Pl ) 036/2:39

Fonte: YouTube.
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Ao ocupar a posicdo da passiva, ou da mulher nessa danca, Dalasam
demonstra a ndo preocupagao com os lugares normativos do masculino/feminino e,
nesse movimento, (re)significa a danga com homoerotismo (GARCIA, 2004). Isso
indica que, quando dois homens dangam eroticamente como casal, evidenciam-se as
instabilidades das normas sexuais. Marca-se a discordancia com a norma
hegemonica heterossexual, ao mesmo tempo que explicitam os sujeitos que nao

conformam suas sexualidades ao padrao esperado.

Na segunda parte do videoclipe, observa-se a mudanga do ambiente: as cores
alteram de azul para um verde neon, a luz frontal estda mais forte e coloca as
personagens em destaque. Aparece novo elemento: uma grade que divide o cenario

em dois planos e isola as performances individuais de alguns sujeitos (FIGURA 11).

Figura 11 — Mulher negra, em primeiro plano e mulher branca, em segundo plano.

Rico Dalasam - Fogo em Mim (feat. Mahal Pita) (Videoclipe Oficial)

Pl ) 1:29/239

Fonte:YouTube

Percebe-se a auséncia de pessoas brancas no primeiro plano, a frente das
grades e mesmo atras delas. Esse trecho responde as estratégias midiaticas que
posicionam pessoas negras e/ou homossexuais enquanto dangarinas no segundo
plano e, portanto, com menor importancia do que a(s) pessoa(s) branca(s) em primeiro
plano. O posicionamento mostra a essa transgresséo/subversdo dos lugares e

valores. Esse fator fica evidente ao comparar a cena com a figura 12, do videoclipe
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de Malu Magalhées, Vocé nédo presta (2016), o qual levou a cantora a ser acusada de
racismo nas redes soiais (REVISTA FORUM, 2017).

Figura 12 — Mallu Magalh&es em primeiro plano e dangarinas/os negras/os, ao fundo.

Mallu Magalhaes - Vocé Nao Presta (Videoclipe)

P >l o) 205/401

Fonte: YouTube

Na segunda parte, também se observa a troca do figurino. Rico Dalasam usa
um conjunto de calga e jaqueta, estilo esportivo nas cores branco, rosa e azul. Os

acessorios utilizados sédo 6culos, batom, jéias douradas com pedrarias azuis e buzios.

A roupa de parte das/dos atrizes/atores da cena também muda para tons
vibrantes como o laranja, ou tons mais claros. Os sujeitos a frente da cena fazem
performances solo. Em determinado momento — exatamente antes de se iniciar o
refrdo pela segunda vez — a camera executa uma performance audiovisual, que

consiste em slow motion, na altura dos quadris de Rico Dalasam.

Esse recurso expde a marca da calga que o rapper utiliza (Figura 13), em uma
estratégia de marketing conhecida como merchandising music, ou merchanmusic
(CONCEICAO et al., 2014). Esta consiste na insercdo da propaganda, de maneira
discreta, em videoclipes de cantores famosos. Nao se oferece o produto como venda,

mas insere-se propaganda na narrativa, de forma quase subliminar.

Esse fato, atrelado ao estilo de vida ostentacdo e a queerness do artista,

oferece meios de atingir nicho de mercado especifico, o qual a marca teria dificuldade
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de ser consumida, se nio estivesse veiculada ao audiovisual. Isso demonstra as
estratégias do capitalismo contemporaneo no mercado-midia, para cooptar discursos

considerados marginais/periféricos, na linguagem do consumo.

Figura 13 — Detalhe na calga de Rico Dalasam.

Rico Dalasam - Fogo em Mim (feat. Mahal Pita) (Videoclipe Oficial)

P »l o 1:42/239
Fonte: YouTube.

Por sua vez, Rico Dalasam subverte/transgride o merchanmusic. A imagem,
para além do consumo, provoca efeito de presengca (GUMBRECHT, 2010), na
reafirmacdo do lugar de resisténcia. Ao ostentar produtos de grife internacional, o
artista traz a imagem do acesso ao luxo, o que contradiz a visdo hegemonica em

relacdo a populagao negra associada a pobreza.

Essa proposta estética, portanto, leva as questdes socioculturais do consumo
atual para além do queer, ao entrecruzar questdes étnico-raciais e de classe social. A
disputa pelo espaco de reconhecimento da cultura periférica, também, caracteriza um
processo artistico estético de resisténcia, que ganha forga ao ndo se conformar com
os lugares de imposigdo do sistema e procurar formas de subverter/transgredir o
preconceito. Outro elemento interessante do figurino € o cabelo, em diferentes estilos
que remetem a identidade negra, o que também dialoga com as questdes
apresentadas. Segundo Coutinho (2012), o cabelo € um assunto de larga importancia

para a questao racial, e localiza as identidades étnico-raciais:
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O cabelo dos negros €, depois da cor da pele, o maior simbolo estético de
estigma, sofrendo um preconceito evidente. O cabelo crespo é
frequentemente chamado “cabelo ruim” enquanto o “cabelo bom” é
europeizado, liso ou ondulado [...] Uma vez que o cabelo é um dos caracteres
decisivos para a classificagcao racial, o cabelo liso pode transformar um pardo
em branco e um negro em pardo. (COUTINHO, 2012 p. 196).

O cabelo, no videoclipe, mostra formas de reafirmar a identidade negra, ao
valorizar a beleza e a diversidade de estilos. A queerness também permeia nos
cabelos, pois Rico Dalasam utiliza penteados e estilos tipicamente femininos,
indiferente de serem mais ou menos aproximados a sua propria identidade sexual e/ou

de género.

Ao utilizar o corpo como espaco de resisténcia, Rico Dalasam questiona as
normas impostas e o poder hegemonico por meio de uma performance artistica, na
experiéncia audiovisual do videoclipe Fogo em Mim. O artista provoca e disputa os
limites das normas, em disputa de poder pelo lugar de fala (RIBEIRO, 2017) dos
sujeitos dissidentes, ao mesmo tempo que celebra a diversidade, em um contexto de

festa urbana e ostentacéo.

Nesse espaco de representacdo midiatica, o corpo evidencia o local da
transgressao das normas. A representatividade das pessoas negras, de diferentes
sexualidades e géneros ganha visibilidade na narrativa do videoclipe. Com isso, faz-
se possivel criar mensagem sobre a libertacdo da posicdo de inferioridade e
subalternidade dos sujeitos dissidentes.

Esse videoclipe desenvolve estratégia de agenciamento/negociacdo, a qual
nao fixa os sujeitos em caracteristicas rigidas e imutaveis e sim abre-se espaco para
as (des)identificagbes (MUNOZ, 1999) e diversidades de corpos, performances e
vivéncias. Nesse processo, a questdo da negritude é evidenciada, na valorizagao dos
corpos negros e proposital exclusdao dos corpos brancos. Também, faz-se notéria a
construgédo do espago queer, dentro do movimento artistico negro, o que possibilita
pensar na diversidade e também as diferentes formas de opressdo para o sujeito
queer negro. Valorizar, portanto, a estética afro-brasileira (COUTINHO, 2012),
entremeada a queerness, sao movimentos de dupla resisténcia aos padrdes éticos e

estéticos hegemoénicos.
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3.4 Alguém Segure Esse Homem, de Sao Yanto

Sao Yantd, também conhecido como Lineker, é bailarino, cantor, performer,
produtor e diretor. Bacharel em Musica e mestre em Artes da Cena pela UNICAMP
(Universidade Estadual de Campinas), também teve parte de sua formagao em danga
pelo departamento de Artes Corporais (YANTO, 2018). Seu primeiro disco, ele
(2012), contém releituras de obras da musica popular brasileira. Em 2014, langou os
videoclipes Gota por Gota?’ e Leite?8. Em fevereiro de 2016, langou o ep. Verdo, com
cancgdes de novos compositores da MPB. Langou seu terceiro album, LINEKER, em
novembro de 2016, primeiro disco autoral de sua carreira. Em outubro de 2017, inicia
um novo momento, ao adotar Sdo Yanté como seu nome artistico e langar o quarto

album, Sao Yanté.

A escolha pela troca do nome artistico foi uma decisdo tomada depois que o
nome de registro do cantor passou a trazer complicagbes e limitagcbes em sua
producdo e divulgacdo (YANTO, 2018). Isso acontece porque o artista € homénimo
de Liniker Barros, outra artista brasileira queer contemporanea. Apesar das distingbes
artisticas e do bom relacionamento que mantém?°, utilizar nomes iguais, em um
mesmo cenario musical trouxe limitacbes a produgdo e divulgacado do trabalho de
Lineker. Como resolugéo, Liniker Barros decide acrescentar ao seu nome artistico “e
os caramelows”, em meng¢ao a banda que a acompanha. E Lineker, por sua vez, adota

o nome de Sao Yanto.

O nome, que se pronuncia “SAO IAN-TOH”, é um presente que me foi dado

por guias espirituais dos mais altos niveis de vibragao e evolugao. Apesar de

ndo ter um significado literal, € um nome que vem acompanhado de atributos

como forga, protecdo, coragem, liberdade, intuicao e luz (YANTO, 2017, s/p.).

Essa caracteristica mutavel do nome artistico confere impressdes, ao se pensar

o0 sujeito contemporaneo, que tem a possibilidade de ressignificar tragos identitarios e
representacdes, on e offline, com flexibilidade e rapidez. Nesse movimento, percebo
como as identidades culturais na contemporaneidade tornam-se provisérias, parciais,

variaveis e inacabadas (GARCIA, 2015). Os rearranjos desse novo nome, portanto,

27 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=ANfHesN87p8>. Acesso em
16/11/2018

28 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=g4yZul7guEl>. Acesso em
16/11/2018.

29 Lineker e Liniker falam sobre seus nomes e o que isso repercute em suas carreiras em:
<https://www.YouTube.com/watch?v=4ntPmozezHY&t=171s>. Acesso em 16/11/2018.
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conferem, tanto a obra quanto ao artista, instabilidades no agenciamento/negociagéao
de sua arte-vida, que ndao depende unicamente da producédo subjetiva, mas das
relagcbes pessoais, afetivas, culturais e midiaticas que se estabelecem a partir da
criacdo. Na leitura desse videoclipe, portanto, utilizo ambos os nomes para denominar

o artista.

Como diretor e roteirista, Sdo Yanté trabalhou nos videoclipes Cuidado®, Le&o
Faminto®' e Alguém Segure Esse Homem?32. O terceiro deles, objeto de estudo da
presente pesquisa, € um arranjo que remete a musica pop, mas inclui elementos
assimétricos, que conferem sensacao de imprevisibilidade. Ja a letra da cancéao traz
como tema central a (des)construgdo e o desejo do homem diferente do padrdo, um
homem impermanente, que supera o mito do Eden, arquétipo de Ad3o.

[...] eu quis propor no clipe um olhar para as masculinidades que extrapolam
os limites da masculinidade hegemoénica (do homem cis e heterossexual), de
pessoas que as experimentam na materialidade de seus corpos de formas
que transcendem os padrdes convencionais, seja por suas sexualidades, seja
por suas identidades de género (por isso trouxe personagens no video desde
homens gays cisgéneros até mulheres lésbicas masculinas e homens trans)
[...] Assim, parti de um ambiente tipico da socializagdo masculina, o esporte,
para brincar, tensionar e explicitar algumas relagcdes bastante presentes e
muitas vezes bastante reprimidas e negadas na construgdo das
masculinidades (YANTO, 2017, s/p.).

No videoclipe, portanto, a estética e os corpos presentes intensificam
guestionamentos sobre o ser/fazer homem, e 0 que esse homem pode ou nio
ser/fazer. Em desdobramento artistico sobre a performatividade de género (BUTLER,
2016), o videoclipe retrata corpos de gays, héteros, mulheres, homens, pessoas
cisgéneras, transgéneras, nao-binaries, negros, brancos, gordos e magros. Explora-
se a transmasculinade, ou seja, as questbes que permeiam o homem diferente do
padrao e dos esteredtipos da construcdo hegeménica da virilidade (RODRIGUEZ,

2018). Como forma de descrever o audiovisual, divido em quatro partes, aqui

nomeadas como primeira, segunda e terceira partes e, por ultimo, o epilogo.

A primeira parte inicia-se com imagens de homens seminus em linha, de frente
para uma parede branca de azulejo. A camera enquadra partes do corpo, sem de fato

mostra-los completamente. Com isso, inicia-se a (re)velagdo, recurso de filmagem

30 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=uMebgBZWVc4>.
31 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=nulQxCxC3D0>.
32 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=EDiRyMiD1aw>.
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utilizado durante o videoclipe. O movimento consiste no enquadramento da camera,
os quais focam, em recorte, maos, axilas, pernas, labios, barba, peito e mamilos, logo
nas primeiras batidas da musica. Foca-se, primeiramente, o plano superior (busto,
acima dos mamilos) e, em seguida, alterna-se entre plano superior e inferior (pernas,
na altura das coxas), enquanto os rapazes apoiam-se uns nos outros. Os cortes
visuais acompanham as batidas da musica, mantendo a sincronia entre imagem e

som.

Apesar de similar proposta estética com a desenvolvida no videoclipe de Rico
Dalasam, aqui, o jogo de (re)velacdo tem poética diferente. Em Fogo em Mim
(DALASAM, 2017b), utiliza-se a (re)velagdo como recurso para enaltecer os corpos
dissidentes. Por sua vez, neste videoclipe, ainda que se tenha a intengao de
valorizagéo, o recurso da (re)velagao explicita as instabilidades desse corpo com o
padrao esperado para ser considerado masculino, ao mostra-lo e/ou escondé-lo em

recortes imagéticos.

Para a/o observador/a, fica dificil visualizar todas as partes do corpo de uma
mesma pessoa, bem como nio é possivel saber ao certo quantos homens estdo na
cena. Logo no inicio, a queerness se faz presente, ao mesclar imagens do corpo
dentro/fora do padrdo de beleza hegemodnico, cis e transgéneros, negros, pardos e
brancos, gordos e magros, em proposital ndo-linearidade. Esse recurso torna-se
complexo, pois a base da performance audiovisual esta na alteragcao das imagens em
rapida velocidade, ao ponto de torna-las vertiginosas. Com isso, a (re)velagao
acrescenta novas camadas de efeito a performance artistica, de maneira original, ao

localizar diferencgas entre corpos e sujeitos na cena.

Apo6s um corte, que coincide com o inicio da cangao, Lineker aparece sozinho,
de frente para a camera. Ele usa lente de contato, que deixa suas iris negras e
maiores, com um olhar que se assemelha a um alienigena. Esse primeiro momento
causa estranheza com essa figura, que canta duas vezes os versos do refrdo da
musica e, em seguida, danga espontaneamente. Seu figurino consiste em um blusao
longo com capuz, na cor cinza-prateada, em tom proximo a paisagem do fundo. Essa
cena faz uma ponte entre a anterior e a préxima, como forma de apresentar Sao Yanto

enquanto cantor e performer no videoclipe.
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Entdo, volta para o cenario anterior, no qual os sujeitos sdo, um a um,
apresentados para a/o espectador/a. Nesse momento, somente quatro das sete
pessoas da primeira cena performam, sendo esses homens trans (Heitor Marconato,
Jodo Henrique Machado e Tomaz Oliveira) e uma pessoa n&o-binaria (Ariel Silva).
Cada um/a delas/es executa performance espontanea, que evidencia a pluralidade de
transmasculinidades (RODRIGUEZ, 2018).

A triangulagdo da performance (audiovisual, artistica e de género) trabalha a
diversidade dos corpos e sujeitos, ao elaborar uma cena corpérea que comunica além
das questdes bioldgicas. Busca-se (re)velar essa imagem do corpo e, ao fazé-la,
descreve-o enquanto fisico, matéria, mas também suas construgdes socioculturais,
moldadas nos agenciamentos/negociagdes com a alteridade. Os efeitos de presenca
(GUMBRECHT, 2010), portanto, relacionam o jogo entre fiimagem e danga, ao
elaborar discurso estético-poético no corpo, sobre a performatividade das
masculinidades, no plural. Ao nao definir uma unica possibilidade de ser/fazer homem,
as pessoas na cena experimentam novas possibilidades de representacdes

masculinas.

O corpo transgénero, também abordado em BlasFémea (LINN DA
QUEBRADA, 2017), guia o olhar para a estética dos corpos trans, que se colocam no
transito entre géneros e distanciam-se das normas binarias, pelas desestabiliza¢des
e (des)identificacbes (MUNOZ, 1999) com a corporeidade hegeménica. As
inconformidades da imagem corporea com o padrdao binario do corpo
masculino/feminino produzem novas formas de se estabelecerem valores éticos e
estéticos. Torna-se incabivel utilizar os padrdes cisgéneros para determinar o que
esse corpo é. Com isso, desestruturam-se os papéis sociais que limitam os corpos

pelos géneros impostos hegemonicamente.

Nos videoclipes, visa-se a (des)construcdo de nocbes a respeito da
feminilidade/masculinidade. Nao se apresenta apenas um corpo para descrever o que
seria uma mulher ou um homem, pelo contrario, busca-se ampliar essa nogdo com
multiplos corpos, que se apresentam alheios as categorias binarias de género. Esse
desafio de visibilizar a pluralidade corpdrea possibilita questionamento a respeito das
limitagdes do Ser/Estar dos sujeitos, reduzidos a apenas duas possibilidades de
género, que sédo determinadas de modo interpelativo (SALIH, 2915). Os limites n&o

perpassam apenas o corpo transgénero, mas todos os corpos que, em diferentes
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propor¢des, falham em suas performatividades (BUTLER, 2016). O que exponho,
portanto, é a artificialidade das concepgdes dos géneros, enquanto fixos e imutaveis.
Nessa proposta dos audiovisuais, apresentar diferentes corpos, que pluralizam a
concepgao dos géneros, torna o conceito de masculinidade e feminilidade algo

multiplo, que ndo cabe em uma definicdo unica e limitada.

As cenas sao intercaladas com Sao Yanté em performance solo. O bluséo
cobre até suas nadegas e as meias compridas trazem para o figurino elementos da
queerness, que colaboram para a (re)velagao do corpo. Nesse contexto, o figurino
compde um elemento da performance artistica, o qual utiliza do recurso semelhante
ao da performance audiovisual: mostram-se as pernas, mas ainda esconde as
nadegas e as genitais. A danga, em si, desafia o tecido da roupa a manter cobertas
as partes que nao devem ser mostradas, mas aquilo que se mostra ja esta além do
que é permitido ao corpo (masculino ou feminino), sem ser considerado inapropriado

e vulgar.

Lineker acrescenta elementos queer na performance artistica, ao utilizar gestos
e trejeitos femininos. Com isso, o artista elabora, performaticamente, a figura da
“bicha afetada” (TREVISAM, 2018), ou seja, o homem gay que, propositalmente, traz
feminilidades em seus gestos e expressdes, cotidianamente. A performance artistica
reforca a proposta de ampliar as possibilidades a partir da queerness. A camera
auxilia na sensagao de leveza, movimento e vertigem, o que cria poeticamente tanto
pelos cortes rapidos de uma cena para outra, como nos efeitos de (des)foco, que

complementam a o (re)velar do corpo em performance.

Em seguida, Sao Yanto6 aparece junto aos rapazes, ora individualmente ora em
duplas, enquanto canta a primeira estrofe da musica. As pessoas nao ficam de frente
para a camera, mas de costas ou de perfil, ao interagir apenas com o cantor, o qual,
por sua vez, interage com a camera. As imagens, fixas na altura dos ombros, sao
entremeadas de recortes, que enquadram partes do corpo, como no inicio do
videoclipe. Elas acariciam os ombros e peito de Lineker, em movimento similar ao que

faziam antes.

Percebe-se as tatuagens e as modificagdes corporais, entre elas o simbolo
trans, na méo de Ariel e a palavra dyke (nome pejorativo dado as lésbicas, em inglés),
tatuada entre os dedos de Jodo Henrique. As marcas fisicas no corpo evidenciam
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construgdes identitarias, nas rupturas e (des)identificacdes (MUNOZ, 1999), com as
normas estabelecidos de masculinidade. Para além da estética, as modificacoes
permitem ao sujeito contar sua historia, por meio de imagens inscritas no corpo, as

quais se distanciam do conceito de beleza padrao.

Na segunda parte, apresentam-se as/os dancarinas/os que, por tras das
grades, olham para a camera com sensualidade e, em seguida, tocam umas/uns
as/aos outras/os, em uma caricia coletiva. Lineker esta em primeiro plano e, junto a
ele, mais duas dancarinas e dois dancarinos, brancas/os e negras/os. O jogo de
(des)foco da camera continua, bem como intercalam-se cenas das/dos dangarinas/os

com as pessoas trans, que também se tocam e se acariciam no outro cenario.

Usa-se o afeto como recurso para aproximacao de pluralidades masculinas,
pela produgcdo de presenga (GUMBRECHT, 2010), ou seja, os efeitos que se
desdobram a partir dos afetos, pelo ato de tocar os corpos alheios, e sentir a
intimidade do tato. Esse momento aproxima-se do abordado em BlasFémea (LINN DA
QUEBRADA, 2017), na constru¢ao da rede de afetos entre as mulheres. O uso desse
recurso, nos dois videoclipes, reforca a mensagem dos coletivos enquanto espagos
de seguranga, afeto e trocas entre os sujeitos dissidentes, aqui destacados os homens

trans e pessoa nao-binaria.

A queerness na performance audiovisual consiste na filmagem dos corpos de
forma mais aberta, mas utiliza-se o (des)foco como recurso de (re)velagdo. Os seios
de Heitor Marconato (Figura 14) aparecem desfocados, enquanto que a filmagem do
peitoral de Ariel Silva é aberta (Figura 15). Mostra-se abertamente os mamilos do
corpo lido socialmente como masculino, entretanto, os mamilos do homem trans
aparecem desfocados. Esse efeito gera percepgdes sobre tais corpos dissidentes, que

ainda tenta-se velar, ou fazer se adequar as normas sociais.

Ao Vvisibilizar peitos, mamilos e seios de homens transgéneros, emergem
questdes sociais, médicas e legais que envolvem o agenciamento/negociagao do
corpo trans. Os seios, nesse contexto, sdo partes disforicas do corpo para a maioria
dos homens trans, por operarem como marcadores sociais do corpo feminino. Por
esse motivo, a cirurgia de mastectomia € uma alternativa para homens trans e demais
identidades transmasculinas (RODRIGUEZ, 2018), que desejam adaptar seus corpos,

a fim de torna-los passaveis, ou seja, desenvolver contornos e tragos corporais que
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garantem a possibilidade de uma pessoa ser vista/lida socialmente como cisgénera
(LANZ, 2014; PONTES; SILVA, 2017). Entre aqueles que (ainda) n&o recorrem aos
procedimentos cirurgicos, observa-se as tentativas de esconder os seios em faixas,

fitas e coletes.

Figura 14 — Peito de Heitor Marconato.

S&o Yanté - Alguém Segure Esse Homem (oficial video)

P>l 1:19/357

Fonte: YouTube

Figura 15 — Peito de Ariel Silva.

Séo Yanto - Alguém Segure Esse Homem (oficial video)

P Ml O 1:09/357

Fonte: YouTube
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Essas (in)conformidades imagéticas do corpo tecem o contexto, no qual a
producdo de corporalidades € atravessada pelo conflto com as expectativas
normativas. Ou seja, utiliza-se de recursos médicos, tecnoldgicos e adaptagdes na
vestimenta como formas de adequar-se as normas sociais, para se ter melhor
aceitagao social desse corpo queer (LOURO, 2004). Tal agenciamento/negociagéao
mostra-se um processo, por vezes, violento, pela geracao de disforias com o proprio
corpo, que nao alcanga o modelo padrdo hegemdnico. Para além do trans, a
queerness (re)vela também a presenca do corpo gordo, negro, tatuado, marcado de
(in)conformidades com os corpos “normais”. O audiovisual, portanto, elabora
visualidades corpodreas fora do padrao, que mistura a subjetividade das/dos proprios

artistas da cena, ao mesmo tempo em que dialogam com a camera e a musica.

O cenario revela-se aos poucos: azulejo das paredes, roupas penduradas e
portas de armarios criam pistas de que se trata de um vestiario. Por sua vez, Lineker
e as/os dancgarinas/os performam em uma quadra esportiva, de um bairro periférico.
Esses dois ambientes trabalham aspectos da masculinidade. O vestiario, lugar do
tabu, das comparagdes dos corpos, do desejo reprimido e das brincadeiras em que o
homoerotismo aflora, mesmo diante de possiveis repressdes. Depois, a quadra,
espaco de reforco dos esteredtipos da masculinidade, do exibicionismo viril, como
meios de validacdo do homem entre seus semelhantes — igualmente heterossexuais
e cisgéneros. Nesse quesito, o audiovisual subverte/transgride pela ocupagao de
espacos, antes restritos ao homem padrdo. Ao (re)territorializar os lugares
estabelecidos como masculinos, as outras dissidéncias de género (o que esta fora do
homem-heterossexual-cisgénero) mostram possibilidades de elaborar

masculinidades, nos diferentes corpos, mesmo no corpo da mulher cisgénera.

Junto ao refrdo da musica, a performatividade de género (BUTLER, 2016) é
parodiada em coreografia. As/os dangarinas/os misturam a leveza de movimentos,
articuladas a poses rigidas, que remetem a virilidade (Figura 16). Enrijecem os biceps
para, entdo, executarem uma série de movimentos esteriotipados da masculinidade:
os bracos enrijecidos para baixo, contragdo do abdémen e as pernas semiflexionadas.
Entdo, em movimentos leves, os dangarinos vao ao chéo e, de quatro, imitam a

posi¢cao de um cachorro que urina.
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Figura 16 — S3o Yant6 e dangarinas/os em coreografia.

S&o Yanto - Alguém Segure Esse Homem (oficial video)

> O 130/357

Fonte: YouTube

Nessa performance artistica, a parédia (HUTCHEON, 1989) é marcada pelos
movimentos, que evidenciam a repetibilidade como recurso da performatividade do
género (BUTLER, 2016). Como afirma Salih (2015, p. 94), “0 género néo acontece de
uma vez por todas quando nascemos, mas € uma sequéncia de atos repetidos que se
enrijece até adquirir aparéncia de algo que esteve ali o tempo todo.” Isso demonstra
o carater performativo do género, ou seja, uma estratégia produzida como finalidade
de fixar/limitar os sujeitos nas expectativas sociais, a favor de uma ordem normativa
(FOUCAULT, 2015).

Lineker, em entrevista®?, comenta que essa performance ¢ um desdobramento
da peca MACHO (2016), criagéo do artista em colaboragao com Adriana Grechi34. A
danca e a musica refletem sobre a construgao social do género, néao so pelo feminino,
mas também a partir da estética masculina, o que desestabiliza a ordem do homem
enquanto sujeito universal. A coreografia explicita a artificialidade da performatividade
de género, ao parodiar as expressdes de virilidade comicamente. As cenas séo
entremeadas com o solo de Sao Yantd na cangao, que ora canta os versos da musica,

ora acompanha as vozes do coro. Aparecem também as pessoas trans, que cantam

33 Disponivel em: <noisey.vice.com/pt_br/article/kwznxw/lineker-alguem-segure-esse-homem-clipe>.
Acesso em 16/11/2018

34 Audiovisual com trechos da performance disponivel em: <https://youtu.be/-9gkEJ7FZVw>. Acesso
em 16/11/2018
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trechos da musica. A camera enquadra as bocas cantando, os bigodes e barbas que

evidenciam imagens de masculinidades performatizadas.

A préxima cena mostra Sao Yantd, que performa em close, ao balangar a
cabega consecutivas vezes enquanto canta. As cenas alternam com a performance
das/dos dangarinos, que repetem a sequéncia coreografica apresentada
anteriormente. Como ultima performance artistica, Lineker danga, com outro figurino,
um vestido semitransparente, feito em tecido grosso, que parece limitar alguns

movimentos do artista (Figura 17).

Figura 17 — Sao Yanté em performance.

Séo Yanté - Alguém Segure Esse Homem (oficial video)

Fonte: YouTube

A roupa favorece a performance por enrijecer e limitar os movimentos. Lineker
explora movimentos quase robdticos em poses que, assim como na primeira
performance solo do artista, remetem a feminilidade: o saltitar, as maos na cintura etc.
Essa performance parece oposicionar-se a coreografia coletiva, o que cria contrastes
entre parodias das performatividades masculina/feminina, parodiadas artisticamente.
O corpo de Lineker, portanto, agrega queerness, pelo fato de ser aquele em cena que
transita entre performances e performatividades.

Na quarta parte do videoclipe, o elenco reune-se para jogar handebol. Trata-se
de um momento ludico, ndo ha intencéo de performar que estdo jogando. A filmagem

capta momentos queer durante o0 jogo, como os trejeitos afeminados em
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algumas/alguns jogadoras/es. Ao expor essas fragilidades no audiovisual, as
(des)construgdes da masculinidade sao enfatizadas. Em seguida, como climax queer
do videoclipe, todos rebolam nas grades da quadra de esporte e, na sequéncia,

continuam entre as cabines do vestiario.

Esse momento de explosao na narrativa audiovisual permite 0 movimento livre
dos corpos, despreocupadamente. Nao ha coreografia ou regra, apenas corpos que
dancam de forma irreverente, ndo com o intuito de sensualizar, mas de liberta-los da
rigidez performatica. A cena final mostra o elenco em diregao ao chuveiro. Entao, junto
com a musica, acontece uma experimentacao poética audiovisual. Varios recortes de
cena de Lineker, com a boca aberta, alternam-se essas imagens conforme os sons

da musica.

O epilogo consiste dos oito segundos finais do videoclipe, que mostram
significativa relevancia para o audiovisual. Nesse momento, cessam-se 0s recursos
de recortes e desfocamento, a camera somente filma os corpos das pessoas. Estao
sem camisa, enquanto conversam e brincam. Essa € a unica cena que os corpos trans
se revelam completamente e, dessa vez, os seios de Heitor estao visiveis. O desfecho
da narrativa, portanto, discorre sobre a visibilidade desses corpos transmasculinos
(RODRIGUEZ, 2018). A musica foi utilizada como forma de revela-los, nas relagdes
entre performance artistica e performatividade de género (BUTLER, 2016) para, ao

final, apresentar a imagem do corpo por inteiro para a/o espectador/a.

Ao apresentar as transmasculinidades (RODRIGUEZ, 2018), o videoclipe
visibiliza esses sujeitos dissidentes, como protagonistas na cena. Isso traz questdes
pouco discutidas na sociedade atual, no que diz respeito a transexualidade,
performatividade e género, de forma n&o-hegemodnica. Esse movimento se faz
relevante, pois a midia retrata com maior frequéncia as transexualidade no espectro
feminino, ou seja, mulheres trans e travestis, bem como a transigdo de género Male
to Female (MTF). Essas vivéncias sdo cooptadas em novelas, romances, programas
televisivos, documentarios, entre outros meios. Embora, ainda, tenham-se estigmas
na imagem da travesti, a sociedade hegemdnica percebe a existéncia desse corpo

dissidente.
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Entretanto, a transicdo de género no caminho oposto, Female to Male (FTM),
bem como a transexualidade masculina, quase que nao sao retratadas
midiaticamente. A questdo tornou-se mais conhecida apds a telenovela da Rede
Globo, A forga do querer (2017), a qual retratou a historia da personagem lvana/lvan,
e sua transig¢ao do género. Com isso, trazer as questdes sobre o corpo transmasculino
(RODRIGUEZ, 2018), suas nuances, (in)visibilidades, disforias e performances séo
maneiras de dar Vvisibilidade para esses sujeitos que s&o apagados
hegemonicamente. No videoclipe, portanto, Sdo Yantdé questiona beleza, desejo e
aceitabilidade desses corpos que fogem a norma. Com isso, a partir da proposta
artistica, permite-se elaborar discursos que propde novos olhares, para além de

estigmas e (pré)conceitos.

3.5 Flutua, de Johnny Hooker e participacao de Liniker

John Donovan Maia, ou Johnny Hooker, é cantor, compositor e ator
pernambucano. Nascido em 1987, teve uma infancia privilegiada, na qual suas
iniciativas artisticas e criativas foram incentivadas por sua mae, Liz Donovan.
Influenciado pela estética do inglés David Bowie, criou seu nome artistico apds ouvir
a musica Rock ‘n’ Roll Suicide (1972).

Esse trecho “Illbe a rock ‘n’ rolling bitch for you” ficou na minha cabega e
pensei em colocar Johnny Bitch como meu nome artistico, mas soou muito
pesado. Entao fui pesquisar sindbnimos no dicionario e achei Hooker. Parece
comigo, soa mais punk (HOOKER, 2018).

O préprio nome escolhido pelo cantor tem caracteristica provocativa: hooker,
em traducdo livre do inglés para o portugués, significa prostituta. Uma escolha
ambigua por parte do artista, que divulgou na rede social Twitter que o nome “Johnny
Hooker” também foi escolhido devido ao personagem homénimo, interpretado por

Robert Redford, no filme Um golpe de mestre (The Sting, 1973).

Em 2003, inicia sua carreira musical, na banda Johnny Hooker and the Bitch
from War. Apds quatro anos, o nome da banda mudou para Candeias Rock City, em
homenagem ao bairro de nascenga do artista. Em 2010, Johnny Hooker passa a
compor em portugués e, junto com a banda, participa de um reality show chamado

Geleia do Rock, na emissora Multishow. Em 2012, é convidado para filmar o longa
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metragem Tatuagem (2013), de Hilton Lacerda e, logo depois, mudou-se para Sao
Paulo. Em 2013, atua na série A Menina sem Qualidades (2013), da emissora MTV
Brasil. Em 2014, participa da novela Gerag¢do Brasil, a qual a musica Alma Sebosa

(2012) compde a trilha sonora.

Apods a novela, Johnny Hooker investe no langamento de seu primeiro album,
em carreira solo, intitulado Eu vou fazer uma macumba pra te amarrar, maldito (2015).
Nesse mesmo periodo, a musica Amor Marginal (2015) emplaca na trilha sonora na
novela Babilbénia (2015), da Rede Globo de Televisdo. Com a popularidade da cangao,
Johnny Hooker ganha o prémio de Melhor Cantor de Cancao Popular do Prémio da
Musica Brasileira, em 2015. Em 2017, langa seu segundo album, intitulado “Coragéo”,

no qual a musica Flutua3® é uma das faixas.

O videoclipe Flutua (2017)3%, produgdo da Elixir Entretenimento, conta com a
participagdo de nomes da dramaturgia e cinema brasileiro. Os personagens
protagonistas s&o os atores Jesuita Barbosa, que também atuou no filme Tatuagem
(2013) e Mauricio Destri, conhecido por sua carreira em telenovelas brasileiras.
Ricardo Spencer, que assina a diregao do audiovisual, trabalhou com cerca de 40
videoclipes e atualmente dirige a série televisiva Mister Brau (2016), na emissora de
televisdo Rede Globo. O roteiro escrito por Daniel Ribeiro, que também trabalhou no
filme Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (2014), leva o casal protagonista a viver um

romance dissidente, pelas ruas da cidade de Sao Paulo.

Essas pontuacbes sobre elenco e produgdo mostram o investimento da
industria fonografica na produgcédo desse videoclipe. Diferente dos demais
apresentados, Flutua foi elaborado para atender as demandas da midia massiva, com
o intuito de promover o novo album de Johnny Hooker e estimular o consumo das
musicas. Convidar Liniker Barros para participar da musica e do audiovisual mostra-
se como estratégia midiatica, uma vez que a cantora e compositora queer brasileira
destaca-se nacional e internacionalmente no cenario musical contemporaneo. Essas

consideragdes se fazem relevantes, pois, embora exista o trabalho de Johnny Hooker

35 Videoclipe disponivel em: <https://www.YouTube.com/watch?v=mYQd7HsvVtl>. Acesso em
19/11/2018.

36 O videoclipe é patrocinado pela empresa de cosméticos Natura e conta com o apoio do Music Video
Festival, além de coprodugdo da Dominio Filmes, e apoios da Lox Camera e Moviecenter.
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enquanto compositor e cantor queer na producao de arte-vida, o videoclipe recebe

investimento da industria fonogréfica, a fim de torna-lo produto (hiper)midiatico.

Entretanto, a narrativa do texto trabalha aspectos sobre o sujeito queer na
sociedade contemporanea, bem como violéncias que esse corpo dissidente esta
sujeito nas ruas. Para isso, os dois atores principais interpretam um casal gay. Além
da questdo da homossexualidade, a surdez também é trabalhada. O roteiro de Daniel
Ribeiro narra sobre um casal surdo, de forma poética, que se aproxima da abordagem
feita no longa-metragem Hoje eu quero voltar sozinho (2014). A comunicagao entre
as personagens da cena é feita em libras, embora nao fique evidente se ambos séo
surdos, ou apenas um deles. O videoclipe divide-se em trés partes: primeira parte,
suspensao da musica e segunda parte.

No inicio do audiovisual, ainda antes do inicio da musica, a primeira imagem
que se vé é do centro da cidade de S&o Paulo. A cena corta para a mao que segura
um cigarro e, em seguida, a camera abre em plano geral para mostrar a cena
completa, na qual o personagem de Jesuita encontra-se debrugado sobre o parapeito
da varanda de um apartamento duplex, na cobertura de um prédio. Essas primeiras
impressoes ja localizam o contexto urbano da trama, que se passa com um casal

jovem, branco, da classe média paulistana.

Ao iniciar a musica, corta-se a cena para Johnny Hooker, que canta os
primeiros versos da cangao (Figura 18). Seu corpo € filmado da cintura para cima e
seu figurino consiste em camisa branca aberta, a qual revela os pelos do peito do

artista.

Os olhos recebem um contorno de lapis azul e sombra com glitter. Diferente
dos demais videoclipes lidos, Johnny Hooker e Liniker ndo atuam na cena do
videoclipe em si. A performance deles se separa da histéria principal e, com isso, as
artistas conseguem trabalhar aspectos de sua subjetividade, pelos gestos e
performances com a cang¢ao. O cenario ao fundo, de decoracdes brilhantes e mais
duas luzes brancas, contrastam com a luz frontal. Esse jogo compde efeito de
presenga (GUMBRECHT, 2010), na valorizagdo da imagem do cantor, entremeada a
trama principal. A queerness de Johnny Hooker acrescenta camadas de subjetividade
sobre o audiovisual, uma vez que nao se trata apenas do romance ficticio, mas fala

também sobre o autor da musica ali presente.
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Figura 18 — Johnny Hooker em performance.

Johnny Hooker (part. Liniker) - Flutua (CLIPE OFICIAL)

P »l o 044/724 g g dt

Fonte: YouTube.

A cena volta para o casal no apartamento, Os dois se comunicam em libras, o
personagem de Mauricio deitado a cama. Observa-se que o rapaz tem bandagens no
rosto e outras escoriagdes. A conversa demonstra tensao entre eles, embora ainda
nao se entenda o que aconteceu. A histéria dessa obra audiovisual, portanto, nao
obedece a uma linearidade, o que causa certa curiosidade para se entender sobre o
desenrolar da narrativa. A primeira quebra de expectativa do videoclipe ocorre ao ver
que os protagonistas da cena conversam em libras, o que leva a/o usuaria/o-

interator/a a deduzir que ao menos um dos rapazes é surdo (Figura 19).

Entretanto, o videoclipe ndo possui legenda para tradug¢ao as pessoas que nao
entendem a linguagem. Dessa forma, o videoclipe explicita uma problematica pouco
visivel para a maioria dos ouvintes: como uma pessoa surda experiencia o audiovisual
de um videoclipe. Ou, ainda, como ressignificar a finalidade do audiovisual, para além
de promover material da industria fonografica. Nessa perspectiva, a abordagem da
diversidade no audiovisual enfatiza o posicionamento da producdo, a fim de ser
inclusiva, em diferentes formas de experienciar o audiovisual. Entretanto, apesar de
construir uma trama que se preocupa em trazer visibilidade a surdez, o videoclipe

apaga o sujeito surdo, ao oferecer os papéis do casal principal para atores ouvintes.
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Figuras 19 — Protagonistas interagem com demais personagens em libras.

Johnny Hooker (part. Liniker) - Flutua (CLIPE OFICIAL)

P »l o 048/724 [ L
Fonte: YouTube.

Outro problema que pontuo, ao se pensar nos lugares de fala (RIBEIRO, 2017),
€ a frase da musica “somos dois homens, e nada mais”. Embora a composi¢ao
envolva a subjetividade gay de Johnny Hooker, ao convidar Liniker, uma mulher trans,
gera certa incoeréncia com a proposta da letra. A musica discute as questdes sobre o
relacionamento entre homens gays, mas n&o menciona na narrativa, ou na musica,
sobre transexualidade. Com isso, a participacao de Liniker fica deslocada da proposta
da cancdo. A desestabilidade também aconteceria se uma artista cisgénera
interpretasse a musica, mas, nesse caso, ficaria evidente para o senso comum o
carater performatico da cantora. Entretanto, quando Liniker interpreta a musica, ela se
sujeita as interpretagdes errbneas de sua identidade de género e, por isso, pode ser

desrespeitada e (in)visibilizada enquanto mulher.

Ao voltar para a trama principal, os dois rapazes estdo na rua e encontram
outras pessoas, que conversam em libras entre si. Percebe-se que a camera mostra
os demais atores e, dessa forma, a diversidade de estilos e (homo)sexualidades.
Cabelos afro, brincos de argola, batom em cores irreverentes, shorts curtos sdo alguns
dos elementos que, juntamente com o jeito de dangar, mover o corpo e gesticular,
trabalham a queerness na performance artistica. O casal principal, por sua vez, segue

o padrao normativo: homens, brancos, cisgéneros que, embora sejam homossexuais,
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nao “dao pinta3””. A cena continua em um ambiente de festa, na qual as personagens
dancam livremente, ao entardecer. Em certo momento, a camera performa junto ao
corpo de Jesuita Barbosa, ao acompanhar seus movimentos de danca. Ao cair da
noite, o personagem de Jesuita vai ao banheiro e, com um lapis de olho, escreve a

palavra “Flutua” no espelho.

Semelhante ao observado em Fogo em Mim (DALASAM, 2017b), essa cena
utiliza a estratégia do merchanmusic (CHARTIE, 2010) para o produto Faces, da
empresa de cosméticos Natura. Além de ser patrocinadora do videoclipe, a empresa
também investe na carreira de Johnny Hooker, pois um dos segmentos da empresa,
o Natura Musical’®, desenvolve parcerias com artistas da musica popular brasileira, a
fim de fomentar o langamento de suas obras. A merchanmusic, nesse videoclipe, ndo
desenvolve carater transgressor, como foi observado no videoclipe de Rico Dalasam.

Aqui, a inclusédo desse elemento é meramente mercadoldgica-midiatica.

A cena continua e naquele ambiente escuro, iluminado somente por uma luz
vermelha, acontece o primeiro beijo. O contato dura poucos segundos, porém a forma
com que a camera filma, ao aproveitar o reflexo do espelho, traz poética para a cena
(Figura 20).

A performance audiovisual nesse videoclipe utiliza o recurso de slow motion,
para marcar a leveza do momento entre as pessoas, bem como detalhar os
movimentos dos atores, nas minucias de expressoes e gestos. A filmagem acaba por
enfatizar a narrativa, na criagdo de um movimento crescente até o beijo, que coincide

com o final do refrao.

Entretanto, o desenrolar do audiovisual induz pensar sobre o contexto queer
em que os protagonistas sao retratados. Apesar de ambos estarem entre pessoas
aparentemente pertencentes a comunidade LGBTQIA+, o beijo ndo acontece na pista
de danga, mas sim escondido, no banheiro. Essa estratégia diferencia-se da vista em
Alguém Segure Esse Homem (YANTO, 2016), que utiliza do espaco do vestiario como

87 “Dar pinta” € uma giria entre gays brasileiros, que designa, principalmente, os gestos e trejeitos gays,
que deixam transparecer a homossexualidade (TREVISAM, 2018).

38 O Natura Musical surgiu em 2005, como iniciativa da empresa para valorizar a produgdo musical
brasileira. E uma vertente que investe em artistas e musicas alternativas, que reverberam
transformagdes e promove empatia, conexdes e encontros (NATURA, 2018).
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subversao/transgressdo as normas impostas para ocupagdo do espago, em um

processo de assumir-se queer.

Figura 20 — Beijo entre os personagens de Jesuita e Mauricio.

Johnny Hooker (part. Liniker) - Flutua (CLIPE OFICIAL)
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Fonte: YouTube.

Em Flutua, o caminho é oposto, pois 0 casal parece querer esconder o
relacionamento. Ao se pensar a questao da visibilidade (hiper)midiatica, o videoclipe
utiliza abordagem diferenciada. Expbe-se, de forma cénica, os processos de
invisibilizacdo da propria comunidade LGBTQIA+, nas escolhas das personagens
principais pelo enrustimento, ou seja, ocultar o romance homossexual que vivem em
cena. Essa imagem acaba por reforcar as normas hegeménicas, que véem as

afetividades n&do-heterossexuais como algo a ser omitido.

Ainda que ndo se tenha um apagamento intencional, a escolha do banheiro
reforgca o esteridtipo de que o gay deve ser discreto, e se sentir desconfortavel ao
demonstrar homoafetividades em publico. Entretanto, paradoxalmente, a cena é
veiculada em um videoclipe (hiper)midiatico. Essa desestabilizagdo possibilita uma
sutil critica a esses comportamentos invisibilizadores dos afetos LGBTQIA+. Destaca-
se essa intengao com a letra da musica, que se opde ao que é retratado visualmente:

“‘Baby eu ja cansei de me esconder / Entre olhares, sussurros com vocé”.

Com a segunda parte da musica, o audiovisual apresenta Liniker, a qual

aparece no mesmo cenario que antes estava Johnny Hooker. A filmagem também é
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feita da cintura para cima, e a escolha do tecido dourado de seu vestido decotado
acentua os seios. Cabelos em estilo afro, maquiagem e acessérios complementam o
visual da artista, que faz uma performance séria, como a de Hooker. Intercalada a
cena, aparece o grupo de amigos que caminha pelas ruas, até o ponto que um deles

anuncia que vai para a casa, decidem se separar e seguir para caminhos diferentes.

A cena alterna para Johnny Hooker e Liniker, no momento que a cangao diz
“amar sem temer”. O momento recebe destaque, por ser a primeira vez que as/os
artistas se encontram no videoclipe, A imagem, portanto, acentua a cangao, no
momento de ambiguidade do sentido com a palavra temer: pode ser o verbo temer
(ter medo) e também o sobrenome do atual Presidente do Brasil, Michel Temer. Tal
jogo de palavras indica as possibilidades de divulgagédo e visibilidade do discurso

politico entremeado a performance.

Essa caracteristica, presente no videoclipe, possibilita a
subversdo/transgressdo da prépria producdo do audiovisual. Ainda que o objetivo
principal da gravadora e patrocinadores seja o consumo (da musica, do artista ou dos
produtos veiculados), Hooker aproveita desse espaco de visibilidade (hiper)midiatica
para propagar a sua mensagem de contestamento politico. Isso permite demonstrar a
resiliéncia dos corpos dissidentes, em tempos de crise politica e retomada de

posicionamentos conservadores, por uma parte consideravel da sociedade brasileira.

A proxima cena inicia a suspenséo da musica. O videoclipe fica mudo, e o casal
se olha com desejo, mas hesitam. Até que, em determinado momento, o personagem
de Mauricio toma a iniciativa e os dois trocam um beijo rapido, atrapalhado, embaixo
do minhocao, area central da cidade de Sao Paulo, conhecida como reduto gay
(TREVISAM, 2018). Apés o primeiro beijo, eles se afastam, mas um corte da cdmera
volta a mostrar o casal em um segundo beijo. Logo em seguida, eles se separam e o
personagem de Jesuita ainda olha por um tempo seu parceiro, que caminha de costas

para si e, entdo, vira-se para o lado oposto, com um sorriso nos labios enquanto anda.

Porém, por tras de seus ombros, em uma imagem desfocada, observa-se dois
homens que se aproximam de Mauricio e o atacam, com uma barra de ferro. Assim
que cai ao chéo, os dois desferem chutes por todo seu corpo (Figura 21). Durante a

cena, ndo ha ninguém além dos quatro nas ruas. Apenas uma moto passa a distancia,
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mas nao interfere na cena. Como o personagem de Jesuita é surdo, ele ficou omisso

a violéncia que acontecia com seu parceiro.

Figura 21 — Cena da agresséao.

Johnny Hooker (part. Liniker) - Flutua (CLIPE OFICIAL)
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Fonte: YouTube

Nesse trecho, o siléncio causado pela suspensao da musica evidencia a frase
“amar sem temer”. Essa poética ressalta o temor que a populagdo LGBTQIA+ sente
ao pensar em LGBTfobia (GRUPO GAY DA BAHIA, 2018). O videoclipe torna-se
ferramenta para mostrar que, mesmo o gay padrado, “discreto”, branco e de classe
meédia esta sujeito a essas violéncias. Retratar o medo, no audiovisual, € uma forma
de também visibilizar essa realidade, que a sociedade conservadora tenta esconder.
Quebra-se, com isso, a narrativa roméntica que envolve o videoclipe a fim de trazer

atencao, ao abordar a violéncia de forma explicita.

Propositalmente, o audiovisual discute sobre o agenciamento/negociacéo de
um casal gay, branco, de classe média. Os dois rapazes nao sustentam em seus
corpos, esteticamente, a homossexualidade, ou seja, sdo passaveis (MUNOZ, 1999)
enquanto heterossexuais na rua. Além disso, observa-se na primeira parte do
videoclipe que os protagonistas ndo demonstram afetos publicos e, quando o fazem,

ha agressao.

Ao comparar com a violéncia retratada em BlasFémea (LINN DA QUEBRADA,

2017), percebe-se que, no videoclipe de Linn, retrata-se a vivéncia da travesti,
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atrelada a musica ativista, o que conduz ao pensamento sobre a situagao de violéncia
e prostituicdo. Dessa forma, mostra uma histéria similar as encontradas em noticias
sobre travestis e mulheres trans, as quais sao agredidas e/ou assassinadas, enquanto
trabalhavam na rua. Pela construgdo do videoclipe, a agressao torna-se algo esperado
e, embora cause tensao e choque a/o espectador/a, ndo surpreende. Ja em Flutua,
por sua vez, a suspensao da musica, seguida pela cena de violéncia, séo fatores que
quebram a expectativa da narrativa romantica, o que causa efeito de surpresa no

audiovisual.

Essa observacdo aponta para nocdes de como os corpos dissidentes estdo
sujeitos a violéncia, em diferentes vulnerabilidades (BUTLER, 2004). Quao mais
distanciado do padrdo hegemdnico o sujeito dissidente se encontra, mais as
agressdes contra esse corpo passam a serem normalizadas. O homem cisgénero,
branco, gay, de classe média espancado no centro de Sdo Paulo choca a populagao,
mobiliza, vira noticia. Entretanto, quando a travesti, negra, prostituta € morta, nédo se
tém a mesma comogao social. Para agravar esse quadro de desumanizag&o, na
maioria dos casos, mesmo apos a morte violenta, a identidade de género da travesti
nao é respeitada nas noticias, ou mesmo no obituario. Dessa forma, acontece o que
Butler (2004) denomina como morte dupla. A primeira, a morte do corpo fisico, por

meio dos homicidios e, a segunda, o apagamento social e historico dessas vivéncias.

Por consequéncia, a violéncia afeta a populacdo de modo desigual, ao gerar
riscos diferenciados em fungdo de género, raga/cor, idade e espago social (SOUZA,
LIMA, 2006). Isso influencia diretamente na vida cotidiana das pessoas, 0 que é
retratado nos videoclipes em questdo. Em Flutua, a histdria mostra dois jovens em um
relacionamento romantico, que tem apoio e acolhimento da familia e, também,
condigao financeira privilegiada. Isso € perceptivel pelos espagos onde os sujeitos
circulam: festas, encontros com amigos, em casa. Entretanto, em BlasFémea (LINN
DA QUEBRADA, 2017), a narrativa conta sobre uma prostituta que, ao ocupar as ruas

para obter renda, esta vulneravel a violéncia.

Em Flutua, a violéncia parece algo alheio a vida dos jovens e, quando acontece,
percebe-se como caso isolado, fora do ambiente convencional que os jovens
frequentam. Ja em BlasFémea, ao retratar a prostituicdo, a violéncia é naturalizada.

As consequéncias pos-agressao demonstram as discrepancias em relagdo as
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vulnerabilidades sociais. Em Flutua, embora o personagem de Mauricio seja
espancado, ele consegue sair desse cenario de violéncia vivo, com poucas
escoriagdes, ainda que estivesse sozinho na rua. Ja a personagem de Linn necessita
do apoio de um grupo numeroso de mulheres para nao ser agredida. Caso contrario,

o desfecho do videoclipe poderia retratar até mesmo a morte da protagonista.

A musica retoma com a personagem de Mauricio, que tem o rosto escoriado e
bandagens na testa. Ele esta sentado em sua cama e conversa com o personagem
de Jesuita, a sua frente. Essa cena remete ao incio do videoclipe, o que leva a
entender o porqué das escoriacdes no rapaz que esta acamado. Apds uma breve
conversa, o personagem de Jesuita pisca duramente e, entdo, se levanta em diregéo

a saida do quarto.

A performance audiovisual, nesse momento, consiste em aplicar novamente o
efeito de camera lenta como énfase. Na cena, especificamente, utiliza-se o recurso
para dramatizar a saida de Jesuita do cobmodo e transparecer o rompimento do casal.
Logo apds, o rapaz aparece novamente, mas agora em uma sala de estar escura, na
qual esta deitado no sofa com a cabega no colo de uma mulher mais velha, que
acaricia seus cabelos, enquanto assistem televisdo. Os olhos estdo marejados em

lagrimas.

A narrativa romantica, entao, leva o casal a outra festa, na qual primeiramente
se vé o personagem de Jesuita entre diversas pessoas. A imagem intercala com
Liniker e Johnny Hooker cantando parte do refrdo da musica e, em libras, dizem o
refrao da musica: “ninguém vai poder querer nos dizer como amar”. O personagem de
Mauricio aparece olhando-se no espelho do banheiro, no qual vé escrita a palavra
“flutua”. O climax do romance acontece quando o casal se encontra e ambos se

abragam com carinho.

Nesse trecho, observa-se uma subversao/transgressao, por meio da ocupagao
dos espacgos, ao encontrar rapaz(es) surdo(s) na pista de danga, lugar que nao se
imagina essa presenga. Com isso, observa-se semelhanga aos vestiarios retratados
em Alguém Segure Esse Homem (YANTO, 2017). A danceteria no pensa em receber
pessoas surdas, ou seja, € um espacgo de auséncia desses sujeitos que escapam ao
que é considerado o corpo normal. Ao ocupa-la, a surdez ressignifica a danceteria. A
producédo de presenga (GUMBRECHT, 2010) que se faz por meio da danga, amplia a
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performance para além de uma resposta ao estimulo da musica, o fato do personagem
ser surdo ndo o impede esse corpo de dancgar. Resistir, nesses espacos, portanto, €
uma forma de reinvidicar a diversidade por se fazer presente, e questionar o porqué

suas vivéncias sao excluidas.

Ao final, retorna-se para a cena dos dois rapazes na festa, que se abragam, até
o personagem de Mauricio tirar o parceiro do chdo. No ténis, esta escrito a palavra
“Flutua”. Entretanto, o beijo ndo acontece entre as personagens, e sim entre Johnny
Hooker e Liniker. Ao utilizar a imagem das/dos artistas, quebra-se a expectativa da

narrativa e, ao mesmo tempo, possibilita um discurso sobre a arte/vida.

O beijo entre um homem gay e uma travesti choca, por abalar diretamente o
tradicionalismo da sociedade conservadora. O ato do beijo, em si, subverte o sistema:
explicita-se os sujeitos dissidentes pela imagem queer das/dos proprias/os artistas, e
nao os personagens. Esse posicionamento reforga a frase de impacto da musica:

“Ninguém vai poder querer nos dizer como amar” (Figura 22).

Figura 22 — Beijo entre Johnny Hooker e Liniker.

Johnny Hooker (part. Liniker) - Flutua (CLIPE OFICIAL)

Pl o) 604/724

Fonte: YouTube.

Ao final do videoclipe, os protagonistas se abragcam e olham por alguns
segundos diretamente para a camera. Jesuita continua a encarar a camera por um

longo tempo, mesmo quando Mauricio passa a beijar seu rosto. Esse desfecho marca
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o0 posicionamento do videoclipe em relacdo a homossexualidade e contra a
homofobia. O enredo retrata, de forma literal, a violéncia que a populacao LGBTQIA+

esta sujeita nas ruas.

Apesar disso, o beijo entre Liniker e Johnny Hooker remete a resisténcia, a
recusa a voltar atras e se esconder na invisibilidade, que inclusive foi utilizada como
recurso pelo proprio casal principal da narrativa. Marca-se, portanto, a proposta de
subversao/transgressédo, que n&do se deixe de amar, apesar das agressdes, dos
medos e insegurangas que vém com o fato de se assumir LGBTQIA+ no Brasil, o pais
que mais registra mortes por LGBTfobia (GRUPO GAY DA BAHIA, 2018).

Esse discurso € acentuado pelos olhares que os protagonistas ao final do
videoclipe (Figura 23). O casal finalmente assume publicamente a relagéo
homossexual, e resistem juntos. Dessa forma, encerra-se a trama com uma imagem
que traduz a mensagem do refrao. Os olhares dos protagonistas, fixados diretamente

na camera desafiam o sistema hegemdnico vigente e demonstram resisténcia.

Figura 23 — O casal principal encara a cAmera.

Johnny Hooker (part. Liniker) - Flutua (CLIPE OFICIAL)

Pl o) 618/724

Fonte: YouTube.

Os trechos finais do videoclipe mostram que Flutua elabora uma narrativa sobre
dissidéncia e resisténcia, ndo somente por retratar o relacionamento homossexual do
casal protagonista, mas também pela forma que aborda a surdez. Essa ndo € a

questao principal abordada no videoclipe, pelo contrario, aparece apenas como
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detalhe poético no audiovisual, tendo em vista que a narrativa principal gira em torno
da homoafetividade e a homofobia. Ao se enxergar um corpo deficiente como normal,
ou seja, um corpo possivel no espectro de corpos humanos, mostra-se abordagem
implicita de resisténcia, na proposigdo de n&o reduzir o sujeito a sua condigéo fisica.
Em suma, o surdo ndo é reduzido a sua condicdo corpoérea, mas relatam-se outras

particularidades desse sujeito: sexualidade, afetos e desejos.

Da mesma forma, a linguagem de libras causa desestabilizacdo do lugar do
privilégio, pois as pessoas que nao compreendem libras ficam sem entender o dialogo
entre as personagens na cena. Embora libras seja linguagem oficial no Brasil, poucas
sd0 as pessoas aptas a se comunicar por ela. Isso mostra que a linguagem falada tem
privilégio sobre a linguagem dos sinais e, na vida cotidiana, os sujeitos surdos sao
excluidos da comunicagao. Fazer o movimento contrario, no videoclipe, provoca o
deslocamento da dominancia da linguagem oral. Com esse recurso, as/os artistas
envolvidas/os na elaboragdo do audiovisual instigam o pensamento sobre formas de

exclusdo social, a partir da linguagem.

3.6 Desdobramentos da arte-vida

A (des)construgdo da arte-vida, a partir das vivéncias queer, possibilita o
alargamento das estraégias de ser/estar sujeito. Quando um corpo desestabiliza a
norma vigente, explicitam-se alternativas de (re)escrever caminhos
(des)identificatdrios com o sistema hegemodnico. A (des)identificagdo nesse contexto
— com o prefixo “des” entre paréntesis — reforca a ideia da coexisténcia entre o sistema
hegemonico e dissidéncia. O movimento artistico queer, portanto, ndo busca a ruptura
completa com o sistema de poder que opera a sociedade brasileira. Pelo contrario,
criam-se alternativas de se produzir conhecimento, subjetividade e informacéo de
maneiras subversivas e transgressoras, para (trans)tornar normas e padrdes
impostos, ao ponto de legitimar produgdes e sujeitos dissidentes como parte

constituinte da sociedade, embora desidentificada da mesma.

Em outras palavras, a arte-vida queer cria alternativas agenciaveis das
vivéncias dissidentes, a fim de possibilitar que esses sujeitos encontrem formas de

expandir os conceitos sobre género, sexualidade, etnia/raga, classe social e
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deficiéncia, a partir do sensivel. Por meio das obras audiovisuais, esses discursos
visibilizam a emancipag¢ao dos sujeitos dissidentes, pelo ato de mostrar, explicar e,
posteriormente, negociar a arte-vida. Dessa forma, o sujeito queer, sendo esse artista
ou nao, percebe a forga de representatividades dissidentes. Tal empoderamento dos
meios comunicacionais (as midias) e culturais (as praticas sociais), favorece a
propagacao dos discursos sobre vivéncias e subjetividades, o que permite aos

movimentos artisticos desdobrarem questdes sociopoliticas.

Percebo que o corpo se inscreve como principal elemento de (des)estabilizagao
e (des)identificagcdo com a sociedade hegeménica. A presenga de corpos dissidentes
em cena — na qual inclui as/os artistas — transforma-se em recurso eficiente para
abordar a queerness no audiovisual. Ao se fazer visivel, o sujeito dissidente, também,
reinvidica o seu espaco na sociedade e pressiona os aparatos do poder para producao

de novas/outras ldgicas, a fim de ampliar o amparo legal e social das normas?®.

Isso mostra como as reivindicagdes dos sujeitos dissidentes, ao ganhar
visibilidade, abrem possibilidades de repensar interdicdo, coercao, exclusido e
apagamento. Tal processo é favoravel nao somente para os sujeitos dissidentes, mas
para as proprias pessoas normativas. O respeito a diversidade possibilita a
emancipacgao do coletivo e, por esse motivo, faz-se necessario flexibilizar normas e
leis, ou mesmo propor novas, para poder trazer a representatividade e diversidade.
Mas, para que isso possa de fato acontecer, os sujeitos dissidentes precisam ocupar
espaco, se fazerem visiveis, que possam falar, opinar e produzir conhecimento e

informacgédo. Essa € a relevancia da arte-vida.

Os videoclipes que compde a corpora desta pesquisa trabalham relacdes
éticas/estéticas entre o sujeito queer e o outro, na construgdo de discursos
socioculturais e politicos, que atravessam arte e ativismo, a partir das sujeigdes do
corpo dissidente. Dessa forma, amplio a condicdo corporea para além da estética
audiovisual, no estabelecimento das nogdes éticas desse corpo visivel no material
artistico musical. Nessa (des)ordem, diversidade, diferenca e alteridade demonstram

alternativas para pensar relagdes entre sujeito e a sociedade.

39 Exemplos disso sdo a aprovacgio pelo Supremo Tribunal Federal da unido homoafetiva, em 2013
(PORTAL CONSULAR, 2015), o direito de pessoas transgéneras e transexuais a retificacdo de
prenome e sexo nos documentos administrativamente e a retirada da transexualidade da lista de
doencgas mentais pela Organiagao Mundial da Saude, em 2018 (G1, 2018).
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E justo dizer que, na musica popular do inicio do século XXI, se chegou a um
notavel projeto de superacdo. Do guei disfarcado e bem comportado de
antes, eclodiu o fendmeno que poderia se chamar de transguei ou trans-
viada, levando em conta a expressividade assumidamente afetada e
performatica. Sua peculidaridade nasceu de uma escolha pela
desmuchecagao como estilo de compor, cantar e se expressar (TREVISAM,
2018, p. 548).

As/os artistas da musica brasileira contemporanea estdo no processo do
desenvolvimento de uma arte trans-viada ou, como prefiro utilizar, TRANSviada, que
se caracteriza pelos discursos e visibilidades das opressdes socioculturais e
resisténcias LGBTQIA+. Nesse sentido, a palavra TRANSviada elabora um jogo

semantico provocativo.

Trata-se do adjetivo que propde o exercicio de transviar, ou seja, ir além da via,
afastar-se daquilo que segue de acordo com normas e padrdes. Mas, ao quebrar a
palavra em dois termos, “trans” e “viada”, também representa as (des)identificagbes
(MUNOZ, 1999) sexuais e de género, o que permite pensar arte, vida e diversidade.
A TRANSviadagem, portanto, possibilita a traducéo a palavra queer para o contexto
sociocultural LGBTQIA+ no Brasil contemporaneo. “TRANSviadar”, enquanto verbo,
€ a acao do existir e resistir. Apesar da dor, violéncia, opressao e risco de morte, os
sujeitos TRANSviados (no qual eu também me incluo) criam formas de superacgao das
limitagdes inscritas no sistema hegemdnico, na criagdo de espagos de acolhimento e
criacao artistica.

O discurso queer propde no audiovisual, musica e performance, um lugar de
questionamento das normas, das praticas socioculturais, étnico/raciais, sexuais e de
género. Isso possibilita a propagacao de vivéncias, pensamentos e posicionamentos
que fogem do dominio do poder hegem®énico, pois hdo consegue ser completamente
apagada, absorvida, cooptada ou invisibilizada (SANTOS, 2014). Essa arte nao
descarta as possibilidades de inser¢gdo no mercado de consumo, seja esse a propria

comunidade LGBTQIA+, ou mesmo o mainstream.

O que importa é o transito, a propagac¢ao da mensagem e as possibilidades de
ocupacao dos espacos, antes negados aos sujeitos dissidentes. Poder permear esses
lugares e, a0 mesmo tempo, ganhar notoriedade pelo trabalho desenvolvido tem se

mostrado o caminho para essas/es artistas da musica brasileira contemporanea.
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Musica e imagem se aliam ao ativismo social, para trazer a representatividade e o

posicionamento dos sujeitos dissidentes, por meio do artevismo (SANTOS, 2014).

Nessa logica, a TRANSviadagem permeia sujeito, estética, ética e alteridade
no corpo dissidente, queer, a fim de propor novas/outras possibilidades de se pensar
o ser humano e suas relagbes sociais. A TRANSviadagem é arte-vida em
agenciamento/negociacéo. E o corpo que se mantém em transito, que n&o quer sair
do transito. Sdo as cicatrizes das cirurgias, as maquiagens, o silicone industrial. E
transformar o sentir em poética-estética, que expde as sensibilidades do corpo. E

permitir-se TRANSbordar para além dos limites conhecidos culturalmente.
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Poder e Resisténcia (2017)

CONSIDERA(}()ES FINAIS
Arte-vida TRANSviada

Mas néo se esqueca
Levante a cabeca
Aconteca o que acontega
O que aconteca: Acontecal

Continue a navegar
Continue a travecar
Continue a atravessar
Continue a travecar

Serei A. (LINN DA QUEBRADA, 2018)
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A principal questao levantada, ao se iniciar este estudo, foi se o videoclipe pode
ser utilizado como instrumento de subversao/transgressao, ao se associar a imagem
do corpo/sujeito dissidente, nos desdobramentos de questdes sobre a diversidade
sexual e de género no audiovisual. Todos os esforgos neste trabalho foram, portanto,
direcionados para explorar e dissertar sobre esse material comunicacional. A obra
audiovisual, produzida por artistas queer TRANSviadas/os da musica brasileira
contemporanea, permite explorar corpos e sujeitos dissidentes, as praticas
socioculturais que envolvem o Ser/Estar desses sujeitos e as potencialidades entre
corpo e performance. A partir desse corpo/sujeito dissidente (estranho, desviado,
anormal), criam-se formas de discursos subversivos/transgressivos, os quais, aliados
a musica e imagem, comunicam sobre as vivéncias que se encontram

(des)identificadas do padrdo normativo cisgénero e heterossexual.

Mostrou-se, ao longo de todo este estudo, que o material audiovisual possibilita
aos artistas experimentagdes estético-poéticas sobre identidade, representacédo e
dissidéncia. A partir disso, o contexto queer alarga-se para além das questdes sexuais
e de género, uma vez que transversalizam corpos e sujeitos em dissidéncias étnico
raciais, socioculturais e corpéreas. Discutiu-se também que, diante da visibilidade
(hiper)midiatica dessas obras audiovisuais, as/os artistas agenciam/negociam essa
producao artistica com o mainstream, uma vez que as obras sdo consumidas nao
mais em nichos musicais, por publicos especificos mas, por meio da internet, na qual

conseguem alcangar visibilidade (hiper)midiatica.

Isso gera uma relagé&o paradoxal com o mainstream: ao mesmo tempo que o
videoclipe é consumido como material de entretenimento, a letra, aliada a
musicalidade e a performance, possibilitam propagar discursos sobre as vivéncias que
escapam a norma. Ao se fazer esse movimento, torna-se possivel retratar as
dissidéncias pelo sensivel da arte, em estética/poética propria, que ndo se molda aos
padrdes esperados hegemonicamente. Dessa forma, mostra-se como o videoclipe alia
a poténcia da producéo de subjetividades a propagacao do discurso dissidente, de

forma (hiper)midiatica.

Nesse sentido, a emergéncia do objeto de estudo e a constante atualizagao
dos contextos socioculturais e politicos do mundo destacam-se como motivacéo para
a realizacao de novas pesquisas acerca das producdes artisticas e as mudancas nos
cenarios e praticas socioculturais. Nesse movimento, a arte TRANSviada tem o
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potencial de (trans)formar conceitos, quebrar paradigmas e reinvidicar espagos de
representacdo na sociedade contempordnea. Talvez essa tendéncia ARTEvista

TRANSviada seja uma ferramenta para a emancipagao do lugar subalterno.

Outro fator que se pode constatar, a partir da queerness, é o distanciamento
dos padrdes e normas, para além das divisdes binarias da sexualidade e do género.
O que se encontra n&o sdo posi¢des hierarquicas e ou sistemas hegemonicos, e sim
processos fluidos e ativos nos quais o sujeito dissidente — por meio da produgao

artistica e da visibilidade (hiper)midiatica — produz e difunde ideias, opinides e criticas.

A arte-vida se adapta, ressignifica, altera e desdobra outros movimentos
socioculturais. Essa caracteristica efémera e mutavel da arte possibilita novos
(re)arranjos e estratégias, ao se extrapolar os limites da cooptagao hegemonica. Essa
aproximacao entre producdo artistica, midias e praticas socioculturais criam um
fendmeno propicio para o surgimento de novas possibilidades de experimentacdes
subjetivas do sujeito, bem como o surgimento de novas dindmicas que envolvem

sujeito, (des)identificagdo e as dindmicas comunicacionais.

O desenvolvimento desta pesquisa possibilitou-me ampliar os estudos
académicos sobre a producao artistica queer TRANSviada no Brasil. Por meio do
préprio objeto de pesquisa, atrelado as leituras, experimentagdes, sensacoes,
participacdo em aulas e congressos, foi possivel elaborar uma produgao intelectual
sobre movimentos artisticos de resisténcia. Essas elaboragdes permitem o
redimensionamento das complexidades da vivéncia queer na sociedade
conservadora, cisgénera e heterossexual da contemporaneidade, e seus processos

de agenciamento/negociagao.

Também percebo meu crescimento profissional, académico e, principalmente,
pessoal. Pelo contato com livros, teses, artigos cientificos etc., foi possivel que esse
pesquisador percebesse os “armarios” que limitam o ser/estar do sujeito na sociedade
hegemoénica. A partir disso, surge a possibilidade de refletir sobre teorias, mas
também vivenciar, na praxis, a (trans)formacéo, intelectual e subjetiva, de um corpo
normativo para um corpo dissidente, que produz arte-vida e, dessa forma,

redimensiona as complexidades observadas.
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Os argumentos abordados nesta pesquisa sobre imagem, diversidade
Comunicagcdo e Cultura auxiliam a percepgdo do modo de viver na
contemporaneidade. Sendo assim, este trabalho desenvolve complexas nuances das
relagdes entre arte e vida. Entretanto, percebe-se que os pensamentos levantados
nesta dissertacao despertam novas inquietacdes acerca da producédo comunicacional
da arte-vida TRANSviada no Brasil.

A tematica ndo se esgota, e sim, aponta para novas formas de encarar as
dindmicas atuais que envolvem o objeto de estudo. Nesse sentido, surge a
necessidade do aprofundamento de tais indagagdes sobre a TRANSviadagem como
recurso ético-estético, na produgcao de arte dissidente. Noto, entdo, a riqueza de
possibilidades investigativas ainda oferecidas pela arte-vida TRANSviada.

A curto prazo, a ideia é concentrar esforgos para ingressar em um programa de
doutoramento que possibilite estudar tais questdes. Tal posicionamento adquire
poténcia ao observar que os estudos contemporaneos e os estudos queer
desenvolvem reflexdes de carater provisério. Ou seja, a estratégia adotada nesta
pesquisa nao produz resultantes conclusivas devido as continuas transformacgoes

desses fendbmenos na atualidade.

Por fim, os desdobramentos desta pesquisa ofereceram subsidios para criar
uma coletanea de obras visuais, que complementam o debate e a reflexdo sobre arte-
vida queer. Em especifico, o desenvolvimento de arte TRANSviada —que perpassa
esse corpo-sujeito que pesquisa — possibilitou ampliar a produgdo de conhecimento e
informacdo para o campo poético e, a partir das afetacbes e sensibilidades da

sexualidade e género em transito, o que também propde a produgao de subijetividade.

Como resultado, desenvolvi a exposigao Transvyadagem: entre percepgoes e
afetos (2018), uma coletanea de obras que abordam as questdes subjetivas da
transicdo de género, bem como os envolvimentos do corpo dissidente em relagdes
afetivas/sexuais. E uma experimentacdo poética do sentir as imagens, impregnadas
da sensibilidade pelos anseios, desejos, insegurangas, medos e superagdes. A
primeira versao da exposicido foi apresentada em novembro de 2017, no | Sarau
Desviadas, em Campinas, SP. Com a expansao de cinco para nove obras, uma nova
versao da exposigao foi exibida no IX Congresso Internacional da ABEH entre os dias
28 e 30 de novembro, na Universidade Federal do Ceara, em Fortaleza, CE.
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Outra resultante desta dissertagdo foi a criagdo do blog Transvyado <
https://transvyado.wordpress.com/>. Embora com uma periodicidade flutuante, a
postagem de imagens e textos poéticos ao longo do ano de 2017 e 2018 tangenciaram
o estudo em desenvolvimento. No intuito de organizar os pensamentos e inquietagdes
da pesquisa, bem como do corpo em transicdo de género, o espago possibilitou a
criacdo de um ambiente virtual para producdo de ideias e sensacdes. A utilizacdo
desse recurso virtual foi interessante como experimentag¢ao, embora necessite de uma
reformulacdo do espaco digital para arquivar as ideias e sentimentos que surgiram

durante a pesquisa.
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