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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema a transexualidade na telenovela A Forca do Querer da
Rede Globo, guiada pelo questionamento: quais séo os sentidos produzidos por esta telenovela
sobre a transexualidade? Assim, o objetivo principal deste estudo é entender a representacéo da
transexualidade na telenovela e, para isso, nossos objetivos especificos consistem em entender
as relacdes de género e seus desdobramentos para a experiéncia transexual; discutir sobre o
papel da telenovela na cultura brasileira; e entender os sentidos produzidos a partir da
representacdo e do discurso por esta telenovela sobre a transexualidade. Para alcancar tais
objetivos, utilizamos o instrumento analitico do Circuito da Cultura, desenvolvido por Paul du
Gay et al. (1997), que identificam cinco processos distintos — producdo, representacéo,
identidade, regulacdo e consumo — na construcdo dos sentidos e dos significados que permeiam
as praticas sociais. A partir desses cinco eixos respectivamente, estudamos 0 modo como a
autora da telenovela, Gléria Perez, produz suas narrativas, com base no conceito de “autor-
modelo” de Umberto Eco (1994, 2005) e, assim, analisamos a estrutura narrativa da telenovela
segundo o0 esquema narrativo proposto por Todorov (2011) e Gancho (2006). Nos eixos
seguintes, analisamos o discurso da telenovela sob as bases tedricas dos estudos de género de
Judith Butler (2003) e dos estudos sobre a transexualidade de Berenice Bento (2006), para
entdo, identificarmos os significados atribuidos na representacdo da telenovela sobre as relac6es
de género e a transexualidade, e perceber, dessa forma, que identidade transexual a telenovela
construiu. No eixo regulagdo, tragamos 0s programas da emissora que abordaram a questéo da
transexualidade, como uma maneira regulatéria de reforcar o discurso sobre a transexualidade.
E, por Gltimo, observamos os indices de audiéncia que a telenovela alcancou. Concluimos que
atelenovela é um produto midiatico importante para o entendimento das questdes socioculturais
do nosso pais, possibilitando refletir sobre a transexualidade e questbes LGBT. Apesar de
construir uma identidade transexual dentro de um enquadramento estereotipado, o discurso da
telenovela se coloca favoravel as diferencas identitérias, outrora, excluidas desse mesmo espaco

representacional.

Palavras-chave: Transexualidade. Estudos Queer. Telenovela. Circuito da Cultura.



ABSTRACT

This research has os its theme the transsexuality in the telenovela A Forca do Querer,
broadcast by Rede Globo, guided by the following questioning: which are the senses produced
by this telenovela about transsexuality? Thus, the main objective of this research is to
understand the transsexuality representation in the telenovela, and, herein, our specific
objectives consist in to understand the gender relations and its unfolding for the transsexual
experience; discuss the role of the telenovela in the brazilian culture; and to understand the
senses produced over the representation and speech of this telenovela about transsexuality. To
achieve these objectives, we use the Culture Circuit analytical tool, developed by Paul du Gay
et al. (1997), that identify five distinct process — production, representation, identity, regulation
and consumption — in the construction of the meanings and senses that permeate social
practices. By these axes, we study, respectively, the way that the telenovela author Gloria Perez
produced her narratives, based on the concept of “author-model” of Umberto Eco (1994, 2005),
and, thereby, we analyse the narrative structure of the telenovela as the narrative scheme
proposed by Todorov (2011) and Gancho (2006). In the following axes, we analyse the
telenovela speech, under the theorical bases of the gender studies of Judith Butler (2003) and
the transsexuality studies of Berenice Bento (2006) to identify the meanings attributed by the
telenovela about the gender relations and transsexuality, and to observe, this way, which
transsexual identity has been built by the telenovela. On the regulatory axis, we outlined the
programs of the broadcaster that addressed the issue of transsexuality as a regulatory way of
reinforcing the discourse on transsexuality. And finally, we observe the audience ratings that
the telenovela reached. We conclude that the telenovela is an important media product for the
understandment of the sociocultural issues of our country, allowing us to reflect over
transsexuality and LGBT issues. Despite constructing a transsexual identity within a
stereotyped framework, the telenovela discourse favors the identity differences, once excluded

from this same representational space.

Key words: Transsexuality. Queer Studies. Telenovela. Circuit of Culture.
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1 INTRODUCAO

Ha mais de 60 anos, a telenovela integra o cotidiano brasileiro. Os temas abordados por
esse género televisivo séo discutidos entre as mais variadas rodas de conversa. Fato esse que,
a principio, despertou nosso interesse — a telenovela como produtora midiatica que ultrapassa a
funcdo de mero entretenimento e proporciona importantes reflexdes sobre o contexto
sociocultural do Brasil. Combinado com nossa afei¢do as causas LGBT?, tinhamos como certo
estudar essa tematica na telenovela. Nossa curiosidade se intensificou ao tomar conhecimento
sobre a telenovela A Forca do Querer, que estrearia um/a personagem coprotagonista transexual
— tema ainda pouco abordado em outras telenovelas.

Inserido a linha de pesquisa Midias e Praticas Socioculturais, esse estudo busca entender
como se deu a construcao de sentido da telenovela A Forga do Querer sobre a transexualidade,
pergunta que norteou esta pesquisa. Com o intuito de responder esse problema, nosso objetivo
principal consiste em entender como a transexualidade foi representada pela telenovela e, para
isso, Nnossos objetivos especificos consistem em entender as relacbes de género e seus
desdobramentos para a experiéncia transexual; discutir sobre o papel da telenovela na cultura
brasileira; e entender os sentidos produzidos a partir da representacdo e do discurso da
telenovela A Forga do Querer sobre a transexualidade.

Para cumprirmos com o0s objetivos propostos, a analise do trabalho se utiliza do
instrumento analitico do Circuito da Cultura, desenvolvido por Paul du Gay et al. (1997), aporte
tedrico-metodoldgico dos Estudos Culturais. Essa perspectiva metodoldgica estabelece cinco
processos distintos — representacdo, identidade, producdo, consumo e regulagdo, como
responsaveis por produzir os significados na sociedade. Sdo processos diferenciados que se
articulam na construcdo de sentidos. Nessa concep¢do, a representacdo é entendida como 0s
significados atribuidos a um determinado artefato/produto cultural; que consequentemente,
associa-se a certas identidades, as quais correspondem a forma como sdo representadas; a
producdo, por sua vez, refere-se as maneiras pelas quais o artefato é produzido; a regulacéo
trata do poder que € exercido pelo/no artefato; e 0 consumo é 0 momento em que as pessoas

fazem uso desse artefato/produto. Assim, o Circuito da Cultura possibilita estudar e

1 Existem muitas siglas, como LGBTT, que incluem transexuais e transgéneros; LGBTI, para intersexuais;
LGBTQ, para queers, entre outras. Optamos por utilizar LGBT, de acordo com a Associacdo Brasileira de
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais (ABGLT).
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compreender 0 processo comunicativo enquanto um processo também cultural que contribui
para formular as préaticas sociais.

Paul du Gay et al. (1997) analisaram o Walkman, o modo como esse produto foi
representado, quais identidades foram associadas a ele, como foi produzido e consumido, e
quais regulamentos foram estipulados para sua distribuicdo e uso. O Walkman é considerado
“cultural” por ser constituido como um objeto significativo, que se conecta com um conjunto
de préticas sociais. Dessa maneira, um artefato cultural é aquele que é construido através de
uma variedade de significados e praticas, reais e simbodlicas. De igual modo, escolhemos a
telenovela A Forca do Querer, enquanto um artefato cultural que produz significados
simbdlicos e, a0 mesmo tempo, afeta a realidade sociocultural do pais. Delimitamos analisar a
questdo da transexualidade, através da representacdo da/do personagem lvana/lvan (Carol
Duarte), que passou pelas fases de inadequacao ao género feminino, descobriu-se homem trans
e decidiu realizar a transicdo de género, para entendermos quais os sentidos e significados
construidos sobre a experiéncia transexual.

O conceito de representacao, de acordo com Hall (1997a), conecta sentido e linguagem
a cultura. “Representagao ¢ uma parte essencial do processo pelo qual o sentido ¢ produzido e
trocado entre membros de uma cultura. Ele envolve o uso da linguagem, de signos e imagens
que respondem por ou representam coisas” (HALL, 1997a, p. 15, tradugdo nossa). Desse modo,
o processo de representacdo ocorre por meio de dois “sistemas de representagdo”. Primeiro, o
conjunto de conceitos que criamos para correlacionar as coisas — pessoas, objetos, eventos,
ideias abstratas, etc. — em nossa mente, que funcionam como um sistema de representacédo
mental que classifica e organiza 0 mundo em significativas categorias, também chamado de
“mapas conceituais”. O segundo se refere a linguagem utilizada para expressar esses conceitos
— linguagem imageética, sonora, escrita, oral, etc., assim, a linguagem consiste em signos
organizados em varias relacGes.

Para interpretar os sentidos dados nos mais variados modos representacionais, é preciso
ter acesso a esses dois sistemas de representacdo: aos conceitos sobre determinada “coisa” e ao
sistema de linguagem que expressa e carrega alguma semelhanga com a “coisa” real. De igual
modo, fazemos uso do conceito de transexualidade, ou do que é ser transexual; e da linguagem
audiovisual que construiu a pessoa/experiéncia transexual carregada de significados. “A relagao
entre ‘coisas’, conceitos € signos repousa no coragao da produgdo do sentido na linguagem. O
processo que liga esses trés elementos juntos ¢ o que nés chamamos ‘representa¢ao’ (HALL,

199743, p. 19, traducdo nossa). O sentido &, assim, construido pelo sistema de representacéo.
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A representacdo s6 pode ser devidamente analisada em relacédo as formas concretas
reais que o significado assume, nas praticas concretas de significar: “leitura” e
interpretagdo; e estes exigem a andlise dos signos, simbolos, figuras, imagens,
narrativas, palavras e sons — as formas materiais — em que o significado simbdlico é
circulado. (HALL, 19974, p. 9, traducdo nossa).

Hall (1997a) se fundamenta na perspectiva tedrica construtivista, que entende que o
sentido é construido na e pela linguagem. A teoria construtivista ou construcionista distingue o
mundo material, onde as coisas existem, do mundo simbdlico, em que a representagdo, sentido
e linguagem operam. Nessa concepcao, as coisas nao significam por si mesmas, Somos nas, 0s
atores sociais, que construimos sentido, através dos sistemas representacionais — conceitos e
signos. Um dos modelos principais da abordagem construcionista é a abordagem discursiva,
desenvolvida por Michel Foucault. Para ele, discurso é uma forma de representar o
conhecimento sobre algum assunto, qual produz sentido pela linguagem, ou seja, o discurso é
considerado como um sistema de representa¢ao. “O ‘discursivo’ tornou-se 0 termo geral
utilizado para se referir a qualquer abordagem em que o significado, a representacéo e a cultura
sejam considerados constitutivos” (HALL, 1997a, p. 6).

Mais do que isso, o discurso também “governa” a forma como determinadas questdes
podem ser significativamente faladas e debatidas. Dentro da concepc¢édo foucaultiana, como
explica Hall (1997a), o discurso influencia no modo como ideias sdo postas em pratica e como
sdo usadas para regular a conduta das pessoas. Quando um mesmo discurso aparece em
diferentes areas institucionais da sociedade, para reforcar certas formas de conduta ou
conhecimento, que compartilham dos mesmos principios e objetivam a uma orientacdo comum,
entdo, pertencem a mesma formagéo discursiva, com intuito de fortalecer, ou convencer, sobre

determinado assunto.

Assim como o discurso ‘rege’ certas formas de falar sobre um assunto, definindo uma
maneira aceitavel e inteligivel de conversar, escrever ou se conduzir, assim também,
por definigdo, ‘exclui’, limita e restringe outras formas de falar, de conduzir-nos em
relacdo ao assunto ou construir conhecimento sobre ele (HALL, 19973, p. 44, traducéo
nossa).

Ao estabelecer um determinado conhecimento como “correto” e “preciso”, esse discurso
adquire uma autoridade, que passa a constituir a “verdade” sobre esse conhecimento e, dessa
maneira, o discurso estad sempre envolvido com relacdes de poder, pois se efetua nas praticas
sociais, regulando nossas condutas. Cada momento historico, manifesta-se com um discurso
diferente, que substitui o discurso anterior, produzindo assim, sempre novas concepgoes, que

determinam as praticas sociais de cada época. De acordo com a ideia foucaultiana, o poder,
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porém, ndo ocorre somente de cima para baixo, nem de um Unico lugar, mas permeia todos o0s
niveis da vida social, desde as esferas privadas as esferas publicas. E ainda, o poder ndo é algo
apenas negativo, que reprime o que pretende controlar, mas é também produtivo.

A partir dessa perspectiva, pressupomos que a telenovela exerce uma relacdo de poder
ao dar visibilidade a certos temas. Buscamos identificar, através de sua representa¢éo, como foi
constituido o discurso sobre a transexualidade e sobre as relages de género.

A transexualidade se refere a condicao do individuo que néo se identifica com o género
instituido no nascimento, assim, mulher trans é aquela que foi biologicamente designada como
homem ao nascer, mas se identifica com o género feminino; e homem trans é aquele que foi
biologicamente designado como mulher ao nascer, mas se identifica com o género masculino.
Para compreendermos melhor a experiéncia transexual, no primeiro capitulo — As relacdes de
género: do feminismo aos estudos queer, partimos da trajetoria dos estudos feministas, nos
quais a categoria “género” emergiu. A partir das discussdes sobre a atuacao dos géneros nas
relacdes sociais, 0s estudos passam a abranger suas implicagdes tedricas e seus desdobramentos
enquanto dado analitico, até suceder no pressuposto dos estudos queer, que rompem com as
dicotomias homem/mulher e heterossexualidade/homossexualidade, rejeitando o determinismo
bioldgico através de uma politica do conhecimento cultural. Para entender essas relagdes no
cenario brasileiro, apresentamos um breve levantamento histérico do desenvolvimento dos
movimentos LGBT no Brasil.

Sob a luz de alguns conceitos de Judith Butler, discorremos sobre a problematica que
envolve as identidades generificadas e sexuadas, entendidas ndo como naturalmente
preestabelecidas, mas produzidas por préaticas reguladoras que agem por meio de uma matriz
de normas de género, chamada pela autora de “ordem compulsoéria da heterossexualidade”, que
torna a identidade um ideal normativo e ndo uma caracteristica descritiva da experiéncia. Dessa
forma, Butler defende que “a coeréncia e a continuidade da pessoa ndo sdo caracteristicas
I6gicas ou analiticas da condicdo da pessoa, mas, ao contrario, normas de inteligibilidade
socialmente instituidas e mantidas” (BUTLER, 2003, p. 38). Através desses conceitos,
passamos, entdo, a dialogar com a experiéncia transexual, a qual permite contestar a veracidade
do feminino e do masculino construido socialmente. Tomamos como base o estudo realizado
por Berenice Bento com pessoas transexuais participantes de um programa de
transgenitalizacdo. A autora caracteriza trés deslocamentos possiveis na experiéncia transexual:
entre 0 género e 0 corpo, entre o género, a sexualidade e o corpo, e o terceiro deslocamento se

da pelos olhares em que os/as transexuais estdo submetidos.



14

No segundo capitulo — Telenovela e seu papel sociocultural na sociedade brasileira,
discutimos a importancia da telenovela na cultura brasileira, que ao retratar temas considerados
polémicos, viabiliza significativos debates sobre o nosso cotidiano. Apresentamos, mediante
dialogo com alguns autores, que as telenovelas da Rede Globo se pautam em certos temas que
séo agendados por interesses comerciais, assim, quando se utilizam de ag¢des socioeducativas,
ndo deixam de fazé-las voltadas aos interesses mercadoldgicos. Mas, pontuou-se também, que
as telenovelas cumprem um papel social relevante, pois se tornam uma fonte importante de
aprendizado social. Desse modo, a telenovela atua por entre essas duas vias, pelo viés
mercadoldgico, que consiste em entretenimento, mas também pelo carater educacional, que
informa e forma nossas ag¢des sociais, “a telenovela nao so entretém como também informa ¢
educa” (TONDATO; ABRAO; MACEDO, 2013, p. 151).

As autoras afirmam que a telenovela, apesar de estar limitada a representar a realidade,
ndo deixa de ser “real”, pois esse produto ficcional faz parte de nossas vidas e, assim, torna-se
também responsavel pela estruturacdo dessas, como também do espaco social e cultural em que
vivemos. Observou-se, além disso, algumas mudancas que interferem no habito de assistir a
telenovela, consequente das novas tecnologias. E para compreender como a representacdo das
questdes e das identidades LGBT se constroem no contexto brasileiro, relacionando-as com os
estudos queer, apresentamos um panorama das/dos personagens LGBT presentes nas
telenovelas da Rede Globo no periodo de 2014 a 2016.

Realizamos a analise de nossa pesquisa no terceiro capitulo — Anélise da telenovela A
Forca do Querer a partir do Circuito da Cultura, por meio dos cinco eixos que compdem o
circuito cultural. Levando em conta a complexidade que cada processo exige, aprofundamos
nossa analise nos eixos producdo, representacdo e identidade. No eixo produc¢do, pesquisamos
0 modo como a autora Gléria Perez constroi suas narrativas. Como € por meio da narrativa que
os telespectadores se identificam e se envolvem com as historias, fizemos uma anélise da
estrutura narrativa de A Forga do Querer. Nos eixos seguintes, propomos analisar o discurso da
telenovela, para entéo, identificarmos os significados atribuidos em sua representacéo sobre as
relacOes de género e a transexualidade e, assim, perceber que identidade transexual a telenovela
construiu.

O eixo regulacdo esta atrelado ao poder regulatorio do artefato cultural, em que
observamos o contexto midiatico da Rede Globo no periodo de exibicdo da telenovela A Forga
do Querer, que pdde contribuir para reforcar o/s discurso/s sobre a transexualidade. Para linhas
gerais de exemplificacdo, tragamos 0s programas e uma campanha social realizados pela

emissora que abordaram a questdo. Paul du Gay et al. (1997) defendem que a criagdo de
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significado € um processo continuo, portanto, seu sentido se efetiva no consumo. Para
compreender o0 modo como o telespectador se relacionou com a telenovela, entendemos a
necessidade de um estudo dedicado exclusivamente a recepc¢do da telenovela, que devido a
profundidade que um estudo assim requer, ndo caberia neste trabalho, mas para fim de
exemplificacdo sobre o consumo da telenovela, buscamos observar os indices de audiéncia de
A Forca do Querer. Com isto, encerramos a analise embasada nos processos do circuito cultural,
mas cientes de que essas questdes possibilitam estudos posteriores.

O longo caminho percorrido até aqui se tornou possivel uma vez que realizamos a

revisao de literatura para contextualizarmos o objeto de pesquisa.

1.1 Anélise de pressupostos

Ao ingressar no mestrado, era recorrente ouvir que o tema deveria ser escolhido
mediante relevancia para a academia e para a sociedade e, ndo menos importante, o tema teria
que proporcionar prazer ao pesquisador.

Estudar sobre a telenovela, reconhecendo sua relevancia na sociedade brasileira, ja era
um desejo anterior, faltava saber qual o recorte. Em contrapartida, as questdes LGBT tém sido
altamente pautadas pelos media, inclusive a telenovela, além do mais, este tema j& era de grande
afeicdo para nos. Diante disso, tinhamos como certo estudar questdes que envolvem a
comunidade LGBT na telenovela.

E o tema ndo poderia ser mais oportuno, descobrimos que em abril de 2017, a Rede
Globo lancaria a telenovela A Forca do Querer, de autoria da Gloria Perez. Essa € a primeira
vez que uma telenovela tem como coprotagonista um/a personagem trans homem. Assim, apds
definir 0 nosso objeto de estudo, a revisao de literatura para verificar o estado da arte se fez
necessaria para nortear nossa pesquisa.

Esse percurso se deu em quatro momentos diferentes, sendo que em outubro de 2015 e
depois, em marco e abril de 2016, a pesquisa tinha outro método de estudo. Na época, nosso
projeto tratava de um Estudo de Recepgdo com mulheres da Igreja Adventista do Sétimo Dia,
na cidade de Tatui, SP, sobre a representacdo da transexualidade nessa mesma telenovela.
Porém, confrontamo-nos com duas grandes dificuldades: encontrar mulheres que assistem a
telenovelas, pois muitas informaram ter migrado para o provedor de filmes e séries Netflix,
passando a acompanhar as séries norte-americanas; e as poucas ‘“noveleiras” que encontramos,
desistiram ao longo do caminho por causa da tematica, embora soubessem que suas identidades

seriam preservadas.
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Portanto, a ultima revisdo, em marcgo de 2017, foi a mais significativa para o tema atual.
Realizamos um levantamento no portal da Capes (Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior) a partir das palavras-chave LGBT e telenovela, transexual ou
transexualidade e telenovela, no periodo de 2012 a 2016. Chegamos a mais de 40 trabalhos,
entre teses, dissertacdes e artigos, sobre a representacdo da homossexualidade na telenovela.
Nenhum sobre a representacéo da transexualidade especificamente. Apds a leitura de todos 0s
resumos, optamos por selecionar somente as teses e dissertacdes, pois o tema é bastante vasto
e comum em todos os trabalhos. Logo, as teses e dissertacbes o abordam de forma mais
aprofundada. Selecionamos somente as pesquisas na area de comunicagao, por irem ao encontro
com nossa linha de estudos, exceto uma, na area de Ciéncias Humanas, por tratar da identidade
transexual.

Neste periodo de 2012 a 2016, percebemos que a telenovela mais pesquisada foi Amor
a Vida (2013-2014), de Walcyr Carrasco, principalmente, sobre o personagem Félix Khoury
(Mateus Solano), com os mais variados recortes: o beijo gay, a transi¢do do personagem entre
avilania e o arrependimento, a homofobia, novas configuracdes familiares, entre outros. Muitos
trabalhos analisaram outros personagens e telenovelas, focando na performance da
homoafetividade. Apresentamos abaixo as pesquisas que consideramos mais relevantes para o
nosso enfoque.

Na dissertagao de Silva (2015), intitulada “Bicha (nem tdo) ma: representagcdes da
homossexualidade na telenovela Amor a Vida”, a autora reflete sobre o texto da telenovela,
enquanto falas, atitudes e comportamentos, com o objetivo de compreender a circulacdo de
sentidos sociais produzidos por ela, através de uma analise multiperspectiva de Douglas
Kellner, articulada com o circuito da cultura de Richard Johnson. A andlise foi realizada em
relacdo a trajetoria da homossexualidade nas sociedades ocidentais, dos estudos de gays e
Iésbicas e queer, da participacdo de personagens LGBT nas telenovelas da Rede Globo e,
também, levando em conta o contexto de outros produtos de ficcdo televisiva exibidos pela
emissora no mesmo periodo da telenovela.

Para compreender o contexto historico em que a telenovela Amor a Vida estava inserida,
Silva (2015) elaborou um panorama de todos os personagens LGBT desde 1970 a 2013,
baseando-se em pesquisas e artigos anteriores, que também se propuseram a fazer esse
mapeamento, além de consultar o site Memoria Globo. A autora aponta um total de 126
personagens LGBT representados em 62 telenovelas da Rede Globo ao longo desses anos.

Como um dos resultados, percebeu-se que a maioria das representagcdes sdo de homens gays.
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Neste levantamento, apenas nove personagens trans foram encontrados?, com destaque
para a telenovela As Filhas da Mé&e (2001-2002), de Silvio de Abreu, em que a transexualidade
da personagem Ramona (Claudia Raia) foi bem evidenciada, ao contrario de outras novelas,
que a tematica teve papel muito secundario

Outra telenovela relevante para o assunto é Salve Jorge (2012-2013), de Gldria Perez,
que exibiu uma atriz transexual, Maria Clara Spinelli, que interpretou Anita. Na trama, a
personagem se prostitui para conseguir realizar a cirurgia de mudanca de sexo. Nas telenovelas
de Aguinaldo Silva, Tieta (1989-1990) e Duas Caras (2007-2008), também participa a famosa
atriz transexual Rogéria. Nas nove telenovelas que tratam desta tematica, todas as personagens
sdo mulheres trans. Isso confirma o ineditismo da telenovela A Forca do Querer, que retrata a
historia de Ivana e seu percurso na readequagdo ao novo corpo como homem trans.

Silva (2015) conclui que as construcdes produzidas pela telenovela estdo em constante
processo de disputa, que ora apresenta quebra de paradigmas, ora reafirma os padrdes ja
estabelecidos sobre a comunidade LGBT.

Oliveira (2014) aborda em sua tese “A construgdo discursiva e a recep¢do da
homossexualidade na teledramaturgia brasileira: consumo, representacdo e identidade
homossexual”, a representacdo de homossexuais em seis telenovelas — Mulheres Apaixonadas
(2003), Senhora do Destino (2004-2005), América (2005), Amor e Revolugdo (2011-2012),
Sangue Bom (2013) e Amor a Vida (2013-2014). O autor se utiliza de duas perspectivas
analiticas: uma na Andlise do Discurso e dos Estudos Queer, e a outra nos Estudos de Recepc¢éo,
por meio de entrevista com 402 jovens héteros e homossexuais.

Como na pesquisa anterior, Oliveira (2014) também apresenta um panorama dos
personagens LGBT, tendo como base as pesquisas de Peret (2005) e Colling (2007), que
também auxiliaram no levantamento realizado por Silva (2015). A partir da analise discursiva,
0 autor constatou que existe uma mudanca no padrdo da representacdo de personagens
homossexuais, deixando de ser heteronormativa e/ou caricato. E através das entrevistas,
confirmou que a telenovela tem um potencial pedagogico que além de ampliar a discusséo sobre
a questdo da homoafetividade, também auxilia o sujeito homossexual em aceitar sua orientacao

sexual.

2 Tieta (1989-1990), de Aguinaldo Silva; Renascer (1993), de Benedito Ruy Barbosa, embora a personagem Buba
(Maria Luisa Mendonca) era intersexual confundida com transexual; As Filhas da Mé&e (2001-2002), de Silvio de
Abreu; A Lua me Disse (2005), de Maria Carmem e Miguel Falabella; Paraiso Tropical (2007), de Gilberto Braga
e Ricardo Linhares; Duas Caras (2007-2008), de Aguinaldo Silva; Fina Estampa (2011-2012), de Aguinaldo Silva;
Aquele Beijo (2011-2012), de Miguel Falabella; e Salve Jorge (2012-2013), de Gldria Perez.
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A dissertagdo “A representagdo dos homossexuais masculinos nas telenovelas
brasileiras: um estudo de caso de Fina Estampa”, de Bezerra (2013), traz uma anélise da
internacionalizacdo midiatica, pois a telenovela foi comercializada internacionalmente,
principalmente nos paises da América Latina, além de uma descri¢éo da historia das telenovelas
brasileiras. O objetivo principal foi investigar a representacdo de homossexuais masculinos na
telenovela Fina Estampa (2011-2012). A pesquisa apresenta um panorama dos principais
personagens homossexuais masculinos da telenovela ao longo dos anos. Junto ao estudo de caso
da telenovela e do personagem Crdé (Marcelo Serrado), o autor também realiza um estudo
comparado entre a telenovela Fina Estampa e a série de TV norte-americana Brothers & Sisters,
apontando as diferencas de representacdo homossexual em cada obra. O autor identificou um
padrdo de representacdo dos homossexuais masculinos nesses mais de 60 anos de telenovela,
gue embora estejam menos caricatos, ainda tende a conservar 0s esteredtipos construidos
socialmente.

Sanchez (2013) centra sua dissertacdo na questdo da Matriz Heteronormativa, com base
nos estudos de Michel Foucault sobre a construcdo dos discursos normativos, e nos estudos de
Edgar Morin e Theodor Adorno em relagdo ao conceito de Industria Cultural. Intitulada “A
constru¢do da heteronormatividade em personagens gays na telenovela”, o autor parte da
hip6tese de que os personagens gays sao fortemente marcados pela heteronormatividade, ou
seja, pela organizacdo masculina da sexualidade. Seu corpus de pesquisa abrange as telenovelas
América (2006), Duas Caras (2007-2008), Paraiso Tropical (2007) e Insensato Coracdo (2011),
utilizando-se do método de levantamento histérico e decupagem de dialogo, os quais o autor
entende como o processo de selecdo de cenas e dialogos dos personagens.

A pesquisa também traz um historico dos personagens gays na telenovela, da década de
setenta até o século XXI, apresentando um relato sobre a identidade homossexual ao longo dos
anos. Para o autor, existe uma impossibilidade de representacdo homossexual nas telenovelas,
levando em conta a multiplicidade de manifestacdes sexuais e de género existentes, que em
acordo com Foucault, acredita que a telenovela é uma estrutura biopolitica de controle e de
producdo de subjetividades.

Desidério (2013) em sua tese intitulada “O discurso sobre a homossexualidade em
insensato coragdo: ressonancia nos comentarios — fragmentos discursivos — de internautas em
websites”, analisou as formagdes discursivas presentes na narrativa do merchandising social na
telenovela Insensato Coragdo sobre a homossexualidade e a homofobia, tendo como principal
objetivo compreender como esses discursos estdo sendo comentados pelos internautas nos

websites Orkut, Folha, Uol e Yahoo! através da Analise do Discurso de linha francesa.
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O autor discorre sobre as questdes da homossexualidade e da homofobia, como também
exp0e a histdria da telenovela brasileira e a inser¢cdo do merchandising social. Desidério (2013)
tem como objeto de estudo compreender as representacdes sociais contidas nos fragmentos
discursivos dos internautas e conclui que eles usam as representagdes sociais da familia, da
medicina e da religido para escrever seus comentarios, que sdo atravessados pela formacéo
discursiva da heteronormatividade.

A dissertacdo de Fernandes (2012) — “A representacdo das identidades homossexuais
nas telenovelas da Rede Globo: uma leitura dos personagens protagonistas no periodo da
censura militar a televisdo”, trabalha com o conceito de identidade cultural na
contemporaneidade, a partir da perspectiva dos Estudos Culturais, que aborda as identidades
sexual e de género. O autor analisou os protagonistas homossexuais das telenovelas O Rebu
(1974), Os Gigantes (1979) e Brilhante (1981), no periodo da censura militar, através da Analise
de Contetdo de Laurence Bardin.

A pesquisa mostra uma breve histéria do movimento homossexual e um panorama com
a trajetdria dos personagens homossexuais no periodo da Ditadura Militar, em que se verificou
gue mesmo timidamente e de forma muito discreta, a telenovela incluiu personagens
homossexuais em sua trama neste periodo, além de antecipar comportamentos sociais numa
época em que estes assuntos ndo eram discutidos em nossa sociedade.

Sobre o tema da transexualidade, encontramos a dissertagdo de Theodoro (2016), no
campo da Comunicagao, intitulado “Transgeneridade, midia e consumo: um estudo de caso das
visibilidades midiaticas de Laerte Coutinho”, que analisou as visibilidades midiaticas de
pessoas transgéneras no contexto da sociedade de consumo contemporénea, a partir de um
estudo de caso das vivéncias de Laerte Coutinho.

Como aporte teorico, o autor se utilizou da Teoria Queer, dos Estudos Culturais, das
teorias da midia e de consumo. Do resultado das analises, concluiu-se que, nas midias
tradicionais, existe uma manutencdo de enquadramentos estereotipados e também
preconceituosos sobre a visibilidade da transgeneridade de Laerte, por outro lado, nas midias
contra hegemdnicas ou alternativas e nas redes sociais, especialmente o perfil do cartunista no
Facebook, esses enquadramentos sdo mais favordveis a uma politica de visibilidade da
transgeneridade.

Ja no campo das Ciéncias Humanas, a tese de Avila (2014), intitulada “FTM,
transhomem, homem trans, trans, homem: a emergéncia de transmasculinidades no Brasil
contemporaneo”, de cunho interdisciplinar, desenvolveu uma etnografia atraves de midias

digitais — e-mail, redes sociais e a criacdo de um site proprio para a pesquisa
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(http://soutranshomemedai.webnode.com/), no qual entrevistou 33 transhomens® de varias
partes do Brasil, além da observacdo participante em diversos espacos onde circulam
transhomens.

Apesar da pesquisa pertencer a um outro Vviés, seu amplo estudo sobre a identidade
transexual, paralelamente com as experiéncias reveladas de seus “interlocutores”, trouxe-nos
um maior entendimento sobre o assunto, levantando temas importantes, como a
despatologizacao da transexualidade, as situagdes vivenciadas pelos trans com o uso do nome
social, acesso as tecnologias cirurgicas e hormonais de transformac@es corporais e 0 aumento
da visibilidade de homens trans.

A partir da descricdo dessas pesquisas, destacamos alguns pontos importantes. Quase
todos os trabalhos se propuseram a fazer um panorama dos personagens LGBT da telenovela
desde a década de setenta até os dias de hoje. O levantamento histérico sobre a telenovela e
sobre a homossexualidade também se faz presente na maioria das pesquisas.

De maneira geral, para esses autores, a telenovela constroi seus discursos de forma
negociada. A telenovela produz representacdes sociais que pendulam entre a confirmacao de
padrdes ja estabelecidos em nossa sociedade, como também propde novas configuracdes de
conduta. Ainda assim, a telenovela exerce um papel social importante quando coloca esses
temas em discussdo. A leitura minuciosa de cada pesquisa foi de grande contribuicdo para o
desenvolvimento de nosso estudo e proporcionou instigantes reflexdes.

Diante deste levantamento e do percurso estudado, nossa pesquisa se mostra importante
devido ao momento social que estamos vivendo, em que o0s discursos sobre as diversidades
estdo tdo em voga, e a pluralidade de opinides acaba travando embates importantes para maior
esclarecimento das diferencas, mesmo nas camadas mais tradicionais. A telenovela A Forga do
Querer é a primeira novela a exibir um/a personagem transexual como coprotagonista, trazendo
os desdobramentos da transexualidade como um dos temas centrais na trama.

Outro fator que justifica a importancia da pesquisa é que encontramos somente um
trabalho sobre transgeneridade na rea da Comunicagéo. A dissertacao de Theodoro (2016) tem
como foco a visibilidade midiatica de pessoas transgéneras, mais precisamente, a da cartunista
Laerte Coutinho nas midias ndo ficcionais, portanto, jornal impresso, programas jornalisticos e

de entrevistas. Concordamos com a afirmac@o do autor de que “as minorias precisam se tornar

3 Uma das razdes que a autora utiliza o termo “transhomem”, ¢ que dessa forma torna-se um substantivo, ao passo
que usar homem trans, qualifica o sujeito (AVILA, 2014, p. 32).


http://soutranshomemedai.webnode.com/

21

midiatica e publicamente visiveis para que suas reivindicagdes sejam ao menos legitimadas”
(THEODORO, 2016, p. 140).

Dessa forma, esperamos que a visibilidade de um/a personagem coprotagonista trans
numa telenovela do horario nobre, como A Forca do Querer, tenha grande alcance no debate
sobre as diversidades. Acreditamos, portanto, que nosso trabalho possa contribuir para futuras
pesquisas no campo da Comunicacdo e que também possa se tornar relevante para a sociedade

brasileira de uma forma geral.
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2 AS RELACOES DE GENERO: DO FEMINISMO AOS ESTUDOS QUEER

2.1 O conceito de género como categoria analitica

Para situarmos o momento em que o conceito “género” se estabeleceu como uma
categoria de andlise, apresentamos uma descricdo dos estudos feministas, com o intuito de
entender seu contexto histérico e social. Além de relatar o quadro teorico, este capitulo tem o
proposito de discutir como funciona o género nas relag@es sociais, bem como compreender o
que constitui as relacdes de género enquanto dado analitico.

Reportamo-nos, entdo, a meados do século XX, quando as/os feministas comecaram a
utilizar a palavra género para se referir a organizacédo social da relacéo entre os sexos. Entre o
século XVIII até comeco do século XX, como relata Scott (1995), as teorias sociais se
embasavam nas analogias da oposicdo entre masculino e feminino; tratavam das questdes
exclusivamente feministas; ou ainda, trabalhavam com a formulacdo da identidade sexual
subjetiva, mas o uso do termo “género” como uma categoria analitica nos sistemas de relagdes
sociais ou sexuais deu-se somente no final do século XX.

Ao utilizar o termo género, as/os feministas propunham uma rejeicdo ao determinismo
biolégico, denunciando que os papéis desempenhados por homens e mulheres ndo eram
dependentes de seu sexo, mas definidos pelo seu género, ou seja, através do carater social e
cultural, que lhes dava significado. As/os feministas que introduziram o termo género
defendiam que homens e mulheres sdo definidos em termos reciprocos. De acordo com a
proposicdo, ndo se pode compreender um dos sexos de forma totalmente separada, a
compreensdo e o estudo de um transgride a do outro.

Género, assim, indica as relacfes sociais entre 0s sexos, as quais rejeitam as explicacfes
bioldgicas — por exemplo, a reproducdo como destino imutavel para as mulheres, e admite que
as funcbes determinadas para homens e mulheres sdo, na verdade, criagdes sociais ou
construgdes culturais. Como afirma Scott (1995, p. 75): “género ¢ uma categoria social imposta
sobre um corpo sexuado”. Para a autora, o género enfatiza todo um sistema de relagdes que
pode incluir o sexo, mas ndo é diretamente definido por ele ou pela sexualidade, tal como o
feminino e o masculino ndo sdo caracteristicas inerentes do individuo, mas constructos
subjetivos em constante processo de reformulacéo.

Scott (1995) propde uma definicdo de género que se divide em duas partes. A primeira
considera o género como elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferencas

percebidas pelos sexos, que contém quatro elementos inter-relacionados: as representagdes
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simbdlicas, que seriam os simbolos culturalmente conhecidos, como associar a figura da mulher
com ternura ou com o pecado, ou 0 homem a virilidade, por exemplo; 0s conceitos normativos,
responsaveis por expressar interpretacfes dos significados dos simbolos, presentes nas
doutrinas religiosas, educativas, cientificas, politicas e juridicas; a concepgéo politica, referente
as instituicdes e a organizacao social, isso inclui considerar que o género é construido também
no sistema politico e econdmico; e por ultimo, a identidade subjetiva, que consiste em examinar
as formas pelas quais as identidades generificadas sdo substantivamente construidas.

A segunda proposicao considera o género como uma forma primaria de dar significado
as relagdes de poder, o “género ¢ um campo primario no interior do qual, ou por meio do qual,
o poder ¢ articulado” (SCOTT, 1995, p. 88). Género e poder estdo intrinsecamente ligados. Para
a autora, entender a maneira como o conceito de género legitima e constroi as relacdes sociais
é, consequentemente, perceber a relacdo reciproca entre género e sociedade.

Scott (1995) prope esse esquema como forma de procedimento sistematico e preciso
para a reflexdo do género nas relagbes sociais. Para compreender como essas relagcdes se
constroem, é imprescindivel tratar tanto do sujeito individual quanto da organizacdo social ao
mesmo tempo, articulando em suas inter-relacdes, ambos essenciais para compreender como
funciona o “género” na sociedade.

Portanto, o conceito “género” emergiu de dentro dos debates do movimento feminista.
A historiadora Pedro (2005) demarca o percurso feminista em dois principais movimentos,
chamados de “primeira onda” e “segunda onda”. O movimento de primeira onda, datado no
final do século XIX, concentrava-se em reclamar os direitos politicos e sociais, tais como o
direito de votar, trabalhar, estudar. J& o movimento de segunda onda, constituiu-se depois da
Segunda Guerra Mundial e reivindicava os direitos ao corpo, ao prazer, que se posicionava
contra o sistema do patriarcado. No inicio desse periodo do feminismo, a autora afirma que a
categoria utilizada era “mulher”, pois seus debates se davam em torno das necessidades
especificas da mulher, que se contrapunham ao homem. Desse modo, destacava-se a diferenca
da mulher em relag&o ao homem.

Nesse mesmo movimento, surgiram duas posturas diferentes entre as feministas: de um
lado, as “diferencialistas”, e do outro, as “igualitaristas”. Estas, como o proprio nome indica,
defendiam sua igualdade com o homem e com as atividades politicas e sociais, que apesar da
diferenga — corpo/sexo — a mulher possuia igual valor na sociedade.

As diferencialistas, de outro modo, eram acusadas, como aponta Pedro (2005), de
“essencialistas”, ja que a diferencga do sexo e do corpo determinava a posi¢ao subordinada da

mulher. Assim, “enquanto as igualitaristas reivindicavam que as mulheres participassem em
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igualdade de condigBes com os homens na esfera publica, as diferencialistas preconizavam a
‘feminizacdo do mundo’” (PEDRO, 2005, p. 81). Apesar das discordancias entre estas duas
posicOes, a autora afirma que tanto as diferencialistas quanto as igualitaristas consideravam a
cultura como pertinente para a compreensao da diferenca entre homens e mulheres.

Ao passo que as discussdes sobre a condicdo da mulher aumentavam, a categoria
“mulher” foi substituida pela categoria “mulheres”, pois certas reivindicagdes de umas nao
coincidiam com as de outras, percebendo que dentro do movimento ndo existia a mulher, mas
varias mulheres diferentes entre si, “respeitando-se entdo o pressuposto das multiplas diferencas
que se observavam dentro da diferenca. E, mais: que a explicacdo para a subordinagéo néo era
a mesma para todas as mulheres, e nem aceita por todas” (PEDRO, 2005, p. 82).

Bento (2006) sugere tendéncias para explicitar esses periodos que ocorreram na
chamada segunda onda. Com o intuito de organizar analiticamente os debates tedricos sobre 0s
estudos de género, a autora nomeia esses momentos de “universal” e “relacional”, em que o
primeiro adotava a ideia de uma mulher universal, representada no movimento como uma
identidade precisa e clara. Porém, ao identificar as variagdes sociol6gicas existentes no
movimento, as concepg¢des universalizantes eram gradativamente descontruidas, dando lugar
para o periodo relacional, que passou a perceber 0s modos como as mulheres e 0s homens se
relacionam socialmente, que tanto o feminino como o masculino s&o construidos

relacionalmente.

A tarefa teorica era desconstruir essa mulher universal, apontando outras variaveis
sociolégicas que se articulassem para a construcdo das identidades dos géneros. A
categoria analitica "género" foi buscar nas classes sociais, nas nacionalidades, nas
religiosidades, nas etnias e nas orientagdes sexuais 0S aportes necessarios para
desnaturalizar e dessencializar a categoria mulher (BENTO, 2006, p. 74).

As diferencas dentro do movimento feminista tornavam o propdsito de ter uma politica
unificada cada vez mais dificil de manter, a medida que os interesses eram muito divergentes,
a categoria “género” no lugar de “mulheres” permitia incluir essas diferengas dentro da
diferenca. De acordo com Scott (1992), a diversidade de mulheres que compunham esse
coletivo — mulheres negras, mulheres judias, mulheres lésbicas, mulheres trabalhadoras, maes
solteiras e assim por diante, desafiou o significado unitario “mulheres”, impossivel de requerer
uma identidade tnica. “A emergéncia da historia das mulheres como um campo de estudo
envolve, nesta interpretacdo, uma evolucéo do feminismo para as mulheres e dai para o0 género;

ou seja, da politica para a historia especializada e dai para a analise” (SCOTT, 1992, p. 65).
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Desse modo, 0 uso da categoria género para analisar as diferengas entre 0s sexos, ao
admitir que este é construido atraves do contexto social e cultural, possibilitou, como afirma
Scott (1992), estudar outras formas de género e relaciona-las com outras categorias de analise,
como raga, classe ou etnia.

Nesse ambito, inicia-se o periodo da “terceira onda” ou o movimento “plural”, como ¢é
chamado por Bento (2006), caracterizado por problematizar as questfes entre género,
sexualidade e subjetividade, que passa a considerar a pluralidade de identidades de género e de
sexualidades possiveis, ndo mais consideradas como consequéncia de uma natureza, mas
através de performatividades que sdo incorporadas culturalmente. VVoltaremos a discutir sobre
o0 conceito de performatividade ao longo deste capitulo.

Para Bento (2006), tanto no momento considerado universal quanto no relacional, as
questdes sobre o género, a sexualidade e a subjetividade foram pensadas dentro da relacao
binéria. O que rompe essa dicotomia sdo os Estudos Queer, que de acordo com Bento (2006, p.
78), sdo 0s responsaveis por apontar “o heterossexismo das teorias feministas”, que contribuem
para “a despatologizacdo de experiéncias identitirias e sexuais até entdo interpretadas como
problemas individuais”.

Os estudos queer ou a teoria queer, como também é chamada, emergiu nos Estados
Unidos dentro do movimento feminista da terceira onda, juntamente com uma vertente dos
Estudos Culturais e do pos-estruturalismo francés. Para Miskolci (2015), a teoria queer se
cristaliza historicamente na segunda metade de 1980, mas seu acontecimento se deu por
consequéncia de trés movimentos sociais que a antecederam: o movimento pelos direitos civis
da populacdo negra nos Estados Unidos, 0 movimento feminista e 0 movimento homossexual,
que ganharam forca e visibilidade no periodo da contracultura nos anos 60. Miskolci (2015, p.
22) declara que “esses movimentos afirmavam que o privado era politico e que a desigualdade
ia além do economico”.

Outro fator determinante para uma politica queer foi o surgimento da Aids. A doenca
era considerada como a “peste gay”, que causou reagdes violentas contra os homossexuais.
Assim, os estudos queer emergiram em resposta a essa situacdo, e passaram a questionar a
normalidade das identidades generificadas. Miskolci (2015, p. 23) afirma que a Aids “foi um
catalizador biopolitico que gerou formas de resisténcia mais astutas e radicais”, e destaca dois
importantes movimentos — ACT-UP (Aids Coalition to Unleash Power) e o Queer Nation,
formados por ativistas na década de 1990, favoraveis a politicas no combate a doenca e ao

preconceito.
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Nesse contexto, o autor ressalta que 0 movimento homossexual ¢ marcado fortemente
pelos valores da classe média letrada e branca, que em sua maioria, lutava por aceitacdo e
incorporacdo social, diferentemente do que ocorria com 0S movimentos queer, que se
colocavam como criticos dos valores sociais e das convencBes culturais, acusadas de
autoritarias e preconceituosas. Desse modo, existia uma divisao dentro do movimento LGBT.

Para Miskolci (2015), foi em 1993 na Parada do Orgulho Gay, realizada em S&o
Francisco, Califérnia, EUA, que essa divisdo se tornou evidente. Os organizadores usaram
como tema do evento o termo “queer”. A partir disso, segundo o autor, “percebe-se 0 potencial
desestabilizador do sentido politico ndo s6 do movimento LGBT, mas de todos os movimentos
sociais constituidos a partir de identidades, quer fossem os LGBT, negros ou feministas”
(MISKOLCI, 2015, p. 25 e 26). O autor cita ainda que, em paralelo as manifestacdes politicas
queer, a tedrica Teresa de Lauretis, em 1991, nomeou pela primeira vez essa tendéncia teorica
de “Teoria Queer”, referindo-se aos estudos sobre sexualidade na organizacdo das relacGes
sociais, que passava a entender a realidade social a partir da perspectiva pés-estruturalista de

analise, embasada nos estudos de Michel Foucault e Jacques Derrida.

O queer, portanto, ndo é uma defesa da homossexualidade, é a recusa dos valores
morais violentos que instituem e fazem valer a linha de abjeco, essa fronteira rigida
entre os que sdo socialmente aceitos e 0s que sdo relegados & humilhagdo e ao
desprezo coletivo. (MISKOLCI, 2015, p. 25).

O ponto central dos estudos queer € questionar a oposicdo binaria
heterossexualidade/homossexualidade, através de uma politica do conhecimento cultural. De
acordo com Louro (2016, p. 62), dentro desta teoria, a “homossexualidade ¢ analisada como
parte de um regime de poder/saber mais do que uma identidade social minoritaria”. Isso mostra
gue a questdo principal de andlise deixa de ser a identidade propriamente para atentar-se a
questdo cultural, suas estruturas linguisticas e discursivas.

“O queer pode ser tomado como um substantivo, um adjetivo ou um verbo, mas sempre
se definindo contra o ‘normal’ ou o normalizante” (SPARGO, 1999 apud LOURO, 2016, p.
66). Desta forma, os estudos queer rejeitam a premissa de que determinado género indicara
determinado desejo, como se o sexo fosse algo natural, anterior & cultura. E o que Butler (2003)
chama de a forma “compulsoéria da sexualidade”, que consiste em aceitar a heterossexualidade
como a norma natural.

A partir desse pressuposto, aqueles que ndo seguem a norma sdo considerados estranhos,

mas estranhos necessarios. Segundo Louro (2016, p. 68), “esses sujeitos ‘marginalizados’
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continuam necessarios, ja que servem para circunscrever os contornos daqueles que séo
normais e que, de fato, se constituem nos sujeitos que importam”. Como explicar, entdo, os
desviantes dentro da légica binaria e natural? Para a autora, isso é possivel somente quando
entendemos que o0 sexo também € um constructo cultural. Para compreender essa e outras
questdes sobre como as relages de género se ddo em nossa cultura, faz-se importante
compreender o contexto historico social em que os estudos queer chegaram ao Brasil e 0 como

se deu o desenvolvimento dos movimentos LGBT no pais.

2.2 O percurso dos movimentos LGBT no Brasil

No contexto brasileiro, 0 movimento homossexual surgiu no final dos anos 70, periodo
em que o pais passava por grande repressdo pela ditadura militar. Ainda assim, muitos resistiam
a censura. As questdes da homossexualidade apareciam, principalmente, no meio artistico. Na
masica, alguns artistas afrontavam o momento com suas performances ambiguas, como uma
apresentagdo de Caetano Veloso, em 1968, com a musica “E proibido proibir”. Segundo Fry e
MacRae (1985, p. 18), Caetano colocava em questdo a “rigida separagdo entre o comportamento
convencional feminino e masculino e, talvez mais sério para a época, a rigida separagdo entre
politica e a vida cotidiana”. Passado algum tempo apods essa apresentacdo, o cantor ficou
confinado em Salvador, BA, pelas autoridades militares até ser obrigado a sair do pais. Ao
voltar para o Brasil, no inicio dos anos 70, Caetano continuava com seu estilo “transgressor”,
vestindo-se de baiana em suas apresentacoes.

Quem também influenciou fortemente nos questionamentos sobre a moral sexual da
época foi o grupo teatral Dzi Croquetes, inspirados no grupo The Crockettes de So Francisco,
Califérnia, apresentavam-se de bigode e barba com roupas femininas, cilios posticos, meias de
futebol e salto alto, com sutids em peitos peludos. Numa parddia sobre os papéis sexuais
convencionais, ndo eram nem homens nem mulheres, ou eram ambos. De acordo com Trevisan
(2004, p. 288), “a intervencdo dos Dzi Croquetes iniciou no Brasil um importante debate de
politica sexual, ao colocar em xeque 0s papeéis sexuais instaurados”.

Outro grupo que marcou por seu afrontamento sexual, foi Secos e Molhados, em 1973,
através da performance do vocalista Ney Matogrosso, que se apresentava com 0 rosto
maquiado, chifre na cabeca, peito nu e saia longa com muitas penas. Trevisan (2004) afirma
que o primeiro LP do grupo foi considerado um verdadeiro manifesto homossexual, e o cantor

teve um papel importante em relacdo & mudanca de comportamento no Brasil.
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Além das manifestacOes artisticas, até final dos anos 1970, outros meios também
passaram a explorar com maior frequéncia a teméatica homossexual, seja nas revistas, nos
filmes, nos programas de TV e nas telenovelas. Um dos jornais que se destacou nesse periodo
foi Lampido, em 1978, editado no Rio de Janeiro. Formado por intelectuais, jornalistas e artistas
homossexuais, entre eles, o jornalista Jodo Silvério Trevisan e o antropdlogo Peter Fry, autores
que utilizamos como base para esse contexto historico do Brasil. O jornal Lampi&o tratava sobre
as questdes consideradas da “minoria”, como a homossexualidade, a discriminagdo racial, as
artes, a ecologia e o machismo. Como aponta Fry e MacRae (1985), apesar do jornal estar
inserido num momento chamado de “abertura politica” e a homossexualidade ndo constar no
Codigo Penal Brasileiro, ainda assim, em 1979, foi aberto um inquérito policial contra os
editores do jornal, acusados de infringir a Lei de Imprensa por contrariar a moral e 0s bons
costumes. O jornal resistiu com a ajuda do Sindicato dos Jornalistas e fechou somente em julho
de 1981 devido a divergéncias dentro do conselho editorial.

No mesmo ano, em 1978, reuniam-se em S&o Paulo alguns artistas, intelectuais e liberais
para discutir sobre as questdes da homossexualidade, bem como para compartilhar suas proprias
experiéncias. Um ano apds esses encontros, o grupo participou de um debate pablico na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo, o que contribuiu para
atrair novos integrantes, que se consolidou com o nome Somos — Grupo de Afirmagéo
Homossexual. Com o passar do tempo, as mulheres que compunham o grupo Somos sentiram
a necessidade de fundar um grupo somente para elas. Segundo Fry e MacRae (1985), o
tratamento dos homens em relacdo as mulheres era de dominacdo, apesar da ideologia de
igualdade, eles as tratavam com hostilidade, brincadeiras misdginas e termos pejorativos. Com
as discussdes sempre frequentes, as lésbicas fundaram em maio de 1980 o Grupo de Acéo
Lésbico-Feminista.

Por influéncia do grupo Somos, no come¢o dos anos 80 ja existiam outros grupos
ativistas espalhados pelo Brasil. Uma data considerada emblematica, no més de abril de 1980,
em que ocorreu 0 1° Encontro Brasileiro de Grupos Homossexuais Organizados. Estavam
reunidos em S&o Paulo mais de duzentos representantes dos nove grupos de todo o Brasil, como
lembra Trevisan (2004).

Um dos grupos mais contundentes citado por Fry (1985) e Trevisan (2004) é o Grupo
Gay da Bahia, que mobilizou, em 1981, uma campanha nacional para que o Ministério da Saude
retirasse o codigo 302.0 da Classificacdo de Doencas, que classificava o homossexualismo
como “desvio e transtorno mental”. A campanha tomou grandes proporcdes e recebeu o apoio

da Associacdo Brasileira de Psiquiatria e da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia,
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chegando a Assembleia Legislativa de S&o Paulo. Depois de um exaustivo debate, o Conselho
Federal de Medicina passou 0 homossexualismo para 0 Cédigo 206.9 em 1985, classificando-o
em “outras circunstancias psicossociais”, juntamente com o desemprego e o desajuste social.
Segundo Trevisan (2004, p. 368), “a existéncia desse novo codigo seria aparentemente apenas
para efeito de controle estatistico do Inamps™ - Instituto Nacional de Assisténcia Médica da
Previdéncia Social, embora, continuasse a manté-lo numa condi¢do marginalizada. Além dessa
mobilizacdo, o0 GGB foi o primeiro grupo de direitos homossexuais a ser registrado como
sociedade civil em 1983 e, daquela época até hoje, publica periodicamente um boletim
informativo com os indices de assassinatos e violéncias que os/as LGBT sofrem em todo o pais.

Os autores Fry (1985), Trevisan (2004) e Miskolci (2011) concordam que a epidemia
da Aids, que o pais enfrentava na década de 80, favoreceu para uma aproximacdo entre
militantes e Estado. Vista na época como doenca gay, a discriminacdo e a intolerancia com
os/as homossexuais aumentavam indiscriminadamente. Mas, por outro lado, a doencga forcava
para uma sociedade mais sensibilizada, o que permitiu, como aponta Trevisan (2004), a
proximidade entre militantes e agentes da salude no combate a doenca, ao lancar campanhas,
promover debates e distribuir camisinhas nas ruas. “Gracas a aids, nunca se falou tdo
abertamente da homossexualidade, o que trouxe efeitos positivos para a luta pelos direitos
homossexuais e sua necessaria visibilidade social” (TREVISAN, 2004, p. 370).

Dessa alianga entre o sistema de saude e os membros do movimento homossexual
brasileiro, Miskolci (2011) afirma que o movimento homossexual conseguiu estabelecer um
didlogo com o Estado, que formaram juntos um dos melhores programas assistenciais do
mundo. Foi neste momento de cooptacdo politica que as questdes sobre a homossexualidade
passaram a ser examinadas também como questdes académicas. Segundo Miskolci (2011, p.
60), "o relativo sucesso do movimento brasileiro se deu por meio de uma relacédo privilegiada
com o Estado na constituicdo de politicas publicas — como a ja referida na area de saide — e em
um dialogo proficuo com a academia”.

Nas universidades brasileiras, os estudos de género avan¢avam no campo do feminismo
e nas questdes sobre a homossexualidade, que suscitou na introducdo da teoria queer no Brasil,
na década de 1990. Por influéncia, principalmente, da tedrica Judith Butler, aos poucos, 0s
estudos passaram a ser construidos a partir de uma vertente teorica queer. No proximo topico,

apresentaremos alguns dos conceitos trabalhados por Butler.
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2.3 Teoria Queer e a desconstrucao do género

Os estudos de Butler, de forma geral, ttm se concentrado nas questdes sobre as
identidades generificada e sexuada, compreendidas enquanto formacges subjetivas, construidas
no interior das estruturas de poder. Segundo Salih (2017), esse amplo estudo desenvolvido por
Butler é o que permite considera-la como uma tedrica queer por exceléncia. Ao considerar 0
extenso estudo de Butler, escolhemos discorrer sobre alguns dos conceitos presentes em sua
obra “Problemas de Género”. Sabendo da profundidade da obra, propomos apresentar as ideias
que parecem mais adequadas para nossa discussao.

Em “Problemas de Género”, Butler propde uma genealogia critica das ontologias de
género, com base nas teorias psicanaliticas, foucaultianas e feministas, a fim de revelar a
instabilidade que existe em todas as identidades de género. Desse modo, investe na

desestabilizacdo da categoria do “sujeito”.

Enguanto os estudos de género, os estudos gays e léshicos e a teoria feminista podem
ter tomado a existéncia de "o sujeito” (isto &, o sujeito gay, o sujeito léshico, a "fémea",
0 sujeito "feminino™) como um pressuposto, a teoria queer empreende uma
investigacdo e uma desconstrucdo dessas categorias, afirmando a indeterminacdo e a
instabilidade de todas as identidades sexuadas e "generificadas™ (SALIH, 2017, p. 20).

Assim, Butler (2003) problematiza a categoria sujeito, no @mbito do feminismo,
portanto, trata criticamente sobre o “sujeito” do feminismo, que mesmo ndo sendo mais
compreendido em termos estaveis ou permanentes, precisou-se, a principio, estabelecer esse
“sujeito” universal para obter a representacao politica das mulheres, que até entdo ndo tinham
representacdo politica ou eram mal representadas. Butler (2003, p.18) admite que “o
desenvolvimento de uma linguagem capaz de representa-las completa ou adequadamente
pareceu necessario, a fim de promover a visibilidade politica das mulheres”. Porém, nessa
relacdo entre a teoria feminista e a politica, tem-se um antagonismo, ja que esse sujeito esta
inserido dentro de um sistema de poder. Butler se respalda em Foucault, que observou que 0s
sistemas juridicos de poder produzem os sujeitos que subsequentemente passam a representar.

Nas palavras de Butler:

Os dominios da “representagdo” politica e linguistica estabelecem a priori o critério
segundo o qual os préprios sujeitos sao formados, com o resultado de a representacao
SO se estender ao que pode ser reconhecido como sujeito. Em outras palavras, as
qualificacdes do ser sujeito tém que ser atendidas para que a representacdo possa ser
expandida. (BUTLER, 2003, p. 18).
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Nesse ponto de vista, percebe-se que hé& aqueles que ndo séo reconhecidos, ja que quem
0s reconhece € o préprio sistema de poder que os representa. Ou seja, a representacéo politica
ndo alcanca a todos que estdo taxados nesse “sujeito”, pois este ¢ definido e formado em acordo
com as exigéncias do préprio sistema de poder. Nesse sentido, para Butler (2003, p. 19), o
sujeito do feminismo, ou qualquer outro sujeito que deva ser representado socialmente, ndo
passa de uma formagdo discursiva, produzida “pelo proprio sistema politico que supostamente
deveria facilitar sua emancipacao”. Como veremos, mais adiante, nas vivéncias dos/das
transexuais dentro do regime de saber/poder médico.

Butler apoia a sua formacao discursiva na perspectiva pds-estruturalista de Foucault,
que entende a formacédo discursiva como um conjunto de enunciados e discursos capaz de
produzir verdades. Segundo essa vertente, essas “verdades” sdo construidas historicamente,
portanto, alteram-se conforme os contextos histéricos e estdo fortemente situadas nas relagdes
de poder. Dessa forma, a estrutura politica elabora uma formacao discursiva que produz o(s)
sujeito(s) que se dispde a representar. E essa formacdo discursiva, como afirma Butler (2003,
p. 19), ¢ dada como natural, a “construcdo politica do sujeito procede vinculada a certos
objetivos de legitimacdo e de exclusdo, e essas operacdes politicas sdo efetivamente ocultas e
naturalizadas por uma andlise politica que toma as estruturas juridicas como seu fundamento”.

Nesse processo, 0 sistema juridico e politico de poder legitima certos sujeitos, ao passo
que exclui outros — 0s que ndo sao reconhecidos, portanto, ndo podem ser representados. Diante
disso, Butler (2003) propde que ndo ha um sujeito que se coloque perante a lei, mas ao contrario,
o sujeito € constituido pela lei como “fundamento ficticio” de sua propria reivindicagdo de
legitimidade. A autora critica a categoria de um sujeito universal no sentido em que este é
produzido pela lei, pelo sistema juridico e politico de poder que o busca representar. Para ela,
0 “nds” feminista ¢ sempre uma construgdo fantasistica, que apesar de contribuir para seus
propdsitos politicos, acaba negando a complexidade e a indeterminacéo internas do termo, pois
esse sujeito do feminismo, ou qualquer outro, possui muitas outras variaveis e pluralidades que
constituem sua identidade. Como Butler (2003, p. 20) afirma: “Se alguém ‘¢’ uma mulher (ou
gay, ou lésbica, ou transexual), isso certamente ndo é tudo que esse alguém ¢”. Por isso, a
impossibilidade de existir um sujeito universal, pois este também estd ligado com outras
interseccgdes politicas e culturais, como classe, raca, etnia, além da relacéo de género.

Com isto, Butler (2003) néo esta sugerindo que se recuse uma representacao politica,
dado que isso seja impossivel, pois € por meio desse sistema que a legitimagdo do “sujeito”
ocorre; o poder esta articulado no campo das estruturas juridicas e politicas, assim, ndo ha

posicao fora desse campo, mas recomenda que se faga uma genealogia critica de suas proprias
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praticas de legitimagdo. E através da propria instabilidade da categoria “sujeito” que Butler
coloca em questdo seus limites fundantes. Simultaneamente em que o sistema é necessario para
a reivindicacdo de uma representacdo, ele precisa ser observado de forma critica. A autora
insiste na necessidade de questionar as categorias de identidade que esse sistema elabora e
naturaliza, para entender por que as praticas de legitimacdo enquadram o “sujeito” ou constroem
as identidades somente dentro de uma matriz heterossexual, que permite que o “sujeito” so
alcance estabilidade e coeréncia dentro desse modelo.

A identidade, desse modo, € assegurada pelos conceitos estabilizadores de sexo, género
e sexualidade, constituida pelas praticas reguladoras que a forma coerentemente, tornando-a
um ideal normativo e ndo uma caracteristica descritiva da experiéncia. Essas préaticas
reguladoras agem por meio de uma matriz de normas de género — o que Butler (2003) chama
de a “ordem compulsoria da heterossexualidade” — que cria géneros inteligiveis, ou seja, 0s
géneros que mantém a coeréncia entre sexo, género, pratica sexual e desejo, mas “a coeréncia
e a continuidade da pessoa ndo sdo caracteristicas l6gicas ou analiticas da condicao da pessoa,
mas, ao contrario, normas de inteligibilidade socialmente instituidas e mantidas” (BUTLER,
2003, p. 38).

Essa matriz cultural da identidade de género impede que outros tipos de identidades
possam existir, aquelas em que o género, de acordo com a autora, ndo decorre do sexo, ou
aquelas em que as préaticas do desejo ndo decorrem nem do sexo e nem do género, sdo
identidades de género que ndo se conformam as normas da inteligibilidade cultural. Essa
“incoeréncia”, que “parecem meras falhas do desenvolvimento ou impossibilidades 16gicas”,
como afirma Butler (2003, p. 39), permite problematizar ndo somente a ideia de um género
culturalmente construido, mas também questionar sobre o0 sexo como biologicamente imutavel.
Assim, Butler coloca o sexo, antes pertencente unicamente ao campo da biologia e da natureza,
no campo do social.

Para a autora, ndo basta considerar o género apenas como a inscricdo cultural de
significado num determinado sexo, como se esse fosse previamente dado, mas apontar também
todo o aparato de produgdo em que 0s proprios sexos sdo estabelecidos. Assim, Butler (2003,
p. 25) afirma que “o género ndo esta para a cultura como o sexo para a natureza”, pois 0 Sexo
também é um meio discursivo cultural, no qual essa natureza é produzida e estabelecida como
pré-discursiva ou anterior a cultura. O género, portanto, ndo pode ser entendido como a
expressdo ou o reflexo do sexo.

Como indaga Louro (2016, p. 84), “onde encontrar esse corpo pré-cultural? Se nos

primeiros momentos de vida de um feto, ele ja estd nomeado pela cultura”. A propria pergunta
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“¢ menina ou menino?” carrega a contraditéria estabilidade do sexo, como se este determinasse
0 género, e ambos sdo sustentados como existentes unicamente num sistema binario, que cria a
expectativa (certeza) de que se for menina, serd causalmente feminina e desejara o sexo oposto,
assim como se for um menino, sera causalmente masculino e desejard o sexo feminino. Essa
ordem compulséria da heterossexualidade estabelece somente uma forma inteligivel de
sexualidade — a heterossexual, e ainda, dada como naturalmente concebida. Para a teoria queer,
a sexualidade é sempre construida nos termos dos discursos de poder e esse poder esta inserido
nos termos das convencgdes culturais heterossexuais. Percebe-se que, ao estabelecer o sexo
como uma categoria invaridvel da natureza, reforcando-o na diferenca entre feminino e
masculino, cria-se uma posic¢do politica que favorece as necessidades estruturais e econdémicas
de uma sociedade heterossexista.

Diante disso, Butler rompe com a dicotomia sexo e género, e defende que o sexo nao é
tdo fixo como supBe ser e que o0 género ndo € o resultado causal do sexo, mas na verdade, é
efeito dessa construcéo cultural que produz o sexo como pré-discursivo. O sexo, de acordo com
Butler (2003, p. 25), ¢ tdo culturalmente construido quanto o género, “talvez, o sexo sempre
tenha sido o género, de tal forma que a distincdo entre sexo e género revela-se absolutamente

nenhuma”, pois ambos sdo instituidos pelas matrizes das relagdes normativas de género.

Contudo, o préprio conceito do sexo-como-matéria, do sexo-como-instrumento-de-
significacdo-cultural, é uma formagdo discursiva que atua como fundacdo
naturalizada da distingdo natureza/cultura e das estratégias de dominagdo por ela
sustentadas (BUTLER, 2003, p. 65).

Portanto, a identidade de género, ou seja, a relacdo entre sexo, género, pratica sexual e
desejo, ndo ocorre de forma causal, mas sim, é efeito de préaticas discursivas que regulam e
normatizam as identidades inteligiveis. E nesse sentido que Butler desenvolve uma teoria da
performatividade, ao criticar a no¢do de sexo como uma substancia permanente, referindo-se a
“metafisica da substancia”, que considera o sexo e o corpo como entidades materiais € naturais.
A metafisica da substdncia é uma expressdo associada a Nietzsche em sua critica
contemporanea ao discurso filoséfico. Butler (2003, p. 48) opde-se a ideia de género como um
substantivo e reforca que “o género ndo ¢ um substantivo, mas tampouco ¢ um conjunto de
atributos flutuantes, pois seu efeito substantivo € performaticamente produzido e imposto pelas

praticas reguladoras da coeréncia do género”. Na perspectiva da performatividade de género:

O género ¢é a estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para
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produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural de ser. A genealogia
politica das ontologias do género, em sendo bem sucedida, desconstruiria a aparéncia
substantiva do género, desmembrando-a em seus atos constitutivos, e explicaria e
localizaria esses atos no interior das estruturas compulsdrias criadas pelas varias
forcas que policiam a aparéncia social do género (BUTLER, 2003, p. 59).

Nessa concepcdo, a identidade de género € uma pratica discursiva continua, que se
constroi a partir da repeticdo de atos ao longo do tempo. Isso permite compreender, segundo
Butler, o quanto as nogdes de sexo essencial e de feminilidade ou masculinidade verdadeiras e
permanentes sdo constituidas de forma a ocultar o carater performativo, que significa incorporar
as marcas de género.

Butler (2003) toma como base a afirmativa de Beauvoir de que “ninguém nasce mulher,
torna-se”, para alegar que a mulher (ou qualquer outro “sujeito”) ¢ um termo em processo, um
devir que ndo tem origem nem fim. Assim, Butler indica a coeréncia da identidade de género
como uma construcéo ficticia, que pressupde uma relacdo causal entre sexo, género e desejo,
como se o desejo refletisse 0 género e 0 género refletisse o desejo de forma naturalmente
harmoniosa. Ao defender a ideia de que essa relacdo é efeito dos discursos da
heterossexualidade compulsoria e ndo sua causa, Butler (2003) se baseia na pesquisa
genealdgica que Foucault realizou ao estudar o diario da/do hermafrodita Herculine Barbin, em
que verificou que certas praticas sexuais ndo podem ser explicadas pelo discurso médico-legal
da heterossexualidade naturalizada.

Embora Butler ndo concorde totalmente com a anélise de Foucault, considera-a Gtil para
uma critica da metafisica da substancia, pois a experiéncia de Herculine ndo se limita nos termos
do sistema binario e desmascara, por assim dizer, a ficcdo reguladora que sustenta as
identidades generificadas e sexuadas. Como Butler (2003, p. 46) declara: “Herculine ndo é uma
‘identidade’, mas a impossibilidade sexual de uma identidade”. Assim, as experiéncias
transexuais também cruzam essa fronteira das normas de inteligibilidade, que rompem com a
coeréncia culturalmente estabelecida, como discutiremos de forma mais aprofundada na
proxima secao.

Ao compreender a identidade de género como uma construcao performatica, enquanto
efeito dos discursos de poder sucedido ao longo do tempo, Butler incita que o sujeito € um
termo em processo e, com isso, suas aces ou expressdes ndo partem propriamente dele, mas
das relagdes culturais. “Com efeito, a fonte da acao pessoal e politica ndo provém do individuo,
mas se da nas e pelas trocas culturais complexas” (BUTLER, 2003, p. 183). Diante dessa
constatacdo, Salih (2017, p. 89, grifo da autora) reitera que “o género ndo é algo que SOmos,

mas que fazemos”, entdo, ao invés de ser considerado como um substantivo, o género ¢ um
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verbo, pois se constitui numa sequéncia de atos. Concordamos com essa concluséo de Salih a
partir da citagdo de Butler (2003, p. 40) de que “essa aparéncia (de sexo e género como
substancias) se realiza mediante um truque performativo da linguagem e/ou do discurso, que
oculta o fato de que ‘Ser’ um sexo ou um género ¢ fundamentalmente impossivel”.

Essa ideia esta fundamentada na frase de Nietzsche, de que “ndo ha ‘ser’ por tras do
fazer, do realizar e do tornar-se; o ‘fazedor’ é uma mera fic¢do acrescentada a obra — a obra é
tudo”, e Butler (2003, p. 48) ainda acrescenta que “nao ha identidade de género por tras das
expressdes do género; essa identidade é performativamente constituida, pelas proprias
expressoes tidas como seus resultados”. Assim, para Butler, o género ¢ sempre um feito/fazer,
porém, ndo por um sujeito que seja tido como preexistente a obra.

Segundo Salih (2017, p. 90), essa afirmacdo de Butler parece ser confusa, pois “como
pode haver uma performance sem um performer, um ato sem um ator?” Salih acredita que a
questdo se da ao reduzir o conceito de performatividade com a ideia de performance teatral,
embora Butler mesmo tenha admitido depois o uso indiscriminado dos dois termos. Sobre esse
ponto, Butler esclarece numa entrevista, apos trés anos do langamento de “Problemas de
Género”, que o conceito de performatividade esta relacionado com as teorias linguisticas de J.
L. Austin e Derrida, pois as identidades de género sdo construidas através da linguagem,
portanto, “ndo hé identidade de género que preceda a linguagem” (SALIH, 2017, p. 91). A
identidade de género é performativa ao passo que € pela linguagem e pelo discurso que ela é
(re)produzida.

Quanto a sentenga de uma possivel “morte do sujeito”, como se refere Salih (2017) as
criticas que Butler recebeu por afirmar que “ndo ha identidade de género por tras das expressdes
do género”, Butler (2003) deixa claro numa passagem de seu texto que o interesse de sua analise
é exatamente a construcdo discursiva, para ndo cair numa teoria existencialista, que considera
0 sujeito com a existéncia de um “eu” pré-discursivo e anterior aos seus atos. “Meu argumento
€ que ndo ha necessidade de existir um ‘agente por tras do ato’, mas que o ‘agente’ €
diversamente construido no e através do ato” (BUTLER, 2003, p. 205). Essa posi¢ao confirma
a ideia de um “sujeito” em processo, que incorpora atos repetidos ao longo do tempo atraveés e
pelos discursos de poder/saber.

Butler salienta, entretanto, que mesmo o “sujeito” sendo culturalmente construido, nao
elimina o fato de ser também dotado de ag&o, portanto, néo se trata de eliminar a acdo do sujeito,
mas de entender que essa a¢ao nao ¢ realizada por um sujeito que tenha um “eu’ pré-discursivo;,
e mais importante, que ser constituido pelo discurso nao significa ser determinado por ele, o

que ndo exclui a possibilidade de acéo. Butler afirma que o sujeito negocia suas construcdes. E
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nesse ponto de negociacgao que emergem as possibilidades de identidades subversivas. Todavia,
como Butler adverte, ndo ha possibilidade de acdo ou realidade fora das praticas discursivas,
gue mantém a inteligibilidade das identidades nas praticas repetitivas de género. Assim, repetir
tais praticas € inevitavel, a tarefa consiste em como repetir, como sugere Butler, repetir
afastando-se das normas de género que facultam a propria repeticdo. Por isso, ndo existe toda e
qualquer nova possibilidade, mas trata-se de redescrever as possibilidades existentes no

dominio da cultura.

Se a subverséo for possivel, sera uma subversdo a partir de dentro dos termos da lei,
por meio das possibilidades que surgem quando ela se vira contra a si mesma e gera
metamorfoses inesperadas. O corpo culturalmente construido sera entdo libertado, néo
para seu passado “natural”, nem para seus prazeres originais, mas para um futuro
aberto de possibilidades culturais. (BUTLER, 2003, p. 139).

Fica claro, desse modo, que as possibilidades de subversao das identidades de género s6
podem ocorrer dentro dos termos da cultura, ndo existe realidade ou préticas fora dela. As
préprias producdes e praticas discursivas presumem, de antemao, as possibilidades realizaveis
de configuracGes de género na cultura, que estabelecem os limites de uma experiéncia
discursivamente condicionada. Portanto, ndo existe uma identidade de género que possa ser
praticada e/ou exercida fora da cultura; para Butler, isso constitui uma impossibilidade cultural,
além de ser um sonho politicamente impraticavel. Para a autora, a possibilidade de subversao
se da no modo de repensar criticamente as possibilidades que ja existem nos proprios termos
do poder; essa conversdo nao se trata de uma consolidacdo, mas como Butler afirma, trata-se
de um deslocamento.

Para exemplificar esse deslocamento, retomemos a experiéncia de Herculine. Tanto a
anatomia quanto as praticas sexuais da/do hermafrodita Herculine ndo estdo fora das categorias
de sexo, ainda assim, confundem e reformulam os elementos constitutivos dessas préaticas, que
denunciam o carater ilusério do sexo como um substantivo permanente e da identidade de
género como uma construcao coerente. Nao se trata de subverter a ponto de romper com as
normas inteligiveis estipuladas, mas de desestruturar essas normas que regulam e autonomizam
as identidades que sdo sancionadas e legitimadas das que sdo excluidas e ndo podem ser
inteligivelmente reconhecidas. Dentro do interior das relacGes de poder, é preciso perceber
criticamente que as préaticas proibitivas sdo estabelecidas pelo interesse das estruturas de
poder/saber que justificam e respaldam-se em discursos da natureza bioldgica, quando, na

verdade, tratam-se de discursos politicos.
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Butler (2003, p. 39) reforca que a persisténcia de identidades de género que ndo se
conformam as normas “criam oportunidades criticas de expor os limites e os objetivos
reguladores desse campo de inteligibilidade e, consequentemente, de disseminar, nos préprios
termos dessa matriz de inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas de desordem do género”.
Para ela, é exatamente nessas relagdes arbitrarias que se encontram as possibilidades de
transformacéo de género, nos modos de repeticdo irregulares e desconforme, os quais ela chama
de “repeticdo parodistica”. Os atos parodisticos seriam os atos de “encenar” ou “imitar” o
género de forma a denunciar que as identidades coerentemente heterossexuais possuem carater
ficticio de essenciais e naturais, como exemplo, as representacGes feitas por drag queens ou
drag kings, que revelam como o género, de forma geral, ¢ uma parddia. “A nogao de parodia
de género aqui defendida ndo presume a existéncia de um original que essas identidades
parodisticas imitem. Alias a parodia que se faz ¢ da propria ideia de um original” (BUTLER,
2003, p. 197).

Para Butler, a travesti € quem subverte inteiramente as normas de género por zombar da
construcdo de uma verdadeira identidade de género, ja que brinca com as dicotomias que
separam 0s géneros. Nesta expressdo, parece-nos que Butler acredita que a travesti consegue
alcangar a subversao, ao passo que a/o transexual ndo, pois o trans parece apenas “trocar” de
lado, ao se inscrever sempre em um dos lados da diferenca de género; com tudo, se for este o
caso, veremos a seguir que a experiéncia das/dos transexuais € bem mais complexa do que
apenas querer pertencer ao género oposto, suas praticas também tangenciam nas fronteiras das
normas de género.

A parddia, de todo modo, mostra que ndo existe uma identidade original. As imitacoes
de género deslocam o significado do original, revelando-o como um mito inalcancavel. Esses
atos parodiam o mecanismo da construcdo da identidade, que se passa como coerentemente
natural e estabelecida. Butler (2003, p. 197) afirma que a “identidade de género pode ser
reconcebida como uma historia pessoal/cultural de significados recebidos”, desse modo,
funciona como um conjunto de préaticas imitativas que se referem a outras imitagdes que
revelam que o original ndo passa de uma parddia da ideia de natural e original. “Assim, o gay
é para o hetero ndo o que uma cépia é para o original, mas, em vez disso, 0 que uma copia é
para uma copia” (BUTLER, 2003, p. 57).

Isso confirma a concepcdo de que a identidade de género é um efeito das normas
reguladoras que buscam constituir uma identidade original por meios discursivos da
heterossexualidade compulsoria, que assumem o lugar de uma identidade real e legitima.

Quando as producgdes reguladoras do sexo e do género passam a ser contestadas, sdo suas



38

proprias contradigdes que possibilitam romper com a estabilidade da identidade postulada por
elas, através das configuragdes identitarias culturais, que fogem as normas e operam como

intervencdo, denuncia e deslocamento dessas reificacoes.

Se a verdade interna do género é uma fabricacdo, e se 0 género verdadeiro é uma
fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos corpos, entdo, parece que 0s géneros
ndo podem ser nem verdadeiros nem falsos, mas somente produzidos como efeitos da
verdade de um discurso sobre a identidade primaria e estavel (BUTLER, 2003, p.
195).

Tomar a verdade da identidade de género como efeito dos discursos de poder é perceber
que essa verdade foi impelida por uma construcao forjada, consequentemente, ndo existem atos
de género verdadeiros ou falsos, mas atos que se (re)produzem pelo processo de imitacdo ao
longo do tempo. Por isso, Butler destaca a importancia da atuagdo parodistica do género para
situar as estratégias de repeticdo com o intuito de averiguar as possibilidades possiveis de
intervencdo e subversao que facultam a identidade de género.

Os estudos queer, na perspectiva butleriana, atentam para a desnaturalizagdo da
linearidade da identidade de género, ou seja, a relacdo causal entre sexo, género, pratica sexual
e desejo, para demonstrar que essa estrutura coerentemente estabelecida se passa por natural,
quando na verdade, faz parte de uma construcdo discursiva de poder/saber que a produz e
regula. No entanto, as configuracdes identitarias consideradas estranhas, situadas fora da
ordem, possibilitam compreender que a categorizacdo identitaria e sexual é performativamente
construida, consequentemente, pode ser construida de outras formas.

Butler (2003, p. 160) também reconhece a dificuldade dessa tarefa, que consiste em
distinguir sexo de género, dado que “os significados com marca de género estruturam a hipdtese
e o raciocinio das pesquisas biomédicas que buscam estabelecer o ‘sexo’ para nds como se fosse
anterior aos significados culturais que adquire”. Para a autora, a estratégia mais eficaz para
questionar essa matriz que mantém o sexo como anterior a cultura, imutavel aos significados
sociais embutidos nas identidades generificadas é a propria problematizacdo dessas categorias
e 0 permanente exercicio de contesta-las criticamente.

E importante deixar claro que essas questdes estdo longe de se esgotarem, mas pelo
contrario, esses questionamentos devem ser permanentemente levantados, como a prépria
autora defende, a identidade e/ou o género sdo processos que ndo tem origem nem fim, mas
construgdes que “fazemos” na/pela cultura. Também ¢ importante ressaltar que se buscou fazer
uma linha do tempo para situar o progresso dos estudos sobre género, mas esse traco linear é

apenas uma forma didatica de pontuar os acontecimentos, a medida que esses estudos —
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feminismo, gays e lésbicas ou queer — estdo inter-relacionados. Os estudos evoluem conforme
as mudancgas historicas, ao passo que as ‘“novas” configuracdes identitarias emergem e se
manifestam. Como veremos na proxima secao, ao contextualizar os aspectos que envolvem a

experiéncia transexual.

2.4 A (im)possibilidade de uma identidade transexual

De acordo com a teoria da performatividade, como vimos, a identidade é uma
construgdo em processo, realizada por certas escolhas, dentro das possibilidades existentes na
cultura, que consiste em adotar ou eliminar condutas que sdo reconhecidas como significantes
das identidades de género. Mas como aponta Preciado (2014), Butler ndo abordou 0s processos
corporais, especialmente, as transformacdes que ocorrem nos corpos transgéneros e transexuais,
pois as incorporacOes performativas que sdo adotadas pelo sujeito ao longo do tempo séo
materializadas no corpo.

Ao requerer a transformacao do corpo, o/a transexual revela sua inadequacéo ao género
imposto no nascimento, imposicdo esta feita por consequéncia de sua genitalia. Essa mudanca
corporea é considerada como imprdpria ou monstruosa, mas como adverte Preciado (2014), a
sociedade esquece que todos ja passamos pela primeira operacdo simbdlica ao nascer, quando
fomos instituidos como pertencentes a um dos sexos e, consequentemente, este determinou

nosso género e a posicao social que deveriamos ocupar.

As operacdes mais conhecidas sob o nome de cirurgia de mudanca de sexo e de
retribuicdo sexual, que sdo popularmente estigmatizadas como casos limites ou
excegdes estranhas, ndo passam de mesas secundarias nas quais se renegocia o0
trabalho de recorte realizado sobre a primeira mesa de operagdes abstrata pela qual
todos nds passamos. A propria existéncia das operagdes de reatribuicdo ou mudanga
de sexo, assim como o0s regimes de regulacdo legal e médico que estas suscitam, séo
a prova de que a identidade sexual (“normal”) ¢ sempre ¢ em todo caso o produto de
uma tecnologia biopolitica custosa. (PRECIADO, 2014, p. 128).

Assim, a experiéncia transexual permite contestar a veracidade do feminino e do
masculino que a sociedade constroi. Segundo Preciado (2014), essa primeira mesa de operacao,
que ocorre no nascimento, designa os 6rgdos sexuais como zonas geradoras da totalidade do
corpo, que conferem ao sujeito o feminino ou 0 masculino. Por isso, se 0 corpo possui pénis,
logo Ihe € proibido o uso de saia. Nessa norma, o conflito social que o/a transexual sente é
regido pelo seu sexo, este € quem determina sua identidade de género. Como afirma Preciado

(2014, p. 131): “os 6rgdos sexuais ndo sao somente ‘o0rgdos reprodutores’, no sentido de que
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permitem a reproducao sexual da espécie, e sim [...] “‘0rgdos produtores’ da coeréncia do corpo
como propriamente ‘humano’”’.

Dessa forma, 0s 0rgdos sexuais sd0 0s responsaveis por outorgar coeréncia a norma de
género, é 0 que Preciado entende por tecnologias do sexo, que se referem as biotecnologias de
producdo e reprodugdo do corpo. De uma certa forma, somos todos/as operados/as por
tecnologias sociais. Em acordo com esse pensamento, Bento (2008) interroga:

Depois de uma minuciosa e continua engenharia social para produzir corpos-sexuados
que tenham na heterossexualidade a Unica possibilidade humana de viver a
sexualidade, como se pode continuar atribuindo & natureza a responsabilidade daquilo
que € o resultado das tecnologias gerenciadas e produzidas pelas institui¢cdes sociais?
(BENTO, 2008, p. 33 e 34).

Para Bento (2008), o corpo sexuado que da inteligibilidade aos géneros encontra na
experiéncia transexual seus préprios limites discursivos. A autora evidencia essa experiéncia
como caracterizada por deslocamentos, ou disputas entre o género e o corpo sexuado. Para ela,
existem pelo menos trés deslocamentos possiveis na experiéncia transexual. A primeira se da
entre 0 género e o corpo sexuado, quando os/as transexuais alteram a aparéncia do género com
intervencdes cirurgicas, hormonais, uso de maquiagem, etc.; o segundo deslocamento acontece
entre o género, a sexualidade e o corpo sexuado, como o/a transexual reivindica pertencer ao
outro género e corpo sexuado, supde-se assim, que seu objeto de desejo serd 0 sexo oposto ao
assumido, dado efetivamente como heterossexual, mas ha transexuais que se consideram gays

ou léshicas.

Quando uma pessoa que ja vive o primeiro deslocamento (corpo e género) escolhe
como objeto de desejo uma pessoa que tem 0 mesmo género que 0 seu, produz-se um
outro deslocamento. A sexualidade e a identidade de género divergem das normas de
género. (BENTO, 2006, p. 107).

Bento (2006) estabelece como o terceiro deslocamento o dos olhares a que os/as
transexuais sdo submetidos, pois o olhar classifica o género e a experiéncia transexual coloca
em davida o olhar, ndo sendo possivel saber qual a anatomia que esta coberta pelas roupas. A
autora assinala esses deslocamentos a partir de sua pesquisa de campo em que entrevistou
transexuais participantes do programa de transgenitalizacdo do Hospital das Clinicas de Goiania
e acompanhou por um periodo o0 Grupo de Identidade de Género e Transexualidade (GIGT) da
cidade de Valéncia, Espanha. Em sua pesquisa, Bento declara que a transexualidade esta
sustentada por duas bases, uma biolégica e outra psicanalitica. Os programas de

transgenitalizacdo se baseiam em dois documentos oficiais precisamente: as Normas de
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Tratamento da Harry Benjamin International Gender Dhysphoria Association (HBIGDA) e o
Manual de Diagnoéstico e Estatisticas de Distarbios Mentais da Associacdo Psiquiatrica
Americana (APA).

Os estudos sobre o “fendmeno transexual” surgiram na década de 1950, que autora
considera como o inicio da constru¢do do “dispositivo da transexualidade”, em que o saber
meédico estabeleceu a verdade sobre a transexualidade. A HBIGDA tornou-se a responsavel
pela normatizacdo do tratamento para os/as transexuais em todo o mundo, que atraves do livro
“El Fendémeno transexual” de Harry Benjamin, indica os parametros para diagnosticar o
“verdadeiro” transexual. Segundo o sex6logo, o verdadeiro transexual se enquadra nesses seis
parametros: vive uma inversao psicossocial total; apenas vestir as roupas do género assumido
ndo é suficiente; sente intenso mal-estar de género; deseja intensamente manter relagdes com
homens e mulheres normais (ou seja, heterossexuais); solicita a cirurgia com urgéncia
(mudanga de sexo); e odeia seus 6rgaos.

Para Benjamin, a Ginica “solucdo” possivel para os/as transexuais ¢ a cirurgia, pois como
o/a transexual tem aversao aos seus 6rgdos, toma-o/a como assexuado/a e através da intervencéo
cirurgica, podera exercer sua sexualidade de forma “normal”, apropriada, portanto, define-o/a
como heterossexual. Porém, Bento (2006) verificou em seu trabalho de campo que muitos/as
transexuais ndo se encaixam exatamente nesses parametros. De acordo com os relatos obtidos,
os/as transexuais ndo sdo assexuados/as e também ndo solicitam a cirurgia motivados/as pela
sexualidade, mas acima disso, para ter inteligibilidade social. Como a pesquisa mostrou,
muitos/as ndo se importam em mudar a genitalia, pois ja se sentem homens/mulheres e esse
sentimento de pertencimento de género é maior do que o sexo. A experiéncia, na pratica,
contrasta com o/a transexual estabelecido/a nos documentos oficiais.

Bento (2006) pdde conhecer histdrias diferentes da vida de transexuais, 0s/as quais
possuem vida sexual ativa com seus/suas companheiros/as antes da cirurgia, no qual, inventam
formas de negociar com os/as parceiros/as as relagdes afetivas e sexuais; outros/as que fizeram
a cirurgia e nao nunca tiveram relagcdes heterossexuais, pois se consideram gays ou lésbicas; e
alguns/algumas que ndo acreditam que alcancardo a feminilidade ou masculinidade por meio
da cirurgia, a aparéncia do género ¢ o que mais importa. Como Bento (2008, p. 53) afirma: “as
intersec¢des entre uma narrativa e outra nao sao suficientes para se concluir que haja um nucleo
comum compartilhado por todos os que vivem a experiéncia transexual”. Nao € possivel, entdo,
classificar os/as transexuais como sujeitos que apenas desejam mudar 0 sexo, pois a propria

transgenitalizacdo ndo se limita a sexualidade, mas atravessa as rela¢fes, como afirma Bento.
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Um dos grandes problemas, se ndo o principal, que Bento aponta é que os/as transexuais
dependem da autonomia do poder médico para autoriza-los/as a realizar a cirurgia, que apds se
submeter a terapias, testes e exames, por no minimo dois anos, podem nao obter o que desejam
por ndo estarem enquadrados/as perfeitamente nesses parametros. E ndo se enquadram, néo por
ndo serem transexuais “verdadeiros”, mas a questdo esta justamente em estabelecer uma
verdade sobre a transexualidade, estipular um tipo de transexual universal. E como cometer o
mesmo equivoco do feminismo quando estabeleceu a categoria Mulher, considerando-a como
um sujeito universal. Isso ndo € negar que possa existir um coletivo que compartilhe
sentimentos e historias em comum, mas € deixar de considerar as diversidades e as pluralidades
que existem em cada uma dessas historias. Pois “o ato de nomear o sujeito transexual implica
pressuposicdes e suposicdes sobre os atos apropriados e 0s ndo-apropriados que 0s/as
transexuais devem atualizar em suas praticas” (BENTO, 2006, p. 47).

Para a autora, 0 problema consiste nesse poder/saber que produz a verdade transexual e
o/a enquadra numa matriz heterossexual, é o que Bento denomina de dispositivo da
transexualidade, que funciona para corrigir as ambiguidades e instaurar a coeréncia da
identidade de género e do corpo sexuado. Nas palavras de Preciado (2014, p. 142): “o discurso
médico ndo pode lidar com as consequéncias politicas e sociais da ambiguidade ou da fluidez
sexual”. Nesse caso, o proprio sistema incita o sujeito a reproduzir os termos normatizados do
género assumido, assim, se 0 género assumido for o feminino, deve-se ser delicada, saber se
vestir, maquiar, falar baixo, ou se for do género masculino, deve-se ser viril, atirado
sexualmente, ndo manifestar medo. Ou seja, 0 que norteia as instituicdes que sdo responsaveis
por auxiliar os/as transexuais no processo para a mudanca de sexo é a propria norma social de
género. Devido a isso, Bento (2006) tem como intencdo criticar o dispositivo da
transexualidade, que é mantido pelas verdades socialmente estabelecidas para os géneros.

Os/as transexuais para serem aceitos/as no género identificado, acabam incorporando 0s
modelos socialmente estabelecidos do que é ser homem ou mulher, com isso, podem ser
acusados/as de reproduzirem os “esteredtipos de género”, que ha tanto o feminismo tenta
desconstruir. Porém, Bento (2006) refuta que os/as transexuais, até determinado momento de
suas vidas, receberam a educacao do outro género, sendo assim, para melhor insercdo ao género
identificado, incorporam as performatividades socialmente (re)conhecidas. Outro ponto que
Bento destaca é que ao afirmar que os/as transexuais reproduzem os estereotipos de género
reforga que existem 0s géneros verdadeiros e, consequentemente, os/as transexuais seriam 0s
géneros falsos que imitam os géneros verdadeiros. Entretanto, Butler (2003) desmascarou essa

ideia ao perceber que os atos parodisticos de “encenar” ou “imitar” o género denunciam, na
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verdade, que ndo existe uma identidade original, mas sempre uma cdpia da copia. Como Bento

complementa:

Quando os/as transexuais atualizam em suas préticas interpretacdes do que seja um/a
homem/mulher por meio de atos corporais materializados em cores, modelos,
acessorios, gestos, o resultado é uma parddia da parddia, que desestabiliza a

identidade naturalizada, centrada no homem e na mulher “biologicamente normais”.
(BENTO, 2006, p. 104).

Desse modo, como ndo ha uma identidade heterossexual naturalmente coerente, mas
apenas a construcdo de uma coeréncia que é efeito dos discursos de poder/saber que a produz,
Bento (2006) acredita que tdo pouco possa existir uma identidade transexual, mas sim a
experiéncia transexual. Para ela, mesmo que existam alguns pontos de unidade entre os sujeitos
gue vivem essa experiéncia, isso ndo permite concluir a existéncia de uma identidade
transexual, no sentido de uma identidade universal e/ou absoluta. A autora se deparou com
muitas narrativas diferentes, as quais impediram confirmar uma centralidade da categoria da
transexualidade. “Sugiro que ndo ha uma identidade transexual, mas posi¢des de identidade,
pontos de apego temporarios que, simultaneamente, fixam e deslocam os sujeitos que vivem a
experiéncia transexual” (BENTO, 2006, p. 25).

Entre os/as proprios/as transexuais existem dificuldades em compreender essa
experiéncia, que se situa através de outras identidades, seja como meio de aproximacao ou
distancia. Alguns/algumas sabem que ndo sdo gays ou lésbicas, ou se consideram travestis por
exemplo, mas ha uma certa imprecisdo quando uma definicdo € exigida. Para Bento (2006),
essas aproximacOes ou diferenciacdes com outras identidades ndo sdo caracteristicas que
comprovam a existéncia de uma identidade transexual.

Essa posicdo também leva para um outro importante questionamento: o que acontece
apos a cirurgia de transgenitalizacdo, como Bento mesmo interroga, continuam transexuais? Ou
serdo reconhecidos na identidade de homens e mulheres? Pois em sua pesquisa, para muitos/as
transexuais ndo faz sentido continuar a serem considerados/as transexuais depois da mudanca
de sexo, ou nem mesmo antes, para ndo serem enquadrados/as em rétulos. Elimina-se a marca
“trans” depois de todo o trabalho que passam para serem incluidos/as no género identificado?

Bento (2006) afirma que embora 0s movimentos sociais de militantes transexuais
afirmem que a questdo da identidade feminino/masculino deva prevalecer, a linguagem
cientifica continua a nomear conceitualmente pela naturalizagio do sujeito, retoma a “origem”
que a prépria experiéncia transexual luta para excluir. No meio médico, a experiéncia transexual

desestabiliza exatamente a ordem que as ciéncias bioldgicas tém o propdsito de manter, seu



44

trabalho de eliminar as ambiguidades e regular as contradi¢Ges das identidades generificadas e
sexuadas, ndo se sustenta diante das configuracbes possiveis que a experiéncia transexual
abrange. S0 muitos os jogos de combinacdo arbitrarias, como Bento denomina. Ser de um
sexo, mas se identificar com o género de outro e, ainda, desejar 0 mesmo género que se assume
é desestruturar a relacdo causal heterossexual entre sexo/género/pratica sexual/desejo.

Diante dessas possibilidades relacionais que existem na experiéncia transexual,
podemos afirmar que a ideia de subversdo proposta por Butler também pode ser aplicada para
os/as transexuais, pois suas identidades generificadas, suas sexualidades e seus corpos fogem
da inteligibilidade da norma de género, além de revelar a instabilidade e as possibilidades de
transformacfes da propria norma estabelecida. A experiéncia transexual desperta para a
vulnerabilidade de todas as identidades que se passam por fixas e coerentes, pois denuncia que
o ideal identitario € inatingivel para todas as pessoas.

Bento (2006) mostra, através dos relatos dos/as transexuais, que muitos/as reivindicam
o desejo de serem “normais”, ao se julgarem como aberragdes, mas como Bento mesmo declara,
esses sentimentos de “anormalidade” sdo proferidos por sujeitos que interiorizam as verdades
sobre 0 género. No entanto, a propria experiéncia transexual proporciona a constru¢édo de novos
significados para os géneros. Segundo a autora, “o género s existe na pratica e sua existéncia
s0 se realiza mediante um conjunto de reiteracdes cujos contetdos sao frutos de interpretacdes
sobre o masculino e o feminino” (BENTO, 2006, p. 178). Portanto, as estruturas que produzem
e regulam o género sdo cambiantes e possiveis de serem transformadas.

Ao discutir sobre os deslocamentos existentes na experiéncia transexual, buscou-se
mostrar como todas as identidades generificadas e sexuadas sao instaveis e falsamente dadas
como naturais e que a coeréncia na relagdo entre identidade, sexo, praticas sexuais e desejo é
efeito discursivo da norma de género que lhe confere inteligibilidade. Logo, revelam a
construcdo ficticia dessa norma. Pensar a identidade e o sexo dentro de uma légica naturalizada
e essencialmente imutavel torna-se uma impossibilidade. Pode-se perceber também que o0s
modelos performativos que 0 sujeito incorpora para significar a identidade de género séo
materializados na aparéncia do corpo.

Segundo Bento (2006), acredita-se que os/as transexuais desejam mudar o corpo para
estabelecer uma unidade entre a identidade de género e a sexualidade, entretanto, a autora
presume que a busca pela intervengdo cirdrgica se da para obter o reconhecimento de
pertencimento a humanidade. J& que a humanidade existe em termos de géneros, e estes sdo
reconhecidos dentro das normas de género, “a reivindica¢ao tltima dos/as transexuais é o

reconhecimento social de sua condi¢do humana” (BENTO, 2006, p. 230).
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Assim sendo, a tarefa consiste em indagar e contestar criticamente as estruturas
responsaveis por estabelecer as normas que produzem a “humanidade”, que decidem quais
sujeitos sdo legitimados e quais ndo podem existir, como Butler havia prescrito. E através das
identidades subversivas, consideradas fora da inteligibilidade social, que se torna possivel
perceber que o problema néo esta no sujeito transexual, que desestabiliza a ordem, mas fora
dele. Os enganos estdo precisamente nas normas e matrizes que criam, produzem, regulam e
gerenciam as identidades como naturalmente harménicas. Entdo, a questdo ndo esta em como
uma identidade transexual pode ser concebida, mas em saber qual identidade ndo é contraditoria
e ambigua. Ja que sua construcdo é um fazer continuo.

As identidades sdo formadas por negociagdes sociais, culturais e politicas, como
também, por meio das representacdes que delas sdo realizadas nas narrativas midiaticas, assim,
torna-se pertinente compreender como ocorre 0 processo de construcdo dessas narrativas e seu
potencial enquanto viabilizadoras de identidades e praticas sociais. No proximo capitulo,
discutiremos sobre o papel sociocultural que a telenovela desempenha na cultura brasileira.
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3 TELENOVELA E SEU PAPEL SOCIOCULTURAL NA SOCIEDADE BRASILEIRA

As narrativas tecidas na telenovela brasileira proporcionam uma experiéncia tanto no
nivel individual quanto no nivel coletivo ao abordar tematicas que perpassam o entretenimento
e propdem uma reflexdo sobre temas sociais. O estudo da telenovela se faz importante por ser
um produto que se debruca sobre o contexto sociocultural brasileiro e tem forte penetragdo no
cotidiano do telespectador. Nas palavras de Tondato, Abrdo e Macedo (2013, p. 184): “Os temas
agendados pela ficcdo emergem do cotidiano, e a ele retornam, inserindo na discussdo da
sociedade questdes polémicas, que gradativamente contribuem para mudancas na sociedade
como um todo”.

A telenovela se utiliza de elementos artisticos e discursivos que sdo reconhecidos
culturalmente. Suas representacdes, como aponta Lopes (2003), ddo énfase na realidade
brasileira, que se utiliza de repertorios nacionais de acordo com 0 momento em que Sdo
exibidos. Segundo a autora, a “novela passou a ser um dos mais importantes ¢ amplos espagos
de problematiza¢do do Brasil, das intimidades privadas as publicas” (LOPES, 2003, p. 25).
Através dessa propriedade, em incorporar elementos da realidade sociocultural do pais, a
telenovela viabiliza um significativo debate sobre o cotidiano brasileiro.

A primeira telenovela do Brasil, Sua Vida me Pertence, exibida pela TV Tupi em 21 de
dezembro de 1951, mais de um ano apds a televisdo ser inaugurada no pais, continha, como
caracteristica principal, o estilo melodramatico, que se utilizava de exageros do género
dramatico com fortes tracos de sentimentalismo. O formato procede do feuilleton, ou folhetim-
romance francés, narrativa literaria do século X1X, publicada em jornais de forma sequenciada
com histérias romanescas. E considerada "uma espécie de arquétipo da telenovela” (ORTIZ,
1991, p. 11). A partir disso, a novela sofre influéncia das soap operas americanas, que
diferentemente do género folhetinesco, organizam-se em uma histéria que se desenvolve
indefinidamente sem ter um fim proposto. Mas o formato das telenovelas brasileiras, como
relatam Temer e Tondato (2009, p. 49), adquire uma forma propria, que se distancia tanto do
folhetim quanto das soap operas americanas, em que estas Ultimas, desenvolvem-se a partir da
“tradicao de uma dinamica social mais estavel”. Sendo assim, as novelas brasileiras se associam
mais com as radionovelas cubanas e mexicanas, pela proximidade cultural e pelas questdes
socioecondémicas comuns entre os paises latino-americanos, fazendo do melodrama sua

caracteristica principal.
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Na América Latina, caracterizada por conturbacfes politicas, econdmicas, por
desequilibrios sociais cronicos, na qual a vida diaria ndo é a luta pelo estabelecimento
do status quo, mas sim pelo direito a ter um status quo, estes formatos néo se
desenvolvem com a mesma dinamica. Neste cenario, o que melhor se adapta é o
dramalhdo, que reproduz esta luta diaria. (TEMER; TONDATO, 2009, p. 49 e 50).

A caracteristica melodramatica permanece na teledramaturgia até meados dos anos 60.
A partir desse periodo, porém, as telenovelas incorporam novas caracteristicas, que rompem
com o formato antigo do dramalhdo, e passam a assumir o estilo chamado “realista”, inspirado
nos fatos cotidianos. A telenovela considerada como precursora dessa mudanca foi Beto
Rockfeller, exibida pela TV Tupi em 1968, que inovou nao somente pela historia de um homem
de classe media-baixa, tipico “malandro brasileiro” como protagonista, como também pela
atuacdo dos atores, deixando os gestos exagerados e dramaticos para interpretacfes mais
naturais. Como afirmam Ramos e Borelli (1991, p. 78), essa telenovela rompe com os dialogos
formais e incorpora expressdes populares, que exibe “fatos e fofocas retiradas de noticias de
revistas e jornais da época, o enredo procurava reproduzir o ritmo dos acontecimentos no
interior da propria narrativa”.

Desde entdo, ocorre 0 processo de nacionalizacdo das telenovelas, que passam a retratar
a “modernidade”. Ao distanciar dos modelos antigos que lhe deram origem, a telenovela
brasileira adquire uma identidade prépria. Esse produto televisivo passa a ser reconhecido, de
fato, como um produto brasileiro, que expressa nossa cultura. O “género € abrasileirado, tanto
em tema como em procedimento de linguagem televisiva” (TEMER; TONDATO, 2009, p. 51).

Desse modo, a telenovela funciona como um dispositivo que desperta a “memoria
coletiva” (MOTTER, 2004) das pessoas que desfrutam de uma identidade compartilhada, de
forma a evidenciar questdes do cotidiano. Por representar narrativas mais verossimeis com as
historias vividas pelo telespectador, Motter (2004) compara a telenovela com uma crénica, uma
“cronica do cotidiano”, reportando-se ao escritor Machado de Assis, que usou o termo cronista
no lugar de folhetinista, ja que o folhetim/crénica, assim como a telenovela, retrata as historias
do cotidiano. Para Machado de Assis, “o folhetinista ¢ a fusao do util e do futil, o parto curioso
e singular do sério, consorciado com o frivolo” (HOHLFELDT apud MOTTER, 2004, p. 255).
De igual modo, a atividade do folhetinista (ou cronista) € a mesma que o do roteirista que, na

producdo das narrativas televisivas, une o util e o futil, o sério e o frivolo.

Como a crdnica, ela combina os pares antagdnicos de que fala Machado de Assis: 0
atil e o fatil, o sério e o frivolo, e cria seu modo paradoxal de ser, 0 que exclui a
possibilidade de simplificagdo considerando a telenovela apenas em seu ser futil e
frivolo, como o melodrama, como género que se nutre tdo-somente do
sentimentalismo, das lagrimas, do maniqueismo resultando num produto puramente
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evasivo. Considera-lo pelo lado Util e sério seria descaracterizar os dois géneros
confundindo-se com outros de carater pragmatico, com finalidades apenas
informativas, educativas e/ou documentais. (MOTTER, 2004, p. 256).

Ao combinar elementos “sérios”, de cunho informativo e, a0 mesmo tempo, de
entretenimento, caracteristicos do apelo emocional, Tondato, Abrdo e Macedo (2013, p. 151)
acreditam que “a telenovela nao s6 entretém como também informa e educa”. Para as autoras,
quando a telenovela busca por uma verossimilhanca e coeréncia interna, aproxima-se muito da
realidade concreta, principalmente, quando aborda temas vindos do cotidiano do telespectador.
“Se em algum momento da histéria j& foi possivel separar ‘mundo ficcional’ do ‘mundo real’,
hoje essa tarefa ndo é das mais faceis de ser realizada, para ndo dizer impossivel. Esses dois
mundos se mesclam e se confundem” (TONDATO; ABRAO; MACEDO, 2013, p. 151). A
principal diferenga entre eles, segundo a autora, ¢ que ndo “cobramos” a “verdade” da ficgdo,
mas “concedemos” liberdade aos autores para criarem o mundo ficcional.

Essa forma de producdo permite ao telespectador de qualquer camada social, género,
idade e regido do pais se reconhecer nos personagens e se identificar com os dilemas éticos, nos
quais, passam a discutir no ambito familiar, na roda de amigos, e se posicionam a partir dos
embates travados nas tramas. Martin-Barbero e Rey (2001) denominam de “intercimbio”,
guando a relacdo do telespectador com a trama é tdo grande que causa confusdo entre o relato
e a propria vida. Para os autores, essa ¢ a base de um peculiar “modo de leitura” que esta
estruturalmente ligado a oralidade. Isso quer dizer que muitos que assistem a novela ndo
apreciam tanto o ato de vé-la propriamente, mas o ato de conta-la. Falar sobre seus casos faculta
numa confusao entre a narracdo e a experiéncia do telespectador ao incorporar o relato em sua
vida cotidiana. Lopes (2003, p. 30) complementa que a “novela ¢ tdo vista quanto falada e seus
significados sdo o produto tanto da narrativa audiovisual, produzida pela televisdo, quanto da
interminavel narrativa oral produzida pelas pessoas”.

Isso se da porque a narrativa proporciona um reconhecimento de identidade — seja por
aproximacoes étnicas, de género, geracdo ou conflitos sociais. Martin-Barbero e Rey (2001)
afirmam que, na América Latina, 0 melodrama ndo é considerado somente um género
dramatico, mas tornou-se uma matriz cultural que alimenta o reconhecimento popular na cultura
de massas, as caracteristicas de “‘que somos feitos’ — machistas, fatalistas, supersticiosos” e
tantos outros elementos que compdem a nossa cultura latino-americana, que compdem nossas
mestigagens e, assim, atua no “imaginario coletivo”, refor¢ando a ideia de quem somos, uma
Vez que “nao ha acesso a memoria nem projecao ao futuro que nao passem pelo imagindrio”

(MARTIN-BARBERO; REY, 2001).
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Sobre isso, Lopes (2003) alega que a telenovela € um veiculo privilegiado na construgéo
do imaginario nacional, ao expressar em suas representagdes um repertério compartilhado,
composto por dramas privados em termos publicos e, ao contrario, dramas publicos em termos
privados, que sdo constantemente atualizados. A telenovela ¢ um “produto artistico e cultural e
ganhou visibilidade como agente central do debate sobre a cultura brasileira e a identidade do
pais” (LOPES, 2003, p. 17). A partir da experiéncia de sociabilidade que a telenovela
possibilita, o telespectador passa a fazer parte desse compartilhamento cultural, integra-se a

essa nacdo imaginada.

[...] a televisdo constitui um ambito decisivo do reconhecimento sociocultural, do
desfazer-se e do refazer-se das identidades coletivas, tanto as dos povos como as de
grupos. A melhor demonstragdo desses cruzamentos entre memdria e formato, entre
I6gicas da globalizacdo e dindmicas culturais, é construida, sem davida, pela
telenovela: essa narrativa televisiva, que representa o maior sucesso de audiéncia,
dentro e fora da América Latina, de um género que catalisa o desenvolvimento da
indGstria audiovisual latino-americana, justamente ao mesclar o0s avancos
tecnoldgicos da midia com as velharias e anacronismos narrativos, que fazem parte
da vida cultural desses povos. (MARTIN-BARBERO; REY, 2001, p. 114 e 115).

As tematicas exploradas pela telenovela sdo inseparaveis do romance, dos conflitos que
envolvem as familias, dos desafios do amor, portanto, dos temas mais sentimentalistas, mas
estes sdo entrelagados com as questdes sociais e politicas, de maneira que a telenovela incorpora
temas do &mbito publico voltados para o ambito privado. “E ai parece residir o poder dessa
narrativa, traduzir o publico atraves das relacdes afetivas, ao nivel do vivido, misturando-se na
experiéncia do dia-a-dia, vivida ela mesma em multiplas facetas, subjetiva, emotiva, politica,
cultural, estética etc.” (LOPES, 2003, p. 28). Trata-se de um “jogo” de equilibrio entre o apelo
afetivo, os assuntos de interesse publico e o convite para 0 comico — as varias emocdes,
sensacdes e reagdes que a trama proporciona.

Ainda assim, Motter (2004, p. 262) defende que a tendéncia da telenovela, “com
diferencas de grau para mais ou para menos”, ¢ sempre inclinada ao “atil”, retomando a analogia
da cronica de Machado de Assis. A medida que a telenovela representa assuntos novos, de
comportamentos particulares, maior serd a abertura que ela possibilitara para discussdes e
esclarecimentos. Motter (2004) argumenta que se o tema é de dificil compreensdo ou de menor
motivacao, é por meio do exemplo dado na telenovela que facilitard o entendimento e a captura
do telespectador. “No Brasil, tanto a adesdo a telenovela como sua rejeigdo passam por algum

tipo de conhecimento circulante na vida cotidiana nacional do qual ndo h4 como ficar fora”

(MOTTER, 2004, p. 264).
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Tufte (2004), ao considerar o papel sociocultural que as telenovelas exercem no
processo de desenvolvimento das sociedades latino-americanas, apresenta uma tendéncia
internacional denominada de ‘“entretenimento-educacao”, que combina entretenimento e
educacdo com o propdsito de promover comportamentos particulares, bem como grupos sociais
especificos, com a finalidade de motivar mudangas sociais. Essa acdo se parece muito com 0
que conhecemos como merchandising social (ou a¢Ges socioeducativas atualmente) — insercédo
de temas sociais e educativos na telenovela com o intuito de entreter e educar ao mesmo tempo.
Porém, Tufte (2004) indica que a primeira tem uma intencao deliberada na articulacdo para
promover uma mudanca social, ao passo que o merchandising social consiste numa estratégia
de desenvolvimento focada no crescimento do conhecimento sobre questdes especificas.

Contudo, o autor declara que o merchandising social nas telenovelas também contribui
para mudancas sociais, pois cria uma interconexdo entre a esfera pablica e a privada, na qual, a
telenovela passa a ter um papel central no forum publico. Por ter uma presenga macica no
cotidiano das pessoas, “essa ficcdo tem potencial enorme para promover debates publicos e
articular identidades dos cidaddos” (TUFTE, 2004, p. 303). O autor cita como exemplo as
telenovelas de Gloria Perez, autora conhecida por introduzir temas sociais vigentes, como o
desaparecimento de criancas®, dependéncia quimica, trafico ilegal de pessoas para o exterior,
etc. Tramas de cunho social que permitem aos telespectadores se reconhecerem diante das
questdes tratadas, fazendo da experiéncia de assistir & telenovela, um processo que promove o
“pertencimento” e até “cidadania”, como afirma Tufte (2004). Nesse sentido, as telenovelas

acabam

[...] promovendo um senso de pertencimento cultural e social em uma variedade de
comunidades distintas, contrabalancando os muitos processos de marginalizacéo
sociocultural e politico-econdmica experimentada por muitos cidaddos de baixa renda
do Brasil. Isso se torna uma importante maneira de exercitar a cidadania cultural no
sentido de achar o reconhecimento de preocupagdes cotidianas e, em alguma
instancia, ter a experiéncia de que esses problemas possam ser divididos com outros.
(TUFTE, 2004, p. 299).

O autor diz ainda que as telenovelas refletem uma caracteristica central na America
Latina, a da polarizacdo de classes e seus conflitos sociais, que representados na ficcdo podem

incentivar uma agéo social por parte do publico. Pare ele, a telenovela se torna uma fonte (til

4 Na telenovela Explode Coragdo (1995-1996), a trama realizou uma campanha de utilidade publica ao exibir
depoimentos de mées com fotos de seus filhos desaparecidos. Na época, 60 criangas foram encontradas por causa
da visibilidade dada a essa questdo. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/explode-coracao/acoes-
socioeducativas.htm>. Acesso em: 11 out. 2017.



51

de aprendizado social. Principalmente no Brasil, devido a sua popularidade, que passa a ser
uma plataforma de mediacdo no exercicio do poder politico. Dessa forma, esse produto

televisivo gque consiste em entretenimento, possui também um potencial educacional.

Em termos gerais, telenovelas sdo, de um lado, uma fonte de entretenimento, mas o
reconhecimento e a relevincia que a audiéncia imputa as narrativas revela o
significado social, cultural e até mesmo a funcéo politica que pode ser atribuida as
telenovelas. Em muitos casos, a ficcdo prova maior relevincia e ainda mais
significado do que as noticias do jornal da noite. (TUFTE, 2004, p. 298).

Para Tufte (2004), as telenovelas cumprem um papel social relevante na Ameérica
Latina, responsaveis por formar parte da vida cotidiana, além de influenciar na formacao da
identidade dos telespectadores, como na organizagdo do tempo, do espaco e das relagdes
sociais. No entanto, é fundamental destacar o papel ativo que o publico exerce com a trama.
Como ressalta Baccega (2013), existe uma confusao entre a apropriacdo que se faz da telenovela
e a incorporacdo que pode ocorrer a partir dela. No primeiro caso, as apropriagcdes seriam a
influéncia da moda, o jeito de falar, como girias e chavdes, as musicas tocadas, e assim por
diante. J& a incorporacdo se refere a efetiva mudanca de valores e comportamentos que a
telenovela promoveria. “Na verdade, a telenovela pauta a discussdo dos temas, mas as
mudangas ocorrem quando e como a sociedade civil organizada assim o desejar” (BACCEGA,
2013, p. 37, grifo nosso).

Sem deixar de reconhecer que a discussao de certos temas sociais na telenovela é o
“caminho” para que a sociedade chegue a mudanca, Baccega (2013) entende a narrativa
ficcional como uma “matriz que se espalha”, ou seja, a discussdo desses temas se espalha
porque a telenovela os insere em diferentes suportes e plataformas, ao utilizar-se dos diversos
tipos de midia para viabiliza-la. Como a autora alerta, se a telenovela fosse, de fato, capaz de
modificar os comportamentos da sociedade, ndo teriamos mais homofobia, pois o tema sobre a
homossexualidade tem sido frequentemente abordado pela telenovela; entre tantos outros
preconceitos referidos, ainda tdo presentes em nossa cultura. A autora destaca o papel da
sociedade na condicdo de coautora da telenovela, que interfere no rumo das tramas. Exemplo
disso, séo as telenovelas que tiveram o enredo alterado por falta de aceitacdo do pablico, como
ocorreu em Torre de Babel (1998-1999), de autoria de Silvio de Abreu. Em razdo da falta de
audiéncia, ocorreu uma explosdo no shopping center, na qual eliminou o casal lésbico da trama.
Outro exemplo é encontrado na telenovela América (2005), de Gldria Perez, em que o beijo
gay entre Zeca (Erom Cordeiro) e Junior (Bruno Gagliasso) foi vetado no dltimo capitulo.

Segundo Baccega (2013, p. 42): “a autoria dos programas de televisdo nunca ¢ de um sujeito:
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o ‘receptor’ € coautor do que estd sendo apresentado. E o que estd sendo apresentado ja ¢
resultado da acdo de um conjunto de sujeitos”.

Conforme Baccega (2013), enquanto produto da industria cultural brasileira, a
importancia da telenovela permanecera sempre que manter o didlogo com a sociedade da qual
provém e para a qual se destina. Em suas palavras: “os meios de comunicagdo educam,
queiramos ou ndo” (BACCEGA, 2013, p. 44). Um trabalho importante que exemplifica esse
quadro, é a pesquisa realizada por Xavier (2004), em que compara as minisseries de Gilberto
Braga, Anos Dourados (1986) e Anos Rebeldes (1992). De acordo com Xavier (2004), as duas
minisséries mostram como a ficgcdo pode conceber uma visdo particularmente total da histéria
politica recente do Brasil.

Em Anos Dourados, a histéria representa os anos 1950 até 1962. A minissérie abordou
questdes que envolvem o tabu da virgindade da mulher antes do casamento. Xavier (2004, p.
62) identificou que a narrativa ficcional significou um ataque a hipocrisia da classe média
brasileira em relacdo as questdes sexuais e, no lugar do conservadorismo, a trama sugeriu "um
conhecimento moderno sobre a psicologia humana permitida para o exorcismo necessario da
culpa biblica, preparando as pessoas para uma vida mais prazerosa, compativel com um tipo de
senso comum pos-freudiano”. Interessante € 0 jogo que a narrativa faz ao privilegiar a
modernidade, rompendo com o estabelecimento da virgindade antes do casamento, a0 mesmo
tempo em que o casal protagonista se casa apds a personagem ter sofrido um aborto, numa ideia
de recomego sem “madculas”, preservando as regras formais do casamento civil. A trama se
justapde entre o discurso da modernizacéo e da tradicdo.

Outro fator que Xavier (2004) destaca sdo as conexdes simbdlicas do enredo historico
de Anos Dourados com a prépria época de veiculacdo da minissérie, 1986, num convite para as
pessoas seguirem as novas regras baseadas no conhecimento moderno e cientifico. O mesmo
ocorre com Anos Rebeldes (1992), que representa o periodo subsequente de Anos Dourados,
1963 a 1979. A trama termina com uma mensagem clara sobre a crise politica de 1992, em que
as discussdes sobre a corrupcao no Brasil estavam em alta. Apds alguns meses da exibicéo da
minissérie, aconteceu o impeachment do presidente Fernando Collor. Xavier (2004) afirma que
a imprensa, na época, relacionou fortemente a minissérie com a atmosfera criada pela
mobilizagcdo contra o presidente Collor. Embora o autor ndo se aprofunde nesse quesito,
reconhecendo a complexidade e a necessidade de uma anélise detalhada, ndo subestima o papel
da trama em contribuir, de alguma forma, com o contexto politico da época.

Como Baccega (2013) reitera, os temas do cotidiano se tornam parte substancial da

ficcdo e sem eles, ndo haveria como uma telenovela se manter no ar por tantos meses. A
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verossimilhanga com a cultura representada é condicdo necessaria para o seu éxito. Para a
autora, a inclusdo do cotidiano, ou seja, as questdes politicas, econdmicas e sociais, respeita a
I6gica ficcional, mas esta, tem por referéncia a logica cultural da sociedade em questéo.
Acrescenta ainda, que as transformacdes ocorridas no nivel ficcional, sugerem solucdes
possiveis para o nivel do real, pois “estdo todos imersos na mesma historia cultural:
dramaturgos e espectadores” (BACCEGA, 2013, p. 42).

Essa pratica de inserir temas sociais na teledramaturgia € vista por Dourado (2011),
diferentemente de Tufte (2004), como uma das estratégias comunicacionais de conquistar a
credibilidade do publico e alcancar altos indices de audiéncia, para consequentemente,
despertar o interesse de anunciantes. Ao buscar indicios de cidadania na programacéo da Rede
Globo de Televisao, por intermédio do marketing e do merchandising sociais, Dourado (2011)
assevera gque a pauta desses temas €, em grande parte, agendada por interesses comerciais, além
de concentrarem as mobiliza¢cGes num periodo pontual de tempo, ou seja, encerrada a ficgdo, o
tema volta a ficar submerso. A autora exemplifica com a questdo da doacdo de medula dssea
tratada na telenovela Mulheres Apaixonadas (2003), de Manoel Carlos. O Instituto Nacional do
Cancer (Inca) recebia, em média, dez cadastramentos de doag¢do por més, nas semanas
subsequentes ao término da telenovela, passou a receber 149 cadastramentos. Mas passada a
repercussdo da telenovela, como pontua Dourado (2011), os indices voltaram a cair. Em sua
analise, o merchandising social atua, desse modo, como uma ferramenta publicitéria, com a
mesma ldgica de qualquer outro merchandising. Quando a telenovela expde temas sobre as
relacBes que envolvem a homossexualidade, por exemplo, Dourado (2011, p. 335) acredita que
a tematica € tratada como uma “discussao sem discussao”, em que se transmite somente uma
ideia, ainda num plano publicitario, ao invés de tratd-la no campo da racionalidade, “visando
convencer a massa e nao permitindo sua verdadeira expressao e reconhecimento”.

Para a autora, a cidadania midiatica é bastante precaria por ser construida a partir de
I6gicas privadas, voltada aos interesses mercadol6gicos. Mesmo quando a agdo parte de autores
de ficcdo, os temas abordados seguem as regras da empresa de comunicacéo, tornando-se com
isso, limitados e pouco aprofundados. Por outro lado, ndo ha como desconsiderar as
contribuicbes que, possivelmente, surgem a partir da telenovela. Como a propria autora cita,
em Mulheres Apaixonadas (2003), os maus-tratos sofridos por personagens idosos e a violéncia
domeéstica contra a mulher, colaborou respectivamente, para o avango dos direitos aos idosos e
em mudangas na Lei Maria da Penha, entre elas, 0 aumento no rigor das punic¢oes das agressoes
contra a mulher. Assim, Dourado (2011) reconhece que a telenovela, ou qualquer outro produto

televisivo, pode agir como ator social, mas que produz realidades fragmentadas ou
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rearticuladas, as quais, privilegia os interesses mercadologicos. Especialmente, a Rede Globo,
como afirma Dourado (2011), que se coloca como uma televisdo socialmente responsavel,
fortalecendo sua imagem publica através de uma programacdo que consiste num espaco de
formacéo e educacdo para o publico. Com esse intuito, a emissora recorre as estratégias do
merchandising social, como também na sua técnica de producédo altamente qualificada.

Alias, ao falar de telenovela, referimo-nos as obras da Rede Globo, emissora
responsavel pelo maior numero de producdes teledramatirgicas no Brasil, que estabeleceu, ao

longo dos anos, um padréo de qualidade.

Essa especificidade é resultado de um conjunto de fatores que vao desde o carater
técnico e industrial da producdo, passam pelo nivel estético e artistico e pela
preocupacgdo com o texto e convergem no chamado padrdo Globo de qualidade. E
possivel atribuir as novelas da Globo o papel de protagonistas na construcdo de uma
teledramaturgia nacional. (LOPES, 2003, p. 23 e 24).

A Rede Globo é a emissora que possui maior capacidade de producdo nacional, € no
caso das telenovelas, possui certa apropriacdo do género. Tondato, Abrdo e Macedo (2013)
explicam que a producdo da telenovela envolve todo um aparato de conhecimento, ao se
embasar em pesquisas de mercado e avaliacdo de tendéncias de comportamento. Um dos fatores
que consolidou a Rede Globo como lider de audiéncia foi a elaboracdo de sua “programacgao-
sanduiche” no prime time, que se constitui por um telejornal (Jornal Nacional) entre duas
telenovelas, denominadas de novela das sete e novela das nove. Dessa maneira, Borelli e Priolli
(2000) indicam que se cria 0 habito de ver televisdo, quando alguns assistem a telenovela das
sete aguardando o telejornal; e outros, assistem ao telejornal aguardando a telenovela das nove.
De acordo com os autores, as telenovelas da Rede Globo tiveram altos indices de audiéncia e
fidelidade de publico entre final dos anos 1960 até os anos 1980. “Em 1988, 70 a 80% dos
aparelhos de TV estavam ligados na Globo, chegando, muitas vezes, perto de 90%” (BORELLI,
PRIOLLI, 2000, p. 109).

Mas esse panorama se altera no inicio dos anos 1990, sobretudo, devido ao crescimento
da concorréncia, que torna o contexto mididtico fragmentado, resultando na segmentagéo da
oferta. A partir dessa década em diante, como afirmam Borelli e Priolli (2000), a audiéncia
passa a buscar outras alternativas no prime time, como programas chamados de “popularescos”;
telenovelas de outras emissoras, muitas vezes, visitadas durante o zapping; e outras midias,
como a internet e a TV paga. Trazendo para os dias de hoje, acrescenta-se o provedor Netflix,
gue tem sido um grande concorrente da audiéncia televisiva, tanto que as emissoras criaram

seus préprios aplicativos, como Globo Play, TV SBT, Now, Vivo Play, etc. Outro aspecto que
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tem alterado os hébitos de consumo dos brasileiros é a crescente producdo dos contelidos

digitais produzidos por youtubers.

No pais, 95,4 milhdes de pessoas tém acesso a rede, e isso significa que um em cada
trés lares brasileiros conta com acesso, 0 que tem incidido no consumo de produtos
audiovisuais em dispositivos méveis e plataformas tecnoldgicas, como television on
demand, modificando os habitos de recepcdo de conteidos das audiéncias brasileiras
ndo apenas em relacdo ao ato de assistir TV, mas também quanto a producdo, uma vez
que aumentaram os contetidos produzidos por usuérios YouTube. (LOPES; GOMEZ,
2016, p. 36).

A pesquisa de Borelli e Priolli (2000) cobre a década de 90, e mostra a queda de
audiéncia da Rede Globo. No comeco dos anos 1990, a emissora alcangava uma meédia de 60%
de audiéncia no horario nobre, ja em 1999, os indices cairam para 30%. Segundo a Folha de S.
Paulo, a década seguinte ficou entre os 45% e 43%. Apesar disso, a Globo ndo deixa de ser a
camped de audiéncia, e sua perda com o passar dos anos revela que o contexto sociocultural do
Brasil mudou, e tem mudado, seja pelos novos habitos provocados pelas novas tecnologias,
pelas questdes econdmicas do pais, como o aumento do poder aquisitivo das classes populares,
e tantas outras razdes que englobam nossa sociedade. Ao observar esse amplo quadro, podemos
afirmar que a lideranca quase absoluta da Rede Globo, no passado, deu-se principalmente, pelas
condicdes em que a emissora se estabeleceu, em 1965.

A parceria com o grupo norte-americano Time Life, possibilitou beneficios financeiros,
técnicos e administrativos. Outro ponto importante, mencionado por Borelli e Priolli (2000),
foi o contexto politico da época. O regime militar visava a integracdo nacional, para isso,
investiu no sistema de rede nacional (Embratel) para propagar a sua ideologia. A Rede Globo
obteve vantagens por nao ter compromisso com o regime politico anterior e por ter um modelo
empresarial que se equiparava as perspectivas de modernizacdo do Estado. Essas condicBes
permitiram que a Rede Globo estivesse muito a frente, técnica, estética e financeiramente das
outras emissoras, que no passado, ndo poderiam ser consideradas como grandes concorrentes.

As produgdes televisivas, as telenovelas em particular, adaptam-se com a realidade
social, cultural e econémica do Brasil, isso pode ser confirmado através dos dados mais recentes
do Anuario Obitel — Observatério Ibero-Americano da Ficcdo Televisiva, em que se verificou
uma inovacdo tanto dos conteddos ficcionais como das formas narrativas, especialmente, o
desenvolvimento de ac¢Ges transmidia: expansao da ficgdo televisiva para outras plataformas e
contetdos da ficgdo disponibilizados nas plataformas streaming. Em 2016, a Rede Globo

ampliou essas possibilidades com os chamados spin-offs — técnica de extenséo da historia que
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explora pontos ndo abordados na trama principal, disponibilizados no Globo Play. Lopes e
Greco (2017) consideram, portanto, que a Ultima década foi assinalada pela transicao digital.

As logicas de producdo sdo marcadas por praticas com diferentes linguagens, como
as narrativas transmidia e as ficgBes produzidas para a web, que criam pablicos a partir
de suas préprias demandas. Afinal, o que é produzido é consequéncia nao apenas das
estratégias industriais e comerciais, mas também da trama cultural e dos modos de
estar nesta trama (LOPES; GRECO, 2017, p. 120).

Nesses dez anos de pesquisa, 0 Obitel observou que a telenovela é o género televisivo
lider absoluto no pais, ocupando sempre o top ten dos programas mais assistidos, mesmo num
contexto de fragmentagdo da audiéncia. Esta, por sua vez, tem praticado novas formas de
interacdo social com as producdes ficcionais — comunidades virtuais, blogs, paginas na internet,
fanfics, que por se tratar de uma recepc¢do digital, estd inserida numa efetiva “cultura de
participacao”.

Essa circunstancia demonstra que, como lembram Tondato, Abrdo e Macedo (2013, p.
152 e 153), as possiveis mudangas, seja de comportamento, consumo ou outra qualquer, “s6
ocorrem se ja estiverem no horizonte daquela sociedade e se ela assim o exigir, isto é, se ela as
quiser incorporar”. A maneira como ocorre a interacao ¢ quando ela ocorre depende da vontade
e disposicdo do telespectador. As autoras acrescentam que a telenovela, apesar de estar limitada
a “representar” a realidade, ndo deixa de ser “real”, pois esse produto ficcional “faz parte das
nossas vidas, sendo também responsavel pela estrutura dessas, bem como do espaco social e
cultural em que vivemos”. Por mais imediato ou superficial que o envolvimento do
telespectador possa estabelecer com a trama, ndo deixa de passar por um processo reflexivo,
por menor que seja. “A telenovela pode ser entendida como fonte de reflexdo, capaz de levantar
questdes relevantes a cultura, pois estabelece relac@es diretas com essa e, dessa forma, ajuda a
organizar a vida social” (TONDATO; ABRAO; MACEDO, 2013, p. 153).

O processo reflexivo proporcionado pela narrativa ficcional pode ser pensado atraves
do conceito de “reflexividade institucional”, de Giddens (2002), que diz respeito a producéo de
conhecimento sistematico sobre a vida social, que esta sempre num processo de mudancga. Nas
palavras do autor: € o “uso regularizado de conhecimento sobre as circunstancias da vida social
como elemento constitutivo de sua organizagao e transformacao” (GIDDENS, 2002, p. 26). Os
meios de comunicacao e seus produtos contribuem para o processo de reflexividade. O autor
salienta que as narrativas midiaticas sé@o as mais impactantes, pois ndo sugerem apenas estilos
de vida a serem desejados, mas, mais importante, desenvolvem histérias que criam uma

coeréncia narrativa, pelas quais, o telespectador pode se identificar. E nesse processo de
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identificacdo, por meio da reflexividade proporcionada pelas narrativas, “ganha-se uma
sensacao de controle reflexivo sobre as circunstancias da vida; uma sensagéo de uma narrativa
coerente que € um equilibrio tranquilizador para as dificuldades de sustentar a narrativa do eu
em situagoes sociais reais” (GIDDENS, 2002, p. 184).

Almeida (2001) estudou essa experiéncia do telespectador com a telenovela em seu
trabalho de campo. Ela observou que o processo de reflexividade se da pelas comparac6es que
0 telespectador faz entre 0s personagens e as pessoas com quem convive em sua vida diaria;
pela aproximacdo com certos personagens ou situac@es, na qual, o telespectador revé a si
mesmo, ao se colocar em didlogo com a narrativa. Diferentemente da reflexividade mais
racional concebida por Giddens, a autora afirma que a reflexdo vinda da experiéncia com a
trama é realizada através de sentimentos. S&o as relacGes afetivas retratadas na telenovela que

provocam reflexdes, sejam sobre os relacionamentos intimos e/ou outras questdes familiares.

H& um processo de comparacdo que gera ao mesmo tempo nos espectadores uma
reflexdo e uma constante revisdo de suas posicfes, de suas escolhas na vida. As
concepcdes que a novela coloca nesse processo sdo variadas, de acordo com diversos
personagens e contextos, e muitas vezes unindo concepg¢bes muito distintas e
conflitivas numa mesma narrativa, pelas visdes e posicGes de diferentes personagens,
e mesmo pelas idas e vindas dos personagens, suas inconstancias e contradicGes, as
reviravoltas e peripécias da narrativa (ALMEIDA, 2001, p. 182).

Essas muitas concepgdes que a telenovela evidencia, sdo os diversos “padrdes
culturais”, como s&o chamados pela autora, que estdo em jogo nas narrativas televisivas, que
de acordo com a tematica, podem tanto criar aproximacgdo quanto rejeicdo por parte do
telespectador. A telenovela permite que o telespectador reveja esses padroes, que por meio do
processo reflexivo, podem apreender novas praticas culturais. A telenovela é uma entrada para
certas questdes, movimenta-se através de eixos tematicos recorrentes da modernidade, como
mobilidade social, novas configuracdes da familia, diversidade sexual, étnica, racial e assim
por diante. Seja por razdes estratégicas de audiéncia, seja para promover debates publicos, a
telenovela se apropria de novas préticas e identidades sociais. De acordo com Martin-Barbero
e Rey (2001, p. 73):

A significacdo social das midias estd mudando. Junto com sua capacidade de
representar o social e construir a atualidade, persiste sua fungdo socializadora e de
formacao das culturas politicas. Entrelagadas com a histdria das sociedades modernas,
as midias, além de “mostrar” como vao ocorrendo as mudancas, as acompanham.

Os autores acreditam que as mudangas sociais representadas nos produtos midiaticos,

precisamente, nas telenovelas, sdo consequentes também das préprias reivindicagdes vindas de
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movimentos sociais identitarios: étnicos, raciais, sexuais, de género, que exigem o0
reconhecimento de sua diferenga. E ndo somente por um publico especifico, mas pelo publico
de modo geral, na medida em que este participa das discussdes propostas pelas tramas, critica
e reivindica mudancas sociais e incentiva a mobilizacao de politicas publicas. Tondato, Abrao
e Macedo (2013) corroboram que a telenovela, ao inserir personagens em contextos sociais
determinados, reforca identidades e estilos de vida, dando-lhes significados. Desse modo, sua
representacdo atua como um mecanismo de diferenciacao e incluséo social, que acompanha as
transformacfes de nossa sociedade. Transformacgdes essas que rompem com tradigoes,
reformulam padrées sociais e geram, consequentemente, novas praticas sociais e culturais, bem
como novas identidades — generificadas e sexuadas. Como Tondato, Abréo e Macedo (2013, p.
149) afirmam: “E neste ambiente fluido que os meios de comunica¢io funcionam como
mediadores de culturas e identidades”. Para compreender como a representa¢ao dessas “novas”
préticas e identidades se constroem no contexto brasileiro, ao relacion-las com os estudos
queer abordados no capitulo anterior, apresentamos um panorama das/dos personagens LGBT

presentes nas telenovelas da Rede Globo no periodo de 2014 a 2016.

3.1 Personagens LGBT nas telenovelas da Rede Globo de 2014 a 2016

Para situarmos os personagens LGBT no periodo de 2014 a 2016, realizamos uma
pesquisa nos sites do Gshow e Memaria Globo, além de consultar sites sobre telenovelas e ao
assistir durante ou depois do periodo de exibicdo, através da plataforma Globo Play. Ainda
assim, é possivel que algum personagem com pouca visibilidade ndo tenha sido incluido nesse
levantamento.

Ao considerar outras pesquisas que se propuseram a fazer esse mapeamento, como Peret
(2005), Colling (2007) e Silva (2015), acreditamos ser importante dar continuidade a esse
projeto, para manter o quadro de personagens LGBT atualizado. A mais recente e completa
pesquisa que propos descrever esse quadro € a de Silva (2015), que também se baseou nesses e
em outros autores. Seu trabalho mapeou todos/as os/as personagens LGBT de 1970 até 2013,
por isso, nosso levantamento se da a partir dos anos seguintes.

O levantamento concentrou-se especificamente nas telenovelas da Rede Globo,
portanto, ndo abrange series e/ou minisséries, nem producfes de outras emissoras. Das 21
telenovelas produzidas nesses trés anos, cinco ndo trabalharam com a tematica LGBT, das 19
telenovelas que tiveram representacdo LGBT, chegamos ao resultado de 51 personagens. Em

cada ano, foram produzidas sete teledramaturgias. O ano de 2015 foi o que mais teve
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personagens LGBT, somando 23 personagens, quase o dobro de personagens exibidos nos
outros dois anos, 13 personagens em 2014 e 15 em 2016.

Em 2014, estiveram no ar as telenovelas: Em Familia, Meu Pedacinho de Chéo, Geragéo
Brasil, O Rebu — 22 versao, Império, Boogie Oogie e Alto Astral. Dessas sete producdes, apenas
duas — Meu Pedacinho de Chéo e Boogie Oogie — ndo apresentaram personagens LGBT.
Embora, em Meu Pedacinho de Chéo, novela de cunho fantastico de conto de fadas de Benedito
Ruy Barbosa, exibida as seis, tenha apresentado a personagem Gina (Paula Barbosa), que é
chamada de “mulher homem” por ter uma conduta masculinizada. Ao longo da trama, a
personagem consegue se adequar aos modelos femininos e casa-se com Ferdinando (Johnny
Massaro).

Ja a novela de Manoel Carlos, Em Familia, exibida em 3 de fevereiro a 18 de julho de
2014 no horério das nove, comega com o0 hamoro entre a fotografa Marina (Taind Mdller) e sua
assistente, Vanessa (Maria Eduarda de Carvalho), que ao longo do enredo terminam a relagao
e a histdria passa a enfatizar o romance que nasce entre Marina (Taina Muller) com a dona de
casa Clara (Giovana Antonelli), apos se separar do marido Cadu (Reynaldo Gianecchini) e
assumir uma relacdo lésbica. A trama exibiu um beijo entre as duas personagens e retratou o
casamento delas no final. De acordo com Oliveira (2014), a cena fez referéncia a unido civil
homoafetiva consolidada pelo Conselho Nacional de Justica em 2013, exigindo que os cartérios
atendessem a resolucdo do Supremo Tribunal Federal de 2011, pois alguns cartérios ainda se
recusavam a registrar casamentos entre homossexuais. No final da trama, Vanessa (Maria
Eduarda de Carvalho) fica com Flavinha (Luisa Moraes), que também trabalhava como
assistente de Marina.

A comédia romantica das sete, Geracdo Brasil, novela de Filipe Miguez e lzabel de
Oliveira, no ar em 5 de maio a 31 de outubro de 2014, exibiu a personagem transexual Dorothy
Benson (Luis Miranda). Retratada como fina, chique e elegante, a personagem, além de
transexual, era nordestina e negra, caracteristicas que ainda sao tratadas com muito preconceito
na sociedade brasileira. Porém, Dorothy € rica, viveu nos Estados Unidos e tornou-se uma
pessoa midiatica, o que contribuiu para ndo sofrer preconceito. Apesar de pertencer a um nicleo
humoristico, a personagem nao é caricata e namora o heterossexual Ciddo (Andre Gongalves).
Ao descobrir num programa de TV que Dorothy era trans, ele a rejeita, mas termina a trama ao
lado dela.

Na segunda versao da novela O Rebu, exibida em 14 de julho a 12 de setembro de 2014
no horario das onze, escrita por George Moura e Sérgio Goldemberg, o personagem Nilo

(Antonio Fabio) é casado e tem uma filha, mas vive uma vida dupla ao esconder seu caso com
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um rapaz, que o suborna para ndo contar a ninguem. O personagem aparece em pouquissimas
cenas e com tempo de aparicdo muito curto, apenas uma cena mostrou seu envolvimento com
o rapaz. Diferentemente da primeira versao da novela em 1974, em que O Rebu, segundo Peret
(2005) e Colling (2007), foi a primeira novela da Globo a exibir um personagem homossexual.
Na primeira versdo, tratava-se do personagem Conrad Mahler (Ziembonski), protagonista da
trama, que mantinha uma relacdo com o miché Caué (Buza Ferraz) e assassina a jovem Silvia
(Bete Mendes) por ciimes da paixao que o amante tinha por ela.

A telenovela de Aguinaldo Silva, Império, exibidaem 21 de julho de 2014 a 13 de marco
de 2015, no horério das nove, representou cinco personagens LGBT — novela que mais teve
personagens LGBT no ano de 2014, e cada um recebeu uma caracterizagdo bem diferente um
do outro. Téo Pereira (Paulo Betti), um jornalista que publica fofocas em seu blog, caminhou
entre o cémico e a vilania e provocou risadas com suas frases criativas. Téo vivia em busca de
escandalos sobre pessoas conhecidas, principalmente, Claudio Bolgari (José Mayer), famoso
cerimonialista, casado com a ex-miss Brasil Beatriz (Suzy Régo), com quem tinha dois filhos,
mas escondia sua homossexualidade e mantinha em segredo o amante Leonardo de Sousa
(Klebber Toledo), sustentado por ele. O segredo é revelado no blog do jornalista, que
desestabiliza a vida de Claudio, sobretudo sua relagdo com o filho homofébico Enrico (Joaquim
Lopes). Ao longo da trama, também aparece o ritmista da escola de samba Unido de Santa
Teresa, Etevaldo (André Gongalves), que se envolve com Leonardo, mas o romance nao dura
muito e no final da trama, Claudio reata 0 namoro com Leo.

AJo personagem mais emblematica/o de Império foi Xana Summer (Ailton Graga),
dona(o) do saldo de beleza em Santa Teresa, bairro do Rio de Janeiro. Xana é transgénero e ao
longo da novela, a/o personagem transita entre o feminino e o masculino. Foi a/o primeira/o
personagem a ser representada/o nessa ambiguidade, que ora se assumia como “ele” ora como
“ela”. Alo personagem teve grande repercussdo devido as suas caracteristicas dramaticas e
divertidas; a principal delas era seus gritinhos parecidos com grunhidos de gato. Ao final da
novela, Xana se casa com sua amiga Nana (Viviane Araujo), para poder adotar Luciano (Yago
Machado), filho de uma amiga que morreu. O mais excéntrico da relacdo é que Nana namora

Antonio (Lucci Ferreira) e os trés dividem o mesmo quarto.

5 Sobre um estudo mais aprofundado desta/deste personagem, consultar: MATTOS, G.; SANTOS, T. C. As
Relagdes de Género na Telenovela “Império”. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICAGCAO, 39., 2016, S&o Paulo, SP. Anais... S&o Paulo: Universidade de S&o Paulo, 2016.

Disponivel em: <http://portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-0121-1.pdf>. Acesso em: 21 mai.
2017.
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A Ultima producgdo de 2014, Alto Astral, uma comédia roméntica espiritualista de Daniel
Ortiz, exibida na faixa das sete entre 3 de novembro de 2014 a 8 de maio de 2015, apresentou
um personagem homossexual, Pepito (Conrado Caputto), o peruano e secretario da paranormal
Samantha (Claudia Raia). Pepito ou Pepe recebe muitas criticas e deboches de Samantha,
inclusive cenas em que os dois se eshofeteiam, além de sofrer ameacgas do irmao dela, o pitboy
César (Alejandro Claveaux). A/o personagem sofre muitos preconceitos ao longo da trama, seja
por ser gay ou por ser imigrante. As cenas mostram uma violéncia declarada, embora com tom
de humor. Segundo nota no portal Terra, “o bullying recorrente contra Pepe ainda nao provocou
manifestacOes de grupos LGBTs. Talvez seja aceito, ou ignorado, por estar embalado pela
comédia”. Ao final da novela, Pepito namora Nazir (Luciano Andrey), secretario do Rei
Mohammed, e torna-se astro apds participar de um concurso de funk no programa “Mais Vocé”,
apresentado por Ana Maria Braga.

No ano de 2015, as sete produgdes teledramaturgicas foram Sete Vidas, Babil6onia, |
Love Paraisdpolis, Verdades Secretas, Além do Tempo, A Regra do Jogo e Totalmente Demais.
Com excecdo da novela espiritualista das seis, Além do Tempo, que teve como tema principal
a reencarnacdo, todas as outras producgdes incluiram personagens LGBT no enredo. A novela
das seis de Licia Manzo e Daniel Adjafre, exibida entre os dias 9 de marco a 10 de julho de
2015, Sete Vidas, apresentou trés personagens homossexuais. A educadora Esther (Regina
Duarte), protagonista da trama, vilva de sua falecida esposa, com quem teve um casal de
gémeos por meio de inseminacdo artificial cujo o doador era anénimo, porém, ao longo da
historia, a personagem envolve-se com o ex-namorado José Renato (Jonas Bloch). Mas, a
novela surpreende com o final amoroso entre os amigos Eriberto (Fabio Herford) e Renan
(Fernando Eiras). Em toda a trama, eles eram retratados como pessoas sofisticadas e sensiveis,
mas ndo davam indicio de serem homossexuais; a ideia principal foi revelar um romance que
nasce da amizade. Apds terem terminado seus respectivos casamentos, declaram-se e terminam
de méos dadas no cinema. A novela enfatizou a relagdo afetuosa acima de um envolvimento
sexual.

Apesar da pouca audiéncia, a telenovela das nove, Babil6nia, estreou com o famoso
beijo lésbico entre Tereza (Fernanda Montenegro) e Estela (Nathalia Timberg). A novela de
Gilberto Braga, Ricardo Linhares e Jodo Ximenes Braga, exibida em 16 de marco a 28 de agosto
de 2015, mostrou a homofobia que o casal enfrentou ao longo da trama, além da discriminagéo
gue o neto de Tereza, Rafael (Chay Suede), sofreu pela familia conservadora e religiosa de sua
namorada, Lais (Luisa Arraes), que ndo aceitava um rapaz que tinha sido criado por um casal

de lésbicas.
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O outro personagem homossexual é lvan Camargo (Marcello Melo Jr.), instrutor de
slackline na praia que, a principio, teria um relacionamento com Carlos (Marcos Pasquim) e 0
ajudaria a assumir sua homossexualidade, porém, para nao perder a audiéncia feminina, que ja
estava prejudicada, os autores mudaram a historia do personagem Carlos, que se desenvolveu
como hetero. lvan formou par romantico com Sergio (Claudio Lins), que demora para assumir
sua homossexualidade. Devido a pouca audiéncia da novela, a participagcdo da personagem
transexual Ursula Andressa (Rogéria) foi adiada em mais de 60 capitulos e mesmo com tom
humoristico, a personagem nao alcangou tanto destaque.

Em | Love Paraisopolis, escrita por Alcides Nogueira e Mario Teixeira, no ar em 11 de
maio a 6 de novembro de 2015, na faixa das sete, 0 mordomo Junior (Frank Menezes) é o brago
direito da patroa Soraia (Leticia Spiller), refinado, transita entre o comico e a vilania, mas nédo
possui estilo exageradamente caricato. Na histéria, o mordomo é sempre lembrado de sua época
como transformista e, numa cena, revive a drag queen Juneca Purpurina. Na reta final da trama,
no entanto, ele se envolve com a cozinheira Urbana (Maria Paula Lima). Ja o personagem
Expedito (José Dumont), caracteristico como machista e "cabra macho cearense”, € morto por
uma descarga elétrica, mas reencarna e volta diferente, sem preconceito. Apo6s sua
reencarnacao, deixou a esposa e os filhos para fugir com a/o transgénero Claudineia na boleia
de um caminhdo e ndo se importou quando descobriu que ela nasceu “homem”. Por sua vez,
Claudinei/Claudineia (luri Kruschewsky) vestia-se de mulher para ficar perto de Claudete
(Mariana Xavier), filha de Expedito, mas que no fim, assumiu a nova identidade e ficou com o
pai da moca. Sao reviravoltas tipicas de uma comédia das sete.

Nestes trés anos, a novela que mais teve personagem LGBT foi Verdades Secretas, de
Walcyr Carrasco, exibida em 8 de junho a 25 de setembro de 2015 na faixa das onze. Ganhadora
do Emmy Internacional 2016 de melhor novela, a trama contou com sete personagens LGBT,
entre eles, o caricato Visky (Rainer Cadete), booker da agéncia de modelo de Fanny (Marieta
Severo), apaixona-se por Leo (Raphael Sander), mas o rapaz afirmava ser hetero e ndo queria
nada com ele. Visky passa a trama inteira disputando Leo com Lourdeca (Dida Camero), que
cuida da contabilidade da agéncia. Na disputa para conquistar o rapaz, Visky e Lourdeca
acabam se envolvendo sexualmente.

As cenas que mais chamaram a atengédo foram as que retrataram o envolvimento entre o
estilista francés, de renome internacional, Maurice Argent (Fernando Eiras) e o ex-modelo
Anthony (Reynaldo Giannechini). Anthony namora a dona da agéncia de modelo Fanny
(Marieta Severo), que quer realizar um desfile da marca de Maurice. Este por sua vez, encanta-

se com Anthony e aceita fazer o desfile com a condic&o de ter um caso com o rapaz. Anthony
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namora Fanny somente por interesse e a trai com a modelo Giovanna (Agatha Moreira). No fim
da trama, Maurice leva Anthony e Giovanna para trabalharem com ele em Paris, Anthony
continua mantendo relagdes com os dois.

Além da bissexualidade de Anthony, 0 modelo Sam (Felipe de Carolis) também afirma
fazer qualquer coisa por dinheiro, inclusive vender drogas e participar do esquema “book azul”,
termo usado em algumas agéncias de modelo para se referir ao catdlogo de modelos homens
que aceitam se prostituir, “azul” se refere a prostituigdo masculina, ao passo que a prostituigao
de modelos mulheres ¢ chamada de “book rosa”. Sam se envolve com Bruno (Jodao Vitor Silva),
apos o garoto sofrer uma decep¢do amorosa com a modelo Stephanie (Yasmin Brunet) e, por
isso, passa a comprar cocaina de Sam. Bruno tem uma overdose e termina numa clinica de
reabilitacdo, assim, a relacdo deles acaba e Sam volta para o interior, ja que a carreira de modelo
ndo vinga. Somente no Gltimo capitulo, a modelo Stephanie (Yasmin Brunet) beija a modelo
Mayra (Rhaissa Batista), deixando subtendido uma possivel relacdo amorosa.

No horario das nove, A Regra do Jogo, escrita por Jodo Emanuel Carneiro, exibida em
31 de agosto de 2015 a 11 de marco de 2016, o casal gay é formado por Ursula (Jilia Rabello)
e Duda (Giselle Batista), que querem ter um filho por inseminacéo artificial, mas no meio da
trama, Duda acaba dormindo com o irm&o de Ursula, Vava (Marcello Novaes), e engravida de
gémeos. Depois de alguns desentendimentos, as duas ficam juntas e criam as criangas. O apoio
do pai de Ursula, Feliciano (Marcos Caruso), ao casal € tratado de forma homofobica pela filha
mais velha, Dalila (Alexandra Richter), que afirma ser “uma pouca vergonha uma crianga ser
criada por duas mulheres”. O romance das duas ndo apresenta demonstragdes de toque e afeto,
e devido a baixa audiéncia, um selinho entre as duas foi vetado. Assim como aconteceu na
novela Babilonia, o personagem Orlando (Eduardo Moscovis) de A Regra do Jogo estava
previsto para ser um homossexual ndo assumido, que manteria encontros em segredo com um
rapaz, mas sua historia foi mudada para reverter a audiéncia.

Em Totalmente Demais, no ar em 9 de maio de 2015 até 30 de maio de 2016, escrita por
Rosane Svartman e Paulo Halm na faixa das sete, representou o bem-sucedido diretor de arte
da revista Totalmente Demais, Pietro (Marat Descartes), de maneira que o personagem néo
fosse rotulado, numa conduta sobria e sem caricaturas, diferente do booker Max (Pablo
Sanébio), com mais trejeitos em sua performance, mas que também é bem-sucedido. A historia
de Max é marcada por homofobia, que chega a ser agredido na rua. Somente no fim da trama,
Max se acerta com alguém, ao conhecer Fernando (Creo Kellab) na exposicdo de arte de

Jamaica (Gabriel Reif).
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Em 2016, as telenovelas produzidas pela Rede Globo foram Eta Mundo Bom!, Velho
Chico, Liberdade, Liberdade, Haja Coracdo, Sol Nascente, A Lei do Amor e Rock Story. N&o
encontramos personagens LGBT nas tramas Haja Coracdo e Velho Chico, alias, na festa de
lancamento da novela Velho Chico, o autor Benedito Ruy Barbosa declarou uma frase que
causou polémica, ao afirmar “odeio histéria de bicha", o que gerou um boicote por parte do
publico segundo a Folha de S. Paulo.

No folhetim de época das seis, Eta Mundo Bom!, de Walcyr Carrasco, exibida nos dias
18 de janeiro a 26 de agosto de 2016, ambientada na cidade de Sdo Paulo dos anos 40, os
personagens Lauro (Marcelo Argenta) e Tobias (Cleiton Morais) demonstram ter uma amizade,
que entre uma cena e outra, deixam sutilmente transparecer uma possivel relacdo amorosa. Ao
longo da trama, 0 médico Lauro inicia um compromisso com uma mulher mais velha, Emma
(Maria Zilda Bethlem), e somente nos ultimos capitulos ele desmancha a relacdo e afirma que
“nao ¢ um homem como os outros”, ela responde que entende e completa: “é¢ um amor que nao
ousa dizer o nome”. Assim, Lauro convida o alfaiate Tobias para jantar, indicando que a relagao
dos dois continuara de forma discreta, devido a época em que viviam.

O destaque de 2016 foi a novela das onze, Liberdade, Liberdade, que representou a
primeira cena de sexo entre homossexuais na televisao brasileira. A historia é baseada no livro
“Joaquina, Filha do Tiradentes” de Maria Jos¢ de Queiroz, adaptada por Mario Teixeira e
exibida em 11 de abril a 4 de agosto de 2016. O personagem afeminado André (Caio Blat) é
irmado de criacdo de Joaquina (Andreia Horta) e descobre que sente atracdo por homens. Ao
longo da histdria, precisa lidar com o preconceito, por ser muito diferente da brutalidade
masculina da época e ainda conter o amor de Mimi (Yanna Lavigne), uma amiga prostituta que
se apaixona por ele. Ao se envolver com o coronel Tolentino (Ricardo Pereira), em 1808,
guando a homossexualidade era considerada crime, André foi acusado de sodomia e teve um
tragico fim ao ser condenado ao enforcamento, suas Ultimas palavras foram: “Se algum crime
cometi, foi ter amado”.

Em Sol Nascente, novela de Walther Negréo, Suzana Pires e Julio Fischer, na faixa das
seis, exibida no periodo de 29 de agosto de 2016 a 21 de margo de 2017, o personagem Bernardo
(Marcio Kieling) é marchand e ajuda Yumi (Jacqueline Sato) a ser lancada no mercado das
artes, ela se interessa por ele até descobrir que Bernardo é casado com Fabio (Luka Ribeiro). O
personagem tem pouca aparicao e seu relacionamento néo é explorado.

Na novela das nove, A Lei do Amor, escrita por Maria Adelaide Amaral e Vincent
Villari, no ar em 31 de outubro de 2016 a 31 de marco de 2017, o frentista e pai viivo Wesley

(Gil Coelho), apesar de ser heterossexual, apaixona-se pelo DJ Zelito (Danilo Ferreira) no
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comeco da trama, mas ndo passa muito tempo e Zelito é assassinado. Somente na ultima semana
da telenovela, Wesley se aproxima de Gledson (Raphael Ghanem), o caricato personal stylist
de Luciane (Grazi Massafera), formando, assim, uma familia. Também na ultima semana da
novela, a personagem Flavia (Maria Flor) termina sua relacdo com Misael (Tuca Andrada) e
aparece com a namorada Gabi (Fernanda Nobre). Ambas as histdrias ndo foram construidas ao
longo da trama, portanto, as relagdes homossexuais ndo foram bem exploradas.

Ja em Rock Story, de Maria Helena Nascimento, na faixa das sete, que estreou em 9 de
novembro de 2016 e terminou no dia 5 de junho de 2017, apresentou 0 primeiro personagem
gay no inicio da trama, o caricato fa do cantor Leo Régis (Rafael Vitti) — Jaiminho (Bruno
Boer), que apesar de aparecer em poucas cenas, elas sdo sempre bem-humoradas. O cantor tem
tanto carinho pelo fa, que o convida para ser seu assistente pessoal. Ao longo da novela, aparece
0 jornalista Cassiano Junior (Caike Luna), que tem um programa de fofoca e é odiado pelo
roqueiro Gui Santiago (Vladimir Brichta), por exibir noticias falsas e sensacionalistas sobre o
cantor. Cassiano tem pouca aparicéo, também € construido num tom cémico, mas é sadico e
possui ma fama profissional.

Na reta final da novela, a personagem Vanessa (Lorena Comparato) se revela Iésbica,
até entdo a trama so havia mostrado sua admiragdo pela chefe Diana (Alinne Moraes). A
secretaria se apaixona por Bianca (Mariana VVaz) apés passarem a trabalhar juntas na gravadora
Som Discos. O pai da personagem, Nelson (Thelmo Rodrigues), tem dificuldades em aceitar a
orientacdo sexual da filha, mas a apoia. Num jantar, ele afirma para Bianca que ela sera sempre
bem recebida em sua casa. O personagem Nelson representa aquelas pessoas que encaram a
homossexualidade com estranhamento, porém, sem desprezo ou homofobia.

Diante desse levantamento, podemos fazer alguns apontamentos importantes. Apesar da
representacdo LGBT ter aumentado com 0s anos, 0 que se nota, é que muitos ainda sao
representados de forma heteronormativa, ou seja, dentro de um padrao heterossexual, que supde
ser a Unica conduta valida socialmente. “Esse conceito € a base de argumentos discriminatdrios
e preconceituosos contra LGBT, principalmente aos relacionados a formacgdo de familia e
expressao publica” (MARTINS et al., 2010, p. 12 e 13).

S&0 poucos 0s personagens que parecem, de fato, desestabilizar essa dicotomia.
Podemos considerar as/os personagens trans, que embora assumem a identidade de género
oposta, ainda assim, cruzam a fronteira do feminino e do masculino, como se ambos estivessem
presentes neles/as. Como vimos na discussdo do capitulo anterior, em que tanto o feminino

guanto o masculino, além de serem modelos criados socialmente, estdo sempre presentes em
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qualquer identidade de género. Conforme Butler (2003), s&o as incorporagdes que realizamos
ao longo do tempo.

Os personagens bissexuais, talvez, sejam 0s que mais proporcionam rupturas a norma,
pois a separacao entre a identidade e a orientacdo sexual €, de certa forma, mais acentuada.
Independente da identidade generificada manifestada, as praticas sexuais ndo se limitam em
escolher um lado e outro, mas transitam entre elas. Nesse ponto, consideramos 0s personagens
bissexuais Esther, de Sete Vidas, e Junior, de | Love Paraisépolis, pois 0s outros personagens,
da novela Verdades Secretas, admitem que a bissexualidade se justifica por interesses
financeiros e ndo por um desejo que emerge espontaneamente. Exceto o personagem Bruno,
que se envolve com Sam, ap6s uma decepcdo amorosa com uma modelo. Numa cena, a mée de
Bruno, Pia (Guilhermina Guinle), pergunta se o filho ¢ gay, mas ele responde: “Nao tem isso
de ser gay, ndo ser gay, se rolar, rolou, [...] quem ta querendo rotular é vocé”.

Essa posicdo de indeterminacdo também é exposta na telenovela A Regra do Jogo,
quando a personagem Duda é interrogada pela familia por ter dormido com o cunhado,
comentam que ela precisa se definir, mas ela afirma que “definir ¢ limitar”. Apesar da
afirmacdo, a novela ndo mostrou cenas de afeto ou beijo entre ela e sua parceira Ursula, por
outro lado, mostrou a cena em que ela beija o cunhado. N&o somente nesta telenovela, mas em
praticamente todas as representacdes, ndo ha demonstracdo de afeto e toque, muito explorada
nas situagOes heterossexuais. Apenas as telenovelas Verdades Secretas e Liberdade, Liberdade
representaram o envolvimento sexual entre os/as homossexuais, embora de forma bem
romantizada, ainda levando em conta que se trata de duas novelas do horario das onze. Nas
relacOes lésbicas, essa maneira quase assexuada de envolvimento é ainda mais marcada, apenas
com trocas de olhares e aperto de mao.

Isso deixa claro que mesmo a telenovela expondo identidades que fogem as normas
inteligiveis, constroi seus discursos sempre de forma negociada entre um posicionamento que
atravessa a ordem compulséria da heterossexualidade e, a0 mesmo tempo, mantém a
conservacdo da mesma. Ndo podemos esquecer que se trata de um produto comercial, que
apesar de propor novas formas de pensar, ainda visa ao lucro, portanto, cria suas representacoes
com estratégias balanceadas para ndo perder o publico conservador. Como aconteceu com as
novelas Babil6nia e A Regra do Jogo, que precisaram alterar a sinopse inicial. Provavelmente,
por isso, alguns personagens se “revelam” homossexuais ao longo da trama ou somente nos
ultimos capitulos.

Em contrapartida, as telenovelas de nosso século tém explorado a teméatica LGBT de

forma mais aberta e, de forma menos estereotipada, como aponta as pesquisas de Peret (2005),
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Colling (2007) e Silva (2015). Ainda assim, verificamos seis personagens caracterizados,
nesses trés anos, como fortemente caricatos: Téo Pereira e Xana (Império), Pepito (Alto Astral),
Visky (Verdades Secretas), Gledson (A Lei do Amor) e Cassiano Junior (Rock Story). Todos
associados ao humor. Comparando com as pesquisas anteriores desses autores, é perceptivel o
aumento de personagens lésbicas nas telenovelas, além de expor com mais frequéncia a relacdo
homossexual entre casais da terceira idade, que antes era representada somente entre uma
pessoa mais velha com alguém mais novo, geralmente, numa relacdo mantida em segredo.

A partir desta breve revisdo podemos afirmar que, nesses trés anos, quase todas as
telenovelas representaram personagens LGBT de forma muito mais abrangente se comparado
com outros periodos, seja por que estamos num momento em que o tema é emergente, seja pelo
interesse comercial para atingir esse publico. De qualquer maneira, a telenovela desempenha
um poder/saber na sociedade brasileira por possuir grande penetracdo no cotidiano do
telespectador.

Desse modo, 0 aumento da representacdo da comunidade LGBT, mesmo verificando as
nuances e estratégias de representacdo, favorecem para uma maior visibilidade das “novas”
identidades generificadas e das orientaces sexuais que estdo fora da matriz heterossexual. Essa
maior visibilidade pode vir a contribuir, de uma certa forma, com o rompimento de certos
padrdes culturais.

Alem disso, quando a telenovela trata sobre o preconceito e a homofobia, fortemente
presentes em nossa sociedade, ou sobre os direitos ao casamento e a adocdo, acaba estimulando
0 desenvolvimento de politicas publicas em favor da comunidade LGBT. Pode incitar,
inclusive, a reflexdo da sociedade sobre as novas configuracdes identitarias e sexuadas.

Por outro lado, também destacamos que a telenovela constréi seus discursos de forma
negociada. Mesmo que a representacdo de personagens LGBT seja mais explorada, suas
relacbes amorosas ainda sdo tratadas timidamente, como meras amizades ou até mesmo
assexuadas. Também observamos que a quantidade de personagens caricatos tem diminuido,
tornando-se menos estereotipados, mas a maioria das representacfes continuam a enquadrar a
relagdo homoafetiva dentro do padrdo heteronormativo. Acreditamos que a telenovela tem
modificado as representacdes que faz da comunidade LGBT com o passar do tempo, de modo
a incluir mais as identidades generificadas e sexuadas que estdo fora da matriz heterossexual.

Essas representacdes sobre as identidades LGBT nos remetem as indagagdes que Hall
(2003a) levanta sobre o negro na cultura popular negra, ao questionar se a proliferacdo da
diferenga, ou seja, os discursos sobre as diferencas e as diversidades — proprio do momento

atual, realmente, contribuem para fazer alguma diferenca. Para o autor, “ndo ha nada que o pos-
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modernismo global mais adore do que um certo tipo de diferenca: um toque de etnicidade, um
‘sabor’ do exotico” (HALL, 20034, p. 337), com isso, mesmo que exista maior abertura para 0s
discursos da diferenca, ndo significa que sua proliferacdo favoreca, de fato, as identidades que
sdo marcadas pela diferenca, mas, ao contrario, podem apenas criar modos de fetiche sobre elas,
ao retrata-las de forma estereotipada ou mitica. Hall (2003a, p. 339) afirma que 0s espacos
conquistados para a diferenca ainda sdo poucos, além de serem rigorosamente policiados, “o
que substitui a invisibilidade é uma espécie de visibilidade cuidadosamente regulada e
segregada”. Ainda assim, ndo se pode ignorar a importancia que uma maior visibilidade das
diferengas possui para propiciar discussdes e possiveis mudancas sociais. Como Hall (2003a)
aponta:

Dentro da cultura, a marginalidade, embora permanega periférica em relacdo ao
mainstream, nunca foi um espaco tdo produtivo quanto € agora, e isso ndo €
simplesmente uma abertura, dentro dos espagos dominantes, a ocupacéo dos de fora.
E também resultado de politicas culturais da diferenca, de lutas em torno da diferenca,
da producédo de novas identidades e do aparecimento de novos sujeitos no cenario
politico e cultural, isso vale ndo somente para a raca, mas também para outras
etnicidades marginalizadas, assim como o feminismo e as politicas sexuais no
movimento de gays e léshicas, como resultado de um novo tipo de politica cultural.
(HALL, 20033, p. 338).

Hall (2003a) entende que, numa hegemonia cultural, ndo ha vitéria ou dominag&o pura,
mas trata-se, na verdade, de constituir uma mudanca no equilibrio de poder nas relacdes da
cultura, em buscar mudancas nas disposi¢es do poder cultural. Com isso, ele reconhece que
“existe sempre um preco de cooptagdo a ser pago quando o lado cortante da diferenga e da
transgressao perde o fio na espetacularizagdo” (HALL, 2003a, p. 339), a0 mesmo tempo em
que discorda da ideia de que “nada muda, o sistema sempre vence”. Nesse interim, o que
interessa para 0 autor, portanto, sdo as estratégias culturais capazes de fazer realmente a
diferenca, de deslocar as disposicdes de poder.

Ao considerar as representacGes dos negros na cultura popular negra, Hall denuncia a
construgdo do significante “negro”, enquanto um dispositivo que serve para distinguir entre a
cultura negra legitima da ilegitima, como se existisse um essencialismo “negro”. Hall (2003a)
defende que esse modo essencializante naturaliza e “des-historiza” a diferenga ao ignorar o
contexto histdrico, cultural e politico em que o significante negro esta inserido, confundido o
que ¢ historico e cultural com o que € biologico e genético. “Além disso, como sempre acontece
guando naturalizamos categorias historicas (pensem em género e sexualidade), fixamos esse

significante fora da historia, da mudanga e da intervengao politicas” (HALL, 2003a, p. 345).
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Assim como néo existe uma cultura popular negra considerada “pura” ou “verdadeira”,
tampouco existem identidades “puras”. Parafraseando Hall, todas as identidades sao
atravessadas por fronteiras culturais e sociais, que se constituem em posi¢cdes negociadas,
inclusive como estratégia de sobrevivéncia. Como ele afirma em outro texto: “A raga ¢ uma
categoria discursiva e nao uma categoria bioldgica” (HALL, 2005, p. 63, grifo do autor). Dessa
forma, qualquer identidade social é uma categoria composta por sistemas de representacao, por
construcdes discursivas, que se utilizam das diferencas para distinguir uma identidade da outra.
Pois nao héa experiéncia vivida fora da representacdo, “¢ somente pelo modo no qual
representamos e imaginamos a nds mesmos que chegamos a saber como nos constituimos e
guem somos. Nao ha como escapar de politicas de representagdo” (HALL, 20034, p. 346). E ao
desmistificar essas construgdes discursivas trazemos a tona o quanto a identidade pode ser
contraditdria e esta entrelacada a outras identidades que se articulam conjuntamente e transitam
por diferentes posi¢cdes. Como Butler (2003, p. 20) afirma: “Se alguém ‘¢’ uma mulher (ou gay,
ou lésbica, ou transexual), isso certamente ndo ¢ tudo que esse alguém ¢é”. As identidades
atravessam fronteiras culturais, num processo de negociagao entre as posi¢des assumidas.

Os sistemas de representacao, por sua vez, também sdo espacos contraditérios, inseridos
num contexto social pluralizante, que devido as condi¢des da modernidade, ndo atuam de forma
unilateral, mas pelo contrério, intensificam a capacidade reflexiva do individuo. A popularidade
que as telenovelas possuem na cultura brasileira pode ser justificada, entre outras razdes, por
essa caracteristica de colocar em circulacdo temas que favorecem o debate publico. Apesar da
telenovela operar de forma negociada, movendo-se ora na confirmacdo de convencdes
preestabelecidas e ora na desestabilizagdo dessas mesmas convengdes, contudo, ndo deixa de
se apropriar de novas praticas sociais e culturais, bem como de novas identidades, que
acompanha a prépria realidade sociocultural do Brasil. Os temas apresentados nas narrativas
ficcionais, por mais inovadores que parecam ser, ja fazem parte do cotidiano dos individuos,
que através do processo reflexivo, reconhece os significados dados, mas os interpreta e 0s
ressignifica a sua maneira. Dessa relacdo concomitante, ocorrem as praticas culturais e 0s
(res)significados dos signos compartilhados em nossa cultura. No capitulo seguinte, realizamos
a analise da telenovela A Forca do Querer a partir do Circuito da Cultura, para entendermos a

construcdo do sentido e os significados atribuidos a transexualidade.
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4 ANALISE DA TELENOVELA A FORCA DO QUERER A PARTIR DO CIRCUITO
DA CULTURA

O instrumental analitico, desenvolvido por Paul du Gay et al. (1997), tem na cultura o
parametro central de seus estudos, compreendida como um conjunto de praticas sociais, num
sentido antropoldgico do termo, que se refere a tudo que é distintivo de um povo, comunidade,
nacao ou grupo social. A cultura, nesse ambito, traduz os valores compartilhados de um grupo
ou de uma sociedade, que expressa certos significados culturais, significados estes que
organizam as praticas sociais e influenciam em nossa conduta, “porque todas as préaticas sociais
sdo préticas significativas, elas sdo fundamentalmente culturais” (DU GAY et al., 1997, p. 2,
traducdo nossa).

A cultura, portanto, estéa inerentemente ligada aos significados produzidos na sociedade,
que de acordo com os autores, € 0 que nos permite “fazer sentido” das coisas. E o “fazer sentido”
se realiza quando os integrantes dessa cultura interpretam de forma significativa as coisas e 0s
acontecimentos ao seu redor. Paul du Gay et al. (1997) entendem que os significados sdo
produzidos em varios lugares diferentes e circulam por varios processos ou praticas diferentes,
¢ o que eles propdem como “circuito cultural”. Aquilo que significa em nossa sociedade
contribui para formar nossa prépria identidade, criar um senso de pertencimento e, desse modo,
a cultura marca e mantém as identidades e as suas diferencas entre 0s grupos.

Da mesma forma, os significados produzidos na cultura também regulam e organizam
as praticas sociais, ao contribuirem com o estabelecimento das regras, normas e convencdes
sociais que permeiam nossa vida. Assim, “a questdo do significado surge em relagéo a todos os
diferentes momentos ou praticas em nosso ‘circuito cultural’ — na construcdo da identidade e
na marcacao da diferenca, na producéao e no consumo, bem como na regulamentacdo da conduta
social” (HALL, 1997a, p. 4, tradug@o nossa).

Os autores desenvolveram, a partir desse pensamento, a perspectiva metodolégica do
Circuito da Cultura, qual contempla os processos distintos — mas interligados — que produzem
os significados na sociedade. Os cinco principais processos culturais que os autores identificam
sdo: representacdo, identidade, producdo, consumo e regulacdo. Esses eixos do circuito sdo
analisados separadamente, mas como os autores afirmam, “no mundo real”, eles se sobrepoem
e se conectam de forma complexa e contingente.

Ao contréario de outras proposi¢des analiticas, que privilegiavam somente o processo de
producdo enquanto determinante para a construcdo de significado, este modelo analitico se

baseia na articulacdo de uma série de processos distintos, que se combinam para formar uma
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unidade temporéria, sem privilegiar qualquer um desses eixos. Por isso, o0 estudo pode partir de
qualquer um dos eixos, sem seguir uma ordem designada.

Paul du Gay juntamente com outros pesquisadores partem do circuito da cultura para
estudar o Walkman, considerado por eles como um artefato cultural, ou seja, um objeto
significativo que se conecta com um conjunto de praticas sociais. Para tanto, eles estudaram
como este produto foi representado, quais identidades foram associadas a ele, como foi
produzido e consumido, e quais regulamentos foram estipulados para sua distribuicéo e uso.
Segundo os autores, o Walkman é cultural: 1) por ser um objeto significativo que se conecta
com um conjunto de préaticas sociais; 2) por estar associado a um certo tipo de pessoas; 3) por
ser representado dentro de linguagens midiaticas; 4) por possuir uma cultura de producéo, ou
seja, porque se baseia nas maneiras pelas quais as praticas e modos de producéo estdo inscritos
com significados culturais particulares; 5) por adquirir regras que regulamentam seu uso na
sociedade; e 6) por seu consumo se transformar em préticas sociais. Tem-se, dessa maneira, um
objeto cultural porque é construido através de uma variedade de significados e praticas, reais e
simbolicas.

Neste capitulo, realizamos uma analise da telenovela A Forca do Querer, apoiando-nos
na metodologia do Circuito da Cultura, desenvolvida por Paul du Gay e outros pesquisadores.
Tal como o Walkman, a telenovela também pode ser pensada como um artefato cultural que
constrdi significados simbolicos e afeta a realidade sociocultural do pais. Levando em conta a
complexidade que cada eixo do circuito exige, aprofundamos nossa andlise nos eixos producao,
representacdo e identidade, focando na construcao de sentido da transexualidade na telenovela,
nosso tema de pesquisa. No entanto, mesmo ndo nos aprofundando nos eixos regulacéo e
consumo, ainda assim, buscamos caracteriza-los, na medida em que a ideia do circuito
pressupde uma volta completa, abarcando todas as dimensbes que o compde, conforme

ilustracdo:
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Figura 1: Circuito da Cultura.
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Fonte: Paul du Gay et al. (1997, p. 3).

Nossos passos seguiram o estudo do Walkman realizado pelos autores, por isso,
consideramos importante mostrar em linhas gerais como os autores desenvolveram a pesquisa
sobre o Walkman, para em seguida, apresentarmos o modo como desenvolvemos a nossa
andlise da telenovela. Segundo Paul du Gay e outros pesquisadores (1997), como qualquer
produto que visa ao consumo, a producdo do Walkman foi elaborada por meio de um aparato
técnico e cultural que envolveu design, marketing e publicidade, que acoplaram significados ao
produto, os quais os consumidores se identificaram. No processo de producdo, os autores
pesquisaram as maneiras pelas quais o Walkman foi codificado, buscando entender quais
significados foram atribuidos ao produto durante o processo de construcdo. Para tanto,
detiveram-se na historia da empresa Sony, fabricante do produto, e de seus fundadores, além
de analisarem o design do produto. Ja em nosso artefato cultural, a telenovela, pesquisamos
sobre 0 modo como a autora Gloria Perez constroi suas narrativas. E por meio da narrativa que
os telespectadores se identificam e se envolvem com as histérias. Desta forma, fizemos uma
analise da estrutura narrativa de A Forca do Querer.

No trabalho de Paul du Gay et al. (1997), em relagdo a representacdo do Walkman, os
autores analisaram imagens publicitarias do produto, nas quais verificaram um discurso sobre
tecnologia, associando o aparelho a alta qualidade técnica, assim como a ideia de
entretenimento e juventude, que elaborou um modo de vida moderno e, consequentemente,
produziu uma determinada ldentidade: jovens que praticam atividades fisicas e de lazer. Em
nosso trabalho, propomos analisar o discurso da telenovela, para entdo, identificarmos os
significados atribuidos em sua representacéo sobre as relacfes de género e a transexualidade e,

assim, perceber que identidade transexual a telenovela construiu.
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O eixo regulacdo estd atrelado ao poder regulatorio do artefato cultural. No caso
especifico do Walkman, os autores o associaram as regras de regulagdo no que diz respeito ao
seu uso em ambientes publicos, que podiam causar incbmodo para as pessoas ao redor, devido
aos ruidos do aparelho. Na telenovela, no entanto, interessa-nos observar o contexto midiatico
da Rede Globo no periodo de exibicdo da telenovela A Forca do Querer, que péde contribuir
para reforgar o/s discurso/s sobre a transexualidade. Para linhas gerais de exemplificagéo,
tracamos os programas e uma campanha social realizados pela emissora que abordaram a
questao.

Paul du Gay et al. (1997) defendem que a criacdo de significado € um processo continuo,
portanto, seu sentido se efetiva no consumo, mas ndo termina em um local pré-ordenado. Em
sua pesquisa, 0s autores exploraram as formas como esse produto foi usado pelas pessoas, na
pratica de suas vidas cotidianas, bem como apresentou uma tabulacéo estatistica para identificar
quem adquiriu o Walkman, qual o perfil dos consumidores. Em nosso artefato cultural,
entendemos que um estudo a parte, dedicado exclusivamente a recep¢do da telenovela, seria
necessario para a compreensao dos “usos” que o telespectador realizou em seu cotidiano.
Porém, dada a profundidade que um estudo assim requer, por razdes evidentes — de tempo e de
recursos metodoldgicos, um estudo de recepcdo ndo caberia neste trabalho, mas para fim de
exemplificacdo sobre o consumo da telenovela, buscamos observar os indices de audiéncia de
A Forca do Querer, que ndo deixam de revelar como a telenovela foi “recebida” pelo ptblico
brasileiro. Passemos, entdo, para a analise da estrutura narrativa da novela, buscando entender

a construcdo do sentido a partir de sua producao.

4.1 A Forca do Querer e sua estrutura narrativa — eixo producao

A telenovela A Forca do Querer, autoria de Gléria Perez e direcdo artistica de Rogério
Gomes, estreou em 3 de abril de 2017, ficou no ar por quase sete meses e, durante sua exibicao,
alcancou altos indices de audiéncia, chegando em seu apice no ultimo capitulo, de nimero 172,
exibido no dia 20 de outubro de 2017, com 50 pontos em Sdo Paulo e 49 pontos no Rio de
Janeira®.

Como o titulo indica, o tema principal da telenovela € sobre os “quereres” da vida, em

relacdo ao amor, dinheiro, sucesso, identidade, poder e/ou realizacéo profissional. O tema sobre

¢ Dados obtidos no site Veja. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/entretenimento/final-de-a-forca-do-querer-
bate-0s-50-pontos-de-audiencia/>. Acesso em: 30 out. 2017.



http://veja.abril.com.br/entretenimento/final-de-a-forca-do-querer-bate-os-50-pontos-de-audiencia/
http://veja.abril.com.br/entretenimento/final-de-a-forca-do-querer-bate-os-50-pontos-de-audiencia/

74

o “querer” foi exposto na telenovela mediante o embate entre as escolhas dos/das personagens
e os limites éticos e morais que compdem nossa sociedade. Na pré-estreia da novela, o site

Gshow publicou a seguinte descricao:

Os quereres sdo multiplos e se interligam, interagem entre si nesse grande painel da
convivéncia humana, harmonizando-se ou chocando-se uns com os outros. Movidos
pelo querer, somos o tempo todo desafiados a fazer escolhas. Escolhas que nos fazem
bem ou que se voltam contra n6s. Sdo questfes que nos unem em um mundo em
ebulicdo, no qual as certezas e os valores estdo em pleno questionamento. Num tempo
em que as distancias sdo relativas e a vida de todos é arrebatada por uma enxurrada
de informacdes, onde surgem novas linguagens, novos modelos e novos codigos
(NOVA..., 2017).

Toda narrativa é composta por um tema, que segundo Gancho (2006), refere-se a ideia
em torno da qual a historia se desenvolve. Neste caso, a trama abordou os diferentes quereres e
desejos de seus personagens. Gancho (2006) diz que o tema ndo pode ser confundido com o
assunto e a mensagem da narrativa. O assunto é a concretizacdo do tema, ou seja, como o tema
é desenvolvido nos fatos da historia; e a mensagem é a conclusdo que se pode tirar da historia,
qgual mensagem ela quis passar. Para perceber como se deu o assunto e a mensagem
apresentados nesta narrativa, iremos nos debrugar no enredo da telenovela, contudo, nosso foco
esta centrado na construgdo da/do personagem lvana/lvan.

Para Gancho (2006), uma narrativa se estrutura a partir de cinco elementos: enredo,
personagens, tempo, espaco e narrador — este podendo ser prescindivel. Assim, toda historia é
construida por fatos, que sdo vividos pelos personagens, num determinado tempo e lugar.

Em A Forca do Querer, as historias dos personagens se cruzaram umas com as outras,
de forma que os varios nucleos da telenovela se entrelacaram, apesar das diferentes questfes
tratadas em cada nucleo. A comecar pela protagonista, Ritinha (Isis Valverde), que trabalha
num aquario como sereia, pois acredita ser uma de verdade. No comeco da trama, € noiva de
Zeca (Marco Pigossi), mas se engraca com Ruy (Fiuk), e no dia de seu casamento, devido a
uma confusdo entre eles, acaba fugindo com Ruy para o Rio de Janeiro. O rapaz é noivo de
Cibele (Bruna Linzmeyer), mas por acreditar que o filho que Ritinha esta esperando é dele,
casa-se com a moga.

No primeiro capitulo, Ruy e Zeca, quando criangas, afogam-se num rio em Parazinho
(cidade ficticia do Pard), e séo salvos por um indio (Benki Piydko) que prediz: “o rio que juntou
vOCés vai juntar e separar de novo. A vida toda vocés tomem cuidado com o que brotar das

aguas”, entregando-lhes um corddo, como amuleto. Essa profecia permeia toda a trajetoria



75

destes personagens, que apesar de todas as desavencas por causa de Ritinha, terminam amigos,
apos se afogarem no mesmo rio e serem salvos pelo mesmo indio quinze anos depois.

Zeca é caminhoneiro e se muda para o Rio, para recomecar sua vida. Na nova cidade,
ele conhece Jeiza (Paolla Oliveira), uma policial que trabalha no Batalhdo de A¢des com Cées
e sonha em se tornar lutadora de MMA (Mixed Martial Arts). De acordo com o site Gshow,
“Jeiza quer conquistar os ringues e mostrar que mulher pode fazer o que quiser”. No final da
trama, eles ficam juntos e tém gémeos.

Uma personagem que ganhou grande destaque foi Bibi (Juliana Paes), que no inicio da
trama, termina seu noivado com Caio (Rodrigo Lombardi), por achar que ele se dedicava
demais ao trabalho, e se casa com Rubinho (Emilio Dantas). A principio, Rubinho se mostrava
um marido afetuoso, mas ao se infiltrar no trafico de drogas, tornou-se rude e violento. A partir
dai, Bibi passa por grandes dificuldades, comete alguns crimes “em nome do amor” ao marido
e acaba sendo presa. Rubinho morre ao final da trama apds um embate com a policia. A histéria
é inspirada no livro de Fabiana Escobar (a real Bibi Perigosa), que passou por algumas das
situacOes retratadas na trama.

No nucleo rico da novela, tem-se a familia de Eurico Garcia (Humberto Martins),
homem que ndo gosta de mudancas e tem muitas dificuldades para assentir com o que é
diferente. Sua esposa Silvana (Lilia Cabral), por outro lado, é muito aberta e flexivel, mas mente
para a familia por causa de sua dependéncia em jogo. A filha do casal, Simone (Juliana Paiva),
é retratada como uma moca madura e sensata, que esta sempre disposta a ajudar.

O irmdo de Eurico, Eugénio Garcia (Dan Stulbach), é uma pessoa generosa, que por
muitos anos deixou de realizar seus sonhos para atender as necessidades da familia. No comego
da trama, decide colocar seu filho Ruy para assumir seu cargo de chefia na empresa Garcia, e
seguir a sonhada carreira de advogado. Sua esposa Joyce (Maria Fernanda Candido), no entanto,
é contra essa decisdo e ndo apoia o marido. Eles passam por uma crise no casamento, apos
Eugénio ter um caso com Irene (Débora Falabella). Junto aos problemas conjugais, eles lidam
com os conflitos da filha lvana (Carol Duarte), que quer resgatar sua identidade ao descobrir
gue é trans homem. No momento, interessa-nos expor o enredo da telenovela, mas
exploraremos mais adiante 0 modo como a histéria de lvana foi narrada, para entdo, discutirmos
as possibilidades de producdo de sentidos com base na construcao dessa personagem.

Na trajetdria de Ivana, sobre a questdo da transexualidade, a personagem Elis Miranda
(Silvero Pereira), ou Nonato, € quem a/o apoia em sua transicao. Elis é transformista, vem do
Nordeste para tentar a vida artistica no Rio de Janeiro, mas por causa das dificuldades

financeiras e do preconceito, passa a trabalhar de motorista para Eurico, que descobre somente
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no penultimo capitulo sobre a vida dupla de seu funcionario. Compde este nucleo também o
ator Tarso Brant, que faz uma participagdo especial como ele mesmo, ao compartilhar sua
histéria com lvana. Tarso é transexual e foi consultado por Gldria Perez para a composicao
da/do personagem Ivana/lvan. Através de Tarso, Ivana descobre que € trans’.

Por meio deste breve quadro sobre o enredo da telenovela, a partir de seus principais
nacleos, verificamos as questfes mais importantes trabalhadas na trama, como relacdes
amorosas, seguranca publica, vicio em jogo e identidade de género. Questdes representadas sob
0 viés do merchandising social — ou ac¢Ges socioeducativas — considerados como “marca” da
autora. Posto isso, para melhor compreensdo sobre os aspectos que envolvem a producéo da
telenovela, assim como trabalhado por Paul du Gay et al. (1997), acreditamos ser importante
considerar o modo como a autora Gloria Perez constroi suas narrativas.

Gomes (2013), em sua dissertacdo, examinou as marcas de autoria de Gloria Perez e
identificou alguns elementos comuns em suas narrativas ao longo de sua carreira: tematicas
culturais, campanhas socioeducativas, dancas, borddes e o0 apoio de pesquisadores para 0O
desenvolvimento de suas histdrias. E fato que essas caracteristicas s&o muito trabalhadas por
outros/as novelistas da Globo como estratégia comunicativa, mas Gomes (2013) observou que
Gloria Perez as utiliza de forma peculiar.

As temaéticas culturais e, principalmente, as diferencas culturais, sdo questbes que
sempre acompanharam o trabalho desta autora, como consta no site Memdria Globo, desde
1995, com a novela Explode Coracdo, que retratou os habitos e os costumes dos ciganos. Em
O Clone (2001-2002), abordou a cultura mulgumana; em América (2005), a autora apresentou
algumas situages do contexto norte-americano e mexicano; Caminho das indias (2009)
mostrou a cultura indiana; e Salve Jorge (2012-2013) teve tramas ambientadas na Turquia.
Desse modo, Gomes (2013) aponta o carater migratério de suas tramas, trabalhadas pelo
deslocamento de uma cultura a outra, em que 0s personagens se defrontam com o novo local e
seus préprios habitos culturais. Em A Forca do Querer (2017), Gléria Perez ndo representou
uma cultura do exterior, ainda assim, mostrou algumas especificidades do Para® e o choque
cultural, quando alguns personagens se mudam para o Rio de Janeiro, em especial, por causa

do linguajar® e dos rituais religiosos.

" Importante mencionar a personagem Mira (Maria Clara Spinelli), amiga de Irene (Débora Falabella) na trama. A
atriz é trans mulher e interpretou uma mulher cisgénero.

8 A telenovela apresentou uma vila ficticia do Estado do Para — Parazinho, gravada numa comunidade ribeirinha
do Amazonas.

° Parte do publico paraense criticou o sotaque dos personagens, declararam gue ndo estava parecido com o sotaque
da Regido Norte do Brasil, mas sim, com a Regido Nordeste.
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As tematicas amorosas, parte essencial de uma telenovela, também sdo identificadas por
Gomes (2013, p. 87) como distintas de outros autores. Contrariamente ao padrdo
melodramatico, o amor nas tramas de Gloria Perez “ndo move montanhas”, apenas prevalece
se estiver de acordo com os projetos individuais dos personagens. O casal romantico pode ser
prontamente mudado, priorizando a felicidade individual no lugar do “amor acima de tudo”.
Outro ponto que Gomes (2013) revela é que todas as protagonistas da autora s&éo mulheres, que
lutam para alcancar seus objetivos, seja conseguir liberdade ou concretizar um amor. No caso
de A Forga do Querer, isso se confirma mais uma vez. Ritinha realiza seu sonho em “se tornar
sereia” e, no final da trama, faz sucesso nos aquarios fora do Brasil, sem par romantico. Gléria
Perez inovou com o desfecho de uma protagonista que termina sozinha'®.

Mas sdo as campanhas socioeducativas que assinalam a “marca” da autora em suas
obras. Em Explode Coracgdo (1995-1996), como citado no capitulo anterior, foi realizada uma
campanha de utilidade publica em favor de criangas desaparecidas. A cada capitulo, maes
exibiam fotos de seus filhos desaparecidos e, ao final da trama, 64 criangas foram encontradas.
Em O Clone (2001-2002), a questdo da dependéncia quimica rendeu o prémio Personalidade
do Ano de 2002 para a autora, conferido pelo Conselho Estadual Antidrogas (Cead/RJ). O site
Memoria Globo informa ainda que a autora foi homenageada pela Associacdo Brasileira de
Alcoolismo e Drogas (Abrad), e premiada pelos principais 6rgaos norte-americanos de combate
ao trafico de drogas, o FBI e a Drug Enforcement Administration (Dea).

Ja em Ameérica (2005), a novela abordou a imigracao ilegal para os Estados Unidos;
realizou uma campanha em favor da acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual; e
esclareceu sobre a doenca da cleptomania — desejo irresistivel de roubar qualquer tipo de coisa
ou objeto. Na telenovela Caminho das indias (2009), as doengas psiquicas, como esquizofrenia
e psicopatia, foram amplamente explicadas. Salve Jorge (2012-2013) explorou a questao sobre
o trafico internacional de mulheres, e mobilizou uma campanha para combater o trafico sexual;
o trabalho domestico; e a adog&o ilegal.

Gomes (2013) menciona a forma préopria com que Gloria Perez trabalha essas agcdes
socioeducativas dentro da narrativa, através da composi¢cdo dos personagens ao explicitar uma
questdo, numa forma de dialogo entre os nticleos da telenovela. Em Caminho das indias (2009),
por exemplo, a novela exibe um personagem do ndcleo rico que sofre de esquizofrenia, em
seguida, aparece uma cena com outro personagem, do nucleo pobre, passando pela mesma

dificuldade; na sequéncia, hd& uma cena com a personagem que possui psicopatia e,

10 Apesar de Ritinha (Isis Valverde) ser a protagonista da novela, em muitos momentos ao longo da trama, as
personagens Bibi (Juliana Paes) e Jeiza (Paolla Oliveira) ganharam maior evidéncia.
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posteriormente, a novela mostra uma clinica de reabilitacdo, onde o personagem psiquiatra
orienta sobre essas doencas e esclarece as diferencas entre elas. Outro ponto destacado por
Gomes (2013), presente nesta e em outras obras da autora, é a representacdo de situacdes e/ou
problemas parecidos enfrentados por pessoas de diferentes camadas sociais.

Ao lado dessa maneira de compor o didlogo dos personagens sobre determinada questao,
as telenovelas de Gldria Perez sdo conhecidas, igualmente, pela inser¢do de pessoas reais, que
expdem suas histdrias de vida na trama. Em Caminho das indias (2009), pessoas que sofriam
das mesmas enfermidades psiquicas retratadas na novela davam seus depoimentos; e ONGs que
se dedicam a pessoas que sofrem dessas doencas foram divulgadas. Bem como na telenovela O
Clone (2001-2002), ao tratar sobre a dependéncia quimica, inclusive com pessoas famosas,
como o ator Carlos Vereza e a cantora Nana Caymmi.

Todos esses recursos comunicacionais estdo presentes na telenovela A Forca do Querer.
Para compor a/o personagem lvana/lvan (Carol Duarte), Gloria Perez se baseou no livro de
Jodo W. Nery, Viagem solitaria — Memdrias de um transexual 30 anos depois. A principio, a
autora faria uma personagem trans mulher, mas depois desse contato, procurou Jodo W. Nery
para uma consultoria, além de outras pessoas trans, como o ator Tarso Brant, que participa da
trama. A/o personagem lvana/lvan, entre um capitulo e outro, menciona e assiste aos videos de
youtubers trans — Lucca Najar e Guilherme Goes, que aconselham e compartilham suas
experiéncias nas redes sociais, misturando a ficgdo com a realidade.

Ao retratar a dificuldade da mae com a transicao da filha, o capitulo do dia 13 de outubro
de 2017 também divulga o grupo Maes pela Diversidade, um coletivo nacional composto por
maes e pais de LGBT, ainda que a telenovela ndo explore essa vivéncia. Essas referéncias e
participacdes contribuem para chamar a atencdo do publico, ao tornar a narrativa mais realista,
indicando a importancia da questdo, que converge entre a realidade e a ficcao.

As muitas histdrias que a autora conheceu sobre as experiéncias transexuais foram
reunidas em dois personagens, Ivana/lvan e Elis/Nonato. As cenas que mostravam lvana em
conflito com seu corpo eram seguidas das cenas de Elis esclarecendo sobre a inadequacéo de
género, numa posicao de “especialista”. Ambos tambem pertencem a classes sociais diferentes,
Ivana, filha de um empresario e Elis, transformista que batalha para um dia conseguir viver
somente do trabalho artistico. Da mesma forma, a telenovela mostrou as dificuldades de pessoas
viciadas em jogos, representadas na personagem Silvana, que ao chegar numa situacdo extrema,
admite ser dependente e passa a frequentar o grupo Jogadores Anénimos.

Uma questdo importante abordada, vivida pelo personagem Yuri (Drico Alves), foi o

alerta para o jogo virtual Baleia Azul, que se tornava popular entre os adolescentes. Tratava-se
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de 50 desafios que 0s jovens deveriam cumprir, entre eles, passar a noite em claro assistindo a
filmes de terror, até se cortar, marcando a pele num formato de baleia. A intengdo do “jogo”
era levar os jovens ao suicidio. A trama mostrou como os desafiantes do jogo ameagcavam 0s
adolescentes que, durante o processo, queriam desistir. Na telenovela, apesar do medo, o
adolescente conta aos pais 0 que esta ocorrendo, e impede que uma tragédia aconteca.

Outras personagens de A Forga do Querer também tiveram inspiracfes da vida real. Bibi
Perigosa (Juliana Paes) foi baseada na historia de Fabiana Escobar, relatada no livro Linha
Cruzada, que conta sobre sua relagdo amorosa com um chefe do trafico de drogas. Gloria Perez
afirma em entrevista ao portal IG que “a historia da Bibi Perigosa me impressionou demais,
inspirada no livro dela vou contar até onde uma mulher vai pela intensidade da paixdo”. E a
policial Jeiza (Paolla Oliveira) foi inspirada na cabo Aline Trambaiolido, do Batalhdo de A¢bes
com Cées da Policia Militar do Rio de Janeiro.

Os elementos “danga” e “borddes”, apontados por Gomes (2013), sdo semelhantemente
trabalhados na telenovela em questdo. Em praticamente todos os capitulos, havia um tempo
dedicado ao carimbd, danca de roda tipica do Para, executada com movimentos giratérios. O
bailado ocorria no bar da dona Nazaré (Luci Pereira), natural da ficticia Parazinho, que
influenciou os cariocas que frequentavam o bar de Portugal Pequeno, em Niter6i. Com a mesma
frequéncia, a novela se ambientava na gafieira da Estudantina, no Rio de Janeiro, com a
participacdo de cantores famosos, Wesley Safadao, Nego do Borel, Marilia Mendonca, Xande
de Pilares, Elymar Santos, Diogo Nogueira, Alcione, e outros cantores que a autora conheceu
na gafieira e os convidou a participarem da novela. A gafieira da Estudantina sempre é
referenciada nas obras de Gloria Perez.

Alguns capitulos foram dedicados as apresentacfes de Elis Miranda (Silvero Pereira),
com participacdes de Pabllo Vittar e as Divinas Divas'?, em homenagem a Rogéria, que morreu
no dia 4 de setembro de 2017. Segundo Gomes (2013), a danca e a musica ganham um papel
relevante nas telenovelas de Gldria Perez, tornando-se um nucleo especifico devido ao espago
que possuem. Ja os borddes, podemos destacar as girias do Para, como “égua”, “me
abicorando”, “tu és leso é?”, ““o pau te acha”, "mas quando j&", o termo “arrego”, da personagem
Jeiza, ¢ a frase “passando a visdo”, muito falada no morro entre os traficantes da trama.

A partir dessas estratégias comunicacionais, introduzidas nas obras de Gloria Perez,

consideramos que a autora possui um modo proprio de fazer/escrever telenovela, um estilo

11O grupo representa a primeira geracdo de artistas travestis do Brasil. Formado por Rogéria, Valéria, Jane di
Castro, Camille K., Fujica de Holliday, Eloina, Marquesa e Brigitte de Buzios. Na telenovela, estavam apenas Jane
di Castro, Camille K. e Eloina.
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tracado ao longo do tempo, identificado como “marca” da autora. Esse estilo proprio direciona
0 publico para o reconhecimento de sua obra. Neste sentido, o estilo de sua obra atua como
“autor-modelo” — conceito elaborado pelo semidlogo Umberto Eco, que entende o autor-
modelo como uma entidade presente no texto narrativo (de qualquer tipo), como uma voz que

convida, ou determina, seus leitores a seguir 0s preceitos e a légica presentes na historia.

[...] o autor-modelo é uma voz que nos fala afetuosamente (ou imperiosamente, ou
dissimuladamente), que nos quer a seu lado. Essa voz se manifesta como uma
estratégia narrativa, um conjunto de instrucBes que nos sao dadas passo a passo e que
devemos seguir quando decidimos agir como o leitor-modelo. (ECO, 1994, p. 21).

Assim, o autor-modelo e o leitor-modelo representam estratégias textuais. Este dltimo,
refere-se ao ato do leitor em corresponder a logica ficcional da narrativa, ao exercicio da
capacidade intelectual em compartilhar o estilo da obra. Portanto, é no enredo da telenovela que
encontramos o autor-modelo, que convida, orienta e direciona o “telespectador-modelo” a
entrar na ldgica da historia, fazer parte da narrativa, com a disposi¢do de se adaptar ao estilo e
aos critérios propostos pela narrativa. De acordo com Eco (1994, p. 30), “o autor-modelo e 0
leitor-modelo sdo entidades que se tornam claras uma para a outra somente no processo de
leitura, de modo que uma cria a outra”.

N&o se pode confundir, com isso, o autor-modelo com a autora propriamente, pois se
trata de uma entidade implicita no texto e ndo a pessoa em si. A autora Gloria Perez é a autora
empirica da obra. Mas o semidlogo reconhece que pode ser muito dificil distinguir o autor-
modelo do autor empirico, sobretudo, quando ja existe um vasto conhecimento sobre o autor
empirico. E o que ocorre neste caso. A autora Gldria Perez assume sua posi¢do engquanto autora
que trata das questdes sobre as diferencas culturais e sociais, como sua afirmacdo, que se
encontra na pesquisa de Gomes: “Sempre me pautei também por outra questdo: se voce tem um
palco, por que nao trazer para ele a voz dos que ndo tém voz?” (PEREZ apud GOMES, 2013,
p. 90). Dessa forma, Eco (1994, p. 50) esclarece que o autor-modelo se revela muito facilmente,
ja que coincide com os propdsitos do autor empirico, que “interfere diretamente para nos dizer
que deseja se tornar um perfeito-autor-modelo”. Ainda assim, o autor declara que existe uma
diferenca entre a intencdo do autor empirico e a inteng@o que aparece no texto, pois “0 texto
esta ai, e produz seus efeitos proprios” (ECO, 2005, p. 88).

Mesmo que as estratégias comunicativas utilizadas por esta autora sejam bem
reconheciveis, 0 enredo presente na narrativa ficcional atua de forma independente, e é a partir

das histérias representadas que o telespectador ativa seu modo de “leitura”, ou seja, executa o
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processo interpretativo. Como Eco (1994, p. 43) reforga, “a mera representacédo de fatos diz aos
leitores o0 que precisam tentar entender”. Essa relagéo entre o autor-modelo, que esté inserido
virtualmente no texto/enredo, com o leitor-telespectador-modelo, é classificado por Eco como
um “jogo”, em que o leitor-modelo assina tacitamente um acordo ficcional, aceitando as

“regras” desse jogo.

A intervencdo de um sujeito falante é simultanea a criacdo de um leitor-modelo que
sabe dar continuidade ao jogo da investigacdo da natureza dos jogos; e a disposicao
intelectual desse leitor (até a necessidade de brincar com o tema dos jogos) é
determinada somente pelo tipo de passos interpretativos que a voz lhe pede para dar:
olhar, ver, considerar, encontrar relagdes e semelhangas. (ECO, 1994, p. 31).

Para que o “jogo” dé certo, precisa existir o que o autor chama de “cooperagdo textual”,
guando o texto sugere caminhos para o leitor percorrer no processo interpretativo. O leitor-
modelo, deste modo, coopera para atualiza-lo, ja que “o texto € uma maquina preguicosa que
espera muita colaboragao da parte do leitor” (ECO, 1994, p. 34). Com a telenovela, pelo habito
de assisti-la a cada capitulo, o telespectador pode chegar as vérias interpretacbes, mas todas
possiveis e estabelecidas pelo proprio enredo, como Eco (2005, p. 81) adverte, “interpretar
requer respeitar o pano de fundo cultural e linguistico”, no qual o telespectador-modelo atualiza

de acordo com seu conhecimento e contexto cotidiano.

[...] quando um texto é produzido ndo para um Unico destinatario, mas para uma
comunidade de leitores, o/a autor/a sabe que sera interpretado/a ndo segundo sua
intengdo, mas de acordo com uma complexa estratégia de interacdes que também
envolve os leitores, ao lado de sua competéncia na linguagem enquanto tesouro social.
Por tesouro social entendo ndo apenas uma determinada lingua enquanto conjunto de
regras gramaticais, mas também toda a enciclopédia que as realiza¢fes daquela lingua
implementaram, ou seja, as conveng@es culturais que uma lingua produziu e a propria
histéria das interpretacGes anteriores de muitos textos (ECO, 2005, p. 79 e 80).

Cada narrativa exigira um grau diferente de competéncia social do leitor-modelo. Sendo
assim, podemos considerar que a enciclopédia do telespectador-modelo de telenovelas é
ricamente ampla, dada a relagdo que os telespectadores brasileiros estabelecem com essa
narrativa. O ato de acompanhar e assistir a telenovela, como vimos no capitulo anterior, é um
habito firmado na nossa cultura, que transcorre por longos anos.

As referéncias da realidade que a telenovela se utiliza fazem com que a ficgdo, muitas
vezes, pareca mais real que a propria vida cotidiana. Para Eco (1994, p. 91), isso ocorre por que
“0s mundos ficcionais sdo parasitas do mundo real”, o que torna comum o leitor/telespectador

se projetar no mundo ficcional, de modo a acreditar na existéncia real dos personagens e nos
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acontecimentos ficcionais. A narrativa ficcional toma o mundo real como pano de fundo,
criando desse modo, “pequenos mundos”, como afirma Eco (1994, p. 91), “que delimitam a
maior parte de nossa competéncia do mundo real e permitem que nos concentremos num mundo
finito, fechado, muito semelhante ao nosso, embora ontologicamente mais pobre”. E esse
“mundo fechado” possibilita melhor compreensdo da existéncia humana, dado que o
telespectador pode observa-lo de fora, a0 mesmo tempo em que se envolve a ponto de vivé-lo
junto, numa relacao de reciprocidade e aprendizado. Por se pautar no mundo real, a narrativa
ficcional se mostra como um lugar privilegiado para as discussdes de questdes emergentes. Por
isso, pretendemos identificar o modo como a historia de Ivana/lvan foi narrada, para assim,
discutirmos as possibilidades de producdo de sentidos com base na construcdo dessa/desse

personagem.

4.1.1 Uma leitura de narrativa sobre a/o personagem lvana/lvan

Ao considerar a telenovela como um artefato cultural, entendemos que esse produto
implica numa producdo tanto técnica quanto cultural, constituida de significado. Por se tratar
de uma narrativa, consideramos importante analisar sua estrutura narrativa, sabendo da
importancia que este produto ficcional possui em nossa cultura. Para tanto, centramos nossa
analise na construcdo da/do personagem lvana/lvan, tomando como base 0 esquema narrativo
proposto por Todorov (2011), juntamente com o modelo de estrutura narrativa utilizado por
Gancho (2006), que estabeleceu os elementos da narrativa em: enredo, personagens, tempo,
espaco e narrador.

A personagem lIvana demonstra, desde o inicio da trama, sua inadequacdo ao género
feminino. Para transmitir a ideia de que a personagem passa por esse conflito desde muito nova,
0 primeiro capitulo da novela reparte a historia em dois tempos: um no passado, quando ela era
ainda crianca, e sua mae a fazia posar para capas de revistas, mas a menina revelava nao ter
jeito para tal coisa; e 0 outro tempo no presente, em que se desenrola os atritos entre mae e
filha, por esta ndo dispor da vaidade que a mae estipulou como padréo.

Quanto ao tempo de duracdo da histdria, o enredo abarcou, aproximadamente, dois anos,
na fase em que Ivana ja € adulta. Sobre a ordem dos fatos numa narrativa, Gancho (2006)
sintetiza em dois principais tempos: o cronologico, em que o tempo do enredo transcorre de
forma linear, na sequéncia natural; e o psicoldgico, que ndo obedece ao tempo natural dos
acontecimentos, podendo comecar pelo fim da historia, por exemplo. A telenovela A Forca do

Querer seguiu o0 percurso cronologico da historia, como € comum para esse tipo de narrativa.
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Ha um outro ponto a considerar sobre o tempo do enredo. E a diferenca entre o tempo
da histdria, tempo em que os fatos ocorrem; e o tempo do discurso, que se refere ao tempo da
representacdo da histdria. Essa dessemelhanca entre a temporalidade da historia e do discurso
¢ chamada por Todorov (2011) de “deformagdo temporal”. Conforme o autor, no tempo da
histéria, muitos acontecimentos podem se desenrolar ao mesmo tempo, sendo
“pluridimensional”, enquanto o discurso, obrigatoriamente, ordena 0s acontecimentos um
seguido do outro. Para compor os acontecimentos numa narrativa, as historias podem se ligar
de vérias maneiras, Todorov (2011) delimita trés: através do encadeamento, consiste em
justapor as diferentes histdrias; do encaixamento, quando uma histdria é incluida no interior de
uma outra; e da alternancia, combina-se duas histdrias simultaneamente. Na telenovela, a
amarracdo das histdrias se deu pela alternancia, em razdo mesma de sua tecnicidade. O tempo
da historia teve uma extensao maior que o tempo de sua representacdo, cabendo dois anos de
historia em sete meses que esta esteve no ar.

A respeito do enredo, dedicamo-nos agora, somente ao nucleo da/do personagem
Ivana/lvan. Gancho (2006) explica que a organizacao dos fatos no enredo ndo se da somente
pela histdria ter um comeco, meio e fim, mas antes de tudo, por um elemento estruturador das
partes, denominado de “conflito”. O conflito pode ser definido pela tensdo entre o/a personagem
e alguma forca opositora. No caso de Ivana, o conflito se da com seu préprio corpo, por ter
nascido homem num corpo de mulher. Sua historia € movida em busca de retificar essa
discordancia.

Dado a exposi¢do do conflito, ocorre a segunda parte do enredo, a complicagéo, quando
o desenvolvimento do conflito, normalmente, toma a maior parte da narrativa. No desenrolar
da historia, para intensificar o conflito, agem forcas auxiliares e forcas opositoras ao desejo da
personagem. Desde o inicio da trama, Ivana ndo compreende seu conflito, por diversas vezes
tenta obter respostas ao se olhar no espelho, mas ndo se reconhece nele. Sente-se mais
confortavel com as roupas do irmao do que com os vestidos e sapatos de salto alto, dos quais a
mée insiste que ela use. S&o frequentes desentendimentos com a mée, por ndo ser uma mocga
vaidosa como as “mocgas devem ser”. Na tentativa de descobrir o que ha de errado, Ivana faz
terapia.

Passa por um longo processo de autodescobrimento. Sabe que néo é lésbica, apaixona-
se por seu amigo Claudio (Gabriel Stauffer), com quem tem sua “primeira noite”, mas o deixa,
pois compreende que precisa se resolver primeiro. Tenta se acomodar aos modos femininos.
Mantém longas conversas com sua confidente, a prima Simone (Juliana Paiva), com quem

sempre desabafa e recebe conselhos. Até o dia em que conhece T. Brant e descobre que, assim
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como ele, ¢ transexual. Deste momento em diante tudo passa a fazer sentido. Agora, sabe do
que estd em busca: adequar o corpo a mente.

Ap0s dar inicio ao processo de transicdo, vestir-se como homem e tomar testosterona, a
historia chega no seu climax, momento de maior tensdo, em que o conflito chega em seu ponto
maximo. “O climax é o ponto de referéncia para as outras partes do enredo, que se organizam
em fungdo dele” (GANCHO, 2006, p. 14). Nos capitulos 126 e 127, Ivana retine a familia e
revela que é transexual. Cena em gque muitos lares brasileiros pararam para vivenciar o conflito
junto a familia da personagem. Em entrevista ao jornal O Estado de S. Paulo, Gloria Perez
afirma que “o pUblico, mesmo o mais conservador, deu colo a Ivana”.

Como um ato simbdlico de libertacdo, neste mesmo capitulo, lvana corta seus longos
cabelos diante do mesmo espelho que tantas vezes ndo “se via”. Neste momento, o personagem
Ivan havia se encontrado. Passa a enfrentar as situacdes preconceituosas, a comecar pela sua
familia, a incompreensdo da mée e do irmao, a indignacdo do tio Eurico, o estranhamento de
amigos, os olhares maldosos e as provocagdes na rua — 0s antagonistas da narrativa. Mas ha
aqueles, por outro lado, que o apoiaram, sdo 0s personagens auxiliares. Mesmo sem entendé-
lo, Zu (Claudia Mello), a baba, acolhe-o, demonstrando afeto e amor. Do mesmo modo, o pai,
que apesar das dificuldades, esforca-se para compreendé-lo, a tia Silvana nao hesita em ajuda-
lo, e a cunhada Ritinha, que o apoia sem dificuldades. Mas é pelo amparo de Elis Miranda e a
amizade da prima Simone, que Ivan ganha for¢as para atravessar os obstaculos.

Algumas situacdes hostis surgem, como ser chamado de lvana, estando na aparéncia
masculina; ndo arranjar emprego por causa disso; € ndo conseguir usar o banheiro no shopping.
Sofre provocagdes no banheiro masculino, e no banheiro feminino, ameagam chamar o
seguranca. Nesse interim, Ivan descobre gravidez, mas sofre um aborto ap6s ser agredido na
rua. A situacdo, apesar de lastimavel, favoreceu a reaproximacdo com sua familia, que aos
poucos, passa a entendé-lo. O enredo caminha entdo para seu desfecho, quando ocorre a solucéo
dos conflitos. Ivan faz a cirurgia de mastectomia, com o apoio dos pais. Realiza seu sonho de
ficar sem camisa na praia, recebendo a brisa no peito aberto, e termina ao lado de seu amor,
Claudio.

A parte de como a histéria foi construida no enredo da telenovela, Todorov (2011)
entende que toda obra possui uma tendéncia a repeticdo, seja em relagdo as acgdes, aos
personagens ou mesmo aos detalhes da descri¢do. Dessas leis da repeticdo, ha a gradacéo,
quando a relacdo entre os personagens se modifica paulatinamente na trama. O conflito se
resolve pouco a pouco até chegar no desenlace da historia. Abdala Junior (1995) acrescenta que

numa estrutura narrativa tradicional, ha niveis de tensdo dramatica. Desse modo, a tensdo
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dramética é baixa na apresentacdo da histdria, mas tende a aumentar conforme o desenrolar de
cada complicacdo, variando de nivel, até atingir um ponto alto de tensdo no climax da histdria.
O autor exemplifica os niveis de tensdo dramatica atraves de um gréafico, o qual, adaptamos
para a historia de Ivana/lvan, em que os niveis de tensdo dramatica foram selecionados de
acordo com as situacdes significativas envolvidas em sua transicdo. Cada letra corresponde a
um episddio marcante, pontual na histéria dessa/desse personagem, em ordem cronolégica,

seguida de sua descri¢cdo, como se pode ver:

Gréfico 1: Niveis da tensdo dramatica da narrativa.
Eixo da tensdo dramadtica
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Fonte: Adaptado de Abdala Junior (1995, p. 37).

A partir do grafico’®, podemos observar as diferencas entre os niveis de tensdo
dramética, que sdo consideravelmente baixos na apresentacdo da historia: (a) lvana crianca,
desconfortavel em posar para fotografias e (b) Ivana em frente ao espelho, afirma: “ndo sou
eu!”, apenas aludindo para o conflito da personagem. Na parte mais extensa da trama, seu
desenvolvimento, notamos as variagdes entre alto e baixo, que dizem respeito tanto a situagoes
corriqueiras, mas relevantes para o conflito da personagem, quanto situacdes ou atitudes que

causaram um certo impacto: (c) sai com Claudio, esse encontro marca o inicio do namoro, (d)

12 para melhor compreenséo dos episddios inseridos no grafico, em anexo, constam as imagens destas cenas.
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bate em seus seios, em frente ao espelho, (e) permite que sua mée a arrume para uma ocasido
familiar, numa tentativa de se adequar a vaidade feminina, recomendado por sua psicologa, (f)
perde a virgindade com Claudio, mas antes, rasga a lingerie que ele deu para ela, pois sente-se
mal com a camisola, (g) conhece T. Brant e descobre que é trans, (h) veste-se como homem e
sofre a primeira tentativa de agressdo fisica, pois € ajudado por Nonato (Silvero Pereira), e (i)
comeca aplicar hormoénio masculino. Cada ocorréncia dessa representa um momento-chave no
percurso da/do personagem em busca de solucéo para seu conflito.

Abdala Junior (1995) explica que no decorrer de uma narrativa, a historia possui
sequéncias marcantes para direcionar a atencdo do leitor, assim, neste caso, um episodio, ou
cena, pode ser considerada “forte”, impactante, com a finalidade de causar um certo efeito no
telespectador, como compaixao, indignacdo, raiva, expectativa, curiosidade, solidariedade e
etc. A telenovela, produzida por meio de uma tecnicidade prépria, elabora cenas tocantes que
dispensam o proprio texto, consegue comover o telespectador somente com a expressao do/da
personagem e uma musica de fundo. Consideramos cenas como essas a (d) e (f), que transmitem
o sofrimento da personagem, ao se bater, num ato de rejeicdo ao corpo. Ja o episodio (g),
precisou a situacao através do dialogo entre os personagens, que representou 0 momento em
que Ivana descobre o “nome” do seu conflito.

Os episodios seguintes — (j) Ivana retne a familia e revela que é trans e (I) corta o cabelo
num ato simbdlico de libertacdo —, referem-se exatamente ao climax da trama. Esses dois
capitulos marcaram o ponto da transicdo da/do personagem, naquele momento em diante ndo
havia mais a Ivana, e 0 personagem passa, a partir dai, a buscar o ajuste entre o corpo e a mente.
Todas as situacOes posteriores: (m) aparece de barba, efeito do hormdnio, (n) ndo arruma
emprego por causa da discrepancia entre a aparéncia e 0 nome na identidade, (0) ndo consegue
usar um banheiro no shopping, (p) descobre gravidez, (q) sofre agressao fisica e perde o bebg,
representam as dificuldades que um/a transexual passa durante o processo de transicdo, todos
esses episddios ddo sequéncia para o desfecho da trama, que possui o nivel mais alto da tensdo
dramatica, com o episddio (r) em que retira os seios, seguidos dos episodios: (s) realiza o sonho
de ficar sem camisa na praia e (t) termina a trama ao lado de Claudio, com menor grau de
intensidade dramatica. Abdala Junior (1995) afirma que uma narrativa, comumente, possui seu
nivel mais alto de tensdo dramatica no climax da historia, préximo ao desfecho, mas também,
que cada historia tem sua propria forma de tracar os pontos mais intensos.

No caso de lIvana/lvan, consideramos que a histéria atingiu seu nivel de tensdo
dramatico mais alto com a realizacdo da cirurgia de mastectomia (r), pois é quando o0 processo

de transicdo se completa na narrativa. E situamos o climax da historia nos episodios (j) e (1) por
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algumas razdes: € 0 momento que demarcou 0 antes e 0 depois da/do personagem; cumpriu
com a funcgdo de climax, em ser o ponto de referéncia para as outras partes do enredo; e por
ultimo, porque a narrativa, ao longo da construcéo da histdria, criou toda uma expectativa para
a chegada deste momento; o publico aguardava por estas cenas, pois ja se sabia que seriam
“intensas” e impressionantes. A revelacdo do personagem se deu num tom dramatico, mas ao
mesmo tempo, elucidativo. A reacdo de cada familiar representou as varias opinies e
(des)entendimentos sobre a questdo da transexualidade, expondo todas as partes envolvidas no
conflito. Em casa, era possivel o telespectador se colocar no lugar de cada um deles, ou se
identificar com esta/este ou aquela/aquele personagem, de modo que a cena dialogou com 0
publico. Estas cenas representam um ponto importante e determinado da historia.

Para compreender a/o personagem de nosso interesse, foi preciso examinar a
composicdo de sua historia, perceber como a autora deu forma a sua persona, como a/o
caracterizou. No tocante a construgdo dessa/desse personagem, que tem funcdo de
coprotagonista em relacdo a telenovela como um todo, procede como a/o heroina/heroi de seu
nucleo, devido aos seus atributos éticos positivos. Os autores que nos baseamos para essa
analise concordam que um personagem possui um “sistema de predicacdo”, ou seja, sdo lhe
atribuidos predicados, e estes podem ser repartidos em caracteristicas fisicas, sociais,
psicologicas, ideoldgicas e morais. A/o personagem em questdo se mostra como alguém justo,
solidario, amigavel, engracado, mas que se sente insatisfeito com seu corpo, aflito por nédo
compreender, a principio, o que ha de errado em sua aparéncia. Filha/o de empresario, joga
volei e se relaciona com as pessoas de maneira honesta e sincera. Suas aflicdes a/o encorajam
a buscar a solucdo para seu conflito, determinada/o a resgatar sua identidade, que ao conseguir,
passa a se sentir feliz e realizado.

A mudanca do estado de espirito acontece quando seu conflito é resolvido. Mas outras
mudancas foram primordiais para sua construcao. lvana é retratada como uma pessoa calma e
paciente, mas esses tracos se alteram com a aplicacdo do horménio masculino, deixando-a/o
impaciente. No periodo da transicdo, Ivan manifesta muita ansiedade para ficar com a aparéncia
desejada, como a de seu amigo T. Brant, com barba, bigode e sem os seios salientes. A
propdsito, o aspecto fisico foi o mais evidenciado na trama. Acusada de “desleixada”, “sem
autoestima” e “gata borralheira” pela sua mae — a personagem antagonista que queria impedir
a filha de passar pela transicéo, séo caracteristicas que a definem na visdo da mae, que somente
no desfecho da histéria compreende o filho e muda de posigdo para personagem auxiliar,
apoiando a cirurgia de mastectomia. Mas Ivana/lvan ndo se definia como sem autoestima ou

sem vaidade, apenas queria corrigir o que lhe incomodava, quando se colocou no género
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masculino, afirmou que se achava bonito, satisfeito. Loira de cabelos longos para castanho de
cabelo curto, barba e sem seios. A voz também representou um marco interessante para a
transicdo da/do personagem. Conforme passava-se 0 tempo, sua voz engrossava, como a de um
garoto na puberdade, dando veracidade para o efeito do hormonio.

Sua caracterizacdo e todos os aspectos que envolveram sua representacdo, revelam-se
oportunos para a questdo trabalhada — a transexualidade. Mesmo que ndo alcancem toda a
complexidade dessa experiéncia, como veremos nos proximos eixos, colaboram para esclarecer
sobre a questdo e, em certa medida, para apoiar as causas LGBT, ao explorar o conflito, o
preconceito, a violéncia, os direitos — ou a falta deles — e as dificuldades que essas pessoas
enfrentam no dia a dia.

A estrutura narrativa da histéria de Ivana/lvan permite ainda outras possibilidades, visto
gue os componentes de uma historia podem exercer variadas fungdes dentro da narrativa, como
se encontra no artigo de Silva e Santos (2015), ao estudar o modo como sdo narradas as
experiéncias da peregrinacdo, que constam no site da Associacdo de Confrades e Amigos do
Caminho de Santiago de Compostela. Em seu trabalho, as autoras perceberam, entre outras
coisas, que muitas histdrias fazem do caminho o protagonista, as vezes, o antagonista, embora
0 sujeito narrador fosse o centro da narrativa. Outro ponto que nos chamou a atencao esta no
“leitor ideal” dessas narrativas. Muitos dos que leem as historias ndo estdo dispostos a realizar
a peregrinacao, mas apenas em conhecer e compartilhar essas experiéncias. Podemos associar
essa mesma especificidade com a histéria de Ivana/lvan. A questdo da transexualidade
representada na trama ndo prevé, necessariamente, que o telespectador-modelo seja transexual,
ou faga parte, de alguma forma, dessa vivéncia, mas pode ser aquele telespectador interessado
na questdo, ou mesmo aquele que até entdo desconhecia essa experiéncia e, por meio da
narrativa, teve seu interesse despertado.

Além das forcas opositoras ja relatadas, acrescentamos o proprio corpo da/do
personagem como antagonista, pois era com ele que o conflito estava atrelado. Ao corrigi-lo, o
conflito estava solucionado, deixando de ser um empecilho. N&o se pode deixar de lado o papel
relevante que o espelho teve na narrativa, era com ele que a/o personagem se indagava sobre o
que estava errado. O espelho era unanime em quase todas as cenas da/do personagem, que
passava tempo se olhando nele, tomando assim, uma posi¢do de personagem na trama. Nos
capitulos 4 e 5 (06 e 07/04/17), lvana conversa com seu pai e ele aconselha a filha a perguntar
para o espelho, “a gente sempre sabe as respostas, pergunta para o espelho”, mas lvana responde
no dia seguinte que “ele também ndo sabe quem eu sou”. Esse didlogo faz uma analogia com o

conto da Branca de Neve, em que a rainha perguntava para o espelho mégico e este lhe dizia
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somente a verdade. Ivana, do mesmo modo, olhava-se para o espelho na esperanga em que este
Ihe respondesse.

Com isto, a narrativa desempenha um papel importante ao comunicar questfes
complexas, produzidas através de recursos artisticos e informativos, que as tornam acessiveis
ao telespectador, que se emociona, aprende, julga, portanto, vive junto com a narrativa, numa
relagdo que proporciona o sentir e o0 pensar. Concordamos com Silva e Santos (2015, p. 13) de
que “seja oral, escrita ou compartilhada pelas redes sociais, a narrativa segue, operando como
ponte entre sujeitos que se confraternizam, fornecendo parte da realidade, criticando-a e criando
outros mundos possiveis”.

Entendemos que para uma compreensdo maior sobre os sentidos atribuidos nesse
artefato cultural que € a telenovela, nosso estudo prossegue na investigacao acerca do discurso
embutido na representacdo da transexualidade, pois como afirma Eco (1994, p. 43) “é o
discurso, ndo a simples histéria que orienta o leitor”. Assim, pretendemos identificar os

mecanismos de significacdo empregados em sua representacao.

4.2 As relagdes de género no discurso sobre a transexualidade — eixo representacdo

Para dar continuidade a analise sobre 0s sentidos presentes neste artefato cultural, além
de entender sua estrutura narrativa, o estudo do Circuito da Cultura busca compreender sua
producdo cultural, ou como denominam Paul du Gay et al. (1997), o modo como a telenovela
foi “codificada” de significados no processo de sua producdo. Para isso, trabalhamos, neste
eixo, os significados atribuidos na representacdo que a telenovela construiu sobre as relacGes
de género e a transexualidade, a partir do aporte tedrico dos Estudos Queer.

A personagem lvana, desde o inicio da novela, revela uma inconformidade consigo
mesma, numa relacdo de conflito com o espelho, por ndo se reconhecer na imagem refletida,
como ela conta numa das sessdes de terapia, no capitulo do dia 17 de julho de 2017: “N&ao
aguento mais olhar no espelho e ndo reconhecer a figura que o espelho ta mostrando, ndo sou
eu! Ndo aguento mais brigar com meu corpo o tempo todo, sentir que meu corpo ta errado,
sentir que eu t6 numa embalagem trocada”. Nesta fala, que exemplifica tantas outras da
personagem, a novela coloca em questdo a inadequacdo que Ivana tem com 0 Seu género
feminino, ndo somente em relacdo a sua imagem e ao seu corpo, mas em assumir 0s aspectos
gue envolvem o universo feminino, como as roupas consideradas proprias de seu género —
vestidos, sapatos de salto alto, rendas, babados, magquiagem; e o comportamento considerado

“adequado” da mulher na nossa sociedade, como delicadeza e passividade. Ao refutar esses
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protocolos, a personagem afirma se sentir “fora dos padrdes”, devido a sua incapacidade em
corresponder com a ideia de feminino estabelecida na sociedade, agravado na trama, pela sua
relacdo com a mée, com quem trava constantes discussdes sobre desempenhar sua feminilidade
da maneira correta. Embora, ndo pretendemos aqui, discutir sobre essa relacao entre mae e filha.

Muitos capitulos foram dedicados a mostrar a inadequacao da personagem aos padroes
(impostos) ao género feminino, como Bento (2006) verificou em sua pesquisa de campo, em
gue muitos/as transexuais desde muito novos/as percebem sua indisposi¢cdo no cumprimento do
comportamento determinado para o género que lhes foi atribuido no nascimento. Uma trans
declara que ndo entendia, quando criancga, por que ndo podia ter os mesmos produtos cosméticos
que de suas irmds, por exemplo. Na telenovela, Ivana se sente mais confortavel com as camisas
do irmao, preferindo um estilo mais “basico”, com um tipo de roupa mais sobria, determinado
para 0s homens, demonstrando assim, um desprendimento em se dedicar a producdo mais
trabalhosa, “exigida” para as mulheres.

Além da vestimenta, a personagem também se sente incomodada em ter que se
comportar exatamente como é esperado que uma mulher se comporte socialmente. Em seu
encontro com Claudio, isso ficou claramente retratado. Ao abrir a porta do carro, ele
prontamente diz “opa, opa, calma, deixa comigo”, mas ela responde “nossa, mas essa porta €
tdo pesada assim?”. No restaurante, Claudio puxa a cadeira para ela sentar, mas ela diz “nédo
precisa, eu ja sei afastar uma cadeira, eu treinei em casa”, descumprindo assim, com uma
convencdo cultural, em que o homem é o provedor e a mulher, o ser fragil. Na cena, lvana diz
que ele esta a tratando como se ela fosse uma crianga, mas ele afirma “ndo sei se vocé percebeu,
mas eu t0 tentando conquistar vocé”, pois essas sdo as regras de um encontro romantico
heterossexual, cada um sabe como “deve” se comportar. No trecho a seguir, do capitulo do dia
11 de abril de 2017, lvana conta sobre 0 encontro para a prima, relatando esse modelo de

conduta:

Ivana: Ele estava todo artificial, sabe, tava me tratando como se eu
fosse uma crianca, ele abria a porta do carro, puxava a cadeira... [...] O
pior, Simone, foi quando a gente chegou no restaurante, 0 garcom
trouxe a carta de vinho, comecou o telefone sem fio. Ele perguntou o
que eu queria, para ele falar para o garcom, sendo que o garcom tava
aqui do meu lado, escutando tudo que eu tava falando.

Simone: Ele tava sendo cavalheiro, criatura! Gente, ndo € possivel,
qualquer mulher ia gostar de ser bem tratada por um homem cavalheiro.
Ivana: Simone, eu detesto esse joguinho, parece que vocé, sei la, tem
que se fingir de surda, cega. [...]. Parecia que a gente tava seguindo um
script, representando um papel.
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Nesta transcrigdo, lvana chama de “joguinho” o fato do comportamento deles ja ter sido
preestabelecido, como se estivessem representando um papel. Mas é precisamente isto que
fazemos socialmente, o que Butler (2003) denomina de performatividade. Representamos
nossos géneros atraves de um conjunto de atos repetidos, que sdo constituidos no interior de
uma estrutura reguladora, que por se cristalizar no tempo, tem-se a falsa noc¢éo de ser natural.
Ao transgredir a norma de género que determina a conduta adequada para o feminino, Ivana
traz a tona o carater performatico dessa conduta.

Mas nossa sociedade enxerga essa atitude como “indevida”, como algo que esta errado,
fora do lugar e que precisa, portanto, ser corrigido. Na continuagdo do didlogo, a prima entende
que lvana age assim por inseguranga, Como em outros capitulos que é compreendida como sem
autoestima, com complexo de borralheira ou de patinho feio, pois é a explicacdo cabivel para
uma mulher que se sente desconfortavel em agir conforme o que foi imputado como correto e
aceito. Tornou-se uma obrigagdo social assumir as performances do género, qualquer outra
forma de se comportar é considerada transgressora, fora da ordem, portanto, ilegitima. Na
sociedade, sO ha lugar para o que € inteligivel, entdo, a personagem precisa passar por um
processo corretivo, no caso da novela, a terapia.

Numa tentativa de se adequar aos padrbes femininos, recomendado pela sua terapeuta,
que acredita que ela bloqueou o feminino que ha dentro dela devido a expectativa exagerada da
mae, Ivana se esforca para cumprir com as exigéncias de “seu” género. Procura aprender a usar
a paleta de sombras, a escolher as roupas “apropriadas” e, assim, conseguir fazer as “pazes com
o feminino” e “recuperar” sua autoestima. Ao experimentar uma lingerie, que segundo a prima,
“ndo ha nada mais feminino que isso”, Ivana afirma se sentir “esquisita”. Na transcri¢ao abaixo,

do capitulo do dia 11 de maio de 2017, Ivana conta para a terapeuta como se sentiu:

Ivana: E isso, a gente foi comprar um monte de lingerie.

Eva: E ja usou?

Ivana: N&o, ndo, a gente comprou hoje.

Eva: Mas ja se imaginou usando?

Ivana: Ah, a Simone me fez experimentar tudo.

Eva: E como é que vocé se sentiu?

Ivana: Eu me senti fantasiada, pronta para ir num bloco, ndo sou eu,
aquilo ndo tem nada a ver comigo. Ndo é que eu ache feio, eu acho
bonito, ficou lindo na Simone, mas em mim, em mim destoa, eu me
sinto uma bruta com aquelas rendinhas todas, tipo um elefante de saiote,
sabe?

Eva: Ah lvana, é natural esse estranhamento todo. Vocé tava ali
tentando resgatar sua feminilidade, mas diante de outra pessoa, diante
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do olhar de outra pessoa, diante da expectativa de uma outra pessoa. E
foi exatamente por isso que vocé sufocou a sua feminilidade, por receio
de ndo corresponder as expectativas da sua mae.

Ivana: N&o sei, eu ndo me sinto encaixada em nenhuma explicacao.
Eva: Sabe, descobrir a si mesmo leva tempo, e vocé ja passou tempo
demais tentando destruir, tentando construir, melhor dizendo, essa sua
aversao ao feminino.

Neste dialogo, é interessante a interpretacdo que a psicologa, Eva (Ester Jablonski), faz
sobre o sentimento de inadequacdo de Ivana, partindo do pressuposto de que ha uma
feminilidade dentro dela, que com o tempo e com a ajuda profissional, conseguira resgata-la,
Como se possuisse em si mesma uma esséncia feminina. Num outro capitulo, dia 18 de maio de
2017, a terapeuta diz: “0 seu feminino esta ai, vocé sabe que esta, o que nds estamos fazendo
aqui é dizer para ela ‘ndo tenha medo’”. Com essa concepcdo, a terapeuta ignora a prépria
experiéncia da pessoa, sua propria condigdo, para insistir num ideal normativo construido
socialmente. Sua postura é a da autoridade profissional, que atua para manter as normas de
género, que “garantem” a inteligibilidade das identidades generificadas. Toda e qualquer
incoeréncia precisa ser corrigida, a identidade de género tem que se tornar inteligivel, caso
contrario, “o discurso médico ndo pode lidar com as consequéncias politicas e sociais da
ambiguidade ou da fluidez sexual” (PRECIADO, 2014, p. 142).

Em diferentes contextos, esse mesmo discurso é proferido por outros/as personagens,
que entendem a feminilidade e a masculinidade como caracteristicas intrinsecas do ser humano,
naturais de cada individuo, como na seguinte transcricdo, exibida no dia 9 de junho de 2017,
num didlogo entre Ivana e sua mae sobre os gostos de seu sobrinho, Ruyzinho (Lorenzo Souza),

ainda bebé:

Ivana: Como € que ele ta?

Joyce: Ah, é um anjinho né. Ele é um anjinho.

Ivana: Muito bonitinho.

Joyce: Olha a titia. Sabe que eu ja td imaginando ele assim, pedalando
aqueles carrinhos.

Ivana: Vocé nem sabe se ele vai gostar de carrinho.

Joyce: Mas claro que vai, ele € menino, meninos gostam de carrinho.
Ivana: Ah é? Nasce com bula, né? Entdo, se € menino vai gostar de
carrinho, vai gostar de skate, de futebol.

Joyce: lIvana, do mesmo modo que as meninas gostam de maquiagem,
de balé, de boneca. E assim, filha. N&o é bebé?

Ivana: E quando ndo gostam? Eu nunca achei graga em boneca.
Joyce: Vocé, sabe 0 que vocé gostava? De me contestar, € isso, ndo é
Ruyzinho? Ela gostava de me contestar.
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Ivana: N&o mae, to falando sério agora, ndo faz isso com o0 menino nao,
deixa ele crescer e falar do que gosta, ele nem sabe quem ele é e vocé
ja t& falando como ele deve ser.

Joyce: Ah, lvana.

Ivana: Nédo, é mesmo, depois ele cresce e ¢ diferente disso que vocé
esta falando. Ele vai ficar o resto da vida se sentindo desencaixado.

Para Joyce, mae de lvana, meninos j& nascem gostando de carrinhos, ao passo que
meninas gostam de maquiagem, de balé, numa clara ideia de que o0 gosto esta automaticamente
de acordo com os elementos determinados para cada género. E a personagem lvana, por viver
esse “desencaixe” consigo mesma, que contesta a estabilidade dessa norma. Num outro
capitulo, Ritinha, mae do menino, mostra os brinquedos que o pai comprou, carrinhos, bola,
camiseta de futebol e, novamente, Ivana contesta: “mas gente, deixa 0 menino escolher o que
ele quer brincar, o0 menino mal nasceu e vocés ja estdo sufocando, e se ele ndo gostar de
futebol?”, mas sua mae torna a reforgar que “todo menino gosta de futebol”. Ivana comega a
falar que nunca gostou de bonecas, “ndo achava a menor graga”, ¢ sempre preferiu andar de
skate, de jogar bola, ¢ sua mae retruca, dizendo que “gostava era de ser rebelde isso sim, toda
menina gosta de boneca”, mas Ritinha concorda com Ivana e afirma que “também ndo gostava
de boneca ndo, gostava era de nadar no rio, subir em &rvore, soltar pipa”, Joyce faz uma cara
de desprezo e diz “subindo em arvore, menina, credo, isso € coisa de moleque”. Neste ponto, é
notorio perceber que a novela, ao colocar em xeque a feminilidade natural da mulher, poderia,
por outro lado, reforcar uma possivel esséncia masculina na personagem lvana, por se tratar de
uma personagem transexual, mas entendemos que seu discurso foi elaborado para mostrar que
ndo nascemos prontos e integralmente ligados a este ou aquele universo, instituido de forma
binaria entre o feminino e o masculino, em que o individuo se vé obrigado a se encaixar em um
ou em outro. A transexualidade se refere, justamente, na percep¢do que a pessoa tem de i
mesma, nas possiveis e variaveis identificacdes identitarias, que transpassam esse binarismo,
desestabilizando-o.

Ainda para exemplificar esse ideal normativo, no capitulo do dia 29 de setembro de
2017, lvana/lvan (no processo de transicdo) estd com Simone no consultorio médico, quando a
prima pergunta para uma mulher, que também aguarda ser atendida, quantos meses de gestacdo
ela estd e se ¢ menino ou menina, a mulher responde “oito meses” e acrescenta: “‘é¢ menino, mas
eu demorei para fazer os exames e eu comprei tudo cor de rosa, € menino, agora vou ter que
trocar tudo para azul”, Ivan, entdo, comenta “ah ndo, mas fica bonito rosa em menino também?”,
mas a mulher estranha e declara “que isso, imagina, coitada da crianga, imagina”. A simples

expressao “coitada da crianca” revela a irregularidade em vestir um menino com a cor rosa, €
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indica os danos que isso causaria a crianga, movendo-a de seu lugar determinado, de sua ordem
normatizada: menino, masculino e heterossexual. Como declara Louro (2016), j& nascemos
nomeados pela cultura.

Ao representar varias situacdes e didlogos como estes, em que alguns personagens
pensam de acordo com a ordem compulsdria da heterossexualidade (BUTLER, 2003), ou seja,
que o sexo determina o género — gosto, comportamento, preferéncias, e este determina o desejo,
direcionado sempre para 0 sexo oposto, mostra também, outros/as personagens que contestam
essa norma, contrapondo-a com seus argumentos provocativos. Assim, a telenovela faz uma
clara alusdo dos/das personagens que estdo do lado “certo” e daqueles/as que sdo tachados/as
de “ultrapassados”, apegados/as a concepgdes ja vencidas pela experiéncia humana, pelas
praticas que ndo podem mais ser negadas. Seu discurso, desse modo, propde um rompimento
com esses antigos paradigmas. Ainda que mostre que muitos na sociedade pensam dessa forma,
a novela sugere que no momento atual, esses preceitos ndo cabem mais. O espaco que antes era
dado somente para as identidades inteligiveis, agora, revela-se como um espaco de todos e para
todos, num discurso a favor da diversidade. Essa estratégia comunicacional, de mostrar ideias
opostas sobre um tema especifico, contrapondo-se e incitando a uma discussao, lembra muito
a pesquisa de Xavier (2004), apresentada no capitulo anterior, em que se verificou, na trama
Anos Dourados, um convite para as pessoas seguirem novas regras baseadas no conhecimento
moderno e cientifico. Encontramos essa mesma intencdo em A Forc¢a do Querer, como se pode
ver no trecho abaixo, do dia 29 de agosto de 2017, quando Simone conta para seu pai que lvana

revelou para a familia que é transexual:

Simone: Ent&o, acho melhor vocé saber logo e por mim. Pai, a lvana
descobriu que € um trans.

Eurico: O que €?

Simone: Ela ndo é uma mulher, € um homem.

Eurico: Como é que é? Repete ai para eu entender.

Simone: Ela descobriu que é um trans homem, é quando a pessoa, pai,
nasce num corpo que nao é o dela, que ela ndo se identifica. No caso da
Ivana, para ela, ela nasceu homem, se identifica com o género
masculino, so que ela nasceu num corpo de mulher.

Eurico: Que isso? Que aberracao € essa?

Simone: Nao, ndo é aberracéo, é dificil de entender, eu sei, eu vou te
explicar de novo...

Eurico: Néo, ndo precisa me explicar nada ndo que eu ja entendi muito
bem, que isso, vocé ta querendo me dizer que a lvana ta dizendo que
ela é um homem, a lvana té dizendo isso?

Simone: A reunido que rolou ontem foi para isso, para ela contar para
a familia.
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Eurico: E onde é que té ela? Onde t4 ela que ndo botaram numa camisa
de forca, ndo internaram essa menina ainda.

Simone: Pai, pelo amor de Deus, tem gente que nasce assim.

Eurico: Ndo, conversa. Ninguém nasce na coluna do meio, ndo, a
pessoa nasce homem ou a pessoa nasce mulher, isso ai é gente
encostada, a gente vé, ora.

Simone: Ndo, tem coisas que a gente olha e ndo vé. Esse € 0 caso do
transgénero, parece menino, mas ndo €, parece menina, mas ndo €. Eu
vou te mostrar, tem varios videos na internet de médicos explicando,
psicologos explicando.

Eurico: Ah meu Deus, tem até médico embarcando nessa também, era
sO 0 que faltava, isso € uma aberracédo ora, eu ja sei, eu ja sei, 0 negocio
é contestar né? O negdcio é contestar tudo que é normal, é isso que é.
Simone: Ninguém quer contestar nada, é o que eles sentem.

Eurico: Nao, que sente, imagina s6 eu chegando aqui um dia e dizer
‘Simone, olha minha filha, ta tudo errado, eu ndo sou seu pai, sou sua

mée’.
Simone: Pai, vamos combinar que no seu caso € praticamente
impossivel né.

Eurico: Néo, nada disso, isso é falta de pulso, perdi até a fome de
comer, vou te falar um negdcio, é falta de pulso dentro de casa.

O ponto de vista de Eurico, ao chamar de “aberragdo”, considerando a transexualidade
como uma escolha do individuo, ao dizer que “o negocio € contestar tudo que ¢ normal”, ou
ainda, como se tratasse de uma doenga, para colocar numa “camisa de for¢a”, revela ndo
somente sua falta de entendimento sobre a questdo, como transmite a ideia de alguém
“antiquado”. Mais do que representar alguém conservador, o discurso busca mostrar que néo
h& mais lugar para este tipo de pensamento e que continuar a defender uma posi¢cdo como essa
é se colocar numa posicédo de ignorancia. Em contrapartida, a filha, por ter obtido informacao
sobre 0 assunto e conviver com essa experiéncia através de lvana/lvan, demonstra ter
conhecimento e melhor compreenséo, ainda que se trate de um assunto tdo complexo.

Além de personagens como Simone, que passou a compreender melhor a questao, ou
daqueles personagens que vivem a experiéncia da transexualidade, como lvana/lvan e T., quem
compartilhou sua historia na trama, ou ainda a personagem Elis Miranda, travesti que se mostra
muito entendida do assunto, em 1° de setembro de 2017 em diante, a nova psicologa de Ivan
também passa a explicitar a questdo sob essa nova perspectiva, de forma tedrica e, agora,
representando uma profissional “atualizada”, entendida, de fato, sobre a questdo. No trecho a
seguir, observamos isso através de sua conversa com os pais de lvan, apos ele aparecer de barba

e bigode:
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Tereza: Bom, agora, o fato esta posto, vocés ndo tém alternativa, vocés
tém que encarar ou fugir, vocés tém gue aceitar ou dar as costas.
Eugénio: Ndo vamos dar as costas para nossa filha.

Tereza: Filho.

Eugénio: Néo, ha?

Tereza: Eugénio, ndo é uma filha, é um filho.

Eugénio: N&o, Tereza.

Tereza: E ndo se tornou um filho agora, sempre foi.

Joyce: Nao, isso néo, ela ndo nasceu assim.

Tereza: Olha, Joyce, ndo existe s6 uma maneira de se definir o sexo de
uma pessoa, nao é sé pelo aspecto fisico, pelo que é a aparéncia,
entende? Uma crianca quando nasce, logo se diz € menino, € menina, ai
aquela criaturinha cresce, sendo enquadrada na maneira como uma
sociedade percebe os homens e as mulheres, s6 que muitas vezes ndo é
a maneira como essa pessoa se percebe. A lvana ndo se percebe como
mulher.

As palavras da psicologa sdo teoricas ao esclarecer sobre a transexualidade, sua Gltima
frase contém preceitos muito congruentes com os estudos queer. Sobre ndo ter uma so “maneira
de se definir o sexo de uma pessoa, ndo € so pelo aspecto fisico”, o discurso se embasa no
rompimento de uma natureza anterior a cultura, denuncia a estabilidade dicotbmica entre sexo
e género, concordando com Butler (2003), de que o sexo é tdo culturalmente construido quanto
0 género e, desse modo, 0 sexo ndo € fixo como se presume e nem o género € o resultado causal
do sexo. Isso causa certo estranhamento em alguns personagens. Ao se descobrir transexual,
Ivana indaga a prima se ela ja pensou que poderia ndo ser mulher, mas Simone prontamente
responde “prima, eu t6 te vendo, que isso, a gente se conhece desde pequena, ja te vi pelada
varias vezes. Ivana, vocé é uma mulher”. Num capitulo e outro, Joyce, mae de Ivana/lvan,
afirma que a viu nascer, “vocé ndo sabe o0 que vocé esta dizendo, vocé nunca foi um menino,
os médicos, as enfermeiras, eles me trouxeram, a minha menina”. Essas afirma¢des declaram
gue conhecer o corpo de alguém, saber seu sexo confere legitimidade ao género, é a garantia de
que ndo ha qualquer outra possibilidade para o individuo. Mas, a transexualidade causa uma
ruptura nessa falsa estabilidade, ela indica, ao contrario, quao cambiantes e mutaveis sdo as
identidades generificadas, ndo se trata somente do individuo que nasceu num corpo errado, mas
em como a sociedade construiu padrdes determinantes para os individuos, estabelecendo as
identidades legitimas das identidades consideradas desviantes.

A experiéncia transexual rompe com o binarismo feminino e masculino, expde as muitas
nuances que existem entre esses dois extremos, obrigando-nos a refletir sobre a solidez

produzida pelas normas de género. Esse processo reflexivo é representado no capitulo do dia
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30 de setembro de 2017, através do personagem Eugénio, pai de Ivan, numa conversa com 0
filho Ruy, apos Ivan descobrir que esta gravido.

Ruy: Caramba né, pai? Que loucura tudo isso.

Eugénio: Quem sabe isso traz a lvana de volta pra gente, quem sabe.
Ruy: Se for para parar com essa histdria ai de dizer que € homem.
Eugénio: Eu tenho lido muito sobre o assunto, sabe. E perturbador
como a gente... como as coisas ndo sdo tdo exatas né. As coisas nao sao
tdo exatas como a gente cresce achando que sao.

Ruy: E, sei 1. Do que vocé ta falando?

Eugénio: Ah, do preto no branco, é isso ou € aquilo, existem muitas
camadas, muitas entre 0s dois extremos.

Ruy: Vocé ta dizendo que vocé realmente acha que a Ivana pode ser
um homem? E isso? N&o né?

Eugénio: Um transhomem, Ruy. Um transhomem.

Ruy: Pai!

Eugénio: Impressiona 0 quanto a gente passa a vida inteira sem
enxergar o que ta ali, do nosso lado. Tanta gente passando por esse
drama e eu nunca percebi que elas existiam.

Neste dialogo, o irméo ainda se mostra relutante em admitir a condicéo de lvan, ao longo
da trama, ele considera como um “surto” ou uma vontade de “chamar a aten¢do”, e ndo aceita
receber explicacbes sobre essa experiéncia. Ja& Eugénio, mesmo reconhecendo que é
“perturbador como as coisas ndo sdo tdo exatas”, representa aquela pessoa que se dispde a
pensar sobre o0 assunto, e mais, que procura entender, informar-se, como descrito na frase “tenho
lido muito sobre 0 assunto”, coisa que sua esposa, Joyce, ndo estava disposta a fazer. No
capitulo do dia 18 de setembro de 2017, Eugénio entrega o livro do Jodo Nery — Viagem
Solitaria — para a esposa, diz que foi Ivana quem deu e ele leu para “entender o que esta se
passando com ela”, mas Joyce, sem nem olhar para o livro afirma “ela pode doutrinar vocé, a
mim nao doutrina nd0”. Ao colocar essas duas atitudes, o discurso da telenovela sinaliza, de um
lado, uma postura considerada sensata, de pessoas instruidas e, do outro, uma forma antiquada
e inflexivel em lidar com a questdo. Essa representacdo incita o/a telespectador/a tomar o lugar
certo e a rejeitar a postura obstinada, que insiste em nédo enxergar a realidade, com o intuito de
despertar o interesse do publico para pensar e conhecer sobre a questdo da transexualidade.

Posto que a telenovela intencionou promover um discurso a favor da diversidade,
desmistificando concepgdes essencialistas e apontando para uma nova realidade, que rompe
com antigos paradigmas e, apresenta em seu lugar, as novas possibilidades das identidades
generificadas, trazidas a tona a partir da experiéncia da transexualidade, acreditamos que seu

discurso muito se associa aos conceitos de Butler (2003), principalmente, no que diz respeito a



98

ideia de subversdo, que se refere ao deslocamento das identidades generificadas, que passam a
transitar e a transpassar por/entre os dois universos estabelecidos. Essas novas possibilidades,
consideradas “transgressoras”, reformulam e desestruturam as normas de género que regulam
e autonomizam as identidades, permitindo repensar criticamente 0s atos repetitivos,
performativos de género e denunciar a estabilidade da identidade de género como uma
construcdo fixa e coerente.

Como o proprio personagem Ivan afirma, numa conversa com seu irméo, que tem uma
pequena vantagem sobre ele, pois “em algum momento, eu ja vivi nesse universo da mulher”,
indicando que a feminilidade e a masculinidade ndo sdo universos fechados, intransponiveis
para este ou aquele género, mas construcdes que aprendemos, performaticamente, a exercer ao
longo dos anos, e que podem, portanto, serem alteradas, repensadas. Nao significa, como Butler
(2003) alerta, subverter a ponto de romper totalmente com as normas inteligiveis estipuladas,
pois as possibilidades de subversdo das identidades de género s6 podem ocorrer dentro dos
termos da cultura, ndo existe realidade ou préaticas fora dela, mas a persisténcia de identidades
de género que ndo se conformam as normas “criam oportunidades criticas de expor os limites
e 0s objetivos reguladores desse campo de inteligibilidade e, consequentemente, de disseminar,
nos proprios termos dessa matriz de inteligibilidade, matrizes rivais e subversivas de desordem
do género” (BUTLER, 2003, p. 39).

Com isto, confirma-se que cada momento histérico tem um discurso préprio sobre as
praticas sociais, que substitui discursos anteriores, possibilitando novas concepcdes. Se em
tempos anteriores, o discurso de uma telenovela sugeria reforcar os valores tradicionais da
familia, das relacGes convencionais, dos preceitos religiosos, hoje, percebemos que seu discurso
acompanha as mudancas socioculturais e corrobora para a reconfiguracdo das relagdes
identitarias, sociais, sexuais, amorosas, enfim, fomenta novas préaticas sociais e individuais.

No que concerne a relacdo de poder que a telenovela exerce, concordamos com o
pensamento foucaultiano de que este ndo somente inibe, mas também possui carater produtivo,
ademais, quando se ocupa em esclarecer questfes sociais importantes, que proporciona
visibilidade a assuntos que por tanto tempo ficaram a margem da sociedade, como a
transexualidade. Claro, que dentro de seus limites discursivos, tratando-se de um produto, além
de cultural, mercadoldgico, que visa a audiéncia e ao lucro. E como qualquer discurso, que
cumpre a funcdo de expressar determinado conhecimento, ao fazé-lo, supde “sujeitos” que
correspondem com a ideia defendida neste conhecimento, desse modo, estudaremos no proximo

eixo qual sujeito, ou qual identidade transexual, a telenovela construiu.
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4.3 O “verdadeiro” transexual — eixo identidade

Como vimos no eixo anterior, a transexualidade permite contestar a estabilidade e a
veracidade do feminino e do masculino, estipulados pelas normas de género, que rompe com
os fundamentos essencializantes de uma identidade generificada fixa e coerente, naturalizada
ao longo do tempo. A identidade de género € uma construgdo em processo, que ocorre dentro
das possibilidades existentes na cultura, na qual se efetiva por certas escolhas performaticas,
em adotar ou eliminar condutas que sdo reconhecidas como significantes das identidades
generificadas.

E essas incorporacdes ou exclusdes performativas sao materializadas no corpo, por isso,
Bento (2008, 2006) defende que o corpo sexuado, que dé inteligibilidade aos géneros, encontra
na experiéncia transexual seus proprios limites. Para a autora, existem pelo menos trés
deslocamentos possiveis na experiéncia transexual: o deslocamento entre o género e o corpo,
ou seja, as mudancas na aparéncia; o segundo ocorre entre 0 género, a sexualidade e o corpo,
em que a orientacdo sexual independe do género adotado; e o terceiro deslocamento se refere
aos olhares em que os/as transexuais sdo submetidos, pois o olhar classifica o género através de
sua aparéncia e conduta. Encontramos esses trés deslocamentos na construcdo da/do
personagem lvana/lvan, qual vamos analisar a partir dessa caracterizacdo formulada pela
autora, a comecar pelo primeiro deslocamento, quando o personagem lvan aparece de barba e
bigode, efeito dos hormdnios.

No capitulo do dia 1° de setembro de 2017, numa conversa com Elis, Ivan fala sobre a

reacao que sua mae teve ao vé-lo pela primeira vez com barba e bigode:

Ivan: E estranho isso, antes era eu que ndo me reconhecia, agora me
reconhego, mas parece que ninguém mais me reconhece.

Elis: Eu te falei que néo ia ser facil.

Ivan: A minha mée fugiu de mim, Elis, ela nem disfargou. Ela me olhou
assim como se eu fosse um fantasma.

Elis: Da um tempo para ela, € uma situagéo nova, inclusive para vocé.
Olha, agora, vocé esta aqui escondido, mas depois, vocé vai ter que
voltar para o seu mundo, para 0s seus amigos, seu volei, s6 que com
uma aparéncia nova.

Ivan: Eu preciso fazer essa cirurgia de qualquer forma, Elis.

Elis: Nédo, ndo, vocé ndo vai procurar um agougueiro desses qualquer
porque eu ndo vou deixar.

Ivan: Eles ndo véo bancar, entendeu, eles ndo véo.

Elis: Ivana, nossa e até dificil, assim, chamar desse jeito agora,
desculpa. Olha, presta atencdo, vocé ta nascendo de novo, e isso ndo é
SO para vocé, é para eles também.
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Ao ver o filho pela primeira vez na versdo masculina, Joyce se espanta, ndo consegue
ficar na presenca dele e sai de camisola, no impulso, para o escritério do marido. Essa reacédo
demonstra a dificuldade em reconhecer o filho com a nova aparéncia, pois sua identidade se
tornou ininteligivel, fora de lugar. As mudancas hormonais e/ou cirdrgicas que 0s/as transexuais
realizam, criam uma ruptura com a ordem dos géneros, permitindo que a pessoa transite entre
ambos 0s universos, contendo em si mesma o feminino e 0 masculino ao mesmo tempo. Mas
passado o periodo de transicdo, ao se estabelecer no género identificado, a ordem volta a ser
reestabelecida, principalmente para aqueles que ndo acompanharam a transicao, pois conhecem
ele ou ela, e ndo viram a pessoa com ambos 0s aspectos, como no dialogo abaixo, exibido no

dia 5 de agosto de 2017, quando lvana comeca a se vestir de homem:

Ivana: Ninguém estranha o T., vocé reparou?

Simone: Claro.

Ivana: Ninguém olha para ele como minha m&e me olha, como meu
irmao me olha, como aqueles caras na rua me olharam.

Simone: Porque ele € homem. Agora, ele parece um homem, mas Ivana,
se ele nasceu mulher, teve um momento também que ele ficou confuso,
que as pessoas ficaram confusas, ele deve ter passado por tudo que vocé
esta passando.

A declaracdo de que “ninguém estranha o T.” é justamente porque todos o conheceram
ja como homem, ou melhor, na aparéncia masculina, sem as incoeréncias de ambos 0s géneros.
Isso revela como a aparéncia legitima a identidade da pessoa, € a aparéncia que confere
inteligibilidade aos homens e as mulheres, a feminilidade e a masculinidade. Na telenovela,
essa diferenca no tratamento com alguém no processo de transi¢cdo e com aquele que ja se
encontra no género identificado foi evidenciado através dos personagens Ivan e T. Os familiares
e amigos de Ivan reagiam com estranhamento, conforme ocorriam suas mudancas, diferente de
guando eram apresentados ao T., chamado sempre de rapaz, pois ndo havia davidas sobre
“quem ele era”. Quando Simone o vé€ pela primeira vez, sem saber que era ele, diz “olha que
gato aquele garoto ali de azul, de barbinha”. O estranhamento, neste caso, vinha depois, ao
descobrir que ele ja tinha tido uma aparéncia feminina. Como na transcri¢ao seguinte, do dia
31 de julho de 2017:

Ivana: Essa é a Simone, minha prima.
T.: Oi, Simone, prazer.
Simone: Prazer. VVocés estdo me zoando.
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Ivana: Eu falei a mesma coisa quando conheci ele.

T.: Verdade.

Simone: Entdo, vocé era uma mulher?

T.: Igualzinho a voce.

Simone: D4 licenca (apalpa o peito dele). Nao tem.

T.: Nao tem.

Ivana: Simone, eu te falei. Ela ndo acredita, cara.

T.: E, normal, relaxa.

Simone: Vocé ndo pode ter nascido mulher. Entdo, vocé é
hermafrodita?

T.: Ndo, perai, hermafrodita nasce com os dois sexos, eu sé tinha um.
Simone: Mas vocé tem barba, tem musculatura, eu té vendo.

T.: Hormonio.

Simone: Entdo, quer dizer que se vocé for mesmo transgénero, vocé vai
ficar igual a ele?

T.: Vali, se ela fizer a transicdo vai, mas se ela ndo fizer, vai continuar
sendo uma transgénero no corpo que ela nasceu.

Simone: T6 chocada.

Ao T. afirmar que nasceu mulher, Simone passa a conferir, em seu corpo, a veracidade
dessa declaracdo, apalpando-o para encontrar seus seios, parte inerente do corpo de uma mulher,
mas nao encontrando e vendo sua barba, seus musculos, constata o que seus olhos veem, que
ndo se trata de uma mulher, justificando a ambiguidade de seu corpo na condicdo de ser
hermafrodita, que alias, por ser anatomicamente possivel nascer assim e ser socialmente
“aceito”, parece ser a explicacdo mais coerente para a compreensao de seu corpo. Novamente,
a perplexidade que a experiéncia transexual provoca por romper os pilares determinados para
os géneros. Eugénio também tem essa reacao ao conhecer T., afirma ter ficado “perturbado”,

de acordo com a transcricdo abaixo:

Ruy: Eu ndo consegui achar aquela amiga que ela fala que € igual ela.
A Cibele falou que acha que a Ivana ta na casa dessa menina ai.
Eugénio: Néo, ndo ta ndo.

Ruy: E como é que vocé sabe que ndo?

Eugénio: Porque a Ivana apareceu no escritorio hoje, com essa... com
essa pessoa.

Ruy: Entdo, me fala, como ela é?

Eugénio: Um homem.

Ruy: Ent&o, ndo tem nada a ver com a lvana né, pai?

Eugénio: E um homem, Ruy, um homem. E um homem como eu, como
vocé. N&o falei nada para a sua méde porque eu t6 completamente
perturbado.
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Neste didlogo com Ruy, do dia 31 de agosto de 2017, além de ficar perturbado com a
aparéncia de T., que confirma ser um homem “de verdade”, ¢ intrigante como Eugénio ndo
consegue chamar de menina, ou menino, mas fala que conheceu “essa pessoa”. Pessoa neste
sentido, significa a impossibilidade de enquadra-la no género “adequado”, ja que possui
caracteristicas de ambos 0s sexos em Ssi.

Outra possibilidade que esse desvio entre 0 corpo sexuado e 0 género ocasiona,
representado também na telenovela, é a possibilidade de gravidez em corpos de transhomem,
que pode causar ainda mais impacto, pois a aparéncia € masculina, mas a maternidade é uma
caracteristica propria de um corpo de mulher. Essa situacdo cria uma confusdo no que a
sociedade entende como os elementos que fazem parte do género feminino e do masculino,
talvez, seja a condicdo mais transgressora para a estabilidade das normas de género.

Na trama, lvan sofre violéncia fisica na rua, por causa do preconceito com os/as LGBT,
e acaba perdendo a crianca, mas sua mae encarava a gravidez como a chance de a maternidade

trazer de volta a mulher que “ha nela”, como no trecho do dia 13 de outubro de 2017:

Joyce: Quando eu vi que vocé tinha engravidado, eu sei que para vocé
foi um choque, mas para mim, me enchi de esperancas de que iSso
devolvesse a minha Ivana.

Ivan: O mae.

Joyce: E verdade, porque a maternidade é uma experiéncia tdo
feminina. Eu achei que isso fosse trazer a Ivana de volta. Entende?
Ivan: E, mas se tivesse nascido, eu teria sido pai.

Joyce: Pai ndo gera filhos.

Ivan: Transhomem gera.

Para Joyce, assim como para a maioria da sociedade, a maternidade é mais que uma
condicdo fisica, € considerada como atributo essencial da mulher, numa concepcao
romantizada, construida ao longo dos anos, de que toda mulher ja nasce pré-disposta a ser méae,
e que passar pela gestacdo garante feminilidade a mulher, mas a afirmacdo de lvan, de que
mesmo que tivesse gerado e parido, ainda assim, seria pai e ndo mée, causa uma
impossibilidade, tal qual, que sua mae imediatamente afirma que “pai ndo gera filhos”, e Ivan
corrige, lembrando-a que isso é possivel em corpos de transhomem. Em outros momentos, sua
mae diz “gravida”, mas ele reitera “gravido”, confirmando que as possibilidades de subversdo
se realizam a partir do que ja existe, pois mesmo que possibilite uma reestruturacdo na ordem
de géneros, ainda assim, ndo é possivel fugir totalmente do binarismo estabelecido em nossa

sociedade, mesmo as identidades que se colocam como ndo-binaria e/ou agénero, que
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perpassam por entre 0s géneros, em suas mais variaveis possibilidades, ou por nenhuma delas,
ainda partem de uma base binaria como referéncia.

Em relacdo aos procedimentos cirdrgicos que 0S corpos trans se submetem, sdo
considerados, ainda, como algo aberrante, assustador e “anormal”. Sobre o desejo — necessidade
— que Ivan tem em retirar os seios, Eugénio e Joyce se mostram confusos, esse conflito ficou

bem retratado na transcricdo a seguir, do dia 14 de outubro de 2017:

Eugénio: A Ivana veio falar de novo sobre os seios, o Ivan. Ivan, lvana,
ainda me atrapalho.

Joyce: Nao, Eugénio, ndo, mutilacdo ndo.

Eugénio: Vocé acha que a gente ainda deve, que a gente ainda pode
chamar isso de mutilacdo?

Joyce: Tirar 0s seios? N&o é uma mutilacdo tirar os seios?

Eugénio: Homens ndo tém seios. Vocé ndo acha que isso possa ser
revertido, sinceramente.

Joyce: Que pena, que pena ter acontecido esse aborto, eu tinha tanta
esperanga que 0s hormdnios da gravidez trouxessem a lvana de volta,
eu tinha...

Eugénio: Foi mesmo uma pena, o aborto foi mesmo uma pena, mas
VOCé mesma me mostrou uns videos na internet com homens trans que
passam por gravidez, passam por parto e continuam sendo homens
trans.

Joyce: Impossivel, é impossivel ndo se sentir mulher carregando um
filho. Vocé ndo enxerga isso, Eugénio? E impossivel que vocé ndo
enxergue isso.

Eugénio: Talvez, meu amor, talvez, faca parte da evolucdo humana,
entendeu?

Joyce: Evolucdo, Eugénio?

Eugénio: E, a humanidade sempre destruiu barreiras, ndo é? Destruiu
barreiras para poder avancar. A gente venceu as barreiras impostas pela
natureza, quem sabe agora, agora a gente esteja vencendo as barreiras
impostas pelo género.

Joyce: Ndao, Eugénio, vocé esta arrumando uma desculpa. Eugénio,
olha para mim, vocé estd arrumando uma desculpa para ceder, para
financiar essa aberracdo. Eu ndo vou permitir.

Eugénio: Ta bom, eu s6 td pensando aqui junto com vocg, sé isso.

A cirurgia de mastectomia, para Ivan, seria a concretizacdo da correcéo entre seu corpo
e mente, mas para Joyce, esse procedimento nada mais é que uma mutilacdo, ou seja, é a
degradagdo de um corpo que nasceu “perfeitamente” saudavel. Ao tomar esse procedimento
como uma contravengdo, ou mesmo, como um desrespeito a humanidade, os/as transexuais sao
estigmatizados, mas como lembra Preciado (2014), a sociedade ignora o fato de que todos

passaram pela primeira operacao simbolica ao nascer, qual foram instituidos como pertencentes
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a um dos sexos e, consequentemente, este determinou o género e a posi¢do social que cada um
deveria ocupar. Para Preciado (2014), essa primeira operacdo designa 0s 6rgaos sexuais como
zonas geradoras da totalidade do corpo, esquecendo-se que o individuo tem autonomia para
ressignificar seu proprio corpo. Assim, as operaces de mudanca de sexo “ndo passam de mesas
secundarias nas quais se renegocia o trabalho de recorte realizado sobre a primeira mesa de
operagdes abstrata pela qual todos nos passamos” (PRECIADO, 2014, p. 128).

Os procedimentos cirurgicos e/ou hormonais para a mudanga nos corpos sexuados
suplantam os limites que antes eram estabelecidos pelas normas de género, isso vai de encontro
com a fala de Eugénio de que “agora a gente esteja vencendo as barreiras impostas pelo género”,
considerado como algo que faz “parte da evolugdo humana”, neste sentido, o discurso defende
uma clara posi¢ao em prol dessas “novas” identidades, ou seja, a favor das diferencas.

O segundo deslocamento acontece entre o género, a sexualidade e o corpo, qual assinala
a independéncia da orientacdo sexual em relacdo ao género. Quando o/a transexual passa a
pertencer ao outro género e corpo sexuado, supde-se que seu objeto de desejo serd,
consequentemente, 0 sexo oposto ao assumido, presumindo-o/a como heterossexual, seguindo
a légica da ordem compulsédria da heterossexualidade. Essa convencdo, por ter se tornado uma
obrigacgdo social, confunde a/o prépria/o personagem transexual, como no dialogo a seguir,
entre lvana e sua terapeuta, no dia 10 de agosto de 2017:

Ivana: Eva, eu ainda ndo me sinto encaixada, mas eu sei onde me
encaixo, s6 tem uma coisa que ainda me incomoda, me perturba, o
Claudio, ndo mudou nada em relacdo ao Claudio, quero dizer, 0s meus
sentimentos, eu amo o Claudio, eu continuo sentindo atrac&o por ele.
Eva: E 0 que € que isso tem de extraordinario?

Ivana: Ué, porque eu achei que isso ia mudar também.

Eva: Vocé esta mudando de género, ndo de sexualidade, sdo coisas
diferentes.

Ivana: S&o?

Eva: Vocé tem amigos homens que sdo gays, ndo tem? As pessoas
nascem homens ou mulheres, mas a sexualidade delas pode estar
direcionada para pessoas de sexo diferente ou pessoas do mesmo Sexo.
As pessoas podem ser heterossexuais ou gays.

Ivana: VVocé acha que eu sou gay?

Eva: Se vocé completar essa travessia, vocé vai ser tornar um trans
homem gay.

A explicacdo da psicdloga deixa claro que a identidade generificada e a sexualidade séo

coisas distintas, que funcionam independentes uma da outra. Essa no¢do fica ainda mais
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compreensivel nas palavras de Elis, numa conversa com sua amiga Rochelle (Dig Dutra), no
capitulo do dia 17 de julho de 2017:

Elis: Género ndo tem nada a ver com sexualidade. Género ¢ aquilo que
vocé é, se vocé é homem, se vocé é mulher, travesti, transgénero.
Sexualidade é outra coisa, é aquilo que vocé gosta, se vocé gosta de
homem, de mulher, das duas coisas, de coisa nenhuma, mas sdo coisas
completamente diferentes, que ndo precisam andar ali coladinho.
Rochelle: Mas ai confunde a gente, ne.

Elis: Faca ideia de quem vive.

Mas o interessante € que, ao completar a travessia, a pessoa continua sendo denominada
dentro da légica da ordem compulsoria da heterossexualidade. No caso de lvan, assumindo o
género masculino e por desejar o sexo masculino, é considerado trans homem gay, novamente,
ndo se pode desintegrar completamente das normas de géneros, ainda que subverta seus
padroes.

Apesar da telenovela ndo explorar os relacionamentos amorosos e sexuais de pessoas
transexuais, 0s quais Bento (2006) relata em sua pesquisa, em que 0s/as transexuais criam,
muitas vezes, formas negociadas de se relacionar afetiva e sexualmente com seus/suas
parceiros/as, lvan termina a trama com seu ex-namorado Claudio, que é heterossexual e, a
principio, fica chocado ao ver sua ex-namorada com a aparéncia de homem, como se encontra
no trecho do dia 20 de outubro de 2017:

Ivan: Ele ficou chocado, e eu fiquei sem chéo.

Simone: Eu vi.

Ivan: Tao estranho, porque eu ndo sou mais a mesma pessoa, mas ele,
ele continua sendo o Claudio.

Simone: Vocé é a mesma pessoa, e com o tempo ele vai conseguir
enxergar isso também, t& bom?

Ivan: Ta bom.

O discurso, nessa transcri¢do, indica que o Unico aspecto que muda em alguém
transexual € sua aparéncia, a pessoa continua sendo quem “¢”, sua personalidade ndo se altera.
Na praia, ap0s a cirurgia de mastectomia, lvan estd sem camisa, de barba e bigode, Claudio e
ele ficam se olhando por algum tempo e Claudio diz “é tdo estranho te ver assim”. Mas Ivan
responde “sou eu, Claudio, a que veio com vocé na praia, a que leu um livro para vocé no
hospital, sou eu!”, demonstrando que apesar do estranhamento, Claudio ndo deixou de gostar

desta pessoa, independente do género em que esta enquadrada, rompendo, de certa forma, com
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a ordem compulsoria da heterossexualidade, que impediria um homem cisgénero heterossexual
se relacionar, ou se apaixonar, por um transhomem. Embora, terminem de forma
heteronormativa, com um selinho entre eles, e Claudio carregando Ivan nas costas, sugerindo
Claudio como o ativo, associado a virilidade, e Ivan numa suposta posicao de fragilidade.

J& o terceiro deslocamento, refere-se aos olhares depositados as pessoas trans, que
carregam em si as ambiguidades dos géneros. Sobre esse julgamento social, em que a aparéncia

estd submetida, Simone e lvana conversam, quando ela decide realizar a transicao:

Simone: Se as tuas mudancas forem acontecendo, mesmo aos poucos,
seu visual vai ficar baguncado, né? Sei |4, vai ter caracteristicas de
homem misturadas com a de mulher, vocé acha que esta preparada para
isso? T6 falando de receber os olhares das pessoas.

Ivana: Se eu ndo conseguir, vou estar desistindo de mim.

Para a prima, é uma questdo de avaliar se a escolha da transicdo é mesmo viavel, e
pergunta se Ivana esta preparada, ja que em nossa sociedade, ¢ muito dificil “receber os olhares
das pessoas” quando néo se apresenta de uma forma inteligivel. O transexual T. também afirma
isso no capitulo do dia 30 de agosto de 2017: “¢ muito dificil carregar um corpo que néo € seu.
O corpo € a identidade da gente, a identidade da gente t& ali. Se vocé ta no corpo, as pessoas
sempre cobram de vocé uma coisa que voc€ nao ¢, uma coisa que voce nao pode ser”. Nessas
palavras, verifica-se que, se a pessoa esta num corpo que ndo se identifica, ¢ “cobrada” a se
portar de acordo com a inteligibilidade desse género, mas sua inadequacao a esse género torna
essa cobranca uma impossibilidade de ser cumprida, como também, quando a pessoa esta no
processo de transi¢do, com a aparéncia “baguncada”, tanto corresponder ao género estabelecido
no nascimento quanto a cobranca social tornam-se impossiveis de se realizar, pois se a pessoa
apresenta caracteristicas de homem e de mulher ao mesmo tempo, em que género ela deve ser
cobrada? Dai a impossibilidade de enquadra-la exatamente neste ou naquele género.

Outro ponto que a telenovela retratou sobre as nuances que envolvem a aparéncia do/da
transexual, foi em relacdo a adaptacdo das outras pessoas, amigos e familiares, no tratamento
com essa “nova pessoa”, a incerteza no modo como se deve referencia-lo/la. Como no seguinte
dialogo, exibido no dia 4 de setembro de 2017, entre lvan e um amigo em comum de seu irméo,

Amaro (Pedro Nercessian), que apresenta essa dificuldade:

Ivan: N&o olha assim, como se eu fosse um E.T., me diga que vocé
nunca ouviu falar sobre transgénero?
Amaro: N&o, eu ouvi, claro. O T. p6, conhego o T., amigo da Anita.
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Ivan: Entéo.

Amaro: Mas é diferente né, bem diferente, o T. eu ja conheci homem
né, ja conheci na forma masculina, o T. para mim é o T., sempre foi
homem, é diferente quando a gente conhece assim antes e Vvé a
transicdo. Nao vou te enganar, a gente estranha.

Ivan: Eu até entendo.

Amaro: D& um tempo para o Ruy, dificil para ele, para ele que é irmdo,
que conviveu com vocé desde pequeno.

Ivan: E, por isso mesmo, por a gente ter compartilhado tanta coisa
junta, eu esperava o apoio dele, um pouco de compreensao, ndo tive
nada.

Amaro: Mas é dificil, é dificil pra gente, sabe, até ontem a gente tratava
VOCé como uma menina né, a gente cuidava, a gente abria a porta do
carro, puxava a cadeira, de uma hora para a outra, assim, do nada, vocé
virou brother, é dificil, a gente ndo sabe direito como tratar.

Ivan: Ué, como vocé falou, como um brother.

Como se V&, a transicdo ndo ocorre somente para quem muda o corpo sexuado, mas
também se realiza na abordagem em que as pessoas passam a ter com o/a transexual, tratando-
o/a de acordo com o género assumido. E ndo é apenas no modo de tratamento, a transicao
também pode provocar modificagdes nas relages, mesmo naquelas de vinculo muito proximo.
Entre lvan e Simone essa situacdo é retratada em 16 de setembro de 2017, quando Simone
demonstra ficar sem graca ao conversar com Ivan, como se ndo existisse mais a intimidade de
antes por se tratar, agora, de um homem, pois ha maneiras determinadas, convencionadas na
sociedade, para uma amizade entre homem e mulher, que é diferente da proximidade entre duas

amigas mulheres.

Ivan: Que foi? VVocé esté estranha comigo.

Simone: Como assim estranha?

Ivan: Estranha, ta me olhando assim de um jeito.

Simone: Ai, primo, normal né, normal, sei 14, demora para pegar
intimidade.

Ivan: Ah.

Simone: Entéo t4, vou ficar assim 0, conversar com vocé assim (cobre
os olhos).

Além de retratar a transexualidade a partir desses trés deslocamentos, a telenovela
construiu uma identidade transexual, representada atraves de uma estratégia comunicacional
em combinar cenas sobre os conflitos de Ivana, que desconhecia a razéo de sua inadequacéo ao
género feminino, seguidas das explicacGes de Elis Miranda/Nonato, que ocupava uma posi¢ao
de especialista no assunto. Percebemos nessa composicdo de cenas, uma construgdo exata e

precisa do que é ser transexual, como rejeicdo e 6dio aos Orgdos sexuais. No caso do
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transhomem, essa aversdo € mais forte em relagdo aos seios, Ivana surra seus seios entre um
capitulo e outro, usa faixas para escondé-los e sempre afirma “eu queria tirar, ndo queria que
eles tivessem nascido”. Outra caracteristica ¢ a dificuldade em ter relagdes sexuais. Num
comportamento assexuado, a personagem sempre foge do beijo e/ou do toque fisico com seu
namorado, e quando perde a virgindade com ele, sente-se mal por causa de seu proprio corpo.
E as diferencas identitarias entre transexual ou transgénero e travesti foram definidamente
tracadas. A transcricdo abaixo, do dia 17 de julho de 2017, exemplifica, entre tantas outras

cenas representadas pela personagem Elis, essa demarcacao identitaria.

Elis: Eu ndo nasci no corpo errado, ndo quero arrancar nada do meu
corpo, nem acrescentar nada nele, isso dai é o transgénero, € diferente.
No transgénero, é como se a cabeca ndo aceitasse 0 proprio corpo,
entende?

Rochelle: Entendi.

Elis: Entdo, eu ndo sou assim, eu sou travesti, transformista, eu quero
expressar a mulher que tem na minha cabeca, viver ela, sabe? Mas eu
néo sou mulher.

Rochelle: Mas se vocé pudesse, vocé passava o dia todo de Elis, ndo
passava?

Elis: Claro, a Elis Miranda t& na minha vida, ndo é s6 uma criacdo
artistica ndo, € minha homenagem as mulheres, das divas poderosas.
Ser mulher, meu amor, é 0 maximo.

Rochelle: E vocé ja transou com mulher?

Elis: Ndo! Ndo meu amor, eu gosto é de homem, nesse quesito ai eu
sou é gay.

Elis explica de forma muito contundente a diferenca entre transgénero e travesti ao
longo da novela, em que no primeiro caso, é imperativo a necessidade de alteracdo do corpo
sexuado, e no segundo, uma travesti sente satisfacdo e prazer em expressar a mulher que tem
em mente, mas nao tem conflito com o corpo. Sua fala também pode sugerir que toda travesti
é gay, embora, em outros momentos, tenha explicado a diferenca entre identidade de género e
sexualidade, assim, travesti se expressa como mulher, mas sua orientagdo sexual independe
disso. Essas diferencas identitarias podem existir, de fato, mas ndo séo tdo claramente definidas
e fixadas na pratica. A pesquisa de Bento (2006) mostrou, de acordo com os relatos obtidos
dos/as transexuais, que muitos/as ndo se importam em fazer cirurgia, pois ja se sentem
homens/mulheres e esse sentimento de pertencimento de género é maior do que o sexo, também
ndo sdo assexuados/as, muitos/as negociam suas relacbes amorosas e sexuais com seus/suas
parceiros/as. Seu trabalho aponta ainda, que muitos/as trans ndo solicitam a cirurgia

motivados/as pela sexualidade, mas acima disso, para ter inteligibilidade social. Assim,
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entendemos que a telenovela construiu um sujeito transexual de acordo com os documentos
oficiais que d&o base para os programas de transgenitalizacdo, porém, a experiéncia, na prética,
contrasta com o/a transexual estabelecido/a nesses documentos.

O proprio termo travesti foi contestado durante a exibicdo da novela pela Associacao
Nacional de Travestis e Transexuais — ANTRA, que publicou uma nota no Facebook, de que
travestis, diferente de como a telenovela representou, vive a travestilidade socialmente, no
cotidiano, ndo se “veste” de mulher apenas a noite para interpretar o feminino, mas vive o
feminino no dia a dia, apesar de ndo reivindicar a identidade de mulher, e que muitas, inclusive,
fazem uso de hormdnios e modificam o corpo. Existe uma preocupagdo com o0 uso do termo
travesti, por este ja ser muito marginalizado em nossa sociedade e associado a prostituicao.

Ao personagem Elis/Nonato também afirma ser transformista, sdo homens, néo
necessariamente gays, que se vestem de mulher para apresentagdes artisticas, mas segundo a
ANTRA, o termo est4 em desuso.

A Associacgéo se referiu ainda para o termo transgénero, palavra considerada guarda-
chuva, pois abrange todas as expressdes de género, sendo assim, travesti ndo € uma identidade
a parte, pois esta sob a nomenclatura da transgeneridade, desse modo, a travesti € transgénero;
e esclarece que transgénero é uma expressao de género e ndo uma identidade politicamente
construida, por isso, para a Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais, a/o0 personagem
Ivana/lvan deve ser identificada/o como homem trans, ao invés de transgénero como a
telenovela exprimiu. E assim como se encontra na pesquisa de Bento (2006), a ANTRA também
declara que os/as transexuais podem ou ndo externalizar a transexualidade com intervencdes
cirargicas, ou simplesmente usam as roupas e adquirem as caracteristicas atribuidas ao género
em que se sentem pertencentes.

Em seu trabalho de campo, Bento (2006) se deparou com a dificuldade que alguns
transexuais tém em definir essa experiéncia, muitos/as se situam através de outras identidades,
seja como meio de aproximacéo ou distancia, alguns/algumas se identificam como transexuais,
outras como travestis, 0 que revela que o0 modo como se sentem, percebem-se e se identificam
ndo pode ser fixamente instituido, como se houvesse uma identidade transexual universal e/ou
absoluta. A autora chama isso de “dispositivo da transexualidade”, querer encaixar o/a
transexual num modelo preciso e rigoroso, qual o saber médico estabeleceu, ao longo do tempo,
uma “verdade” sobre a transexualidade.

Manter essa concepcéo € limitar a experiéncia transexual e confinar a identidade trans

aos padrdes e as “verdades” estabelecidos socialmente para 0s géneros. E foi neste &mbito que
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a telenovela construiu o/a personagem transexual, delimitando as possibilidades da
transgeneridade, representado/a no dominio do dispositivo da transexualidade.

Entre um capitulo e outro, alguns youtubers trans séo citados na novela, conhecidos na
internet por compartilharem suas experiéncias. No capitulo do dia 19 de agosto de 2017, lvana
menciona o youtuber Guilherme Goes: “0 T. falou que é normal, e esses dias também, eu estava
falando com um trans 14 de S&o Paulo, o Guilherme Goes, ele falou também que t& vivendo
isso tudo, ndo tem nada de mais”. O contexto do assunto era sobre os efeitos dos hormdnios,
ndo teve referéncia a sua historia ou mencdo aos seus videos, mas € interessante destacar que
em seu canal, ha um video intitulado “Vocé ndo ¢ trans*3, em que ele conta sobre uma pessoa
que se descobriu transexual e, ao pesquisar na internet sobre o assunto, deparou-se com “muita
coisa errada”. Videos ensinando a usar hormoénio por conta prépria, informacdes sobre a
dosagem e a venda ilegalizada no Brasil, coisas que o youtuber se mostra contra, mas na
telenovela, Ivana faz exatamente desta forma, ela aprende na internet como conseguir
clandestinamente e como aplicar o hormaonio.

Guilherme Goes conta ainda que essa mesma pessoa, que ele chama de “Zequinha”,
percebe-se como menino, mas ndo quer passar pelo tratamento hormonal, ndo quer ter barba e
nem pelos no corpo, por causa disso, ouviu de um militante que ele ndo poderia ser transexual
sem passar por esse processo, Zequinha entdo, ficou se sentindo perdido. O intuito do video é
mostrar que “ndo existe uma caracteristica pre-determinada dominantemente masculina”, o
youtuber defende a liberdade de cada um em expressar sua identidade de género, sem se prender
a padrdes e regras do que é ou ndo € ser transexual. Um pensamento contrario ao que a
telenovela produziu, ao encaixar a transexualidade nos pardmetros do discurso médico.

N&o é possivel classificar os/as transexuais como sujeitos que apenas desejam mudar a
aparéncia ou 0 sexo, pois a propria transgenitalizacdo ndo se limita a sexualidade, mas atravessa
relacBes, a incoeréncia estd em estabelecer uma verdade sobre a transexualidade, estipular um
tipo de transexual universal. Como Bento (2008, p. 53) afirma: “as intersec¢deS entre uma
narrativa e outra ndo sdo suficientes para se concluir que haja um ndcleo comum compartilhado
por todos os que vivem a experiéncia transexual”.

Isso ndo é negar que existe um coletivo que compartilha sentimentos e histérias em
comum, mas ndo se pode deixar de considerar as diversidades e as pluralidades que existem em
cada historia de vida. Pois “o ato de nomear o sujeito transexual implica pressuposi¢des e

suposicOes sobre os atos apropriados e 0s ndo-apropriados que o0s/as transexuais devem

13 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4GUZWXCopKI>. Acesso em: 19 ago. 2017.
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atualizar em suas praticas” (BENTO, 2006, p. 47). A experiéncia transexual desperta para a
vulnerabilidade de todas as identidades que se passam por fixas e coerentes, pois denuncia que
o ideal identitario € inatingivel para todas as pessoas.

E as identidades — sejam elas quais forem — adquirem sentido por meio dos significados
que sdo produzidos pelos sistemas de representacdo, portanto, sdo socialmente construidas no
interior da representacio, através da cultura. De acordo com Woodward (2014, p. 18): “E por
meio dos significados produzidos pelas representacGes que damos sentido a nossa experiéncia
e aquilo que somos”. Os diferentes sistemas de representacéo — cinema, publicidade, telenovela
e etc. — possuem profunda influéncia sobre a forma como as identidades séo formadas, ao
estabelecer as posi¢cbes em que o sujeito pode tomar, mediante o processo de identificagéo,
tornando-o reconhecido social e culturalmente na posicdo tomada. Woodward (2014) afirma
que os discursos engendrados pelos sistemas de representacdo constroem os lugares pelos quais
os individuos podem se posicionar, que ao se identificarem com uma ou outra identidade

representada, apropriam-se dela e a reconstroem para seu uso.

Quaisquer que sejam os conjuntos de significados construidos pelos discursos, eles sd
podem ser eficazes se eles nos recrutam como sujeitos. Os sujeitos sdo, assim,
sujeitados ao discurso e devem, eles préprios, assumi-lo como individuos que, dessa
forma, se posicionam a si préprios. As posi¢des que assumimos e com as quais nos
identificamos constituem nossas identidades (WOODWARD, 2014, p. 56).

Nessa esfera, a questdo que Woodward (2014) levanta € justamente sobre as relacdes de
poder que estdo imbricadas na pratica da representacdo, ao preferir e privilegiar certos
significados relativos a outros. Isso inclui o poder, precisamente, de definir quem é incluido e
quem é excluido, ou seja, quais identidades sdo legitimadas e quais sdo marcadas pela diferenca.
A identidade e a diferenca estdo, desse modo, estritamente ligadas com as relacfes de poder.
Como reitera Silva (2014, p. 91), “quem tem poder de representar, tem o poder de definir e
determinar a identidade”. Para ele, tanto a identidade quanto a diferenca fazem parte da relagao
de poder, que ndo sdo somente definidas discursivamente pelos sistemas de representacdo, mas
impostas por eles, numa relagdo de constante disputas.

Woodward (2014) salienta que a diferenca é aquilo que separa uma identidade da outra,
de modo a estabelecer uma oposic¢ao entre uma determinada identidade e a sua “outra”, marcada
pela diferenca. A marcacdo da diferenca € o proprio elemento-chave para a constituicdo da
identidade. Segundo a autora, a identidade é relacional, no sentido de que para existir, ela
depende exatamente de algo que esta fora dela, precisa se distinguir do que ela ndo é. Hall

(2014, p. 110) concorda e afirma que “toda identidade tem necessidade daquilo que lhe falta”,
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pois € a partir da marcagao da diferenca, daquilo que “lhe falta” que a identidade ¢ construida
como tal. Assim, a identidade depende da diferenga.

As identidades consideradas diferentes, na maioria das vezes, sdo tachadas como
estranhas, presumidas como desviantes. As construgdes dos significados dados as identidades
funcionam discursivamente para separar aquilo que é marcado, daquilo que ndo é. Como
exemplo, a identidade de género, em que o/a transexual é o/a outro/a, marcado/a pela sua
“diferenc¢a” com as identidades ndo transexuais. Nesse sentido, Silva (2014) também cita que é
a sexualidade homossexual que ¢ “sexualizada”, entdo marcada, e ndo a heterossexual. E essas

diferengas sdo produzidas pelo poder que as préaticas de representacdo exercem na sociedade.

Fixar uma determinada identidade como a norma é uma das formas privilegiadas de
hierarquizacdo das identidades e das diferengas. A normalizagdo € um dos processos
mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade e da diferenca.
[...]. Normalizar significa atribuir a essa identidade todas as caracteristicas positivas
possiveis, em relacdo as quais as outras identidades s6 podem ser avaliadas de forma
negativa. [...]. A forca da identidade normal € tal que ela nem sequer é vista como uma
identidade, mas simplesmente como a identidade. (SILVA, 2014, p. 83, grifo do
autor).

Giddens (2002) consente com a ideia de que os individuos incorporam os elementos da
experiéncia transmitida pelos meios de representacdo, mas defende que o fazem de modo
seletivo. Assim, ndo se trata de subestimar o poder atuante da representacdo, mas de considerar
que os individuos sdo ativos, ou seja, apropriam-se dos modelos propostos, mas também os
recriam a sua maneira. Os sistemas de representacdo, com efeito, instituem as identidades,
criam uma linha diviséria entre as identidades legitimadas e as identidades marcadas, que
concerne com seus interesses sociais, culturais e mercadolégicos, contudo, ainda assim, seu
poder ndo € absoluto. Para Giddens (2002), o préoprio contato regular com a representacdo
midiatica é uma apropriacao positiva, que estimula a interpretacédo e a reflexividade nas rotinas
da vida diéria.

Num outro momento, Giddens (1993) declara que ndo nega o poder do discurso, mas
gue o compreende mais como um fendmeno pertinente da reflexividade, que esta em constante
movimento, ao se transformar conforme as a¢des adotadas pelos individuos. Para ele, “o poder
¢ um fendmeno mobilizador € ndo apenas um fenomeno que estabelece limites” (GIDDENS,
1993, p. 28).

A representacdo da telenovela A Forga do Querer construiu uma identidade transexual
baseada muito mais num padrdo formulado oficialmente pelo saber/poder médico, do que nas

muitas possibilidades que existem socialmente, enquadrando o individuo transexual numa
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norma fixa e regular, que contradiz com a diversidade da realidade. Mas, por outro lado, o
discurso da telenovela se colocou favoravel as diferencas identitarias, outrora, banidas desse
mesmo espaco representacional, dando visibilidade para as identidades marcadas por sua
diferenca. Ainda mais, quando contribuem para alertar a sociedade sobre a violéncia contra a
comunidade LGBT, no intuito de combater a transfobia e/ou a LGBTfobia.

Muitos capitulos foram dedicados a mostrar a violéncia e a discriminacdo que pessoas
trans sofrem em nosso pais, que ocupa o primeiro lugar mundial de crimes contra pessoas
LGBT. Segundo dados do Grupo Gay da Bahia, 343 LGBT foram assassinados em 2016. Em
2017, os dados computados até o dia de 20 de setembro registraram 277 homicidios, sendo a
maior média de mortes no pais nesses 37 anos em que o grupo realiza esse relatorio. Sem contar
gue esse levantamento é com base em crimes registrados, a realidade é ainda pior. A expectativa
de vida de pessoas transexuais e travestis € de 35 anos, metade da média nacional, que é de 75
anos.

A telenovela abordou também sobre os direitos dos/das transexuais, como a incluséo do
nome social e do novo género no registro civil, possivel mediante o Decreto N° 8.727, do dia
28 de abril de 2016, que dispde sobre o uso do nome social e o reconhecimento da identidade
de género, mesmo sem a realizagéo de cirurgia de mudanca de sexo. Entretanto, segundo o STJ
— Superior Tribunal de Justica, “ndo ha no Brasil uma legislacdo que regulamente e determine
a alteracdo imediata do registro civil. Assim, resta ao transexual pleitear judicialmente a
alteracdo”, além disso, a alteracdo do género requer a interpretagdo do juiz, que pode tanto
considerar 0 sexo psicologico quanto se apoiar em critérios bioldgicos, negando a peticdo. A
Lei 8.727 de 2016 busca amenizar os constrangimentos que transexuais passam no dia a dia
devido a discrepancia entre sua aparéncia e 0 nome de batismo, fora a dificuldade que enfrentam
para conseguir emprego. Essas situacdes foram representadas na telenovela: lvan é chamado de
Ivana no consultério médico, na frente de outros pacientes; quando apresenta 0s documentos
para uma vaga de emprego, recebe desculpas para ndo o empregar; e ainda, ndo consegue usar
0 banheiro no shopping.

Quando um sistema representacional, como a telenovela, utiliza-se de seu poder para
transmitir informac6es de utilidade pablica e contribuir com a formacdo discursiva a favor da
diversidade, da incluséo social e da liberdade do individuo em se reconhecer fora da ordem
compulsoria da heterossexualidade, tendo autonomia para se expressar socialmente, mesmo
com as incoeréncias percebidas ao longo da analise sobre a construcdo de uma identidade
transexual, seu papel se revela de grande importancia para o contexto atual, e para possiveis

mudangas em nosso pais. A propria experiéncia transexual proporciona a construcdo de novos
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significados para os géneros. Segundo Bento (2006, p. 178), “o género s existe na pratica e
sua existéncia so se realiza mediante um conjunto de reitera¢fes cujos contetdos sdo frutos de
interpretagdes sobre o masculino ¢ o feminino” (BENTO, 2006, p. 178). Dessa forma, as
estruturas que produzem e regulam o @género sdo cambiantes e possiveis de serem
transformadas, quando mais, reforcadas pelos sistemas de representacdo, que lhes d&o
visibilidade. Com relacéo ao poder que a midia e seus produtos exercem em nossa sociedade,
no proximo eixo, tracamos o contexto midiatico da Rede Globo, em que a tematica da

transexualidade estava inserida no periodo da telenovela.

4.4 Questdes LGBT nos programas da Rede Globo em 2017 — eixo regulacéo

Este eixo se refere ao poder regulatorio sobre o artefato cultural, que diferentemente da
pesquisa realizada por Paul du Gay et al. (1997), em que se verificou as regras de regulacdo do
uso social do Walkman, entendemos que a telenovela, enquanto um sistema de representacéo,
produz significados que ddo sentindo as ac¢bes sociais e, sendo assim, exerce um certo poder
que contribui para modelar nossa cultura, portanto, atua também como uma forca regulatéria
sobre ¢ através da nossa cultura. “Seja 0 que for que tenha a capacidade de influenciar a
configuracdo geral da cultura, de controlar ou determinar o0 modo como funcionam as
instituicdes culturais ou de regular as praticas culturais, isso exerce um tipo de poder explicito
sobre a vida cultural” (HALL, 1997b, p. 35).

A televisdo, neste sentido, tem o poder de controlar quais temas podem ser expostos e
quais devem ser excluidos para o telespectador, qual o tempo de aparicdo e como sao
trabalhadas cada tematica, dentro de inimeras outras regras e condutas da emissora que regem
a composicdo de sua programacao, regulando, deste modo, ndo somente sua grade televisiva,
mas também os significados de nossa cultura, influenciando a vida social e os modos de ser do

brasileiro. Nas palavras de Hall:

N&o estamos necessariamente falando aqui em dobrar alguém por coerc¢do, influéncia
indevida, propaganda grosseira, informacdo distorcida ou mesmo por motivos dubios.
Estamos falando em arranjos de poder discursivo ou simbdlico. Toda a nossa conduta
e todas as nossas acGes sdo moldadas, influenciadas e, desta forma, reguladas
normativamente pelos significados culturais. (HALL, 1997b, p. 40).

Por isso, interessa-nos observar o contexto midiatico da Rede Globo no ano de 2017,
periodo de exibicao da telenovela A Forca do Querer, que abordou a transexualidade e outras

questdes que envolvem a comunidade LGBT, colaborando para reforgar o discurso a favor das
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diferengas. Incluimos somente os programas que se aprofundaram nas questdes LGBT, que
dedicaram todo o programa a esse tema, independente do formato.

A comecar pelo programa semanal de auditério Amor e Sexo, que nesse ano completou
sua décima temporada, apresentado por Fernanda Lima. O programa € mesclado com musica,
danca, brincadeiras e bate-papo entre convidados e artistas da TV Globo que compdem o
elenco. A trilha sonora do programa é realizada pela drag queen Pabllo Vittar e sua banda.
Entre os mais variados assuntos sobre sexualidade, como o0 nome do programa indica, dia 2 de
marco foi dedicado especialmente a comunidade LGBT. Participaram varias/os convidadas/os
LGBT, que mostraram seu trabalho artistico e conversaram sobre identidades generificadas,
direitos civis e relacionamentos. A apresentadora abriu o programa falando sobre a luta do
orgulho LGBT, enfatizando a violéncia e o preconceito com essa comunidade. Ao final do
programa, suas palavras acentuaram a concep¢ao de uma sociedade inclusiva: “oS humanos
mudam a todo instante e a sociedade junto com eles, e ninguém € obrigado a seguir um padréo
de comportamento com o qual ndo se sente bem e respeitar aquele que parece diferente deve
ser uma obrigacao”.

Ja o talk show que estreou em 2017, Conversa com Bial, apresentado por Pedro Bial nas
madrugadas de segunda a sexta-feira, quatro programas abordaram a transexualidade ou
discutiram sobre questdes LGBT. Em 29 de maio, o cantor Ney Matogrosso contou sobre sua
carreira em Secos e Molhados, quando as pessoas diziam que ele tinha algo de feminino, mas
ele afirmou “eu ndo queria espago feminino, eu queria ser um homem, que eu sou um homem,
gosto de ser homem, liberado apenas, ndo existia limite para mim entre um gesto de homem e
um gesto de mulher”. Como visto no primeiro capitulo, o papel relevante que essa banda teve
para o Brasil na década de 70 ao questionar a moral sexual da época.

O cantor falou ainda sobre sua primeira participacdo na TV Globo, ao gravar para o
programa do Fantastico. Durante o ensaio, ele olhou para a camera e, em seguida, ouviu uma
voz dizendo “€ proibido olhar para a camera!”, o que ele entendeu da seguinte forma: “vocé
podia ser visto pelas pessoas nas suas casas, mas vocé ndo podia se comunicar com elas, e eu
queria me comunicar com elas”. H4 uma clara tentativa da emissora em limitar a performance
do cantor, para controlar sua expressao artistica, que afrontava os preceitos de género. A mesma
emissora que hoje tem procurado falar diretamente com o telespectador sobre as barreiras de
género. Sobre as crescentes manifestacdes de género que ocorrem atualmente, Ney chama de
“liberdade de expressdo” e defende que cada um tem que ser como €, mostrar-Se COmo €, sem

precisar usar mascaras, sem se esconder, e isso tem que ser respeitado.
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No dia 8 de junho, o programa recebeu as travestis Jani de Castro, Rogéria e a atriz
Leandra Leal, que dirigiu o filme Divinas Divas. Jani lembrou como era ser travesti no periodo
ditatorial, em que podiam se apresentar no teatro, mas nao podiam sair na rua “montadas”,
vestidas como mulher, qual foi presa uma vez por estar maquiada. Durante a conversa, Rogéria
afirmou: “Astolfo sou eu, sou gay, e Rogéria € minha personagem”, o que se aproxima da
construcdo da personagem Elis e ndo com a definigcdo de travesti dada pela ANTRA, analisado
no eixo anterior. Isso demonstra, mais uma vez, quao dificil se torna encaixar as identidades
generificadas em nomenclaturas exatas, pois na realidade, essas experiéncias sdo cambiantes e
variaveis.

Em 4 de julho, Bial entrevistou a modelo transexual Lea T. e seu pai Toninho Cerezo,
ex-jogador de futebol. Lea falou do medo que sentiu ao contar a familia sobre sua
transexualidade, pois ndo sabia se seria respeitada, e teve medo de precisar se prostituir para
sobreviver. “Vocé saber que talvez corre o risco de ter que vender seu corpo porque a sociedade
ndo te da o direito de poder trabalhar, de ser a pessoa com a dignidade que vocé quer ter”. Lea
afirmou ainda que parou de classificar os géneros, pois sempre aparece uma forma nova de
nomear, para ela ¢ “ele, ela, como a pessoa quiser”. E no dia 25 de julho, o programa recebeu
a cartunista Laerte Coutinho e seu filho Rafael Coutinho, que falaram sobre sua relacéo, seus
trabalhos e a transicdo de género dela ap6s os 60 anos de idade. Em sua experiéncia, Laerte
contou que a questdo da sexualidade — bissexualidade apareceu antes da questdo de género, e
se reconhece como transgénero.

O programa jornalistico semanal Profissdo Reporter, apresentado por Caco Barcellos,
dedicou dois programas sobre LGBT. No dia 26 de abril, mostrou trés casos de violéncia contra
transexuais e travestis. A transexual de 26 anos Agatha Mont, de Itapevi, SP, encontrada morta
no dia 2 de fevereiro com o vestido enrolado no pescoc¢o, além de ferimentos no rosto e nos
bracos. Tudo indica que foi homicidio, mas a policia ainda investiga 0 caso para saber se ela
foi vitima de crime de 6dio, ou seja, por transfobia. O segundo caso aconteceu em Fortaleza,
CE, a travesti Hérica lIziddrio, de 24 anos, foi espancada e jogada de um viaduto no dia 12 de
fevereiro, apds dois meses internada com quadro de traumatismo craniano, ela morreu na manha
do dia 13 de abril, até entdo, os autores do crime nao foram presos.

Trés dias depois da agressdo contra Hérica, tambem na cidade de Fortaleza, CE, Dandara
dos Santos, 42 anos, foi brutalmente assassinada. Seu caso provocou uma repercussao dentro e
fora do pais, pois a agressdo foi gravada por um dos criminosos. Eles a espancaram,
apedrejaram e mataram a tiros. Dos 12 acusados de envolvimento na morte de Dandara, cinco

estdo presos e trés estdo foragidos. Seu caso foi mencionado na telenovela como exemplo das
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barbaridades que as/os transexuais e travestis estdio ameacados de sofrer no dia a dia'4. O
programa apresentou também o Casa 1, uma casa em S&o Paulo que acolhe jovens LGBT que
foram abandonados pela familia.

Em 2 de agosto, o Profissdo Reporter abordou sobre o respeito que os/as LGBT buscam
no trabalho. Entrevistou o rapper Rico Dalasam, primeiro a assumir sua homossexualidade
neste meio musical. Em sua opinido, “existe uma fragilidade na masculinidade do homem, ¢ o
rap reforca muito essa coisa, dessa forga mentirosa”. O programa acompanhou um caso de um
homem que ndo quis se identificar, que saiu do emprego, pois sofria hostilizacdo dos
companheiros do trabalho e de seu chefe. Entre outros casos apresentados no programa,
mostrou ainda times de futebol formados somente por gays, outros times formados por lésbicas,
transhomens, muitos/as dos/das quais ndo conseguiam praticar esse esporte antes por causa do
preconceito e do machismo.

A revista semanal Fantastico exibiu uma importante série intitulada “Quem sou eu?”,
dividida em quatro episddios. No dia 12 de marco, contou-se a historia de Melissa, 11 anos, que
afirma que sempre se sentiu menina, seus pais relatam que desde muito cedo perceberam a
inadequacdo da filha ao género masculino e buscaram ajuda no Instituto de Psiquiatria do
Hospital das Clinicas de Sdo Paulo, primeiro centro publico de atendimento para criancas
transgéneros no Brasil, onde encontraram outros pais que passavam pela mesma situacdo. A
maioria dos pais desconhecia 0 que era transexualidade e confundia com sexualidade. Neste
episddio, o psiquiatra Alexandre Saadeh, do Hospital, explica como ocorre a transgeneridade
no embrido, através de um desacordo entre a formacédo da genitalia e a area cerebral que gera a
identidade de género®.

No dia 19 de marco, a série apresentou as historias de Bernardo e Andrea, e 0 ingresso
ao tratamento hormonal para adquirirem as caracteristicas do género identificado. O programa
falou sobre os riscos da automedicacdo e esclareceu sobre os efeitos hormonais. Em 26 de
marco, o tema se voltou para as mudancas corporais através do tratamento hormonal e cirtrgico,
além do preconceito e rejeigdo sofrido na familia. Thais Rocha, ao ser expulsa de casa aos 16
anos, vive da prostituicdo e contou sobre 0s riscos que passa na rua. Luiza Valentim apanhou

do pai até ele compreender sua condi¢do. Antes de realizar o tratamento hormonal, que a

14 Em entrevista ao site TVefamosos/UOL, Silvero Pereira afirmou que Gléria Perez ficou emocionada com a
historia de Dandara e seu caso inspirou a cena em que Elis é espancada pelo irméo no capitulo do dia 9 de maio
de 2017. Disponivel em: <https://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao/2017/05/18/morte-de-travesti-no-ceara-
inspirou-cena-em-a-forca-do-querer-diz-ator.htm>. Acesso em: 20 nov. 2017.

15 Importante frisar que essa é a opinido deste profissional. Embora haja indicios biolégicos da condicdo da
transexualidade, ainda ndo ha uma clara confirmagéo sobre sua origem.
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deixaria estéril, decidiu ter um filho com sua melhor amiga, por meio da inseminagéo artificial,
“um filho de duas amigas”, formando uma familia ndo convencional.

O ultimo episodio da série, exibido em 2 de abril, mostrou as dificuldades nos
relacionamentos de pessoas transexuais. O programa destacou as historias de Alessandra
Azevedo, que se sente satisfeita apds a cirurgia de transgenitalizacdo, mas por medo de se
decepcionar, nunca se relacionou com ninguém, declarou-se virgem; Leonard Maulaz, realizou
a transicdo aos 35 anos e namora sua professora de academia. Ela ndo lidou com estranhamento
e afirmou que “gosto de homens, agora, homem trans”, eles pretendem formar uma familia e
disseram que ha muitas formas para isso; e o caso de Léo e Carla, ambos transexuais. Ele quem
gerou o filho deles, o que causa estranhamento quando as pessoas 0 veem amamentando. Carla
afirma que eles ensinam o filho Gregdrio quem € o pai e quem é a mée, e a Unica funcao de mae
gue Léo exerce € aamamentacdo. A série encerra com esta narracdo, na voz da jornalista Renata
Ceribelli: “Gregorio vai aprender desde cedo que as pessoas sdo diferentes ¢ tudo bem, afinal,
a arvore da diversidade que mostramos no inicio da nossa série € realmente cheia de
ramificagdes, mas quando estamos falando de amor, ndo existe diferenca”. Essas palavras, mais
uma vez, corroboram com o discurso sobre a diversidade e, desta vez, a partir de um viés
afetuoso, mostrando que todas essas histdrias se tratam de amor e que este estd acima das
diferencas.

Além dos programas de televisdo, a Rede Globo tem realizado uma campanha social
chamada “Tudo Comeca pelo Respeito”, em parceria com UNESCO, UNICEF, UNAIDS e
ONU Mulheres, sobre os direitos de mulheres, idosos, LGBT, negros, pessoas com deficiéncia,
religiosos e soropositivos. O comercial contra a transfobia passou a ser exibido no dia 29 de
agosto, logo apds o capitulo em que lvana revela ser trans para sua familia, capitulo que

alcancou 42 pontos de audiéncia em S3o Paulo'®, e dizia:

Um dia vocé vai ver que ndo somos apenas trans, que somos arquitetos, médicos,
professores. Um dia vocé vai ver que ndo somos apenas trans, léshicas, gays, vai ver
0 que somos de uma forma mais ampla, o que fazemos, o0 que contribuimos. Um dia
vocé ndo vai ver o que vestimos, mas o que sonhamos. Mas até esse dia chegar,
respeitosamente, precisamos conversar muito sobre isso e entender que tudo comega
pelo respeito. (GLOBO, 2017).

A emissora também se utilizou de outro recurso comunicacional. Pela primeira vez, o

programa jornalistico Globo Reporter, que vai ao ar as sextas-feiras ap6s a novela das nove,

16 Dados obtidos no site Folha de S. Paulo. Disponivel em: <http://f5.folha.uol.com.br/televisao/2017/09/saiba-
guais-cenas-de-a-forca-do-querer-bateram-recordes-de-audiencia.shtml>. Acesso em: 30 out. 2017.



http://f5.folha.uol.com.br/televisao/2017/09/saiba-quais-cenas-de-a-forca-do-querer-bateram-recordes-de-audiencia.shtml
http://f5.folha.uol.com.br/televisao/2017/09/saiba-quais-cenas-de-a-forca-do-querer-bateram-recordes-de-audiencia.shtml
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produziu uma edicdo especial sobre a telenovela A Forca do Querer em seu Ultimo capitulo. O
programa fez uma cobertura ao vivo da festa de despedida da novela com todo o elenco e a
autora Gloria Perez, e durante o programa, mostrou entrevista com a autora e informacdes sobre
o0s temas trabalhados na trama, entre eles, a transexualidade.

A partir dessas estratégias comunicacionais em sua programacao, caracteristicas
proprias da Rede Globo, como Temer e Tondato (2009, p. 155) sublinham, que se utiliza da
autopromogd@o como recurso para se referenciar e fortalecer sua audiéncia, percebemos que a
emissora tem produzido uma formacdo discursiva a favor das diferencas, dos direitos civis a
comunidade LGBT e alertando sobre a realidade brasileira violenta em que pessoas LGBT estdo
sujeitas. O discurso proferido pela Rede Globo tem promovido a liberdade de expressao das
identidades de género, reforcando essa concepcdo no interior de sua grade televisiva,
instituindo, assim, a um tipo de comportamento social inclusivo, de igualdade de direitos e
respeito as diferencas. Através das entrevistas, fica mais evidente a impossibilidade de
enquadrar as identidades generificadas em estruturas fixas, pois cada um tem a sua maneira de
se reconhecer.

Percebe-se também que a visibilidade dada as pessoas LGBT na midia é muito maior
comparada com algumas décadas atrds, em que as apari¢cGes eram restritas a manifestaces
artisticas, sem voz ativa para opinar. Em contrapartida, a vulnerabilidade de pessoas LGBT
parece ser maior, ao levar em conta os dados sobre a violéncia contra essa comunidade, que
tem crescido sobremaneira. Como Hall (1997b) explica sobre as grandes transnacionais das
comunicacgdes, como a CNN, a Time Warner e a News International, que ao transmitirem um
conjunto de produtos culturais estandardizados, através de tecnologias ocidentais padronizadas,
criam uma “cultura mundial” homogeneizada, ocidentalizada, mas é proprio desse mesmo
sistema, despertar também resisténcias, “reagdes culturais conservadoras, fazendo parte do
retrocesso causado pela disseminacdo da diversidade efetuada pelas forcas da globalizacéo
cultural” (HALL, 1997b, p. 20).

Desse modo, ha uma clara tentativa da Rede Globo em produzir uma “cultura nacional”
homogeneizada, no sentido de todos aceitarem e respeitarem as diversidades do pais, mas as
opiniBes sobre a transexualidade e questdes LGBT sdo muito divergentes no Brasil, hd uma
forte resisténcia da parte conservadora, que comeca na propria familia, ao rejeitar e expulsar de
casa filhos/as LGBT. Essas “tendéncias contrapostas”, como Hall (1997b) denomina, nao
podem invalidar, no entanto, as transformacdes que acontecem socialmente, é nitido que muitos

dos padrdes e das tradicbes do passado tem sido vencido com a facilidade ao acesso a
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informacdo, com o contato continuo aos esclarecimentos e exemplos de ‘“novos”
comportamentos e configuragdes familiares.

Em meio as mudancas sociais, a midia e seus produtos adquirem um poder elevado para
a nossa sociedade, ja que “toda pratica social tem condicBes culturais ou discursivas de
existéncia. As préaticas sociais, na medida em que dependam do significado para funcionarem e
produzirem efeitos, se situam ‘dentro do discurso’, sdo ‘discursivas’ (HALL, 1997b, p. 34),
ainda assim, ndo possuem poder absoluto, ndo podem inviabilizar a acdo das pessoas. Desse
modo, tanto os produtos televisivos quanto o pablico, ou seja, 0os agentes sociais, realizam

préticas de producdo de sentido.

4.5 Os indices de audiéncia — eixo consumo

Na pesquisa de Paul du Gay et al. (1997), o consumo foi abordado através dos indices
de vendas do Walkman, e também se observou 0s usos que as pessoas faziam deste produto,
que iam além do entretenimento, do ouvir musicas ao ar livre, para utiliza-lo como um meio de
estudo e aprendizado. Para o nosso artefato cultural, entendemos que um estudo a parte,
dedicado exclusivamente a recep¢do seria necessario para a compreensdo dos “usos” da
telenovela, que segundo Hall (2003b), ¢ o momento da decodificagdo, do “consumo” das
mensagens produzidas pelo emissor, quando a mensagem recebida pelo receptor/audiéncia se
transforma em préaticas sociais.

Em seu estudo, Hall elaborou um modelo denominado de “codificacdo/decodifica¢do”
do discurso televisivo, elaborado anos antes da formulagdo do instrumento-analitico Circuito
da Cultura, em que ja indicava uma visdo integrada do processo comunicativo. Para ele, o
esguema comunicativo emissor-mensagem-receptor ocorre através da articulacdo de momentos
distintos, mas que estdo intrinsecamente interligados. Nesta perspectiva, a mensagem possuli
uma estrutura complexa de significados e a recepcdo/audiéncia possui sua propria forma de
“leitura”, que completa o sentido construido pelo emissor.

Codificacédo, assim, ¢ o0 momento da producdo, da construcdo da mensagem, que da
inicio ao circuito. O processo de producdo € realizado a partir de seus proprios referenciais de
sentidos: rotina de producédo, técnicas, ideologias profissionais, ou seja, todo um aparato
estrutural. Ao passar pelo processo de producdo, a mensagem, por sua vez, torna-se uma forma
discursiva, é quando um fato passa a ser significado através das formas (visuais, audiovisuais

ou textuais) do discurso. “No momento em que um evento histérico € posto sob o signo do
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discurso, ele € sujeito a toda a complexidade das “regras” formais pelas quais a linguagem
significa” (2003b, p. 388).

Entre 0 momento da codificacdo e 0 momento da decodificacdo, existem as estruturas
de significado. Uma delas é a relagdo comunicacional entre codificador/produtor e
decodificador/receptor, que o autor chama de “graus de simetria”. Sdo os graus de compreensao
e/ou ma-compreensdo no reconhecimento dos cddigos inscritos na mensagem/discurso. Na falta
de reconhecimento, ocorrem as distorcGes e os mal-entendidos. Uma outra estrutura de
significado sdo os ‘“sentidos dominantes ou preferenciais”, em que a codificacdo produz a
formagao de alguns limites, sdo as regras “perfomativas, ou seja, regras de competéncia e uso
que buscam ativamente reforcar ou pre-ferir um dominio semantico a outro e incluir ou excluir
itens dos conjuntos de sentidos apropriados” (HALL, 2003b, p. 397). Pois se ndo existisse certos
limites, o receptor/audiéncia poderia “ler” qualquer coisa que quisesse dentro da mensagem.

Ja 0 momento da decodificacdo, € 0 momento da recepcdo, do consumo das mensagens,
que se divide em trés posicdes hipotéticas: a Hegemonica-Dominante, quando a recepg¢ao
decodifica a mensagem nos termos do codigo referencial em que foi codificada, “operando
dentro do c6digo dominante”, seria a comunicacdo perfeitamente transparente; a Negociada,
que mistura os elementos de adaptacdo e oposi¢do. Reconhece a legitimidade das defini¢Oes
hegemonicas, mas apropria-se conforme suas préprias posi¢des situacionais, com seu préprio
contexto de vida e regras; e de Oposicao, quando a recepc¢do destotaliza a mensagem no c6digo
preferencial para retotaliza-la dentro de algum referencial alternativo. Entende (ou nédo) o
sentido preferido pela construcao, mas retira do “texto” exatamente o oposto.

Reconhecer que a recepcao produz suas préprias formas de apropriacdo da mensagem,
considerando-a como uma recepcao ativa e ndo passiva, Hall reitera os debates sobre os estudos
de recepc¢do, proporcionando novas perspectivas de pesquisas a partir de entdo. “Se nenhum
‘sentido’ € apreendido, ndo pode haver ‘consumo’. Se o sentido ndo ¢ articulado em pratica, ele
ndo tem efeito” (HALL, 2003b, p. 388). Dai a importancia de um estudo a parte que explore 0s
modos de assistir a telenovela e quais os sentidos atribuidos a sua representacdo. Mas para
exemplificarmos sobre o consumo da telenovela, observamos os indices de audiéncia de A
Forca do Querer, que apesar de mostrar somente um ambito parcial sobre o consumo da
telenovela, de acordo com os limites que os dados numéricos nos oferecem, ainda assim, ndo
deixam de ser uma amostra de seu consumo.

Segundo dados mais recentes do levantamento do Obitel, que apresenta um panorama
do publico da telenovela brasileira, mais de 60% do publico é composto por mulheres na faixa

dos 50 anos ou mais, que pertencem a classe C, principal classe consumidora de ficcédo
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televisiva. Os indices de audiéncia da telenovela A Forca do Querer expressam que a trama teve
boa receptividade de publico, sua média percentual de audiéncia ficou em 36 pontos, levando
em conta que cada um ponto de audiéncia equivale a 245.702 domicilios e 688.211
telespectadores, de acordo com a estimativa do Kantar Ibope Media®’. Na Grande S&o Paulo,
um ponto de audiéncia representa 70.559 domicilios e 199.309 telespectadores, assim, a média
de publico da telenovela em S&o Paulo corresponde a 2.540.136 domicilios e 7.175.110
individuos.

O ultimo capitulo bateu recorde de audiéncia, com 50 pontos em Sédo Paulo, seguido do
programa Globo Reporter, edicdo especial sobre a novela A Forca do Querer, que também
atingiu recorde de audiéncia desde 2009, com 35 pontos em S&o Paulo'®. A seguir, elaboramos
uma tabela, a partir dos dados do Kantar Ibope Media, com a média de audiéncia semanal que
a novela alcancou na Regido Metropolitana de Séo Paulo, a porcentagem de audiéncia equivale

ao total de domicilios.

Tabela 1: Média Audiéncia Semanal da telenovela A For¢a do Querer em SP.
12 Semana 03/04 a 09/04/2017 31%
22 Semana  10/04 a 16/04/2017 31%
32 Semana 17/04 a 23/04/2017 30%
42 Semana 24/04 a 30/04/2017 32%
52 Semana 01/05 a 07/05/2017 32%
62 Semana 08/05 a 14/05/2017 31%
72 Semana  15/05 a 21/05/2017 32%
82 Semana 22/05 a 28/05/2017 33%
92 Semana  29/05 a 04/06/2017 34%
102 Semana 05/06 a 11/06/2017 33%
112 Semana 12/06 a 18/06/2017 32%
122 Semana 19/06 a 25/06/2017 34%
132 Semana 26/06 a 02/07/2017 35%
142 Semana 03/07 a 09/07/2017 35%
152 Semana 10/07 a 16/07/2017 36%
162 Semana 17/07 a 23/07/2017 36%
172 Semana  24/07 a 30/07/2017 37%
182 Semana 31/07 a 06/08/2017 37%
192 Semana 07/08 a 13/08/2017 37%
202 Semana 14/08 a 20/08/2017 38%
212 Semana  21/08 a 27/08/2017 38%
222 Semana 28/08 a 03/09/2017 39%
232 Semana 04/09 a 10/09/2017 39%
242 Semana 11/09 a 17/09/2017 41%
252 Semana 18/09 a 24/09/2017 40%
262 Semana  25/09 a 01/10/2017 41%

272 Semana 02/09 a 08/10/2017 43%
282 Semana  09/09 a 15/10/2017 41%
292 Semana 16/10 a 22/10/2017 43%

Fonte: Adaptado de Kantar Ibope Media. Disponivel em: <https://www.kantaribopemedia.com/conteudo/dados-
rankings/audiencia-de-tv-sp/>. Acesso em: 30 out. 2017.

17 Disponivel em: <https://www.kantaribopemedia.com/kantar-ibope-media-atualiza-representatividade-do-
ponto-de-audiencia-de-tv-2/>. Acesso em: 30 out. 2017.

18 Dados obtidos no site Veja. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/entretenimento/final-de-a-forca-do-querer-
bate-0s-50-pontos-de-audiencia/>. Acesso em: 30 out. 2017.
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Podemos observar que até a metade da novela, a audiéncia variava entre os 31 a 36
pontos, com excecdo da terceira semana, que atingiu 0 menor numero de audiéncia com 30
pontos, isso significa que até a metade da novela, sua audiéncia cambaleou para alcangar a meta
atual de 35 pontos para novela das nove, segundo portal Terra. Somente a partir da 172 semana
que a porcentagem aumentou gradativamente, ficando proximo aos 40 pontos, tendo seu maior
indice na antepenultima e Gltima semana, com 43 pontos.

Ainda assim, sua audiéncia se mostra expressiva, considerando a media de audiéncia

em S&o Paulo das dez Gltimas novelas, como assinala a seguinte tabela:

Tabela 2: Os indices de audiéncia das Gltimas dez novelas das nove.
Avenida Brasil 38
Salve Jorge 34
Amaor & vida 35
Em Familia 20,8
Império 327
Babildnia 25,5
A regra do Jogo 285
Velho Chico 28,90
A lel do Amor 27

A Forga do Querer 36

Fonte: Folha de S. Paulo. Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/10/1928516-a-forca-do-querer-
chega-ao-fim-com-melhor-audiencia-desde-2012.shtml>. Acesso em: 30 out. 2017.

Nessas dez ultimas novelas do horario das nove, a telenovela A Forga do Querer atinge
uma média de audiéncia que a Rede Globo ndo alcancava em cinco anos, desde 2012, com
Avenida Brasil, ainda recorde de audiéncia entre essas dez novelas. Em comparac¢do com sua
antecessora, A Lei do Amor, a emissora alcanca quase dez pontos a mais no Ibope. Os nimeros
alcangados pela novela A Forga do Querer sdo muito significativos, ao considerar a temética
trabalhada — a transexualidade, suscetivel a rejeicdo do publico, principalmente, se
compararmos com a novela que teve a pior média de audiéncia nesse periodo, Babildnia, com
25,5 pontos, de 2015, que estreou com o beijo léshico entre Tereza (Fernanda Montenegro) e
Estela (Nathalia Timberg), e ndo teve aceitacdo do publico, ao contrario de Amor a Vida (2013-
2014), em que o publico torceu para o beijo gay entre Félix (Mateus Solano) e Niko (Thiago
Fragoso) no final da trama, a novela alcangou uma média de 35 pontos, proxima a média de A

Forca do Querer.
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Esses resultados podem sugerir que uma boa receptividade por parte do publico depende
muito da forma como a narrativa é construida, quando o desenvolvimento do enredo segue uma
ordem progressiva, que estrutura e organiza a telenovela de modo a preparar o publico para o
andamento do conflito, que passa a torcer pelo desfecho proposto na trama. Em A Forca do
Querer, criou-se uma expectativa para que o personagem Ivan pudesse retirar os seios e, entéo,
sentir-se feliz e realizado. A repercussdo deste personagem foi tdo grande, que o jornal
americano The New York Times'® publicou uma reportagem sobre a importancia da telenovela
para a representatividade das pessoas trans no Brasil, segundo o jornal, a histéria de Ivan “pode
ser o retrato positivo mais proeminente das questdes transgéneros na cultura popular” (SIMS,
2017, tradugéo nossa).

Este cenario reflete a importancia que este produto/artefato cultural, a telenovela,
desempenha na cultura brasileira, que através do estudo proporcionado pelo Circuito da Cultura,
compreende a articulacdo de cada um de seus processos como parte constitutiva das formacoes

sociais.

19 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2017/10/07/world/americas/brazil-transgender-pabllo-
vittar.html?smid=tw-nytimesworld&smtyp=cur>. Acesso em: 23 nov. 2017.



https://www.nytimes.com/2017/10/07/world/americas/brazil-transgender-pabllo-vittar.html?smid=tw-nytimesworld&smtyp=cur
https://www.nytimes.com/2017/10/07/world/americas/brazil-transgender-pabllo-vittar.html?smid=tw-nytimesworld&smtyp=cur

125

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do estudo realizado sobre a construcdo de sentido da transexualidade na
telenovela A Forca do Querer, em que Se investigou 0s cinco processos distintos nos quais 0s
sentidos e as significaces séo produzidos e colaboram para a formacédo das acOes sociais e
culturais da nossa sociedade, chegamos a algumas considerac6es relevantes. No primeiro eixo
estudado — producdo — verificamos que a autora Gldria Perez possui um modo préprio de
produzir suas narrativas, trabalhadas sob o viés de acGes socioeducativas. Em A Forca do
Querer, esse mecanismo se deu através da estratégia dialégica entre os/as personagens
Ivana/lvan e Nonato/Elis, que explicavam sobre a transgeneridade ao longo dos capitulos, além
de compor o elenco com um personagem transexual da vida real. O estilo peculiar da autora
atua, desse modo, como “autor-modelo” (ECO, 1994), que convida, orienta e direciona o
“telespectador-modelo” a entrar na logica da historia e fazer parte da narrativa.

Ao analisar a estrutura narrativa da telenovela, percebemos que esta ndo prediz,
necessariamente, um telespectador-modelo transexual, podendo ser um telespectador que tenha
interesse no assunto, ou simplesmente, aquele que até entdo desconhecia essa experiéncia e, por
meio da narrativa, teve seu interesse despertado. Identificamos ainda que o corpo da/do
personagem funcionou como uma forga antagonista na narrativa, pois era nele que o conflito
estava atrelado; e o espelho que ficava no quarto da/do personagem se destacou como um
personagem na histéria, no qual lvana perguntava o que havia de errado consigo mesma.

No segundo eixo — representacdo, pudemos observar que a telenovela teve uma intengéo
deliberada em promover um discurso a favor da diversidade, desmistificando concepcdes
essencialistas e apontando para as novas possibilidades de identidades generificadas, trazidas a
tona a partir da experiéncia da transexualidade. O discurso sobre as relacBes de género na
telenovela esta muito préximo dos conceitos desenvolvidos por Butler (2003), principalmente,
no que diz respeito a ideia de subversdo, que se refere ao deslocamento das identidades
generificadas, que transitam por/entre os dois universos estabelecidos para 0s géneros. Se em
tempos anteriores, o discurso de uma telenovela sugeria reforcar os valores tradicionais da
familia, das relacfes convencionais, dos preceitos religiosos, hoje, percebemos que seu discurso
acompanha as mudancas socioculturais e corrobora para a reconfiguracdo das relagoes
identitarias, sociais, sexuais, amorosas, incitando as novas praticas sociais e individuais.

Por outro lado, se a telenovela construiu um discurso que concerne com 0S preceitos
tedricos sobre género/s, também produziu uma identidade transexual baseada no padrdo

formulado oficialmente pelo saber/poder médico. Neste terceiro eixo, a representacdo do
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personagem transexual coincidiu com os trés deslocamentos propostos por Bento (2006): as
mudancas na aparéncia, a diferenca entre identidade de género e sexualidade, e os olhares que
os/as transexuais estdo submetidos. Mas a telenovela construiu um sujeito transexual baseado
no que a autora denomina de “dispositivo da transexualidade”, ou seja, numa identidade
transexual fixa e pré-determinada, enquadrada num modelo preciso e rigoroso do que é ser
transexual. Manter essa concepgdo € limitar a experiéncia transexual e confinar a identidade
trans aos padrdes e as “verdades” estabelecidos socialmente para 0S géneros.

Junto ao discurso produzido pela telenovela, verificamos que a Rede Globo tem
fortalecido questdes LGBT no interior de sua programacao televisiva, como um modo de
regulacdo sobre essa formagdo discursiva. Neste eixo, ao apresentar o contexto midiatico da
emissora gque abordou a transexualidade e outras questfes que envolvem a comunidade LGBT,
percebemos que a Rede Globo tem promovido a liberdade de expressao das identidades de
género, reforcando essa concepcdo em sua grade televisiva, ao qual estimula um
comportamento social inclusivo, de igualdade de direitos e respeito as diferencas. Nota-se
também que a visibilidade dada a pessoas LGBT na midia é muito maior se comparada com
décadas anteriores, em que as aparicdes eram restritas a manifestacGes artisticas. Em
contrapartida, a vulnerabilidade social de pessoas LGBT parece ser maior, ao levar em conta
0s dados sobre a violéncia contra essa comunidade, que tem crescido bruscamente.

No ultimo eixo, sobre 0 consumo da telenovela, expomos os indices de audiéncia que a
novela alcancou na Grande Sdo Paulo, onde se evidencia que a trama teve uma boa
receptividade de publico. Entre as dez ultimas novelas exibidas no horario das nove, A Forca
do Querer atingiu uma média de audiéncia que a Rede Globo ndo alcangava em cinco anos, isso
se revela significativo, ao considerar a tematica trabalhada — a transexualidade, muito suscetivel
a rejeicao por parte do publico.

Obtidas essas consideracdes, longe deste trabalho se esgotar aqui, dado a complexidade
que o tema proporciona para futuros projetos, podemos, por ora, concluir que o estudo desse
artefato cultural, que ¢ a telenovela, assevera-se como um produto de suma importancia para a
averiguacao das questdes socioculturais de nosso pais, que investigado através de um processo
comunicativo como o Circuito da Cultura, possibilitou ampliar e refletir sobre a transexualidade
e questdes LGBT. Apesar de a telenovela A Forca do Querer construir uma identidade
transexual dentro de um padrdo pré-determinado, consideramos 0 seu discurso muito
importante para 0 momento atual, por se colocar favoravel as diferencas identitarias, outrora,
excluidas desse mesmo espaco representacional, dando visibilidade para as identidades

marcadas por sua diferenca. Ainda mais, quando contribuem para alertar a sociedade sobre a
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violéncia e a discriminagdo contra a comunidade LGBT, no intuito de combater a transfobia e
a LGBTfobia.
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ANEXO A — Cenas referidas no Grafico 1: Niveis da tensdo dramatica da narrativa

(a) Ivana crianga, desconfortavel
em posar para fotografias.

(b) Ivana em frente ao espelho,
afirma: “nao sou eu!”.

(c) sai com Claudio, esse
encontro marca o inicio do
namoro.

(d) bate em seus seios, em frente ao
espelho.

(e) permite que sua mée a arrume
para uma ocasido familiar, numa
tentativa de se adequar a vaidade
feminina.




(f) rasga a lingerie que Claudio
Ihe deu.

(9) conhece T. Brant e descobre
que é trans.

(h) veste-se como homem e sofre
a primeira tentativa de agressao
fisica.

(i) aplica horm6nio masculino.

(j) Ivana redne a familia e revela
que é trans.
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() corta o cabelo num ato
simbolico de libertacao.

(m) aparece de barba, efeito do
hormonio

(n) ndo arruma emprego por causa
da discrepancia entre a aparéncia
e 0 nome na identidade.

(o) ndo consegue usar banheiro
no shopping.

(p) descobre gravidez.
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(g) sofre agressao fisica e perde
0 bebé.

(r) retira os seios.

(s) realiza o sonho de ficar sem
camisa na praia.

(t) fica com Claudio.
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