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Ver supde a distancia, a decisdo separadora, o poder de ndo estar em
contato e de evitar no contato a confusdo. Ver significa que essa separagao
tornou-se, porém, encontro. Mas o que acontece quando o que se vé, ainda
gue a distancia, parece tocar-nos por um contato comovente, quando a
maneira de ver é uma espécie de toque, quando ver é um contato
comovente, quando a maneira de ver € uma espécie de toque, quando ver &
um contato a distancia? [...] o olhar é arrastado, absorvido num movimento
imével e para um fundo sem profundidade. O que nos é dado por um

contato a distancia é a imagem, e o fascinio é a paix&o da imagem.

Maurice Blanchot (1971, p. 22-23)



RESUMO

O teatro contemporaneo — além de expressdo estética e cultural, plural e
fragmentada — também € um veiculo de comunicacdo em constante transformacéo.
A presente pesquisa aborda o campo da comunicacdo e cultura sobre corpo e
performance no teatro contemporaneo. Pertence a linha de pesquisa Midia e
Praticas Socioculturais. O recorte € realizado pela observacdo das fotografias
postadas pela Companhia de Teatro Os Satyros no Instagram. Justifica-se ao olhar
para 0 corpo como imagem corporal e propor uma investigacao interdisciplinar nas
novas midias sociais. A problematizacdo estd em identificar, nas fotografias
publicadas pela Companhia de Teatro Os Satyros, caracteristicas do teatro pés-
dramatico, no que diz respeito a corpo e performance. Objetiva estudar corpo e
performance nas fotografias da Companhia de Teatro Os Satyros publicadas no
Instagram, sobretudo acerca da producdo de presenca. O percurso metodolégico
baseia-se em observar, descrever e discutir; uma pesquisa bibliografica para dar
suporte ao escopo e acompanhamento do perfil @ossatyros na midia de
relacionamento. O embasamento tedrico desta pesquisa sdo o0s Estudos
Contemporaneos, que aproximam estudos culturais e tecnologias emergentes, ao
envolver comunicacdo, performance e teatro contemporaneo. A proposta desta
pesquisa € observar as fotografias sob o ponto de vista da Comunicacdo e da
Cultura. Desse modo, propor uma discussdo sobre a producdo de presenca no

teatro e na fotografia.

Palavras-chave: Comunicacdo e Cultura; Corpo e Performance; Teatro pés-

dramatico; Companhia de Teatro Os Satyros; Instagram.



ABSTRACT

Contemporary theater — besides aesthetic and cultural expression, Plural and
fragmented — is also a medium in constant transformation. The present research
addresses the field of communication and culture about body and performance in
contemporary theater. Belongs to the research line Media and Practices Socio-
cultural. The cut is made by observing the photographs posted on the Instagram of
the Companhia de Teatro Os Satyros (The Satyros Theater Company). It is justified
by looking at the body as a body image and propose an interdisciplinary investigation
in the new social media. The problematization is to identify in the photographs
published by the Satyros Theater Company characteristics of post-dramatic theater,
In terms of body and performance. Objective to study body and performance in the
photographs of the Satyros Theater Company published in Instagram, especially with
regard to the production of presence. The methodological course is based on
observe, describe and discuss; a bibliographic search to support the scope
and follow up of the @ossatyros profile in the social media. The theoretical basis of
this research is the Contemporary Studies, which bring together Cultural Studies and
emerging technologies, by involving communication, performance and contemporary
theater. The purpose of this research is to observe the photographs from the point of
view of communication and culture. Thus, to propose a discussion about the

production of presence in theater and photography.

Key words: Communication and Culture; Body and Performance; Post-dramatic

theater; The Satyros Theater Company; Instagram.
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INTRODUCAO

Arriscar no territério da contemporaneidade é
sofrer os mesmos efeitos que seu objeto.
Buscando entender o que estd préximo, ao
mesmo tempo em que € preciso afastar-se para
compreender melhor.

(COHEN, 1998)
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Os individuos relacionam-se com as coisas do mundo por meio de seus
corpos. Assim, estabelece-se um dialogo entre natureza e cultura. Com o corpo e
por meio dele, dao-se processos de comunicacdo, mediante as linguagens
desenvolvidas culturalmente com o objetivo de promover a comunicacao

interpessoal.

Outras linguagens foram desenvolvidas, posteriormente, para serem
utilizadas nas mais variadas midias e, atualmente, para as multiplas midias sociais.
O corpo estd no centro da producdo tedrica contemporanea, particularmente no
campo da Comunicacéo, ao qual esta pesquisa se insere.

As primeiras expressdes miméticas eram tentativas de uma linguagem
corporal para transmitir informagcdo e, principalmente, para realizacdo de rituais
sagrados e profanos — como as festas dionisiacas gregas, que deram origem ao
teatro ocidental (BERTHOLD, 2010). A partir da imitacdo de gestos, os individuos
aprendem a se comunicar e se expressar. Basta observar uma crianga. Sua primeira
comunicacdo é com o corpo. Com movimentos e sons, a crianga chama atencao
para suas necessidades. E da observacéo e da imitacdo aprendem a se mover, a se

alimentar e, do mesmo modo, a falar.

Interessa observar o corpo e a performance que executa nas fotografias
publicadas no Instagram, a partir das caracteristicas do teatro contemporéneo. Esse
fazer teatral é pautado no corpo do/a ator/atriz, tendo a presenca como uma de suas

caracteristicas marcantes.

Aqui, a comunicacao e o teatro dialogam entre si, entrecruzam-se e utilizam-
se mutuamente. As tecnologias emergentes, além de serem utilizadas nos
espetéaculos contemporaneos, tém servido de veiculo de comunicagéo para alcancar
o/a espectador/a. A divulgacdo nas redes sociais pode iniciar a experiéncia, a
vivéncia do espetaculo. Diferente das midias como jornal, revista, televisdo e
também do material de divulgacédo e publicidade dos espetaculos, a midia social
implica uma interacdo com o publico, que escolhe seguir, comentar, curtir e/ou

compartilhar a informacgéo. Essas questdes inauguram esta pesquisa.



14

Motivagédo/ldentificagao

O interesse pela pesquisa interdisciplinar, ao relacionar comunicacao e
cultura com o teatro, vem da aproximacdo com a arte teatral, a partir do trabalho
como atriz e diretora. E também na pesquisa cénica performativa enquanto
encenadora, ao desenvolver um trabalho voltado a preparagéo corporal para atores
e atrizes, focado na presenca material/corporal deles/as proprios/as e do publico,
nas principais montagens que dirigil, nos coletivos que participei’? e no ndcleo de

pesquisa experimental® que coordeno.

Desse trabalho, cresce a curiosidade pelo estudo do corpo, diante de tantas
transformacdes tecnoldgicas e proliferacdo de imagens corporais nas mais variadas
midias. Ao ingressar no mestrado, meu desejo foi aproximar a comunicagdo e o
teatro por seu elo mais forte, o corpo do/a ator/atriz. Fui motivada pelo interesse de
aprofundar o olhar sobre essa comunicacao tdo efémera como é a teatral, posto que
cada espetaculo € unico. Ndo se repete. Na apresentacdo seguinte, apesar de
conter a mesma dramaturgia, ator/atriz interage com outro publico, sob outras
condicbes. Ao mesmo tempo em que do ponto de vista da cultura, o teatro

contemporaneo atualiza a relacdo entre espectador/a e ator/atriz.

Mas o recorte ndo apareceu tao claramente. Havia o interesse em pesquisar
0 corpo do/a ator/atriz pelo olhar da comunicagdo. Com isso, investigar o que esse
corpo comunica materialmente. De partida, ndo era proposta um estudo semioldgico,
nem tampouco hermenéutico do corpo no teatro, mas sim, estudar questbes

relacionadas a materialidade da comunicagdo, a partir da imagem corporal
(GUMBRECHT, 2010), diante das disciplinas cursadas no mestrado.

Iniciei uma leitura pragmatica de livros sobre teatro, cultura e teoria da
comunicacdo. Nesse ponto, as disciplinas cursadas no Mestrado em Comunicacao e

Cultura foram providenciais para ajudar a tracar um percurso metodoldgico.

Ao observar o deslocamento do teatro contemporaneo das salas de teatro

para outros espacos, percebo a mudanca na relagdo com o publico. O que coloca o

L Sombras (2010), Mobiliarios (2013/2014), Corpo Santo (2016).
2 Coletivo Cartao de Memaria (2013/2014).
s Nucleo de Pesquisa Cénica Experimental Peripatéticos.
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corpo do/a ator/atriz como chave do processo comunicacional. Acredito encontrar
nas fotografias publicadas no Instagram um desdobramento dessa experiéncia

teatral.

A escolha da Companhia de Teatro Os Satyros para este estudo, justifica-se
primeiramente por uma afinidade pessoal com a trajetéria do grupo teatral. A
Companhia de Teatro Os Satyros foi fundada em Sao Paulo, em 1989, por Ivam
Cabral e Rodolfo Garcia Vazquez. Os temas recorrentes da loucura, morte e sexo,
junto a uma encenac¢do performativa, colocam o corpo em evidéncia, ao utiliza-lo na

comunicagao direta com o publico.

Conheci a Companhia de Teatro Os Satyros em 2006, apresentados por
Alberto Guzik, que na época era meu professor, e também membro da Companhia.
Naquele ano Guzik escreve Um palco visceral (2006), livro onde narra a histéria do
grupo e descreve as caracteristicas de seu “teatro veloz”. Desde entdo, acompanho
o trabalho da Companhia em seus espacos na Praca Roosevelt, em Sao Paulo.

Suas pecas inovam e atualizam técnicas de atuacao.

Ja em 2012, quando ingressei na SP Escola de Teatro para o curso de
formacdo em Direcdo Teatral, tive contato mais préximo com Os Satyros. Ilvam
Cabral e Rodolfo Garcia Vazquez eram, respectivamente, diretor da escola e
coordenador do curso de direcdo. Na escola aumentei o interesse pela pesquisa
sobre o corpo, principalmente pelo trabalho desenvolvido pelo moédulo de teatro
performativo, que resultou na criacdo do Coletivo Cartdo de Memodria, do qual fui
diretora entre 2013 e 2014. O grupo realizava uma pesquisa performativa acerca da
memoéria da cidade de S&o Paulo, contada pelo corpo de atores/atrizes, tendo como
referencial tedrico a obra Cidades invisiveis, de italo Calvino (2003).

A escolha de Os Satyros, além da afinidade pessoal, deve-se também ao
fato de poder encontrar facilmente no grupo as caracteristicas que definem o teatro
contemporaneo, como simultaneidade, corporeidade, dramaturgia visual, diversidade
cultural e sexual, dentre outras que explicitaremos no desenvolvimento desta

dissertacéo.
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Ao estudar as transformacgbes culturais provocadas pelas tecnologias
emergentes, passei a acompanhar as midias sociais e buscar a comunicagdo nas
imagens. Percebi a necessidade de olhar para essa comunicacdo imagética para

investigar o que ha de materialidade nela.

O aplicativo Instagram se configura como midia social voltada principalmente
para o compartihamento de imagens. Ao observa-lo, acredito encontrar
caracteristicas do teatro contemporaneo, principalmente o carater de imediatismo,

marca dessa midia de relacionamento.

Desse modo, o teatro contemporaneo como movimento estético e cultural,
plural e fragmentado — e também como midia em constante transformacéo — estuda
a relacdo atuador/a e espectador/a como elemento de interacdo e presenca.
Interessa o dialogo entre comunicacao e teatro, porque considero que teatro, além
de uma arte, é também uma potente midia, multifacetada, que mantém contato

direto com o/a espectador/a.

Quando decidi desenvolver essa pesquisa de mestrado, quis reunir a
formacdo académica no campo da comunicacdo com a experiéncia artistica/teatral.
Primeiro por acreditar que comunicacao, arte e cultura sdo campos indissociaveis e
complementares. Depois, pela conviccdo de ser o0 teatro um processo
comunicacional potente, que possibilita a produgcdo de conhecimento e subjetividade

pelos estudos da comunicacéo.

Atualmente, em paralelo com a pesquisa académica, participo do Nucleo de
Pesquisa Cénica Experimental Peripatéticos. O nlcleo tem o corpo e a questdo de
género como disparadores dos procedimentos de criacdo cénica. Um dos principios
seguidos € apresentar os resultados cénicos da pesquisa em espagos nao
convencionais ao teatro. Busca-se com isso desenvolver uma proposta cénica que
tire ator/atriz de uma posi¢cdo hierdrquica superior ao publico. Propfe uma
comunicacao bilateral, ao retirar o publico de uma posi¢do de espectador. Permite
que este também seja atuante e performer da acdo. Desse modo, o/a espectador/a

participa de uma experiéncia cénica, e ndo mais somente a assistem.
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Justificativa

Tanto no teatro, quanto na performance, a presenca fisica do corpo do/a
ator/atriz, estabelece vinculos com o corpo do/a espectador/a e comunica com este.
Esses vinculos séo resultado de uma relacédo de afeto, ou seja, de quanto o corpo
do/a artista afeta, toca, punge, interage com o corpo do/a espectador/a. E, também,

uma questao cultural. Baitello Jr. (2014, p.12) afirma que:

Comunicacdo e cultura constituem-se, desse modo, em esferas
indissociaveis. Impossivel pensar a comunicagdo humana sem a vertente
histérica dada pela cultura. Igualmente impraticavel compreender os fatos
da cultura humana [..] sem considerar as maneiras como eles se
transmitem e se conservam no tempo e no espago da vida. Tais maneiras
de criacdo, transmissdo e conservacdo da cultura humana s&o aqui
deliberadamente vistas como suas estratégias comunicativas.

Assim, o campo da comunicacdo discute fendbmenos e atualizacdes
relacionados a mudancas culturais. Permite observar, descrever e discutir, como
estimulo a reflexdo. O compartilhamento de fotografias em midias sociais desponta
como pratica cultural atualizada, a partir da popularizacdo do acesso a internet e o

crescente uso de dispositivos méveis.

Eagleton (2011, p. 147) afirma que a cultura contemporanea esta ancorada
no corpo. Porém, somente na segunda metade do século XX € que as ciéncias da
comunicacao voltaram-se para ele. “Sé entdo comegaram a se estudar o corpo em
sua potencialidade comunicativa” (BAITELLO JR., 2014, p. 45). Nesses primeiros
anos do século XXI, as humanidades tém olhado para o corpo, examinado como

midia nos processos comunicacionais.

Esta pesquisa propde uma investigacdo, por meio do Instagram, das
caracteristicas do teatro contemporaneo com relacdo a imagem corporal do/a
ator/atriz — e, também, personagem — nas fotografias da Companhia de Teatro Os

Satyros, em seu perfil na midia social.

Com a constante utilizacdo das novas midias tecnolégicas e sociais, a
experiéncia de interacdo com o0s espectadores vai além da duracdo de uma
apresentacdo. Essa experiéncia pode ser vivenciada por meio de um computador.
Ou em qualquer lugar que estejam com seus aparelhos digitais (smartphones,

tablets, computadores portateis, etc.).
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Assim, pretende-se produzir reflexdes a respeito da imagem do corpo do/a
ator/atriz, que quando performatizado instaura a personagem. Ao transportar esse
sujeito, ou seja, a imagem corporal, para as midias sociais, passa a participar de
modelo de relacionamento social, politico e artistico, que ocorre por meio de redes.

N&o existe mais somente a afetacdo (producao de afeto, vinculo) face a face.

Comunicar com 0 corpo, N0 aqui e agora, € a experiéncia contemporanea
desse teatro pés-dramatico, que prescinde a um texto, a uma sala de teatro. Um
teatro que vem da unido do teatro dramatico com a performance arte. Muitas vezes,
mostrar-se desprovido de uma dramaturgia convencional. Agora, ator/atriz equivale a
co-criador do espetaculo. Pressupfe conexdo, heterogeneidade, multiplicidade. Ao
propor esse diadlogo entre teatro, fotografia e performance, pretende-se uma

discusséo sobre o corpo e a imagem corporal na comunicacao.

Problema de pesquisa

No teatro, o corpo apresenta-se como parte relevante no processo
comunicacional. De um lado do processo esta o corpo do/a ator/atriz, do outro o
corpo do/a espectador/a. Para haver comunicacdo no teatro é preciso que ambos

dividam um mesmo tempo e espaco.

Estudar o corpo na contemporaneidade pode se tornar uma longa tarefa,
com muitos desdobramentos. Optei pelo estudo da imagem corporal apresentada no
Instagram, relacionando-a com 0 corpo no teatro contemporaneo e na performance,
como dispositivo de comunicacdo e de presenca, com funcdo estratégica concreta
(AGAMBEM, 2009).

Ao mesmo tempo em que materialidade do corpo obedece a materialidade
da comunicacdo, também, corresponde a confirmagdo da existéncia do sujeito. A
partir do corpo, 0 sujeito se comunica e se relaciona. lgualmente esta no corpo a
marca da individualidade e da identidade de cada sujeito. O rosto, depois a
impressao digital, e mais recentemente o cddigo genético, sdo escrituras dessa

existéncia individual do sujeito contemporaneo.
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No teatro contemporéneo, 0 corpo muitas vezes aparece como disparador
da pesquisa cénica. Com o abandono do primado do texto, o corpo do/a ator/atriz,
torna-se além de midia, tema da pesquisa na cena teatral contemporanea. Sem
mais depender do texto, a presenca comunica com o/a espectador/a. A afetacéo

ocorre em relacéo a esse corpo exposto, tanto no palco quanto na internet.

Esse teatro pos-dramatico — como denomina Lehmann (2007) — retira o texto
dramaturgico e a criacao literaria de um lugar hegembnico, que menospreza o
trabalho de criacdo corporal do/a ator/atriz. O corpo no teatro pds-draméatico
caracteriza-se pela presenca. Nao mais explora exclusivamente sua capacidade de
produzir determinada mensagem. Consequentemente, passa a ter a capacidade de
“‘perturbar, de interromper toda semiose que possa provir da estrutura, da
dramaturgia e do sentido linguistico. Por isso, sua presenca é sempre pausa de
sentido” (LEHMANN, 2007, p. 337). A imagem corporal também chega até o/a
espectador/a em sua materialidade, naquilo em que € ndo conceitual, um gesto, uma
forma de movimentar-se, um ritmo. Assim, o corpo do/a ator/atriz afeta o/a
espectador/a como comunicagdo, que acontece mais por “contagio” que por

informag&o. Ou como explica Lehmann (2007, p. 338):

A comunicagcdo como contagio por uma bactéria ndo é transmissdo de
informacao; antes, equivale a uma fusdo e uma participacdo miméticas.
Poder-se-ia dizer que a dindmica que o drama mantinha como forma de
procedimento é transposta para o corpo, para sua existéncia banal. Opera-
se uma autodramatizacao da physis. O impulso do teatro pos-draméatico de
concretizar a presenca intensificada (“epifanias”) do corpo humano é uma
busca da antropofania.

Nesse contexto, cabe pensar sobre corpo e imagem corporal e observa-lo
sob uma dtica interdisciplinar. Proponho uma discussdo que relacione a
comunicacdo, a fotografia e o teatro contemporédneo as midias digitais. Assim,
pretendo, por meio das fotografias na midia social, considerar as caracteristicas
dessa contemporaneidade, especificamente na pagina do Instagram da Companhia
de Teatro Os Satyros. Considero o Instagram como midia social (RECUERO, 2009),
que funciona a partir de um aplicativo desenvolvido para funcionar em aparelhos

celulares, que proporciona o estabelecimento de redes sociais.

A escolha do Instagram deve-se ao fato de prevalecer a publicacdo de

fotografias, e passar a sensacéo de instantaneidade, semelhante ao fazer teatral. O
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aplicativo se mostra como midia social para compartilhamento de fotografias. Ao
estudar as caracteristicas da cena teatral contemporanea nas fotografias publicadas
pelos Satyros, dentre tantos questionamentos inerentes, a pergunta que norteia essa

pesquisa é:

Como é possivel encontrar, nas fotografias publicadas pela Companhia de
teatro Os Satyros, caracteristicas da contemporaneidade, no que diz respeito a

corpo e performance?

Objetivos
A partir do questionamento esta dissertacdo tem por objetivo geral:

- Estudar corpo e performance nas fotografias do grupo teatral Os Satyros
publicadas no Instagram, ao considerar as caracteristicas do teatro

contemporaneo, sobretudo no que diz respeito a producdo de presenca.
Os objetivos especificos sao:

1. Observar as fotografias publicadas na midia social Instagram na conta do
grupo teatral Os Satyros, ao descrever como 0 COorpo emerge.

2.ldentificar a partir da observacao, descricao e discussao, as caracteristicas
marcantes do teatro contemporaneo encontradas nessas fotografias, ao
observar a performance e a producédo de presenca do corpo no Instagram,

mediante as fotografias de Os Satyros.

Percurso metodolégico

O percurso metodoldgico elaborado baseia-se nos estudos contemporaneos,
por meio de uma pesquisa qualitativa. A proposta previa o cumprimento de trés
etapas que séo observar, descrever e discutir a questao do corpo e da performance

transportados do teatro para as midias sociais.
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Foram observadas as caracteristicas do teatro contemporaneo nas midias
sociais, do ponto de vista da comunicacao e da cultura, por meio das publicagdes na

conta do grupo teatral Os Satyros no aplicativo Instagram (ver Capitulo II).

Também, iniciou-se 0 acompanhamento diario do perfil @ossatyros na midia
social Instagram de abril de 2015 até junho de 2016, para observacdo das
publicacdes. O recorte partiu das fotografias publicadas no Instagram, que tivessem
0 corpo como protagonista e ndo houvesse texto incluido nas imagens. Foram
selecionadas as fotografias dos espetaculos que comp&em a Tetralogia Libertina,
que sao: 120 dias de Sodoma, Juliette, A filosofia na alcova e Justine. Em paralelo,
iniciou-se uma pesquisa bibliogréafica, baseada nos estudos contemporaneos, como
suporte tedrico a esse percurso. Foram 43 imagens publicadas e um video. Dessas,

22 imagens néo continham textos inseridos.

Figura 1 —Ingressos dos Espetaculos

Fonte: Autoria prépria

O préximo passo foi selecionar cinco fotografias dentre essas 22 imagens e
proceder a uma descricdo delas. Por opcdo metodoldgica, decidi assistir aos
espetaculos de que tratam as imagens somente apos essa descricdo material das
imagens. Essa escolha se deve a opc¢do pelo estudo da producdo de presenca
(GUMBRECHT, 2010). Acreditava que ao assistir aos espetaculos anteriormente,

seria inevitavel olhar para as fotografias, sem que estivesse impregnada pelo sentido
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do espetaculo. Somente com a peca Justine se deu o contrario. Assisti primeiro ao

espetaculo e depois fui selecionar e descrever as fotografias®.

Os espetaculos foram assistidos entre agosto de 2015 e junho de 2016. As
pecas entraram em cartaz no espaco Estacdo Satyros, na Praca Roosevelt, na
cidade de S&o Paulo. Trata-se do subsolo de um prédio, adaptado para sala teatral.

Embasamento tedrico

Os estudos contemporaneos (AGAMBEM, 2009; BAUMAN, 2013; BHABHA,
1998; CANCLINI, 2008; EAGLETON, 2011, 2016; GARCIA, 2013, 2016;
GUMBRECHT, 1998, 2010, 2012; HALL, 2002, 2003) sdo a base do referencial
tedrico escolhido para essa pesquisa, por aproximarem os estudos culturais e as

tecnologias emergentes e permitir um didlogo com a teoria teatral contemporanea.

Para pensar o teatro contemporaneo (ver Capitulo 1), busca-se ir além da
temporalidade. Parto dos Estudos Contemporaneos, para marcar a
contemporaneidade como uma questdo de atualizacdo e aproximagdo com a
inovacédo. Trata-se de uma proposta interdisciplinar, que associa e desdobra noc¢des

entre os Estudos Culturais e as tecnologias emergentes.

Os Estudos Culturais apresentam uma teoria politica, social, preocupada
com o ser, sobretudo, na relagdo com as tecnologias emergentes. Tais tecnologias
relacionam com a constante atualizacdo e com a inovacdo na utilizacdo de
dispositivos. Os estudos contemporaneos tem a ver com producdo de conhecimento

associada a producéo de subjetividade.

A pesquisa bibliografica foi dividida em trés frentes, que hora se cruzam,
hora se complementam: a) os Estudos Contemporaneos, a questdo do corpo e
comunicacado, da producdo de presenca e das tecnologias emergentes; b) a teoria

teatral, no que diz respeito aos estudos do fazer cénico contemporaneo, poés-

4 No momento da estreia de Justine, Ultima peca da tetralogia a entrar em cartaz na temporada
estudada, houve um hiato nas publicacbes da Companhia de Teatro Os Satyros em seu perfil no
Instagram.
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dramético e performativo; c) a fotografia e a imagem. Os principais referenciais
aparecem listados no quadro 1.

Quadro 1: Referencial Teérico

Autor Conceitos
Norval Baitello Jr. (2012, 2014) Comunicagéao, corpo e imagem
Hans Ulrich Gumbrecht (1998, 2010, 2012) Producéo de presenca
Hans-thies Lehmann (2007) Teatro pos-dramatico
Alberto Guzik (2006) Os Satyros

Fonte: autoria prépria.

Foi a partir da leitura do livio Producdo de presenca, de Hans Ulrich
Gumbrecht (2010), que as nocdes de producéo e efeito de presenca passaram a
relacionar 0 corpo no teatro e a comunicagdo. Outro livro foi fundamental para
ressaltar o problema de pesquisa: A camera clara, de Roland Barthes (2012). A
relacdo que Barthes traca entre fotografia e teatro e a questdo do punctum, foi
relacionada com a cultura de presenca apresentada por Gumbrecht (2010), por
Lehmann (2007)

Como conceitos complementares, observei estudos que ajudam a pensar o
contemporaneo e a perceber o problema, tendo como referéncia autores, como
Néstor Garcia Canclini (2008), Homi K. Bhabha (1998), Stuart Hall (2002, 2003) e
Terry Eagleton (2011, 2012, 2016). Assim como Wilton Garcia (2013) sobre o
contemporaneo e o usuario-interator. Inclui leituras acerca do teatro contemporaneo,
onde cito Jean-Pierre Ryngaert (1996, 1998) e Silvia Fernandes (2010), que tdo bem
observa a cena teatral brasileira, assim como Patrice Pavis (2010). Cohen (1998,

2007) e Garlson (1997, 2009) fornecem esclarecimentos acerca da performance.

Algumas referéncias complementares a essa pesquisa sao: Jacques Aumont
(2002), Eugénio Barba (2012), Zygmunt Bauman (2013), Walter Benjamin (1994),
Judith Butler (2003), Andrew Keen (2012), Nietzsche (2011), Francisco Ortega
(2007), Mario Perniola (2000, 2005) e Nizia Villaga (1999, 2000, 2001).
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Estdo envolvidas nessa dissertacdo nog¢des de cultura, contemporaneidade,
corpo e fotografia. Apresento discussao acerca da construcado de novos paradigmas,
gue instauram a comunicacao, a cultura e as artes, sendo como uma coisa s0, mas
uma rede de pensamento, ao alocar junto as novas tecnologias, uma reorganizacao

social e de valores simbdlicos na sociedade contemporanea.

Observo uma ligacdo entre as nocdes e teorias que norteiam a presente
pesquisa, observando o corpo como elo central dessas inter-relacdes. O corpo esta
ao centro da pesquisa. Observado a partir da cultura e da comunicacdo. Embasado
nas teorias dos estudos contemporaneos e do teatro pds-dramatico. Relaciona

teatro, performance, fotografia e novas tecnologias.

Quadro 2 — Noc¢oes trabalhadas

Comunicacao

Fotografia Corpo
Imagem Corporal

Tecnologia
Instagram

Performance

Fonte: Autoria prépria.
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O primeiro capitulo desta dissertacdo, Teatro pos-dramatico e Os Satyros,
pontua as nog¢les e as caracteristicas de teatro contemporaneo — pés-dramatico e
performativo. Também identifica a Companhia de Teatro Os Satyros com suas

caracteristicas e descreve o histérico do grupo, além da producéo artistica/cultural.

O capitulo segundo, intitulado Imagem corporal no Instagram, aborda sobre
a imagem corporal e suas caracteristicas dentro da producdo imagética
contemporanea. Apresenta no¢des de imagem complexas e a possibilidade de uma
leitura dessas imagens compartilhadas nas midias digitais e novas formas de
comunicacdo artisticas mediante tecnologias emergentes, a partir do estudo da
cultura de presenca; Também, apresenta o Instagram e procura identificar as

possiveis ligacdes entre o teatro e a fotografia;

O capitulo 1ll, As fotografias da Companhia de Teatro Os Satyros, apresenta
as fotografias da tetralogia libertina, publicadas no Instagram da Cia Os Satyros.
Observam as caracteristicas do teatro contemporaneo e do efeito de presenca.

Propdem uma leitura dessas fotografias a partir da materialidade da comunicacéao.
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Capitulo |

TEATRO POS-DRAMATICO E OS
SATYROS

E que significado tem ent&o o delirio dionisiaco?
Como? O delirio ndo seria talvez inevitavelmente o
sintoma da degenerescéncia, da decadéncia, da
civiizacdo demasiado avancada? O que nos
indica aquela sintese de um deus e de um bode
no satiro? Que experiéncia, que impulso irresistivel
levaram o grego a representar como um sétiro o
entusiasta dionisiaco, 0 homem primitivo?

(NIETZSCHE, 2011, p. 17)
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Esse primeiro capitulo aborda os estudos sobre teatro contemporaneo e a
Companhia de Teatro Os Satyros. Trata do conceito de pdés-dramético e suas
implicacbes na cena contemporanea. Localiza a Companhia de Teatro Os Satyros

neste contexto.

As nocdes e autores aqui utilizados sdo midia (PROSS, 1987),
contemporaneo (AGAMBEM, 2009; GARCIA, 2013); Teatro poOs-dramatico
(LEHMANN, 2007); Performance (COHEN, 1998, 2007; GARLSON, 2009); e
producdo de presenca (GUMBRECHT, 2010). Esta dividido em dois topicos: a) a
nocao conceitual de Teatro pés-dramatico, e; b) A Companhia de Teatro Os Satyros.

POs-dramatico: nogcédo conceitual

No teatro, a materialidade do corpo assume o0 centro dos processos
comunicacionais, a partir do corpo do/a ator/atriz. E pelo corpo que o sujeito se
relaciona com as coisas do mundo. O corpo pode ser observado como natureza ou
como construcdo cultural. Torna-se possivel falar sobre corpo biolégico e corpo
filoséfico; corpo social; corpo como linguagem; imagem corporal; além de diversas

outras alegorias.

Olho para o corpo aplicando a nocdo de corpo como midia, ao seguir o
pressuposto estabelecido por Harry Pross (1987), de que a comunicacdo parte do
corpo e ao corpo se destina. O corpo é o que chama de midia primaria. Desse
modo, tomando o teatro como processo comunicacional, o corpo funciona como

midia primaria. Estabelece uma comunicacao direta entre ator/atriz e espectador/a.

Ao ser transportado para a fotografia na midia social, o corpo passa a ser
estudado como imagem corporal. S&o consideradas midias secundarias, pois sao
perceptiveis sem 0 uso de aparatos. As midias digitais dependem de uma
tecnologia, um suporte para chegar até o usuario-interator. Podem ser consideradas
midias terciarias (PROSS, 1990). O usuario-interator € o sujeito que interage com as
tecnologias emergentes (GARCIA, 2013). Ao mesmo tempo em que recebe

informacéo, também produz informacao que é compartilhada em rede.
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Busquei olhar para o corpo no campo interdisciplinar da comunicagéo, ao
relacionar teatro, fotografia e performance. E preciso pensar a comunicacéo mais do
que como “processo simbodlico pelo qual a realidade é produzida, mantida,
recuperada e transformada”, como afirma Bulik (2001, p. 25). A proposta é olhar a

comunicacdo como relagdo materializada entre corpos.

Para observar essa materialidade, parto da natureza corporea, considerada
pela carne, pelo sangue. No teatro vemos o corpo do/a ator/atriz em acdo. Ao
observar o corpo transportado para a fotografia, passo a chama-lo de imagem
corporal. Aimagem corporal tem uma condi¢cao diferente da materialidade do corpo.

Observar as fotografias no Instagram faz pensar sobre a dimensao estética,
associada hoje com um forte cunho tecnoldgico. N&o interessa somente 0 que esta
na cena, mas como aparece na cena. Eagleton (2011, p.147) afirma que a cultura
contemporanea esta ancorada no corpo. Isso implica dizer que o corpo, a0 mesmo
tempo em que confere ao sujeito a condicdo de individuo, também é um corpo

universal.

Para estabelecer uma relacdo entre o teatro contemporaneo e as
tecnologias emergentes, faz-se necesséario esclarecer em que condicdes esse
dialogo ocorre. Nessa direcéo, é primordial atualizar a no¢gdo de contemporaneo e as

caracteristicas que descrevem a contemporaneidade.

Olhar para o contemporédneo n&o se configura simplesmente em uma
questao temporal. Requer afastar-se do proprio tempo cronolégico, distanciar-se ao
mesmo tempo em que se adere a este tempo. Giorgio Agambem (2009, p. 58-59)
formula e expbe o que considera ser contemporaneo, baseado na condicdo de

temporalidade, marcada cronologicamente:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, € verdadeiramente
contemporaneo, aguele que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta
adequado as suas pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas,
exatamente por isso, exatamente através desse deslocamento e desse
anacronismo, ele é capaz, mais do que os outros, de perceber e aprender o
seu tempo.

Agambem (2009, p. 65) afirma que “perceber no escuro do presente essa luz

que procura nos alcancar e ndo poder fazé-lo”, significa ser contemporaneo. Em
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outras palavras, olhar criticamente para o préprio tempo, estar dentro dele, mas
também, como se o observasse de fora. Esse movimento percepto-cognitivo atualiza

os dados.

E necessario observar essas constantes atualizaces, sem se prender ao
tempo cronolégico. Ndo se prender a um tempo € ser capaz de oscilar entre
passado, presente e futuro. Poder olhar e avaliar o que ja se passou, mesmo que
nao tenha participado daquele momento; pensar 0 que virhd, mesmo que nao
aconteca como se espera; e principalmente, experienciar intensamente o que se vive

no presente.

Os acontecimentos e expressées de um dado momento ndo devem ser
compreendidos como se fossem produtos daquele tempo histérico. Ao observar o
teatro contemporaneo, busca-se compreendé-lo como manifestacdo cultural. Ao
mesmo tempo em que € um processo de criagdo artistica, igualmente, € um
processo comunicacional. Para Baitello Jr. (2014, p. 94), “0 que se denomina
comunicagdo nada mais € que a ponte entre dois espagos distintos”, ou seja, dois
corpos. No teatro, o corpo do/a ator/atriz se apropria do espago cénico e o divide

com o/a espectador/a.

Para pensar a cena contemporanea, adotei a nocao de teatro pés-dramatico,
defendida por Hans-Thies Lehmann (2007). Esse termo ndo € consenso entre 0s
pesquisadores contemporaneos, como: Ryngaert (1996), Josette Féral (2008), Silvia
Fernandes (2010), entre outros. Isso se deve ao fato de que, na medida em que se
atribui a denominagao de “pds”, pode-se incorrer no risco de acreditar em algo que
emerge apoés o fim do drama, o que nédo é veridico. O drama nao deve acabar, pois
passa por uma reconfiguracdo, em sua forma e contetdo. Féral (2009) aplica a

nocéo de teatro performativo, identificando esse fazer cénico com a performance art.

Ao investigar uma acdo cénica deve-se levar em conta as presencas de
ator/atriz e espectador/a. Significa dizer, que através dessas presencas ocorre o
processo comunicacional. Uma comunicacdo cara a cara, a partir do encontro que

acontece entre corpos espectadores e corpos atuadores.
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O corpo assume um papel preponderante nessa comunicacao diferenciada.
A comunicagdo com o0 publico ndo ocorre mais, ou ndo somente, através de uma
dramaturgia escrita previamente por um/a autor/a. A interacdo € feita por meio da
corporalidade do/a ator/atriz diante do/a espectador/a. Para Patrice Pavis (2010, p.
415), corporalidade é “a soma das qualidades fisicas do corpo do ator,
especialmente sua aparéncia, a materialidade de seu corpo fisioldgico e a agéo
‘performatica’ que realiza”. Ou pode ser o efeito de presenca causado pelo corpo
desse/a ator/atriz (GUMBRECHT, 2010).

Desse modo, pode-se dizer que a comunicagcdo humana comec¢a na midia
primaria, e acontece cara a cara, corporal e simultaneamente. Assim, no teatro, a
comunicacao so6 se torna possivel com a participacdo do publico, ainda que este se
coloque apenas como espectador. O publico comunica com risos, lagrimas, suspiros,
sustos, exclamacdes e siléncios. Interage com o espetaculo a medida que observa e
tem seu corpo afetado, de alguma maneira, pela presenca de atores/atrizes em

cena.

O corpo apresenta-se como elemento da ordem da presenca, da
“sensorialidade”, com uma complexidade que vai além das abstracbes e

representacoes.

O interesse é estudar o corpo no teatro contemporaneo sob a ética da
comunicacdo. Aqui, a comunicacdo comec¢a no corpo e produz um efeito de
presenca, além do sentido produzido pelo texto. Interessa observar o corpo teatral

transportado para a fotografia, na midia social Instagram, como imagem corporal.

Identifico no trabalho da Companhia de Teatro Os Satyros caracteristicas do
teatro contemporaneo, pés-dramatico e performativo. Pode-se observar em seu
trabalho, o carater parcial, macabro, fragmentado, multiplo, ndo linear, simultaneo,
descontinuo, acelerado, hermético, heterogéneo, aberto. Isso demonstra que estao

inseridos no contexto do teatro pés-dramatico (LEHMANN, 2007).

O trabalho da Companhia de Teatro Os Satyros, como expressao artistica,
possui na transgressdo uma necessidade. E através da transgressdo que as

fronteiras, agora bem mais maledveis, s&o transpassadas. E Foucault (2001, p. 32-
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33) quem melhor explica essa necessidade de transgressdo das expressoes
artisticas:

Talvez um dia ela (a transgresséo) pareca tdo decisiva para nossa cultura,
tdo oculta em seu solo quanto o fora outrora, para o pensamento dialético, a
experiéncia da contradicdo. [...] A transgresséo e o limite devem um ao outro
a densidade de seu ser. [...] Atransgressao ndo busca opor nada a nada [...]
nao faz resplandecer o outro lado do espelho para além da linha invisivel
[...] ela toma, no &mago do limite, a medida desmesurada da disténcia que
nela se abre e desenha o trago fulgurante que a faz ser.

A transgressao no teatro pés-dramatico aparece como atualizacdo de um
sistema de comunicacdo ha muito vigente, a encenacdo dramatica, pautada por um
texto que deve ser representado. O teatro pds-dramatico sai das salas teatrais
convencionais; usa elementos tecnoldgicos; desconstréi as unidades tempo e
espaco e suprime o primado do texto dramaturgico em funcdo do encontro entre
ator/atriz e espectador/a. Assim, o teatro contemporaneo revela um paradoxo: o que
Homi Bhabha (1998) chama de a morte do autor e o renascimento do sujeito. O
autor, no contexto teatral, seria o0 dramaturgo/a. O sujeito é a imagem corporal do/a
ator/atriz. Bhabha ainda explica (1998, p. 23):

O presente ndo pode ser mais encarado simplesmente como uma ruptura
ou um vinculo com o passado e o futuro, ndo mais uma presenca
sincrdnica. Nossa autopresenca mais imediata, hossa imagem publica, vem
a ser revelada por suas descontinuidades, suas desigualdades, suas
minorias.

A personagem e a dramaturgia saem do centro do processo comunicacional
e cedem lugar a materialidade dos corpos que se encontram no momento da cena,

dentro e fora dela. Ou seja, 0s corpos de ator/atriz e espectador/a.

O teatro pos-dramatico ndo existe como género novo e unificado, como se
possuisse uma noc¢ao de conjunto. Trata-se de uma noc¢éo e ndo de uma linguagem
cénica. Possui como elementos recorrentes a fragmentacdo, deformacéao,
subversdo, trasngressdo, descontinuidade, nao-textualidade, plurimedialidade e

anulacao entre fronteiras de linguagens.

E o teatro que esta para além do drama. Ultrapassa o texto dramaturgico,
gue esta entre as possiveis dramaturgias do palco. Mas a dramaturgia também é

construida por outros elementos cénicos, como a dramaturgia visual (cenério e
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iluminacao) e a dramaturgia sonora. Isto €, modificou-se o paradigma da construcéo
de um espetaculo a partir da construcdo de um texto dramaturgico.

Lehmann (2007) apresenta o pds-dramatico como aquilo que se refere ao
problema concreto de estética teatral. Nado pretende uma ilusdo da realidade, e sim
uma experiéncia. Esse ponto que parece primordial, em si s6 ndo responde pelas

caracteristicas do teatro contemporaneo.

Para Silvia Fernandes (2010), a auséncia do drama e a quebra da ilusédo da
realidade formam as linhas divisérias entre o teatro pds-dramatico e o dramatico. A
autora afirma que "somente quando 0s meios teatrais se colocam no mesmo nivel
do texto, ou podem ser concebidos sem o texto, que se pode falar em teatro pos-
dramatico" (FERNANDES, 2010, p. 49). Assim, a auséncia de texto ndo assegura a
existéncia de um teatro pos-dramético, mas 0 uso que a encenacao faz do texto
dramatargico imprime essa caracteristica. Mesmo ao utilizar um texto dramatico, ele

nao € mais soberano em relacédo aos outros elementos que compdem a cena.

Lehmann ndo exclui completamente o drama do teatro. Para ele
(LEHMANN, 2007, p. 33), o teatro pés-dramatico “se vé impelido a operar para além
do drama, em um tempo apés a configuracdo do paradigma do drama no teatro. Ele

ndo quer dizer negacao abstrata, mero desvio do olhar em relacdo a tradicdo do
drama”. Mesmo utilizando uma dramaturgia textual, essa ndo é mais o guia absoluto

da encenacgédo. Outros elementos compdem essa dramaturgia, ao receber valor

eqguivalente ao concedido ao texto. Como, por exemplo, iluminacao e sonoplastia.

O teatro age por meio da "simultaneidade de canais de enunciacdo, da
pluralidade de significados e da estabilizacdo precaria em estruturas parciais, em
lugar da fixacdo em um modelo geral® (FERNANDES, 2010, p. 49). Assim, a
atuacao, a preparacao corporal, os procedimentos de ensaio, a proposta sonora ou
de iluminacdo e também o texto podem ser disparadores, provocadores da criagao
cénica. Muitos espetaculos partem de provocagcbes de luz ou de cenério, por
exemplo, para, a partir de improvisacdes, haver proposi¢cdo de cenas e sO depois

passam a escrita do texto.
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A cena teatral contemporénea € hibrida, miscigenada, multifacetada. Suas
fronteiras sdo bordas flexiveis; as quais flertam com artes-plasticas, musica, danca,

audiovisual, performance arte e cada vez mais as tecnologias emergentes.

Ao escolher lugares publicos ou ndo convencionais para realizacdo de
espetaculos, espacos fora do palco tradicional, a encenagdo leva a uma
reconfiguracdo da Otica do/a espectador/a, ndo mais localizados em uma plateia.
Leva o publico a um novo modo de percepcédo. A narrativa, muitas vezes, ocorre por
uma linguagem em fluxo, fragmentada. Abandona-se, assim, uma pretensa
linearidade. Uma das caracteristicas da acdo dramética é que ela deva acontecer
em determinado tempo e espaco. O pos-dramatico ndo elimina totalmente essas
unidades, mas elas ndo sdo mais essenciais para a comunicacdo teatral.

Aparentemente s se torna comunicavel o que é impactante.

Para Lehmann (2007), o teatro pds-dramatico surge como modo novo de
utilizacao dos significantes no teatro, que exige mais presenca que representacao. A
experiéncia passa a ser compartilhada e ndo transmitida pela dramaturgia. Vale
mais 0 processo que o resultado, mais a manifestacéo e o impulso de energia que a

informac&o.

No teatro dramatico, existe um foco na representacdo. Por sua vez, o teatro
contemporaneo esta voltado para a atuacdo. Da mesma forma que abandona a
submissédo ao texto, consequentemente, retira do centro do trabalho do/a ator/atriz a
criacdo de personagens. Este/a se volta para a experiéncia, que passa a ser
considerada a face dessa expressado artistica e comunicacional, em que se pode

observar e reatualizar circunscri¢cdes culturais da sociedade.

Como traco marcante do teatro pés-dramético aparece a parataxe
(LEHMANN, 2007, p. 143). Significa que 0s recursos teatrais ndo seguem mais uma
estrutura hierarquica. A linguagem ndo é mais privilegiada diante dos outros
elementos teatrais. O que retira do/a espectador/a a atencdo exclusiva do texto. O
publico passa a ter uma nova experiéncia diante da encenacéo. Faz parte de um

experimento cénico, de uma presenca corporal.



34

Assim, os elementos teatrais abandonam a hierarquia do drama, fogem de
um ordenamento e passam a ser simultaneos. Falam simultaneamente com o/a
espectador/a. O que, por um lado, pode provocar o parcelamento da percepcdo —
posto que ocupam simultaneamente um mesmo patamar de importancia — e, por
outro, o colocar em lugar de experiéncia. A densidade do drama € reduzida com a
possibilidade de outros elementos assumirem papel predominante. No lugar de uma
dramaturgia pautada no texto, Lehmann (2007, p.153) fala de uma dramaturgia

visual e, também, de uma dramaturgia sonora. Segundo o autor (2007, p. 157):

Apesar de todos os esforcos para encerrar o potencial de expressdo do
corpo em uma logica, uma gramética, uma retérica, a aura da presenca
corporal continua a ser o ponto do teatro no qual se da o desvanecimento
de todo significado em favor de uma fascinacdo distante do sentido, de uma
“presenga” espetacular, do carisma ou da “irradiagao”.

O corpo torna-se o ponto central do teatro, em sua substancia fisica e
gestual, com uma “corporeidade autossuficiente”, (LEHMANN, 2007, p. 157). Ou
seja, exposto em sua intensidade, em sua “presencga auratica”, ao dissociar o corpo

da linguagem. Para Lehmann (2007, p. 173), a obra é convertida em processo:

Contrariando assim o carater de signo e de representatividade, o teatro pés-
dramaético prop8e uma experiéncia pragmatica, dentro de um acontecimento
ou uma situagdo. Os atos acontecem no aqui e agora. “Assim, um teatro
gue ndo mais é simplesmente algo a ser assistido, mas situagdo social,
escapa a uma descricdo objetiva porque representa para cada um dos
participantes uma experiéncia que nao conflui com a experiéncia dos outros.
Ocorre uma virada do ato artistico em direcdo ao observador, o qual se
depara com sua prépria presenca e ao mesmo tempo se vé forcado a travar
uma contenda virtual com o criador do processo teatral: 0 que se espera
dele?
O/a espectador/a passa a ter a oportunidade de uma percepcéo diferente.
Ao perder a ilusdo dramatica, pode ampliar a sua percepcao, para além do que esta
sendo “representado”. Expande sua percep¢ao de si e de seu papel no processo

comunicacional.

O fator da presenca altera a percepcdo corporea do/a ator/atriz. A
representacdo de uma personagem deixa de ocupar o primeiro plano dessa
percepcao, posicdo que passa a ser ocupada pela vividez, pela presenca. H& uma
dualidade entre incorporacdo e comunicacdo. Essa comunicacdo face a face
intensifica a producéo de presenca (GUMBRECHT, 2010).
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Lehmann (2007, p. 227) complementa esse pensamento ao afirmar que o
teatro “precisa deixar de ser obra oferecida como produto coisificado”, por sua
propria situacdo de obra ndo duravel. Deve assumir-se como ato de uma
comunicacdo que ndo s6 reconheca o carater de efemeridade como fator

“‘indispensavel da pratica de uma intensidade comunicativa”.

O/a ator/atriz usa sua presenca como material estético primordial que supera
0 corpo semantico. Faz do corpo e do ato de observacdo do mesmo um objeto
estético-teatral. Experimenta-se 0 mundo por meio da experiéncia sensorial, da

presenca. Ou seja, € uma experiéncia corporea, material.

Lehmann afirma que a presenca € pausa de sentido. (2007, p. 337). Dessa
maneira, a presenca cumpre a funcao de melhorar a percepcao sensorial. Ela pode
ser percebida antes de que se atribua significado a cena ou a imagem. O corpo do
teatro contemporaneo, que se caracteriza por sua presenca, torna vivida sua
capacidade de afetar. Ndo aparece mais como corpo mimético. Interrompe a
semiose produzida pela dramaturgia, ou seja, afasta-se da situacéo
representacional, proporcionada pelo drama.

O teatro contemporaneo assume caracteristicas da performance. Isso
acontece ao se afastar da supremacia do drama, permitindo que em cena o/a
ator/atriz ndo esteja unicamente focado/a na constru¢cdo de uma personagem. Mas
em viver uma experiéncia compartilhada. Aproxima-se principalmente da
performance art, mas néo fica totalmente distante do que Richard Schechner (2012)
aborda nos performance studies. De acordo com Araujo (2009, p. 253), Schechner
incorpora aos performance studies aspectos da vida social, tais como rituais,

eventos civicos, politicos, esportivos e religiosos.

A fronteira entre teatro e performance fica mais ténue a medida que muitas
caracteristicas passam a ser comuns entre ambas as artes. Formam uma cena
hibrida, dindmica e multifacetada. Assim, Josette Féral (2009, p. 197) acredita ser
mais coerente chamar o teatro contemporaneo de “teatro performativo”, posto que,
para a autora, a performatividade esta no cerne de seu funcionamento. Ou seja,

pode ser considerado um hibrido das duas liguangens (drama e performance).
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Das caracteristicas que podemos elencar para o teatro performativo estdo
seu carater autobiografico, ndo representacional, ndo narrativo. Um fazer teatral que
aparece como contraponto a iluséo pretendida pelo teatro convencional, que exercita
o momento da acdo, em um acontecimento compartilhado entre artistas e
espectadores. Promove a intensificagdo da presenca de ambos (ator/atriz —
espectador/a). Isso ocorre quando, por exemplo, mesclam histérias de vida dos

atores com historias ficticias.

O teatro performativo surge como evento multidisciplinar, ao entrecruzar
diferentes linguagens artisticas e comunicacionais: artes plasticas, danca, musica,
cinema, aliados as novas tecnologias. Aparece 0 corpo em risco, exposto a
situacdes-limite. Sua presenca ndo é mediada por instancias ficcionais e se volta

para a producgdo de experiéncias. Antdnio Araljo® afirma que (2009, p. 257):

Ao invés da “producdo de sentido”, busca-se, como na performance, “a
producdo de presenga”, ao invés da “organizacdo simbdlica”’, da
‘homogeneizacédo dos materiais” ou da amarragao de um sentido, emergem
“pedacgos de sentido”, possibilidades tateantes de significacdo, postas em
movimento e em contato, por acdo do diretor. Ele entdo funcionaria mais
como um operador de fluxos erraticos, um “presentificador” de “pedacgos de

PRl

representacéo”, um produtor de uma rede de motivos cénicos diversos.

O/a ator/atriz, ao participar da criagcdo dramatlrgica através de suas
experiéncias pessoais, assume uma expressao corporal mais livre. E também
aproxima a arte e a comunicacgao. Para Schechner (2012, p. 49), performances, quer
sejam artisticas, esportivas ou da vida diaria, consistem na ritualizacdo de sons e

gestos. O autor afirma que:

Mesmo quando pensamos que estamos sendo espontaneos e originais, a
maior parte do que fazemos e falamos ja foi feita e dita antes — “até mesmo
por noés”. As performances artisticas moldam e marcam suas
apresentagdes, sublinhando o fato de que o comportamento artistico € “néo
pela primeira vez’, mas feito por pessoas treinadas que levam tempo para
se preparar e ensaiar. [...] consistem de comportamentos duplamente
exercidos, codificados e transmissiveis.

Garlson (2009, p. 15) confirma esse pensamento na diferenca entre fazer e
performar, que “parece estar ndo na estrutura do teatro versus vida real, mas numa

atitude”. Para o autor, quando o sujeito pensa sobre as acdes praticadas introduz

5 Diretor do Teatro da vertigem e professor do Departamento de Artes Cénicas da USP. O Teatro
da Vertigem € um grupo paulistano que tem como marca a encenacdo em espagos nao
convencionais, bem como a pesquisa e construcdo dramatudrgica a partir de temas ligados a ética e
religiosidade.
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uma consciéncia que lhes fornece a qualidade de performance. De modo que, a
performance requer uma consciéncia reflexiva sobre sua esséncia, mesmo que essa

reflexdo aconteca posteriormente.

O/a ator/atriz do teatro performativo, assim como o performer, ndo baseia
seu trabalho em personagens. Personagem aqui aparece no sentido de uma criacao
literaria. “Mas em seus préprios corpos, suas proprias autobiografias, suas proprias
experiéncias” (GARLSON, 2009, p. 17). Garlson afirma que:

Com a performance como uma espécie de suporte critico, a metafora da
teatralidade extrapolou o campo das artes, em direcdo a quase todos 0s
aspectos das tentativas modernas de compreender nossa condi¢cdo e
nossas atividades, em direcdo a quase todos os ramos das ciéncias
humanas — sociologia, antropologia, etnografia, psicologia, linguistica. E
como a performatividade e a teatralidade tém sido desenvolvidas nesses
campos, tanto como metaforas quanto como instrumentos analiticos, os
tedricos e praticantes da arte perfomatica tém, por sua vez, se tornado
conscientes desses desenvolvimentos e encontrado neles novas fontes de
estimulo, inspiracdo e insight para seu trabalho criativo e para sua
consequente compreensao teodrica.

O teatro pés-draméatico passa por constantes atualizacées e possui um forte
carater politico e de preocupacdo com o sujeito. Para Lehmann (2003), um teatro
politico ndo é aquele que necessariamente fale de questBes politicas. Mas sim,

aguele que trabalha a forma de percepcéo dessas questdes.

Féral (2009, p. 207) afirma sua escolha pelo termo performativo, em
detrimento do poés-dramatico utilizado por Lehmann, como opcdo diante da
aproximacéao da arte teatral com a arte da performance. E assinala dois pontos como

caracteristicas basicas do teatro performativo:

a) o primeiro é a inscricdo do ato performativo como contrario a teatralidade
que “cria sistemas”, produz um sentido, remetendo a memoria. Assim, a

performatividade esta ligada ao abandono da ilusao ficcional,

b) O segundo ponto seria o engajamento do artista. “Nao se trata
necessariamente de uma intensidade energética do corpo no modelo
grotowskiano, mas de um investimento de si mesmo pelo artista”, afirma a
autora (FERAL, 2009, p. 207).
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O teatro performativo exige um dialogo entre os corpos. Posto que tanto
ator/atriz, quanto espectador/a participam da experiéncia. Féral rebate o epiteto pos-
dramatico, propondo que esse dialogo ultrapassa as concepc¢des de Lehmann.
Aplica-se a um teatro “levado a operar para além do drama”. O que nao
necessariamente quer dizer sem representagdo. Para a autora, no teatro
performativo, “o ator € chamado a fazer (doing), a estar presente, a assumir 0s
riscos e a mostrar o fazer (showing the doing)”, ao confirmar a performatividade da

criacao artistica.

Nesse processo, o/a espectador/a coloca-se presente e alerta para a
dissolucéo e reconstrucdo permanente dos signos teatrais. Instaura-se assim uma
estética da presenca, cada vez mais distante de uma estética da representacao.
Essa estética passa pela reconfiguracdo do espaco cénico — cada vez mais distante

do palco “tradicional”.

Apesar da divergéncia quanto ao nome adotado, tanto a nocédo de teatro
pés-dramatico quanto de teatro performativo apoiam-se nessa estética da presenca,
em contraposicdo a uma cultura de sentido. A producdo de presenca passa ser

identificado, entdo, como uma caracteristica marcante do teatro contemporaneo.

Companhia de Teatro Os Satyros

A escolha da Companhia de Teatro Os Satyros para esse estudo deve-se,
em primeiro lugar, ao fato de ser um grupo de teatro contemporaneo, com uma
carreira solida, com extensa trajetoria de 27 anos, premiada dentro e fora do Brasil,
com uma identidade construida junto a um publico cativo. Além disso, é possivel
identificar em seu trabalho, as caracteristicas do teatro contemporaneo que
interessam para uma abordagem de como se da a producdo de presenca entre

atuador e espectador.

Guzik (2006) localiza Os Satyros em um teatro pds-moderno. Mas, prefiro
adotar o termo teatro contemporaneo, por identificar caracteristicas do teatro
performativo e pds-dramatico com o trabalho dionisiaco do grupo. Ruth Guimarées

(GUZIK, 2006, p. 272) explica a origem do nome Satyros:
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Chamados também de Silenos, eram deménios da Natureza, integrados no
cortejo de Dionisio. Representavam-nos metade homens, metade bodes
com longa cauda e membro virii exageradamente grande. De natureza
maliciosa e lUbrica, perseguiam com seu amor as ninfas dos bosques.
Amavam o vinho, a danca, a musica. Os pastores lhes ofereciam as
primicias dos rebanhos e das colheitas.

Essa natureza dionisiaca (NIETZSCHE, 2011) aparece no corpo
performativo e torna-se imprescindivel nas duas pontas da comunicacdo. Essa
postura é levada pela companhia até os seus perfis em redes sociais. Os Satyros
utilizam amplamente a internet e as midias sociais para contato com o publico e para
divulgacéo dos trabalhos do grupo. O grupo hoje mantém uma péagina na Internet®,
um canal no Youtube’ e perfis no Facebook® Twitter® e Instagram®, o que
demonstra uma estratégia de marketing com o desejo e a disponibilidade para

interacdo e comunicacao em rede.

A Companhia de Teatro Os Satyros foi fundada por Rodolfo Garcia Vazquez
e lvan Cabral em 1989, na cidade de Sao Paulo. Seu primeiro espetaculo foi o
infantil Aventuras de Arlequim. Porém, foi a partir de 1990, com a montagem de
Sades ou Noites com os Professores Imorais (primeiro espetaculo adulto), que se

tornam nacionalmente conhecidos.

Ainda no inicio da década de 1990, assumiram a direcdo do Teatro Bela
Vista, no bairro do Bixiga, na capital paulista. Realizam o festival Folias Teatrais.
Durante o Folias, que durou 72 horas, o Teatro Bela Vista ficou aberto
ininterruptamente. Foram quatro dias e quatro noites, com espetaculos, debates,
mesas redondas e participacao de diversos artistas de artes plasticas, teatro, danca,
masica, jornalismo e literatura. Do Folias Teatrais originaram-se as Satyrianas,
festival realizado anualmente, na Praca Roosevelt, na cidade de Sao Paulo. Durante
72 horas consecutivas de apresentacOes teatrais e performativas, por diversas
companhias e artistas de varias cidades brasileiras e ainda convidados

internacionais.

Disponivel em: <www.satyros.com.br >.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/satyrosfilmes/featured>.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/ossatyros/>.

No perfil: @os_satyros.

10 No perfil: @ossatyros.
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Em 1991, a peca Salo, Salomé possibilitou aos Satyros a participacdo em
alguns festivais de teatro europeus: o Festival Internacional de Teatro de Expresséao
Ibérica (FITEI), em Portugal, e o Festival Castillo de Niebla, na Espanha. Durante
essa viagem, o0 grupo estabeleceu uma sede em Lisboa. Na capital portuguesa,
produziram varios espeticulos e se apresentaram em importantes teatros Europeus.
A partir de 1994, a companhia voltou a trabalhar no Brasil e passou a ter uma sede
em Curitiba, no Estado do Parana (GUZIK, 2006). Fase em que o grupo trabalhou
intensamente entre os dois paises. JA em 1997, Os Satyros foram convidados a
desenvolver trabalhos para a instituicdo alema Interkunst. Passaram, assim, a atuar
no eixo Curitiba-Lisboa-Berlim (GUZIK, 2006, p. 180).

Em 2000, inauguraram a sede da Praca Roosevelt, na Capital Paulistana.
Mesmo ano em que fecharam as portas de seu brago portugués. Sao os principais
responsaveis pela revitalizacdo da Praca Roosevelt. Antes, o local era considerado
um dos mais perigosos do centro da cidade e ponto de prostituicdo e trafico de

drogas.

De inicio encontraram muita resisténcia dos frequentadores da praca.
Principalmente das travestis que viviam ou trabalhavam ali. Por outro lado, havia
uma dificuldade grande em trazer publico ao local, pelos mesmos motivos. lvam

Cabral narra esses momentos (GUZIK, 2006, p. 210):

Os travestis barra-pesada enfrentavam a gente. Sentavam-se ali na praga e
dominavam, mandavam naquilo. Os ftraficantes da praga também
comecaram a prestar atencdo na gente. Quer dizer, fomos pressionados por
todos os lados. E apesar disso, inauguramos o Espaco dos Satyros no dia
1° de Dezembro de 2000. [...] foi muito dificil, no entanto, porque dai
acordamos para a realidade: a dificuldade de atrair o publico.

Somente em 2001, quando conheceram Phedra D. Cérdoba, transexual
cubana, que viria a se tornar a diva do grupo, € que a atriz abriu a porta para que a
Companhia de Teatro Os Satyros fosse aceita pelos habitues da Praca Roosevelt, ao
mesmo tempo em que abriu para eles “outro universo de referéncias” (GUZIK, 2006,
p. 215). O estranhamento muatuo aos poucos foi substituido pelo dialogo. Em 2003,

Phedra passa definitivamente a fazer parte da Cia, até o seu falecimento, em abril de
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2016, A atriz estava em cartaz em A filosofia na alcova e se preparava para estrear

Justine.

O grupo realiza trabalhos de profundo carater ritualistico e dionisiaco.
Aborda temas como a sexualidade, a morte, a utilizacdo de tecnologias; tem o corpo
dos/as atores/atrizes como objeto de pesquisa e parte integrante da dramaturgia, o

gue também se apresenta como forte caracteristica da contemporaneidade.

Da necessidade de sistematizar suas reflexbes sobre o teatro e sua
metodologia de preparacdo do ator e a partir da constatacdo de uma identidade
artistica do grupo, surgiu um método que foi determinante para seu percurso. Essa
metodologia foi denominada por eles de Teatro Veloz (GUZIK, 2006). Como
referencial tedrico, utiizam O Nascimento da tragédia, de Nietzsche (2011), que
afirma que o desenvolvimento da arte esta relacionado com a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco. As nocfes de apolineo e dionisiaco séo referéncias dos
mitos gregos, de Apolo e Dionisio. “O dionisiaco, através do trabalho sensorial,
sensitivo, corporal; o apolineo por meio de um método que busque resgatar essa
dimenséo dionisiaca” (GUZIK, 2006, p. 273).

Além de Nietzsche (2011), pensadores como Lyotard (1996, 2013),
Bachelard (1974) e Habermas (1980) servem de referéncia para o trabalho da
Companhia. Foram incorporados ao método influéncias de Reich e da psicanalise.
Os Satyros buscam uma ritualizacdo dionisiaca, sem perder o foco no método de

preparacao corporal mais eficaz para alcancar seu objetivo (GUZIK, 2006, p. 274).

O Teatro Veloz propde um encontro, como comunhdo ente ator/atriz consigo
e com espectador/a. Esse encontro pode ser compreendido a partir da producao de

presenca.
O treinamento corporal tem trés objetivos (GUZIK, 2006, p. 294):
1) recuperar o estado criativo;

2) a sonoridade da voz;

1 Phedra D. Cérdoba faleceu no dia 09/04/2016.
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3) o carater ritual do teatro.

Essa ultima caracteristica permite que ator/atriz convidem espectador/a para
gue se tornem também eles agentes culturais. Além disso, o Teatro veloz procura
explorar uma arte primitiva, que depende do corpo, em suas dimensdes de dor e
prazer. E um teatro critico, combativo, que ndo adere de maneira irracional as
normas estabelecidas pela industria cultural. Ao mesmo tempo erudito e popular.
Procuram aprimorar as técnicas teatrais que possibilitem a criacdo de novas formas
estéticas. E também um trabalho corporal que permite ator/atriz a atingir novos

horizontes de expresséo e criatividade.

Desde a montagem de Sades ou noites com o0s Professores Imorais,
comecga uma forte ligagdo do grupo com a obra e a filosofia libertina do Marqués de
Sade, que marca sua trajetéria. Em seu repertorio estd a Tetralogia Libertina, que
tem como referéncia a obra de Sade, da qual fazem parte Juliette, A filosofia na
alcova (uma releitura de Sades ou noites com os Professores Imorais'?), Os 120

dias de Sodoma e ainda, Justine.

12 A peca teve varias remontagens nos Ultimos 25 anos e recentemente Os Satyros fizeram uma
versdo em cinema para o texto. No dia 06/05/2016 os Satyros apresentaram a sessdo anunciada
como ultima da pega na histéria da companhia.
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Capitulo 2

Imagem corporal no Instagram

Outro meio de tornar a Fotografia sensata €
generaliza-la, gregariza-la, banaliza-la, a ponto de
ndo haver mais diante dela nenhuma outra imagem
em relagdo a qual ele possa se marcar, afirmar sua
especialidade, seu escandalo, sua loucura.

(BARTHES, 2012, P. 106)

Uma foto ndo é apenas uma imagem (como uma
pintura é uma imagem), uma interpretacédo do real;
é também um vestigio, algo diretamente decalcado
do real, como uma pegada ou uma mascara
mortuaria.

(SONTAG, 2004, p. 170)
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A proposta desse segundo capitulo é pensar sobre o corpo teatral
representado na fotografia publicada no Instagram, ao observar os aspectos de
performatividade presentes nas imagens. Esta dividido em dois topicos: Instagram e
producdo de Presenca. Destaca a midia social Instagram e suas caracteristicas. O
capitulo observa o estudo da producdo de presenca e as semelhancas entre teatro e
fotografia, nesse caso, as fotografias publicadas na pagina do grupo teatral na
midia-social. As principais no¢des e respectivos autores que servem de referéncia
para esse capitulo sdo Imagem e Fotografia (AUMONT, 2012; BAITELLO JR, 2014,
SONTAG, 2004), novas midias (PAULA, 2015; RECUERO, 2009), e producdo de
presenca (GUMBRECHT, 1998, 2010, 2012).

Tanto teatro quanto fotografia correspondem ao Imago, a imagem do que ja
foi, j& ndo existe mais. O teatro € uma comunicagdo efémera feita diretamente do
corpo do/a ator/atriz para o corpo do/a espectador/a. A fotografia, apesar de ser uma
midia mais duravel, também € o registro de um instante efémero. Por mais que
reproduza uma realidade, ndo é essa realidade, mas a representacdo imagética

dela.

Instagram

A materialidade da fotografia estd na materialidade do instante da captura,
assim como na midia que a suporta (o papel fotografico). Contudo, desde o advento
das cameras digitais, as fotografias ndo necessitam mais de um processo quimico
de revelacdo. O dispositivo de suporte ndo € mais um papel onde a imagem é fixada
pelo tiossulfato de sédio. Agora é armazenada em dispositivos digitais e pode ser

compartilhada nas midias sociais, como o Instagram.

Desse modo, a materialidade na fotografia estd em pontos distintos e
complementares: no que é fotografado, no que é suporte. “As materialidades
interferem nas linguagens, forma de utilizagédo, acesso e distribuicdo” (PAULA, 2015,
p. 15-16), assim, uma imagem publicada em uma midia social, se relaciona de

maneira variavel com o usuario-interator.
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Para Raquel Recuero (SPYER, 2009, p. 25-26), uma rede social ndo € uma
ferramenta. A rede social, entdo, seria construida pelo usuario-interator “para
expressar suas identidades, construir seus valores e operar de forma coletiva”,
afirma Recuero. Nas redes, 0s usuarios se relacionam por conexdes, quer seja para
conversas, colaboracdo, difusdo de informacdo e até mesmo para constru¢do de
novos valores sociais (SPYER, 2009, p. 27).

O Instagram é uma midia social criada para o compartilhamento de imagens
em rede. Apesar de permitir a publicacdo de imagens em movimento, o foco € na
fotografia. Optei por chamar o Instagram de midia social, como comunidade virtual
gue possibilita a interacdo em rede. As midias sociais permitem o compartilhamento
de afetos, emocdes, informacdes e intimidades. Mas, além do uso pessoal, as
midias sociais sdo utilizadas como mecanismo para publicidade (propaganda,

relacdes publicas, divulgacao).

O Instagram surgiu em 2010. A principio possibilitava o compartilhamento de
fotografias digitais feitas por dispositivos méveis. Porém, ja € possivel a publicacdo
de videos de até 60 segundos. Mas, a caracteristica marcante ainda € publicacédo de
fotografias. Atua como ferramenta tecnoldgica que colabora com as atualizacées das
praticas fotograficas. Atualmente, sdo mais de 500.000.000 de usuarios-interatores,
sendo 300 milhdes de acessos diarios. 95 milhdes de fotos e videos circulam por dia

através do Instagram.'3

Aparece num momento em que o ciberspaco vive a era da WEB 3.0, que
tem como uma de suas caracteristicas a interacdo e a participagdo em um trabalho
coletivo cooperativo (KENN, 2012). E um modelo de comunicagdo que forma uma
teia, onde o usuario envia e recebe informacdo. “Progressivamente, o modelo de
comunicacdo e midia de massa (um para todos) foi dando lugar a um novo modelo
(todos-todos)” (PAULA, 2015, p. 27). Nesse modelo, o sujeito usuario-interator
coloca-se como produtor da comunicagdo. Ao mesmo tempo em que € um

consumidor de imagens no Instagram, também as produz e compatrtilha.

Desse modo, o usuario-interator passa a ganhar mais visibilidade midiatica.

Ou como Daniela Ferreira de Paula expde em sua dissertacdo de mestrado: “[...] o

13 Fonte: Blog do instgram. Disponivel em: <http://blog.instagram.com/>
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usuério-interator da cultura digital tende a ser ativo e demonstra o desejo em
contribuir para a cultura com o seu repertorio” (PAULA, 2015, p. 28). No caso do
Instagram, o repertorio € construido prioritariamente por meio de imagens. O
Instagram, assim, € uma midia social pra compartihamento de fotografias. A
proposta, descrita em sua pagina inicial, é: “uma forma atraente de compartilhar o
seu mundo. E rapido, gratis e divertido”!4. Paula explica a origem do nome (2015, p.
32):
O nome é originario da fusao de Insta — ideia de instante, instantaneo — e
gram — telegrama. Nas proposi¢cdes basicas do nome escolhido e na frase
inicial ao entrar, estdo escritos o posicionamento e a missdo do aplicativo:
compartilhar o mundo remete ao intimo, pessoal e cotidiano e ndo deve ser
mantido restrito, mas externado. Rapido e gratis, sugere simplicidade e

consumo, isso implica que o ato de fotografar e compartilhar imagens do
cotidiano pode ser simples.

Apesar desse “instantdneo”, algumas fotos sdo produzidas com cameras
profissionais, planejadas e somente depois compartilhadas na midia social. O que
nao tira o carater efémero do aplicativo. O que marca a instantaneidade é a forma

como o usuario-interator se relaciona com o aplicativo.

A maneira como as imagens sao veiculadas, seguindo uma linha do tempo
(timeline), remete ao presente, passa a impressao de que a fotografia foi capturada
naquele instante e, rapidamente, serd consumida. A interface do aplicativo segue
uma légica do imediatismo, ao mostrar as publicagdes mais recentes. O mecanismo
de buscas do aplicativo atua coerente com essa logica, mostrando publicacbes mais
recentes e relevantes. O critério para relevancia se baseia no alcance que as

imagens atingem?®.

O logotipo original trazia claras referéncias a uma camera instantanea'®, ao
reforcar a caracteristica de momentaneidade da fotografia que pode ser visualizada
minutos apo0s ser capturada. A marca trazia a imagem de duas objetivas

fotograficas. Paula (2015, p. 33-34) explica:

14 www.instagram.com
15 Segundo blog do Instagram: http://blog.instagram.com/.
16 A camera instantanea é um tipo de camera fotografica de revelacao instantdnea da imagem. A

mais conhecida é a Polaroid.
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Uma que remete as cameras digitais (grande ao centro) e outra (menor, no
canto superior direito), as cameras acopladas em celulares. Pode-se
averiguar a presenca de ambas como junco de dispositivos tecnoldgicos pra
o compartilhamento de fotografias. Multiplos universos fotogréaficos sao bem
vindos ao aplicativo sem distingcbes da origem da imagem, desde que seja
compartiihada. As imagens no aplicativo podem ser capturadas,
diretamente, pela interface do Instagram, por meio da camera do celular ou,
ainda, importadas das galerias de imagens do dispositivo (neste caso
podem ter sido geradas por cameras fotograficas).

Assim como a fonte escolhida para grafar o nome Instagram, em uma letra
cursiva, como se tivesse sido escrita a mao, que denota a pessoalidade do conteudo
veiculado, que, “mesmo sendo produto da maquina, tem a intervencao pessoal de
um sujeito” (PAULA, 2015, p. 34). A marca sofreu grandes mudangas em 2016, mas
as duas lentes continuam presentes. A marca perdeu em informacéo de identidade,

mas tenta manter as caracteristicas da instantaneidade.

O aplicativo foi idealizado para funcionar por meio de dispositivos moveis
(smartphones e/ou tablets). Também existe a possibilidade de acessar a conta por
meio de computadores pessoais. Contudo, ainda, € preciso um meio movel para

criar a conta.

Foram desenvolvidos aplicativos acessoérios para tratamento, edicdo de
imagem. Ainda assim a principal forma de interagdo e comunicagdo ocorre por meio
da imagem fotografica. Com a atualizacdo do aplicativo ocorrida em maio de 2016,
que trouxe a mudanca da logomarca, interfaces, melhoria de algumas funcdes,

pode-se postar videos de até 60 segundos.

O Instagram foi criado em 06 de outubro de 2010 pelo americano Kevin
Systrom e pelo brasileiro Mike (Michel) Krieger!’. A intencdo era que fosse um
aplicativo simples e divertido, que proporcionasse uma comunicagado por meio de

imagens.

Para Wilton Garcia (2013, p. 39), no contemporaneo “as coisas alteram-se
de modo instantdneo, sem necessariamente operacionalizar uma sintese de
pensamento (tedrico) ou realizacdo (pratica) de alguma resultante como desfecho”.

O usuario-interator realiza a pratica de atualizacdo constante de seus perfis, em

17 Em< http://blog.instagram.com/>.
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busca da visibilidade desejada, que vem do nimero de pessoas atingidas por cada

publicacéo.

A contemporaneidade espera movimentos de atualizacdo e inovacéo
constantes. Inovar se relaciona com o que € criado, ou recriado, reinventado.
Atualizar vai além da criagao, “relaciona-se as praticas cotidianas, que cria novas
possibilidades interligadas ao campo das ideias” (PAULA, 2015, p. 38). As
atualizacdes constantes por que passa o aplicativo vem de encontro com essa ideia
de inovar e atualizar, fazendo com que o usuario-interator espere um pouco mais

das midias utilizadas.

No Instagram, a fotografia perde um pouco o seu carater de registro de
memoria. Pois a interface do aplicativo, seguindo uma linha do tempo (timeline),
priorizam as imagens mais recentes. O importante € a constante atualizagdo. Ha
uma valorizacdo do instante presente, que reflete no uso dos dispositivos moveis.
Para Agambem (2009), os dispositivos sdo capazes de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar gestos, condutas, opinides e

discursos ligados a subjetividade.

E preciso levar em conta a necessidade que o sujeito tem de contato social.
As midias sociais (blogs, microblogs, wikis, redes sociais, comunicadores
instantaneos, féruns, metaversos e outros) rapidamente passaram a novas pracas
publicas, ao tornar possivel estabelecer relacdo com mais pessoas que em qualquer
ambiente fisico (SPAYER, 2009, p. 47). E nesse ambiente virtual que as relacdes se

estabelecem.

As atualizacdes tecnoldgicas constantes sdo propostas com o intuito de
proporcionar maior comunicabilidade. A revolucdo tecnolégica € a revolucdo da
comunicacdo. A comunicagdo e a cultura sdo pontos de intercessdo, da mesma
maneira que operam como zona de convergéncia das manifestacfes tecnoldgicas,

artisticas, econémicas, politicas e sociais.

De acordo com Canclini (2008, p. 15), o que mais assombra a
contemporaneidade é a diversidade do mundo, presente na propria sociedade e

daquilo que esté distante ou € ignorado e que a conectividade aproxima. Diferencas
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gue antes separavam, ou coexistiam em espacos distintos, hoje co-habitam o
ciberespaco. O usuério-interator passa a interagir com essa diversidade em rede.
Para o autor (CANCLINI, 2008, p.16):

O risco esta em que a viagem digital erratica seja tdo absorvente que leve a
confundir a profusdo com a realidade, a dispersdo com o fim do poder, e
gue a admiracdo impeca que se renove o assombro como caminho para um
outro conhecimento.

Através das telas é possivel ampliar e combinar conhecimento e
entretenimento. O usuario-interator apesar de participante se sente cada vez menos
responsavel pelo entretenimento e a informagdo que consome, mesmo ao participar

como gerador desse conteudo.

O corpo passa a ser visto como suporte da cultura e territério de construcao
de identidades. Com a mudanca do estatuto do corpo, novos parametros Sao
estabelecidos na regido de fronteira entre natureza e cultura, propondo ao sujeito

novos desafios e novas reflexdes.

Em seu livro Cibercultura, Pierre Lévy (2000) expbe os trés principios
basicos que orientam o crescimento do ciberespaco. Principios que compdem o que
chama de “o programa da cibercultura”. Sao eles interconexdo, criacdo de

comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva (LEVY, 2000, p. 127):

Se esse programa se concretizar, 0 menor dos artefatos podera receber
informacdes de todos os outros e responder a eles, de preferéncia sem fio.
Junto ao crescimento das taxas de transmisséo, a tendéncia a interconexao
provoca uma mutacéo na fisica da comunicagdo: passamos das nocdes de
canal e de rede a uma sensacdo de espaco envolvente. Os veiculos de
comunicacdo ndo estariam mais no espago, mas, por meio de uma espécie
de reviravolta topolégica, todo o espaco se tornaria um canal interativo. A
cibercultura aponta para uma civiliza¢@o da telepresenca generalizada. Para
além de uma fisica da comunicagéo, a interconexdo constitui a humanidade
em um continuo sem fronteiras, cava um meio informacional oceénico,
mergulha os seres e as coisas no mesmo banho de comunicacéo interativa.
A interconex&o tece um universal por contato.

No Instagram, € possivel observar esses trés principios basicos de
interconexdo, criacdo de comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva. A
interconectividade ocorre pelo modo como sao construidos os relacionamentos. O

7

usuario-interator escolhe as pessoas que deseja seguir, enquanto € seguido por
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outros. Assim séo formadas as redes digitais de relacionamento social. A partir de
tags, que atuam como marcacao tematica, sdo formadas as comunidades virtuais.
Toda essa informacéo imagética compartilhada diariamente fica registrada em um
banco de imagens. Mecanismos de busca permitem que o usuario-interator participe

desta identidade coletiva.

Producéo de Presenca

Ao destacar o teatro contemporaneo e suas caracteristicas, tendo o corpo
como objeto ultimo de observacdo, tanto do teatro, quanto da fotografia no
Instagram, a questéo da presenca aparece como alternativa de estudo, no momento
em gue a imagem corporal € matéria-prima nas criagcdes cénicas (fotograficas ou

teatrais).

7

O conceito de presenca € trabalhado principalmente por Hans Ulrich
Gumbrecht. Estd inserido no campo contemporaneo da comunicagdo, no que é
chamado de estudo da materialidade da comunicacdo. Presenca tem a ver com
experiéncia (manifestacdo). Gumbrecht explica a producdo de presenca mediante a
relacédo espacial (GUMBRECHT, 2012, p. 64).

Enquanto usarmos o termo “coisas” para nos referirmos aquilo que a
tradic@o cartesiana chama de res extensae, viveremos e estaremos cientes
de um relacionamento espacial com esses objetos. Objetos podem estar
presentes ou ausentes para nos, e, se estiverem presentes, eles ou estao
préximos ou mais distantes dos nossos corpos. Chamando-os de presentes,
entdo, no sentido original do termo latino prae-esse, estamos dizendo que
0s objetos estdo a nossa frente e sdo, portanto, tangiveis.

Diante da comunicacdo contemporanea, surge o que Gumbrecht chama de
cultura de presenca, em oposicdo ao que seria cultura de sentido (2012, p. 61). O
autor propde um distanciamento do que ele chama de metafisica, além do que é
meramente fisico (material). Desse modo, fala de uma separagao entre o que € uma

cultura pautada no sentido de uma cultura da presengca (GUMBRECHT, 2012).

Na cultura de sentido, 0 sujeito aparece no centro da existéncia, mas no que
se refere a sua subjetividade. Ele € um ser que observa o mundo de fora e atribui

significados aos objetos que observa; trata-se de uma tentativa de transformar o
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mundo baseada na interpretacdo dos objetos e projecao de desejos humanos sobre
o futuro. O pensamento esta acima do corpo.

Em oposicdo, Gumbrecht (2012) apresenta o que chama de Cultura da
Presencga. Aqui, o sujeito se distingue por sua materialidade e, consequentemente, o
corpo assume o papel de protagonista. E uma cultura que propde a integracéo entre
existéncia espiritual e fisica. O sujeito passa a fazer parte do mundo das coisas.
Para o autor, na cultura de presenca, o impeto de transformacdo do mundo esta
ausente. O usuario-interator deseja inscrever seu comportamento nas estruturas de

sua época.

Gumbrecht cita o filésofo Niklas Luhman, ao tentar descrever as
especificidades da comunicacdo no sistema de arte como uma forma de
comunicacdo dentro da qual a percepcao (puramente sensorial) ndo € apenas uma
pressuposicdo, mas um conteddo transmitido, junto com um significado pela
linguagem (GUMBRECHT, 2012, p. 68).

Para Gumbrecht, ao interpretar uma imagem, ndo se identifica seu sentido,
mas se atribui sentido a ela. Presenca, em oposicdo a hermenéutica'®, deve ser
vista sob seu efeito de tangibilidade espacial (GUMBRECHT, 2010, p. 38). A
imagem corporal, através das midias, abandona o lugar de produtor de presenca, ao
utilizar a midia social como lugar de performatividade.

A presenca aparece como campo de manifestacdo de uma obra que escapa
a essa cisdo representacional. Um espetaculo teatral ou uma fotografia néo
representam uma realidade de seus artefatos técnicos. Qualquer imagem existe
como presenca, e afeta o usuario-interator em diversos aspectos. Nesse cenario, a
figura do usudario-interator, aparece também como produtor de imagem, de

informacé&o e de presenca.

Na fotografia, assim como no teatro, 0 corpo cénico se caracteriza por sua
presenca. Nao somente por sua possibilidade de significacdo, mas ao tornar vivida

sua capacidade de perturbar. Emerge uma convergéncia entre teatro

18 Gumbrecht define a hermenéutica como sub campo filoso6fico que se concentra nas técnicas e
nas condicdes da interpretagdo. Sua proposta € o estudo da presenca como um estudo nao-
hermeneutico.
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contemporaneo e a fotografia no Instagram. A imagem corporal ndo aparece como o
corpo mimético. Ela, a imagem, interrompe a semiose advinda da dramaturgia e do
sentido linguistico. Seguindo esse raciocinio, Lehmann (2007, p. 337) afirma que

sua presenca é sempre pausa de significacdo, remetendo ao punctum barthesiano.

Foi Barthes (2012, p. 36-37) quem disse que a origem de ambos, teatro e
fotografia, esta ligada a finitude da vida, e, por conseguinte, a finitude do corpo. Para
este autor, a fotografia € como um teatro primitivo, como um quadro vivo, a figuracéao
da face imoével, pintada sob a qual vemos os mortos. Uma tentativa, entdo, de

imortalidade pela producdo de imagem (imago).

Em algumas fotos, ha algo que a principio pode nao se identificar. Algo que
corta, atravessa a fotografia para além da intencédo do fotografo, para atrair o olhar.
E o que denomina de puncntum. Aquilo que punge. Ou também um pequeno corte,
pequena mancha. O que esta na foto por obra do acaso que pode mortificar, ferir
(BARTHES, 2012, p. 31-33). Punctum pode ser traduzido como aquilo que foge a
intencdo do/a fotdgrafo/a, sem necessariamente precisar de um signo a ser

decodificado pelo/a espectador/a.

Em analogia com o pensamento de Gumbrecht (2010), o punctum pode ser
considerado o que provoca o efeito de presenca, o primeiro impacto, o intraduzivel,
0 que toca ou nao, fere ou ndo, punge ou nao, ou seja, aquilo que pode
experimentar fora da linguagem, sem necessariamente a excluir. Seria uma proposta
de abandonar a ideia na qual a interpretacdo é a Unica maneira de se relacionar com

0 mundo.

De acordo com o que Gumbrecht (1998, 2010, 2012) chama de campo néo-
hermenéutico, presenca, tanto para o teatro quanto para a fotografia, € também
aquilo que esta tangivel, com certa proximidade. Emerge como possibilidade de “ir
além de uma epistemologia metafisica e de uma relagio com o mundo
exclusivamente fundada no sentido”. (GUMBRECHT, 2010, p. 103).

As fotografias ndo querem ir além. Esses objetos corpos devem estar
presentes no sentido original em latim citado por Gumbrecht (2012), prae-esse, ou

seja, esta na frente.
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Tanto o teatro quanto a fotografia, sdo, cada um a sua maneira, uma forma
de leitura da realidade. O teatro ao copiar e questionar 0s costumes, enquanto que a
fotografia tenta registrar o exato momento. E a materialidade da memoria. Assim,
observamos o Instagram como uma maneira diferenciada de producao e distribuicédo

de imagens, o que requer um olhar também diferenciado.

A fotografia tem a capacidade de transformar a realidade por meio de uma
auséncia “presente”. Assim a auséncia pode ser aquilo que fere, que punge, que traz
a presenca. A fotografia aparece, entdo, como o instante morto. O corpo esté

presente na imagem e pode produzir afetos.

De modo que reconheca na fotografia o primeiro impacto, o intraduzivel, que
toca ou ndo, punge ou nao. Assim possibilite um agenciamento entre presenca e
punctum, e entre sentido e studium (BARTHES, 2012; GUMBRECHT, 2010;
LEHMANN, 2007).

A camera clara (BARTHES, 2012) traz ja em seu titulo uma referéncia a
camera ldcida, antigo aparato usado por pintores para reproduzir imagens com
“perfeicao”, um jogo de espelhos, semelhante a um brinquedo para desenhar, ainda
disponivel. A cdmera lucida é uma precursora da ideia da cAmera escura. De forma
nao linear e possivelmente néo proposital, o l