UNIVERSIDADE DE SOROCABA
PRO-REITORIA ACADEMICA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO E CULTURA

Marina Tranquilin

A FAMILIA HOMOAFETIVA NOS LIVROS INFANTIS E O LIVRO
ILUSTRADO: POR UMA COMUNICACAO POETICA

Sorocaba / SP
2016



Marina Tranquilin

A FAMILIA HOMOAFETIVA NOS LIVROS INFANTIS E O LIVRO
ILUSTRADO: POR UMA COMUNICACAO POETICA

Dissertag¢do apresentada a Banca Examinadora do
Programa de Pods-graduagdo em Comunicagdo e
Cultura da Universidade de Sorocaba, como
exigéncia parcial para a obtengdo do titulo de

Mestre em Comunicagao e Cultura.

Orientadora: Professora Doutora Miriam Cristina

Carlos Silva.

Sorocaba / SP
2016



Ficha Catalografica

Tranquilin, Marina

T695f A familia homoafetiva nos livros infantis e o livro ilustrado : por
uma comunicagdo poética / Marina Tranquilin. -- 2016.

127 f. 1l

Orientadora: Profa. Dra. Miriam Cristina Carlos Silva

Dissertagao (Mestrado em Comunicagao e Cultura) - Universidade
de Sorocaba, Sorocaba, SP, 2016.




Marina Tranquilin

A FAMILIA HOMOAFETIVA NOS LIVROS INFANTIS E O LIVRO
ILUSTRADO: POR UMA COMUNICACAO POETICA

Dissertagao aprovada como requisito parcial para
obtencdo do grau de Mestre no Programa de Pos-
graduagdo em Comunicagdo e Cultura da

Universidade de Sorocaba.
Aprovadoem  / /
BANCA EXAMINADORA:

Ass.:

Pres. Profa. Dra. Miriam Cristina Carlos Silva —

UNISO.

Ass.:

1 Exam. Prof. Dr. Jodo Anzanello Carrascoza —

ESPM.

Ass.:

2 Exam. Profa. Dra. Luciana Coutinho Pagliarini

de Souza - UNISO



Uma sociedade sem poesia careceria de
linguagem: todos diriam a mesma coisa ou
ninguém falaria, sociedade transumana em que
todos seriam um ou cada um seria um todo-

autosuficiente (PAZ, 1998, p. 96).



DEDICATORIA

Para minha esposa Amanda e para meu filho
Martin, por me fazerem desvendar imagens
tecidas de poesia em um amor no qual cada
viver ganha novos detalhes, novas leituras e

possibilidades.



AGRADECIMENTOS

Ao meu amor, Amanda, por todos os dias, pelo carinho, pelo companheirismo e por

completar, junto do nosso Martin, minha familia.

A minha mae, meu pai, minha irma e meus irmaos, por me envolverem desde pequena por

lindos lagos de afeto.

A minha orientadora Miriam, por seu olhar delicado e atento que me fez ver poesia dentro da

academia e me ajudou a trilhar os caminhos que resultaram nesta dissertagao.

Aos professores Luciana Coutinho Pagliarini, Jodo Anzanello Carrascoza e Paulo Celso da

Silva por aceitarem compor a banca examinadora e me presentearem com suas contribuicdes.

A Fundagio Capes, pela concessdo da bolsa de estudos que possibilitou o concretizar desta

pesquisa.

A tia Fatima (Fina), por me incentivar a comecar este projeto e por acompanhar passo a passo

o seu desenrolar.

Aos amigos por todo o aprego.

Ao meu filho Martin, por me mostrar como ser mae ¢ por despertar, mesmo antes de ser
gerado, o interesse de realizar esta pesquisa e investigar a familia homoafetiva nos livros

infantis.



RESUMO

Esta pesquisa tem como tema a comunicagdo poética do livro ilustrado e a representacao da
familia homoafetiva nos livros infantis. Como ponto de partida, questiona-se: como ¢ criada a
representacdo/construcdo da tematica da familia homoafetiva, hoje? Seriam o livro ilustrado e
sua construcao poética um caminho possivel para a abordagem desta tematica, que necessita
de mais visibilidade? Assim, o objetivo geral deste estudo ¢ investigar as possibilidades
comunicacionais poéticas do livro ilustrado e a representagdo da tematica da familia
homoafetiva nos livros infantis nacionais. Os objetivos especificos sdo: construir um
panorama sobre a histdria do livro ilustrado; explorar e analisar a constru¢do da temadtica da
familia homoafetiva em narrativas de livros infantis; problematizar a comunicagao poética
encontrada nos livros ilustrados como forma de abordagem complexa e sensivel para se
representar a familia homoafetiva. Dessa forma, a pesquisa se faz principalmente sob a base
teorica de Sophie Van der Linden (2011), para entender a histdria do livro ilustrado; Roman
Jakobson (1969), Octavio Paz (1996), Nelson Brissac Peixoto (1993), Samira Chalhub
(2005), e Iuri Lotman (1978) e Miriam Cristina Carlos Silva (2012), para a comunicagdo
poética; Massaud Moises (2006), para a analise de narrativas (2005); e Vilém Flusser (2013),
para o conceito de comunicacdo. Ressalta-se que outros autores complementam
dialogicamente esta discussdo tedrica. Como metodologia, optou-se por uma pesquisa
exploratoria sobre os livros infantis brasileiros que abordam a tematica da familia
homoafetiva, chegando-se a Olivia tem dois papais € Meus dois pais; além disso, apresenta-se
um panorama descritivo do livro ilustrado e, por ultimo, exploram-se, a partir da analise da
narrativa dos livros Eu fenho duas mdes e Papai e eu, as vezes, diferentes possibilidades de
mediacdo e interpretacdo, ao diferenciar o livro poético do livro infantil de carater
informativo. O estudo ¢ concluido com uma breve reflexdo sobre a possibilidade de
abordagem da familia homoafetiva através do signo poético como forma complexa e sensivel
de representacao e reconfiguragdo do mundo.

Palavras-chave: familia homoafetiva, livro infantil, livro ilustrado, comunicagdo poética,
narrativas, comunicag¢ao e cultura.



ABSTRACT

This research subject is the poetic communication of the picturebook and the representation of
the homosexual family in children’s books. As a starting point, it questions: how the
construction of the homosexual family representation / subject is created today? Would be the
picturebook and its poetic construction a possible way to address this issue, which needs more
visibility? Thus, the aim of this study is to investigate the poetic communication possibilities of
the picturebook. The specific objectives are: to build an overview of the history of the
picturebook; explore and analyze the construction of the homosexual family subject in
children’s books stories; problematize the poetic communication found in picturebooks as a
form of complex and sensitive approach to represent the homosexual family. Thus, the
research is done mainly in the theoretical basis of Sophie Van der Linden (2011), to understand
the history of the picturebook; Roman Jakobson (1969), Octavio Paz (1996), Nelson Brissac
Peixoto (1993), Samira Chalhub (2005), and Yuri Lotman (1978) and Miriam Cristina Carlos
Silva (2012), for the poetic communication; Massaud Moises (2006), for the narrative analysis
(2005); and Flusser (2013), for the concept of communication. It is noteworthy that other
authors dialogically complement this theoretical discussion. As methodology, we opted for an
exploratory research on Brazilian children’s books that address the issue of homosexual
family, coming Olivia tem dois papais (Olivia has two daddies, my translation) and Meus dois
pais (My two daddies, my translation). Furthermore, it presents a descriptive overview of the
illustrated book, and finally, it explores, from the narrative analysis of the books Eu tenho duas
mdes (I have two mothers, my translation) and Papai e eu, as vezes (Dad and I, sometimes, my
translation) different possibilities of mediation and interpretation, to differentiate the poetic
book of children informative book. The study is concluded with a brief reflection on the
possibility of approach to homosexual family through the poetic sign as complex and sensitive
form of representation and reconfiguration of the world.

Keywords: homosexual family, children’s book, picturebook, poetic communication,
narratives, communication and culture.
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1 INTRODUCAO

O processo investigativo relacionado ao livro ilustrado se faz presente em
meus trabalhos had alguns anos. A busca pelo sensivel, por captar o invisivel das
imagens e nelas poder saborear inimeras experiéncias também foi algo que sempre
me despertou interesse. Sendo artista visual, minhas escolhas profissionais me
levaram a trabalhar como ilustradora de livros infantis por ser uma admiradora deste
suporte. Fiz véarios cursos em ilustracdo e livros infantis, o que me levou a
inquietacdes como entender os caminhos que o livro ilustrado tem percorrido na
contemporaneidade, assim como a relacao deste com seus pequenos leitores.

Outro aspecto que também influenciou a escolha da teméatica dessa dissertagdo
estd diretamente ligado a minha vida afetiva. Como mulher, homossexual, casada com
outra mulher, a familia homoafetiva faz parte do meu cotidiano. O fato de estar
inserida nessa composi¢ao familiar e, na época do inicio deste trabalho, ter em meus
planos a possibilidade de ser mae — hoje ja sou — acarretou a curiosidade em saber se e
como essa tematica ¢ representada/construida nos livros infantis nacionais.

A fim de transformar essas inquietacdes em conhecimentos, procurei um
mestrado no qual pudesse conectar estudos da Comunicagdo com aqueles sobre o
livro ilustrado. Foi desta forma que cheguei a linha de pesquisa andlise de processos e
produtos midiaticos, pertencente ao Programa de Comunicacdo e Cultura da
Universidade de Sorocaba/UNISO, e assim surgiu esta dissertagio: 4 FAMILIA
HOMOAFETIVA NOS LIVROS INFANTIS E O LIVRO ILUSTRADO: POR UMA
COMUNICACAO POETICA.

O objetivo o geral deste estudo € investigar as possibilidades comunicacionais
poéticas do livro ilustrado contemporaneo e a representacdo da tematica da familia
homoafetiva nos livros infantis nacionais. Para atingir tal objetivo, sdo percorridos os
objetivos especificos, que consistem em: apresentar o livro infantil como midia e
como formador de opinido; expor um panorama do livro ilustrado e identifica-lo por
um viés poético; e diferenciar o livro ilustrado poético do livro infantil com carater
informativo, ao explorar a narrativa dos livros Eu tenho duas mdes ¢ Papai e eu, as
vezes como diferentes possibilidades de mediacdo, interpretagdo e também

transformac¢do dos fendmenos sociais.
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Para este percurso, as questdes estabelecidas como norteadoras sdo: como ¢
criada a representacdo/constru¢do da tematica da familia homoafetiva hoje? Seriam o
livro ilustrado e sua construgao poética um caminho possivel para a abordagem dessa
tematica, que necessita de mais visibilidade?

O mosaico homoparental familiar ¢ um assunto ainda pouco abordado nos
livros infantis. Ao fazer um levantamento, encontramos quatro exemplares brasileiros
que tratam especificamente dessa tematica: Eu tenho duas mdes (2010), de Marcio
Martelli; Olivia tem dois papais (2010), de Marcia Leite; Meus dois pais (2009), de
Walcyr Carrasco; e Tenho dois papais (2015), de Bela Bordeaux. Trés deles foram
selecionados e serdo investigados, sendo dois no capitulo introdutorio desta pesquisa
e um no terceiro capitulo. Ainda na investigacdo sobre a tematica da familia
homoafetiva nos livros infantis nacionais, utilizou-se como base de dados para
pesquisa de conteudos relacionados a drea de comunicagdo o portal CAPES
periddicos, a Compos e o portal Intercom, nos quais poucos materiais foram
encontrados relacionados diretamente ao assunto desenvolvido nessa pesquisa.

Por se tratar de um conteudo que pede mais atengdo e ser um tema que ainda
envolve preconceito, a op¢do de investigar a familia homoafetiva nos livros infantis e
de levar esse tipo de representacdo para uma tessitura mais aberta € menos
classificatoria se mostra pertinente.

E importante dizer que um livro que trata da tematica da familia homoafetiva
difere do livro que apresenta a relacdo homoafetiva. Os lacos que envolvem uma
composi¢ao de dois pais com um filho ou de duas maes com uma crianga sao os lagos
de afeto familiar, que sdo estudados nessa pesquisa e sao diferentes dos lagos de uma
relacdo homoafetiva, ou seja, a relagdo amorosa entre casais do mesmo sexo. No
Capitulo 1, isso serd melhor esclarecido por intermédio de definicdes de
homoafetividade e homoparentalidade.

O caminho percorrido aqui se fez a partir das seguintes metodologias: partindo
da pesquisa exploratoria sobre os livros infantis brasileiros que abordam a tematica da
familia homoafetiva, foram selecionadas andlises que investigam os aspectos poéticos
e comunicacionais da linguagem do livro ilustrado — entendido a partir da relacdao
palavra e imagem —, levando em conta sua materialidade enquanto suporte
significativo. Desta forma, esta dissertacdo se estrutura em trés capitulos, para além
da Introducdo e das Consideracdes Finais. O primeiro, denominado A familia

homoafetiva e o livro infantil, traga um breve panorama sobre a defini¢do de familia e
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de familia homoafetiva no Brasil, com base nos conceitos “legais” defendidos por
Maria Berenice Dias (2010)'. Além disso, fazem parte também deste capitulo os
aspectos das novas configuracdes familiares — que sdo discorridos a partir dos estudos
de Marlise Matos?> (2000) — e a selecdo de dois livros infantis que trabalham a
tematica da familia homoafetiva e serdo utilizados para demonstrar questdes
levantadas pelas autoras citadas: Meus dois pais (2010), de Walcyr Carrasco, e Olivia
tem dois papais (2010), de Marcia Leite. A escolha dessas obras ocorreu pelo fato de
ambas serem livros infantis recentes de autores nacionais e abordarem a tematica da
familia homoafetiva.

Na investigacdo desses livros, alguns aspectos se tornam relevantes, como a
configuracdo em que se tecem as narrativas sobre a familia homoafetiva nos livros
infantis. Sendo as narrativas mediadoras — e mais do que isso, mediadoras ndo apenas
de representacdo, mas de construcdo do real —, foram investigados os possiveis
sentidos mediados por essas historias em relagdo a maneira como as familias
homoafetivas sdo construidas, a medida que foram notados os momentos de conflitos,
de discriminacdo e a posi¢do das personagens em relagdo ao assunto. Ainda no
Capitulo 1, o livro ¢ apresentado como objeto comunicacional, que pode atuar como
formador de opinido, auxiliador do leitor na formagdo de suas subjetividades e
identidades e colaborador na desconstru¢ao do preconceito.

As matérias e entrevistas concedidas a Revista Emilia — de autores que
estudam a literatura infantil e o futuro dos pequenos e jovens leitores — também foram
materiais preciosos neste capitulo. Dentre estes autores estdo Maria Beatriz Medina’,
que discorre sobre o papel do livro na formacgao do leitor, e Teresa Colomer.

A tessitura poética no livro ilustrado ¢é o titulo do segundo capitulo. Neste
momento, a pesquisa percorre os caminhos do livro ilustrado contemporaneo vistos a
partir de uma tessitura poética e artistica, com o intuito de demonstrar sua capacidade

sensivel de comunicar. Ao trabalhar com esse objeto, que carrega uma amplitude de

! Advogada especializada em Direito Homoafetivo, Direito das Familias e Sucessdes; Pos-graduada e
Mestre em Processo Civil pela PUC-RS. Lidera um movimento nacional de criagdo de Comissdes da
Diversidade Sexual ligadas a OAB, que estio sendo criadas em todo o Brasil.

2 Professora Adjunta do Departamento de Ciéncia Politica da Universidade Federal de Minas Gerais,
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informacdes e significagdes, o livro ilustrado € visto como possibilidade complexa e
sensivel de abordagem.

Como protocolo metodoldgico, apresenta-se um panorama histdrico do livro
ilustrado, entendido a partir dos conceitos da autora Sophie Van der Linden (2011).
Além dela, Maria Nikolajeva (2011), Carlote Scott (2011) e artigos da Revista Emilia
e Literartes também compdem este percurso. Neste capitulo ¢ tratado ainda o suporte
do livro como parte relevante da narrativa. Para isso, utilizamos como referenciais
Iuri Lotman (1978), Miriam Cristina Carlos Silva (2012), Vilém Flusser (2013),
Octavio Paz (1996) e Nelson Brissac Peixoto (1993), que alicercam esta reflexdo com
suas analises sobre a imagem e suas formas de leitura, o ato comunicativo, o
posicionamento do leitor, o livro como midia e a complexidade que envolve a
linguagem do poético. A fim de investigar a maneira como ocorre a narrativa visual
do livro ilustrado e do livro-imagem — e como a materialidade de seu suporte faz parte
de seu discurso —, ¢ feita uma breve leitura do livro-imagem Espelho (2009), da
autora Suzy Lee.

O ultimo capitulo, O livro poético e o livro referencial: diferentes construgoes
narrativas, como o proprio titulo ja informa, apresenta ao leitor duas formas de
abordagens narrativas que foram realizadas tendo como corpus os livros Eu tenho duas
mdes, de Marcio Martelli, e Papai e eu, as vezes, de Maria Wernicke. Para investigar a
forma e a estrutura das duas obras, a analise estd centrada nos seguintes aspectos:
tematica, narrativa, personagens, texto escrito, ilustragdes, fungdes de linguagem e
suporte do livro. A escolha destes ocorreu pelo fato de todos se diferenciarem em suas
exposigdes e trabalharem a tematica do afeto em familia como protagonista®.

A ideia inicial desta pesquisa era investigar um livro ilustrado poético e um
livro informativo que abordassem a tematica da familia homoafetiva, para assim
conseguir apresentar mais especificidades sobre diferentes formas de se construir essa
tematica. No entanto, devido ao assunto ainda carente de representacdo nos livros
infantis nacionais, nao foi encontrado um livro no Brasil que possuisse os requisitos
para apresentar-se como um livro ilustrado com abordagem comunicacional poética.
Assim, optou-se por investigar uma obra que abordasse de maneira sensivel a relacao

entre pai e filha, um livro que, mesmo nao tratando diretamente de uma familia

4 Para um estudo mais aprofundado na anélise dos livros Eu fenho duas mdes e Papai e eu, ds vezes,
sugerimos que o leitor tenha acesso aos livros por completo para assim poder, com o conteudo integral
das obras, entender melhor o material investigado e ter também sua propria leitura sobre tais livros,
seus contetidos e suportes.
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homoafetiva, se aproxima do tema nos relacionamentos retratados, ja que a familia,
sendo ela hétero ou homoafetiva, deve ser caracteriza pelo carinho, pelo amor e pelo
sentimento de pertencimento, podendo assim também funcionar como exemplo
sensivel de construgao.

A definicdo tradicional do conceito de familia estabelecida pelos lagos biologicos
entre um homem, uma mulher e seus filhos ¢ um modelo que ja sofreu diversas
alteragcdes. Novos mosaicos familiares se formaram e novas familias se concretizaram
com base nos lagos de afeto, ¢ ndo na ligagdo bioldgico. O primeiro capitulo desta
dissertagdo expoe tais configuragdes e apresenta seu enfoque na familia homoafetiva.

Na investiga¢do sobre as narrativas, o que se propde ¢ identificar, com o apoio da
compreensdo de Massaud Moises (2006), o modo como foram representadas as
experiéncias nos dois livros e discutir a maneira como se deu a construgao de sentido a
partir da juncdo de elementos simbolicos, iconicos e linguisticos, pensados
principalmente por um viés poético. Também com orientagdo para o estudo dos simbolos,
sdo usados os conceitos de Jean Chevalier (2007). Na fase de identificagdo das
personagens, os aspectos brevemente observados foram as caracteristicas emocionais ¢
fisicas das criancas em suas relagdes com as personagens adultas. Verificou-se também
como 0s autores constroem suas personagens, se as posicionam nas narrativas em uma
configuracao estavel e objetiva ou com subjetividades e profundidade.

Para assinalar algumas destas caracteristicas, foi usada a classificacdo das
personagens “planas” e personagens “redondas”, noc¢des que sao explicadas de acordo
com as ideias de Moisés (2006). A linearidade e a constancia, assim como o uso ou a
auséncia de conflito, também fazem parte desta reflexdo. Na investigagdo sobre a
utilizagdo das palavras e das imagens, as fungdes de linguagem metafora e metonimia
sdo averiguadas e fundamentadas nos conceitos de Roman Jakobson (1969), Samira
Chalhub (2005), Décio Pignatari (2005) e Haroldo de Campos (1989).

Para dar continuidade as possibilidades das linguagens direcionadas para a
comunicacdo da imagem, ¢ examinada nos dois livros selecionados como corpus
nesse capitulo a importancia da linguagem das imagens pensadas como algo que
comunica com € sem a complementacdo das palavras. Tal verificagdo ocorre por
intermédio dos conceitos de Lucrécia D’ Aléssio Ferrara (2001).

Algumas das ideias apresentadas localizam-se na relagdo de interagdo e
complementaridade entre a imagem e a palavra, na criatividade e na reflexdo em sua

elaboragdo, assim como na utilizagdo da comunicacdo e do signo poético, ideias que
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sdo fundamentadas principalmente pelos conceitos de Jakobson (1969), Paz (2012),
Lotman (1978), Silva (2010), Bachelard (2008) e Peixoto (1993).

O conceito de poético ¢ utilizado em diversos momentos da dissertacdo e ¢
explorado principalmente por um viés comunicacional da imagem junto a palavra.
Paz (1996) conceitua o poético como uma linguagem complexa que possibilita uma
experiéncia que ativa a imaginagdo, afirmando que “a poesia revela este mundo; cria
outro” (1982, p. 15). Desse modo, a pesquisa se desenvolve também no intuito de
encontrar no livro ilustrado uma comunicagdo poética que abre caminhos e possibilita
a seu leitor — e ndo s6 ao autor — criar uma nova obra, a partir de sua propria
interpreta¢do e sua imaginagdo. A concepg¢do do poético, segundo Lotman (1978, p.
58), também ¢ utilizada, a partir de uma tessitura artistica e complexa que carrega
uma grande capacidade de comunicar.

Na investigacdo do suporte, ¢ observado se as obras selecionadas utilizam seu
objeto livro como parte do discurso e da narrativa, assim como o aproveitamento dos
recursos empregados como a materialidade do livro e os elementos que o envolvem.
Para identificar a diferenga na base de construgdo dos livros, a fungdo referencial e a
funcdo poética sdo discorridas como diferentes possibilidades de transmitir uma
mensagem comunicacional.

Assim, sdo estes os trajetos metodoldgicos e tedricos percorridos para que esta

dissertacdo de mestrado atingisse o objetivo proposto.
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2 A FAMILIA HOMOAFETIVA E O LIVRO INFANTIL

Como ja citado na introdug¢do da pesquisa, para chegar ao objetivo geral do
trabalho, objetivos especificos foram percorridos. Desta forma, esse capitulo
introdutério foi pensado com o intuito de auxiliar o leitor na compreensdao dos
conceitos de familia e familia homoafetiva, assim como sua definicao pensada a partir
dos lagos de afeto. Foram selecionados também dois livros infantis nacionais recentes
(2010) que trabalham com a tematica da familia homoparental, para que o leitor tenha
um posicionamento sobre o que tem sido produzido no Brasil. Para complementar os
proximos capitulos que apresentam o livro ilustrado como uma possibilidade poética e
o livro poético diferente do referencial, o presente capitulo introduz o livro como

midia e formador de opinido.

2.1 - A familia e os lacos de afeto

A defini¢do do conceito de familia, as normas e os valores que regulam os
lagos de parentalidade estdo sendo repensados e reestabelecidos. Dentro dessas novas
configuragdes, a visibilidade do sujeito homoafetivo e a conquista do direito ao
casamento entre pessoas do mesmo sexo acarretaram questdes relacionadas a esse
modelo familiar e suas relagdes afetivas com seus filhos.

Embora as mudancgas estejam acontecendo, ainda encontram-se dificuldades
na aceitacdo desse novo formato familiar. A definicdo de familia encontrada no
dicionario Michaelis (2009), por exemplo, ainda se restringe ao modelo tradicional de
parentesco entre pai, mae e seus filhos. Tal diciondrio assim descreve familia:
“conjunto de pessoas, em geral ligadas por lacos de parentesco, que vivem sob o
mesmo teto, particularmente o pai, a mae ¢ os filhos”. Aspectos como este
demonstram a necessidade de uma atualizagdo nos suportes € meios comunicacionais
com o intuito de apresentar para seus espectadores as configuragdes familiares que se
fazem presentes na contemporaneidade.

No caminho investigativo dos novos mosaicos de familia — com atencdo a
familia homoafetiva, investigada nesta pesquisa —, a psicanalista e socidloga Marlise
Matos (2000), especializada em cultura ¢ identidade de género na “modernidade
tardia”, estuda as reinvengdes do vinculo amoroso voltado para os homossexuais e,
quando percorre o universo da familia, afirma que este ¢ um universo cuja historia

estd sendo recontada. Nessas experiéncias de reinven¢do do laco conjugal, o que se
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procura notar ¢ sua importancia em dimensdes culturais e afetivas. Assim, as recentes
transformagdes na dindmica familiar e de género se tornam aqui alvo de atencdo a
partir de um olhar voltado principalmente para a literatura infantil no Brasil.

Por meio dessa investigacdo nota-se o inicio de um periodo de mudangas em
que uma pequena parte da literatura tem elencado transformagdes na construcao da
familia homoafetiva nos livros infantis.

Nos novos mosaicos familiares — compostos por maes solteiras, casamentos
ndo formais, familias com pais separados, familias de criangas criadas pelos avos,
entre diversas outras alternativas —, a familia de dois pais ou de duas maes ¢ a
dindmica familiar investigada neste estudo.

A familia ¢ uma construgao social que ja sofreu inimeras transformagdes no
decorrer da histéria, de acordo com o meio cultural e social em que se insere. Em geral,
a configuracdo familiar ¢ complexa, porque atinge diversos campos, como o cultural, o
econdmico, o afetivo, o sexual, de género etc. Contudo, afirma Dias (2010), “pensar em
familia ainda traz em mente o modelo convencional: um homem e uma mulher unidos
pelo casamento, cercados de filhos. Mas a realidade mudou” (p. 53).

A familia hoje se transformou em “familias”, pois envolve variacdes dentro de
novos modelos que passam a ser reconhecidos através de um vinculo afetivo capaz de
unir pessoas que possuem projetos e propositos semelhantes. Desta forma, a
importancia maior, conforme afirma Wambier, “ndo estd no lago genético, mas nos
lacos de carinho, no corddo umbilical do amor” (apud DIAS, 2010, p. 42).

Os diferentes modelos familiares demonstram a fragmentagdo e a multiplicacdo
das experiéncias de mundo, que acarretam em dificuldade na sustentagdo de que
projetos e configuracdes se fechem apenas para o mosaico tradicional de familia. Em
hipotese defendida por Matos (2000), os dias atuais abrem caminhos de “novas” formas
de sociabilidade e interagdo, que se pautam em maior tolerancia, solidariedade e
inclusdo das diferengas (p. 20). Assim, as dificuldades em adotar a familia homoafetiva
como um modelo especifico de familia ainda existem, mas mudangas apontam para um
processo de exploragdo e ampliagdo das alternativas para as experiéncias que ocorrem

por intermédio das reinvengdes dos vinculos amorosos.

Se o afeto passou a ser o elemento identificador das entidades familiares é este o
sentimento que serve de pardmetro para a defini¢do dos vinculos parentais,
levando ao surgimento da familia eudemonista, espago que aponta o direito a
felicidade como nticleo formador do sujeito (CARBONERA, 1988, p. 486).
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Também sobre a constru¢ao da familia reconhecida pelo afeto, Dias (2011)
afirma:
No confronto entre a verdade biologica e a realidade vivencial, a jurisprudéncia
passou a atentar ao melhor interesse de quem era disputado por mais de uma
pessoa. Prestigiando o comando constitucional, que assegura com absoluta
prioridade o interesse de criancas e adolescentes, regra exaustiva e atentamente
regulamentada pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente, passaram os juizes a
investigar quem a crianga considera pai e quem a ama como filho. O prestigio a

afetividade fez surgir uma nova figura juridica, a filiagao socioafetiva, que acabou
se sobrepondo a realidade biologica (DIAS, 2011, p. 12).

Deste modo, a justica passou a reconhecer novas formas de familias — e aceitar
seus direitos, justificados pela afetividade —, assim como as semelhangas entre as
relagcdes familiares heterossexuais ¢ as homossexuais. Com o afeto como elemento
identificador de entidades familiares, este sentimento passa a ser o parametro para a
definicdo dos vinculos parentais. Consequentemente, os vinculos de filiagdo nao
podem ser buscados apenas pelos lagos sanguineos.

A definicdo de paternidade e maternidade esta condicionada a identificacdo do
estado de filho, reconhecida como a relacdo afetiva, intima e duradoura, em que

uma crianga ¢ tratada como filho, por quem cumpre todos os deveres inerentes ao
poder familiar: cria, ama, educa e protege (NOGUEIRA, 2001, p. 85).

As unides homoafetivas sao formadas por pessoas do mesmo sexo que possuem

uma relagdo afetiva. Esse tipo de unido sempre existiu e ja foi alvo de muito preconceito e

repudio social, mas as lutas emancipatorias, a laicizagdo do Estado e as mudangas sociais

e culturais trouxeram alteragdes positivas. Entre as conquistas alcancadas destaca-se o
casamento homossexual, que recentemente foi aprovado no Brasil.

Dispde sobre a habilitagdo, celebracdo do casamento civil, ou conversao de unido

estavel em casamento, entre pessoas do mesmo sexo. (RESOLUCAO N° 175, DE

14 DE MAIO DE 2013). RESOLVE: Art. 1: E vedada as autoridades competentes

a recusa de habilitagdo, celebracdo de casamento civil ou conversdo de unido

estavel em casamento entre pessoas do mesmo sexo (Ministro Joaquim
Barbosa).5

O casamento homoafetivo foi reconhecido oficialmente no Brasil pelo
Supremo Tribunal Federal (STF) em 5 de maio de 2011. Foram concedidos aos
parceiros do mesmo sexo os deveres e direitos do casamento entre sexos diferentes.

Os casais homoafetivos passaram a ter direito a adogdo, a fertilizacdo in vitro e aos

5 Ver: http://www.cnj.jus.br/images/imprensa/resolu%C3%A7%C3%A30 n 175.pdf. Acessado em
12.01.2015
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beneficios do casamento como pensdes, plano de saide e propriedade conjunta.
Mesmo com esses reconhecimentos, com o intuito de remover obstaculos
administrativos de efetivagdo da lei, em 14 de maio de 2013 o Conselho Nacional de
Justica (CNJ) aprovou uma resolugdo que obriga todos os cartorios do Brasil a
celebrar o casamento entre os homossexuais.

Diante de tantas mudancas, transforma-se também o olhar atribuido aos casais
homoafetivos. Dias (2010) afirma que o nimero de pessoas que aceita esse tipo de
unido passou a ser maior. Porém, estas construgdes familiares ainda sofrem grandes
preconceitos por partes dos sujeitos, que alegam principalmente uma preocupagdo
com a identidade de género das criangas. Contudo, estudos realizados ao longo do
tempo mostram que todas essas crengas sdo equivocadas. O acompanhamento de
familias homoafetivas com filhos ndo registra a presenga de nenhum dano ao
desenvolvimento da crianga ou problema quanto a sua inser¢ao social. Dias (2010)
ainda completa:

Ainda que o preconceito faga com que os relacionamentos homoafetivos recebam
o repudio de segmentos conservadores, 0 movimento libertario que transformou a
sociedade acabou por mudar o proprio conceito de familia. A homossexualidade
existe, sempre existiu e cabe a justica emprestar-lhe essa visibilidade. Em nada se

diferenciam os vinculos heterossexuais e homossexuais: Ambos tém o afeto como
elemento estruturante (p. 35).

Como a constituicdo de familia homoafetiva comegou a se tornar mais
evidente, esse tema tem ganhado certa visibilidade na midia e em formatos
comunicacionais como reportagens, telenovelas, seriados etc. No entanto, mesmo com
as mudancas, essa representatividade ainda ndo ¢ verdadeiramente significativa.

A homoafetividade direcionada para o mosaico familiar tem um papel
importante nessa pesquisa, € a definicao deste tipo de relacdo pode se confundir com a
relacdo afetiva entre pessoas do mesmo sexo. Estes dois conceitos por vezes
caminham juntos, ja que a familia homoafetiva ¢ composta por homossexuais. Sobre a
defini¢do de homoafetividade, Dias (2010) afirma:

Homoafetividade é a relagdo afetiva entre pessoas do mesmo sexo, que desejam o
reconhecimento de seus direitos pela formacao da parceria através de lei, ter o
direito de casar e poder realizar todos os atos e direitos de uma sociedade natural,
como as existentes de marido e mulher, conforme os bons costumes. A
homoafetividade indica a presen¢a de um vinculo amoroso, onde duas vidas se
entrelacam para participar de um convivio familiar. Neste convivio acontecerdo

obrigacdes, deveres ¢ comprometimento que sdo a base da familia e pretende ser
reconhecida como tal (p. 54).
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Com base nesta afirmacdo, neste estudo ¢ considerada e avaliada a
composi¢do familiar e a relacdo entre casais do mesmo sexo com seus filhos,

investigadas em dois livros infantis nacionais apresentados a seguir.

2.2 — Meus dois pais (2010) e Olivia tem dois papais (2010)

Neste momento sdo apresentadas as narrativas de dois livros escolhidos,
demonstrando os conflitos referentes a familia homoafetiva presentes neles. Para
identificar a construgdo e/ou representacdo da tematica da familia homoafetiva na
literatura nacional infantil, foram selecionadas estas duas produgdes recentes de
autores brasileiros: Olivia tem dois papais (2010), de Marcia Leite, com ilustragdes de
Taline Schubach; e Meus dois pais (2010), de Walcyr Carrasco, com ilustragdes de
Laurent Cardon.

Os livros trabalham tematicas que envolvem preconceito e podem auxiliar o leitor
a percorrer o complexo caminho de aceitar e de conviver com o outro, igual ou diferente.
As duas historias propdem narrativas que possibilitam reflexdes sobre sentimentos e
conceitos de composi¢do de uma familia com dois pais ou duas maes. Desta forma, as
obras podem ajudar o pequeno leitor a compreender melhor questdes delicadas.

Em Meus dois pais (2010), de Walcyr Carrasco, um garoto chamado Naldo
fala sobre a separagdo de seus pais e alguns fatos importantes que ocorreram depois,
quando o menino vai morar com seu pai e descobre que ele tem um namorado. A obra
¢ narrada em primeira pessoa, pelo garoto, com interlocugdes de didlogos dos amigos
de escola, do pai, da mae, da avo e de Celso, o namorado do pai.

Figura O1: Livro infantil nacional com a tematica da familia homoafetiva (01)

WALTTR CAREALLD
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CARRASCO, 2010, capa.
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O menino introduz a histéria dizendo que ficou chateado com a separacio dos
pais, porque era muito bom ter os dois por perto sempre, mas relata que eles brigavam
muito nos ultimos momentos do relacionamento, que ndo concordavam em nada, ¢
era dificil para ele entender o porqué.

O fato de ter pais separados aparentemente ndo causa estranhamento a Naldo,
que conta ter varios amigos dentro desse mosaico familiar. O menino relata inclusive
outras configuragdes familiares, como a de um amigo loiro que tem um irmao de
olhos puxados, porque seu pai casou-se outra vez e teve um filho com uma oriental.
Fala também de uma amiga que diz ser fruto de uma produgdo independente, sendo
filha s6 de uma mae.

“Sdo tantas familias diferentes”, diz Naldo com naturalidade, sem nenhum
pesar ou preconceito.

Ap6s a separagdo dos pais, o garoto também relata seu cotidiano com sua mae,
com quem ficou morando no inicio, ¢ momentos dos finais de semana com seu pai.
Entre fatos como o de que seu pai cozinhava muito mal, Naldo introduz o dia em que
conheceu Celso, 0 amigo do seu pai que cozinhava muito bem. No inicio o amigo do
pai passava todos os finais de semana com eles, ¢ depois eles passaram a morar
juntos. O garoto diz ter ficado feliz com a noticia, e mostra gostar bastante de Celso e
de todos os seus agrados.

Surge o momento em que a mae de Naldo recebe uma proposta para trabalhar
em outro estado. Inicialmente, ela pensa em deixar o filho com a avd, mas o pai do
menino nao aceita ¢ pede para ficar com ele enquanto a mae se adapta a nova
realidade. A mae nega inicialmente, pelo fato de o ex-marido estar namorando um
homem, mas depois, como nao sobram muitas escolhas, ela resolve deixar o menino
viver com o pai por um tempo.

A mudanga acontece, e Naldo lida bem com isso. O garoto relata um pouco do
seu cotidiano e se mostra feliz em sua nova realidade com seu pai e Celso, mesmo
sentindo a falta de sua mae.

O tempo passa, ¢ Naldo nota, através de questionamentos de sua mae e sua
avo, que seu pai possui algum segredo. O garoto fica curioso, mas nao entende o que
estd acontecendo, até¢ que um dia um amiguinho de Naldo diz que a mae o proibiu de
ir até a sua casa porque seu pai era gay.

A reacdo de Naldo a noticia € péssima. O garoto ndo consegue compreender

porque seu pai e Celso sdo namorados e se revolta, principalmente com o namorado
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do pai, culpando-o por estragar a vida de todos. A figura abaixo demonstra parte

desse momento.

Figura 02: A reacdo de Naldo
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CARRASCO, 2010, p. 27 e 28.

Em uma conversa, ao pensar nos amigos da escola discriminando-o, 0 menino
diz ter vergonha do pai e que prefere ir morar com a avd. O pai insiste para o garoto
ficar, e ele permanece por mais algum tempo, mas sua rebeldia ndo passa, e entdo,
ap6s uma conversa com sua mae, 0 menino vai morar com sua avo. Assim, segue na
histéria o periodo de revolta de Naldo, que se mistura a tristeza da distancia e da
mistura dos sentimentos.

No decorrer do texto, nota-se que a narrativa expoe trés principais momentos
de conflito. O primeiro é o0 momento da separagdo dos pais; o segundo ¢ a mudanga
da mae para outro estado e a mudanga de Naldo para a casa do pai; e o terceiro e
maior conflito, desencadeado dos dois primeiros, ¢ a descoberta de que seu pai € gay.

Nas circunstancias demonstradas nos conflitos sdo detectadas situacdes de
preconceito relacionadas ao fato de o pai de Naldo ter uma relagdo homoafetiva. A
discriminacao acontece dentro e fora do ambiente familiar. A avé materna do menino
revela seus preconceitos em diversos momentos. Na pagina 19, por exemplo, a avo
diz ndo entender a orientagdo sexual do pai de Naldo. A mae do menino também tem
uma rea¢do negativa no inicio do enredo, mas no final se posiciona de maneira
positiva, quando diz para o seu filho que o que importa é o amor. Conflitos esses que

sd0 muito comuns em nossa cultura.



23

A sociedade que se proclama defensora da igualdade é a mesma que ainda
mantém uma posi¢ao discriminatdria nas questdes da homossexualidade. Nitida ¢é
a rejeicdo social a livre orientagdo sexual. A homossexualidade existe e sempre
existiu, mas ¢ marcada pelo estigma social, sendo renegada a marginalidade por
se afastar dos padrdes de comportamento convencional. Por ser fato diferente dos
estereotipos, o que ndo se encaixa nos padrdes € tido como imoral ou amoral, sem
buscar-se a identificagdo de suas origens organicas, sociais ou comportamentais
(DIAS, 2005, p. 17).

O ambiente escolar ainda ¢ um espaco envolto de preconceitos contra filhos e
filhas de gays ou lésbicas. No enredo do livro, a discriminagdo também acontece na
escola, de inicio com os adultos, pais e maes dos alunos, e segue para os colegas do
garoto, que dizem para Naldo que ndo ¢ certo seu pai ter um namorado. Também dos
amigos da escola surge o preconceito com outro colega de classe, mas este ocorre nao
pelo fato de o menino pertencer a uma familia homoafetiva, mas por ele ser
homossexual. Naldo diz que todo mundo cagoava do colega por ele ter um jeito mais
“delicado” (p. 6).

O pré-julgamento com relacdo ao fato de seu pai ser homossexual também
resulta em uma posi¢do negativa de Naldo. Quando o garoto descobre que o pai € o
namorado de Celso, ele reage com raiva e discriminagdo, em atitudes que machucam
tanto seu pai quanto Celso e ele proprio, que sofre por ndo entender essa nova
situacdo em sua vida.

Um outro momento que também demonstra discriminagdo € a0 mesmo tempo
medo e inseguranga do menino acontece um dia antes de sua festa de aniversario,
quando sua mae diz ter convidado Celso e seu pai para a festa. O garoto se aflige
quando imagina os pais ¢ maes de seus amigos cochichando e pensa também nos
comentarios que viriam na escola depois da festa.

No entanto, a historia também ¢é composta por momentos que auxiliam na
diminui¢do da discrimina¢do e na promoc¢do do respeito pelos homossexuais e pela
familia homoafetiva.

Na conversa de Naldo com sua mae no dia anterior a festa de aniversario, o
menino ainda revela sua revolta e diz ndo querer seu pai e Celso em sua festa. Nesse
momento, a mae do menino fala sobre o amor, tanto do pai pelo namorado como do
pai pelo filho. Diz que o amor ¢ algo bom, que seu pai tem direito de sentir, tanto por
um homem quanto por uma mulher, e que Naldo deveria respeitar seu jeito de ser. A
mae também explica ao garoto que muitos outros homens ¢ mulheres também sdo

assim, “amam seus iguais” (p. 30). Utilizando os doces na mesa de maneira
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metaforica, a mae explica a Naldo que ndo ¢ errado ser diferente. “Imagine se todo
mundo tivesse cabelo igual, nariz igual, rosto igual? Jeito de ser igual” (p. 30).

Durante 0 mesmo didlogo o menino pergunta para a mae: “se eu morar com
eles, vou ser igual ao meu pai?” (p. 33). A mae diz que ndo e exemplifica, dizendo
que o pai de Naldo foi criado por um pai e uma mae, em uma familia heterossexual, e
ele ¢ homossexual, que isso ndo determina sua orientagdo com relacdo a sua
sexualidade. A mae ainda termina esse didlogo dizendo ao filho que, seja qual for o
caminho escolhido por ele, o que importa ¢ ser feliz.

O receio do menino de se tornar gay pelo fato de o pai ser homossexual ¢ um
julgamento erréneo, mas infelizmente ainda faz parte da concepgdo de muitas pessoas
com relagdo a familia homoafetiva. Assim, ¢ importante notar que o autor se
posiciona, por intermédio da mae, contra tal ideia.

No dia da festa, Naldo esta feliz. Seus amigos levam presentes, brincam;
chega a hora de cantar parabéns, mas nao ha bolo. Nesse momento Celso e o pai do
menino entram correndo com uma caixa nas maos. Dentro ha um bolo lindo, com
uma escultura de um garoto igual a Naldo. Celso fez o bolo! Nota-se nesse momento
a alegria do menino. Entdo eles cantam parabéns, todos juntos, e na hora da primeira
fatia de bolo, Naldo toma coragem, entrega-a a Celso e diz: “vocé também ¢ meu

pai!” (p. 36). Nesse momento, o pai e Celso ficam surpresos e emocionados.

Figura 03: Desfecho da narrativa

CARRASCO, 2010, P. 36, 37.
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O menino ainda termina a historia dizendo: “e com o coracdo batendo bem
forte de felicidade, eu descobri que o mais importante era ter uma familia que me
amava” (p. 36). Deste modo, Carrasco (2010) insere em seu enredo um final feliz que
caminha em uma busca pela diminui¢ao do preconceito.

Um aspecto que pode ser observado na constru¢do e na representacdo da
familia homoafetiva no livro Meus dois pais € a tentativa de demonstrar algumas das
dificuldades de aceitacdo que tanto o casal homoafetivo quanto o filho que compode
esse modelo familiar podem enfrentar.

Ao final do enredo, nota-se também que o autor insere nos fatos ocorridos na
historia a ideia de que a natureza sexual do casal, independentemente de ser homo ou
heterossexual, ndo determina a dindmica familiar. Ou seja, o fato de uma crianga ser
criada em uma familia com dois pais ou duas maes nao influencia negativamente os
cuidados ou a educagdo da crianga. Desmistificando essa erronea ideia, Carrasco
(2010) demonstra — na relacdo entre Naldo, o pai e o namorado — momentos de
respeito, amor e carinho, em uma histdria que supera o preconceito.

A outra obra citada anteriormente, com autoria de Marcia Leite e ilustracdes
de Taline Schubach, Olivia tem dois papais (2010) conta a historia de uma menina

que esta em uma familia diferente da maioria, pois Olivia tem dois pais.

Figura 04 e 05: Livro infantil nacional com a tematica da familia homoafetiva (02)
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A narrativa se inicia com uma ilustracdo de pagina dupla que ja demonstra a
composicdo familiar da protagonista: o retrato alegre de uma menina, seus dois pais e
aparentemente seus avos, tios, cachorros e gatos. Todos juntos, entrelagcados,
sorridentes. A introducdo do enredo com essa narrativa visual, exemplificada na

figura 06 (abaixo), possibilita ao leitor notar que estd entrando em uma historia feliz.

Figura 06: retrato familiar

LEITE, 2010, p. 02 ¢ 03.

Marcia Leite (2010) narra a histéria na terceira pessoa do singular, com
didlogos da filha com seus pais. A autora descreve Olivia como uma garota muito
esperta e com um talento especial para usar as palavras para defender suas ideias e
conseguir sempre o que quer.

No cotidiano dessa familia, Olivia passa a maior parte do tempo com seu pai,
Raul, artista, que tem um ateli€ em casa. A menina se diverte com as telas, questiona as

pinturas, brinca de cabaninha, de virar estatua e de boneca, junto com seu pai, Raul.
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Figura 07: Olivia brincando com seu pai Raul
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Ha um momento na narrativa no qual Olivia pergunta a Raul se ele brincava
de boneca quando era pequeno. O pai responde que nao, que ndo tinha boneca em sua
casa, sO brincadeiras de menino como carrinho, futebol, videogame, luta, bicicleta. A
menina entdo diz se sentir “intrigada” e questiona seu pai: “se voc€ nunca brincou de
boneca ou de casinha como foi que aprendeu a cuidar tdo bem de uma filha menina?”
(p. 21 e 22). O pai responde que era algo que ele sempre quis: ter uma filha.

E interessante notar que conversas como essas utilizadas na historia
possibilitam enxergar questdes que ainda envolvem preconceito e esteredtipos nas
ideias das criancas, como a diferenga entre as “brincadeiras de menino” e as
“brincadeiras de menina” ou o fato de a menina questionar o pai sobre criar uma filha
sem nunca ter brincado de mamae e filhinho.

A imagem da crianca ¢, assim, reflexo do que o adulto e a sociedade pensam de si

mesmos. Mas este reflexo ndo é ilusdo; tende, ao contrario, a tornar-se realidade.
Com efeito, a representacdo da crianca assim elaborada, transforma-se, pouco a

\

pouco, em realidade da crianca. Esta dirige certas exigéncias ao adulto e a
sociedade, em funcdo de suas necessidades essenciais (ZILBERMAN, 1985, p.
65).

Leite (2010) aproveita o enredo para demonstrar que o preconceito existe na
educacdo tanto dentro como fora da escola. Quando utiliza essa questdo das
brincadeiras para meninos sendo diferentes das brincadeiras para meninas, o autor

abre possibilidade de questionamentos para o leitor.



28

Um ponto que deve ser notado no enredo de Olivia tem dois papais é a
questdo de género nos livros infantis relacionada a um posicionamento que difere do
heteronormativo. Ou seja, um posicionamento que vai contra esta classificagdo — de
que tais comportamentos sdo para meninos ¢ tais sdo para meninas — € a
discriminacao dos que fogem desse padrdo, como os meninos que gostam de brincar
de boneca ou usar cor-de-rosa e as meninas que gostam de carrinhos ou de usar azul.

A poeta e pesquisadora Carina Castro (2015), em entrevista concedida a
Revista Emilia, reflete sobre esse assunto e, quando pensa na produgao sobre os livros
infantis que abordam o assunto de género, diz que as artes e a literatura,
principalmente as produzidas para as criangas, exigem um certo cuidado de criagdo,
porque por vezes esbarram em praticas que podem restringir o olhar do espectador ¢
até passar uma visdo inadequada sobre assuntos que envolvem discriminagdo, como
género e familia homoafetiva.

A questdo da cor ¢ um exemplo dos problemas enfrentados pela literatura
infantil que refletem no pensamento das criangas. Castro, na entrevista, expde a fala
de uma menina de 4 anos que, enquanto desenhava ao seu lado, disse: “mas azul ¢ cor
de menino”. A constru¢do do género a partir da cor por vezes comec¢a no inicio do
processo de socializagdo das criangas.

Também entre as brincadeiras com seu pai, Olivia sempre gostava que lhe
contassem sobre sua historia, sobre como ela foi escolhida e como virou uma filha, e
eles viraram papai Luis e papai Raul. A histéria apresenta o assunto da familia
homoafetiva com carinho, a menina se sente especial por ter sido escolhida e
acolhida. E, para completar, Olivia ainda fala que eles sdo uma familia de verdade,
com os dois papais, a vovo, o vovo, os tios, tias, gato, cachorro, tudo tratado com
muita naturalidade.

Esse posicionamento da autora € positivo para o leitor, principalmente para o
pequeno leitor, que pode estar, por intermédio do livro, descobrindo como ¢ composta
uma familia homoafetiva. Representar este tipo de familia sem preconceitos, como
qualquer familia composta por lagos de afeto, auxilia o leitor a ter uma visdo sem
discriminagdo desse mosaico familiar. E uma influéncia positiva também para as
criangas que sdo filhas de dois pais ou de duas maes, pois elas podem se identificar
com as situa¢des da narrativa e se reconhecer em histérias que nao sdo s6 de um

papai, uma mamae ¢ um filho, mas de uma familia homoafetiva, como a dela.
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Mas, assim como o género por vezes ¢ fixado através da cor, a definicdo de
familia também segue em sua maioria pelo conceito tradicional de um pai, uma mae e
seus filhos.

Também em relacdo ao género e aos diferentes formatos de casais, 0os contos
de fadas, em sua maioria, tratam do amor heterossexual entre um principe ¢ uma
princesa. Na contramdo desta tendéncia, foi recentemente publicado no Brasil o
primeiro conto de fadas que tem como foco uma relagdo homoafetiva. 4 princesa e a
costureira (2015) conta a histéria de uma princesa que deveria se casar com um
principe, mas quando vai fazer seu vestido de casamento se apaixona pela costureira.
As duas ficam juntas e vivem esse amor com um final feliz.

Voltando ao enredo de Leite (2010), além das brincadeiras, momentos de
cuidado do pai Raul com a filha também sdao demonstrados nas conversas, no pentear
dos cabelos de Olivia, no abrago entre eles. O outro pai de Olivia, Luis aparece na
narrativa mais no final do livro, conforme mostra a figura 08 abaixo. Ela o descreve
como um 6timo cozinheiro, que prepara os melhores sanduiches para ela. Em um dia,
quando estdo juntos, a menina questiona seu pai Luis de uma forma parecida a feita
com seu outro pai, perguntando se ele brincava de casinha e de fazer comida quando
era pequeno, porque ele cozinhava tdo bem hoje. E Luis diz que ndo brincava, que
aprendeu s6 depois de adulto, quando precisou. Apos esta resposta, Olivia conta que
seu amigo Lucas disse que seu pai ndo sabia cozinhar ¢ que as mulheres ¢ que
deveriam fazer comida, ndo os homens. Este ¢ mais um momento na narrativa em que
existe o preconceito relacionado ao género, na atribuicdo das fun¢des que devem ser
dadas aos homens e daquelas que pertencem as mulheres, como a de cozinhar.

Figura 08: Olivia e seu pai Luis

LEITE, 2010, p. 35.
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Lucas, amigo de Olivia, também gosta de provoca-la dizendo que ela ndo tem
mae, e faz isso com outros colegas como Isabela e Tadeu, que t€ém duas maes e nao
tém pai.

Tanto na situacdo da atribui¢do de papéis para o masculino ¢ o feminino
quanto na situagao de diferentes composicoes familiares, Leite (2010) adota uma
postura positiva de esclarecimento. Ela o faz por meio do discurso de Luis, que
esclarece para sua filha a existéncia de varios tipos de familia, dizendo que nem todo
mundo acha bom ter dois pais ou duas maes, mas que ele fica contente ao saber que
Olivia ¢ feliz por ter dois pais s para ela.

Ao final da historia, na pagina 38, Olivia faz questdes sobre como seria ter
uma mae. Ela diz para Luis: “serd que uma filha que tem mamae pode se pintar com a
maquiagem dela? Serd que a mae deixa a filha usar seus perfumes? Sera que empresta
o sapato de salto alto pra filha brincar?”

O pai de Olivia fica surpreso com a pergunta, e diz que acha que algumas
filhas gostam dessas brincadeiras. Entao ele combina comprar junto com o papai Raul
e a garota essas coisas que a ela diz serem indispensdveis para as meninas. Esse
questionamento inserido pela autora por intermédio da personagem da menina
possibilita mostrar tanto ao leitor como para a personagem do pai reacdes que uma
crianga que faz parte de uma familia homoafetiva pode ter.

Questionamentos como esses poderiam ser simples € comuns, mas por abordar
um assunto ainda de pouca visibilidade, o livro traz um certo estranhamento e pode
ser encarado como uma novidade. Diversas criangas que crescem em mosaicos de
familias heteroafetivas — com um pai ¢ uma mae, por exemplo —, se ndo tiverem
contato ou informagdes sobre uma familia de dois pais ou duas maes, dificilmente
questionardo como seria fazer parte desse contexto. Estd ai um exemplo da
importincia de discutir as questdes de género nas escolas.

Assim, mais uma vez, se mostra pertinente o trabalho dessa tematica nos
livros e a relevancia em torna-los narrativas mediadoras para auxiliar a informacao, a
comunicagdo e os questionamentos das criangas — mas ndo somente delas — sobre o

assunto.
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2.3 - O livro como midia e formador de opinido

Seria banal dizer que o livro ¢ o simbolo da ciéncia e da sabedoria [...]. O livro é
sobretudo, se passamos a um grau mais elevado, o simbolo do universo [...]. Um
livro fechado significa a matéria virgem. Se esta aberto, a matéria esta fecundada.
Fechado, o livro conserva seu segredo. Aberto, o conteudo ¢ tomado por quem o
investiga. O cora¢do ¢ assim comparado a um livro: Aberto, oferece seus
pensamentos e sentimentos; fechado, ele os esconde (CHEVALIER, 2007, p.554).

Segundo Maria Beatriz Medina, docente e pesquisadora na area de leitura e
literatura infantil, “os livros contém a memoria da humanidade e constituem a
engrenagem na formacao leitora dentro e fora da escola” (s/p, 20136). Nao se pretende
dimensionar nesse momento a leitura para a escola, mas pensar o livro como objeto
comunicacional, que possui uma acdo educativa e constitui uma ferramenta
fundamental para o desenvolvimento do ser pessoal e social do leitor.

Ao discorrer sobre a pratica da leitura pelo viés da comunicacdo, Medina

afirma:

A leitura ¢, antes de tudo, um ato comunicacional e — portanto — uma pratica
social que envolve o texto escrito ¢ o uso da linguagem. Quando alguém se
aproxima cuidadosamente da pratica leitora, ou do uso da leitura de textos
escritos, percebe a leitura como uma pratica social vital que se situa na interagéo
pessoal (2013, s/p”).

O ato de ler se vincula ao de conhecer e de por vezes desvendar um mundo
ainda desconhecido. O livro pode também atuar como um formador de opinido e um
espaco de conhecimento e interacdo para o leitor. Essa midia, ao representar e
construir um universo de possibilidades, pode contribuir ativamente na formagao da
opinido de seus leitores e atuar como uma ponte que conduz a compreensao, a
aceitacdo e a identificagdo dos outros, dos iguais e dos diferentes.

A familia homoafetiva, por pertencer a uma configura¢do ainda de pouca
visibilidade nos livros infantis, pode, por intermédio desse veiculo, percorrer um
caminho de informagdo que deve também auxiliar na descaracterizacdo do
preconceito ja estabelecido com relacao a essa configuracdo familiar.

Assim, o processo de leitura e de formacdo de leitores deve ser tratado,
segundo Medina (2013), como um elemento vital do desenvolvimento humano, ja que
o livro, a palavra escrita e a experiéncia de sua leitura podem ajudar a criar espagos

para o desenvolvimento e a transformacgao individual e social.

¢ Disponivel em: <http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=293>. Acesso em: 02/08/2016.
" Disponivel em: <http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=293>. Acesso em: 03/08/2016.
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Tornar a leitura uma condi¢do essencial para o ser humano e fazer com que o
desenvolvimento desta pratica acarrete em multiplas possibilidades de interpretacao —
assim como atuar como ferramenta para a comunicacao — ¢, para Medina (2013), uma
tarefa complexa que necessita de muito trabalho para poder se concretizar. Diante
desse desafio de formar leitores em uma sociedade diversa e de profundos problemas
sociais e de preconceito como a do Brasil, ¢ preciso estar atento as diferencas e as
diversidades de contextos e levar em consideragdo a condi¢do sociocultural e
particular da leitura para que estas ajudem o processo de conexdo entre o leitor, o
livro e a construcao de seu significado.

A leitura complexa encontrada dentro da linguagem poética, conceito
explorado com mais afinco nos proximos capitulos desta pesquisa, pode, segundo
SILVA (2012), “construir um leitor habil para realizar escolhas e criar seu proprio
roteiro” (p. 134). Nesse sentido, o livro pode indicar caminhos que possibilitem ao
leitor desenvolver um tipo de leitura mais livre €, quando pensamos nos livros infantis
com a tematica da familia homoafetiva, apontar dire¢des para formar um leitor mais
aberto a diversidade.

Ao refletir sobre o ato comunicativo intermediado pelo livro como midia,
pensamos nha comunicagdo como uma possibilidade de chegar ao outro, ideia que se
baseia na analise de Silva (2012), quando discorre sobre a comunicagdo e a relagdo
entre a midia e o receptor. A autora utiliza-se de Norval Baitello Junior, que descreve
a comunicacdo como uma tentativa de alcancar o outro utilizando as midias como
pontes que podem superar abismos profundos. Desta forma se da o ato comunicativo.
Silva (2012), a partir dos conceitos de Harry Pross (1971), afirma que todo ato
comunicativo comega € termina em um corpo, apontando-o como parte fundamental
dos processos de comunicagao.

Nessa relacdo, Pross (idem) classifica as midias em trés formas: primaria,
secundaria e a terciaria. O corpo seria a midia primdria, direta e presencial, que se
caracteriza pela interagdo de um corpo com outro corpo; ndo ha, assim, nenhum
aparato mediador. A midia secundaria exige algum tipo de aparato mediador entre os
corpos, como um livro que, escrito por alguém que necessitou desse suporte para
perenizar suas ideias, sera lido posteriormente em outra unidade temporal e/ou
espacial. Silva (2012) afirma também que a midia secundéria ¢ aquela responsavel por
prolongar o alcance do corpo, estendendo-se no tempo e no espaco, aumentando as

capacidades corporais que amplificou. “A midia terciaria resulta da superampliacao
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da necessidade de comunicar-se: carece de um corpo, de um aparato codificador, de
um aparato decodificador e de outro corpo, no minimo” (SILVA, 2012, p.116). Nesse
tipo de midia se enquadram os processos como internet, televisdo e telefone.

A partir dessas definigdes colocadas pela autora, podemos verificar que o livro
¢ uma midia secundaria, objeto investigado e pensado como um suporte mediador
nesse primeiro capitulo e que serd abordado no livro ilustrado com objeto poético no
capitulo a seguir. O livro pode carregar caracteristicas hibridas em seu texto e pode

ser construido de forma néo linear e interativa.
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3 A TESSITURA POETICA NO LIVRO ILUSTRADO

Ler um livro ilustrado ndo se resume a ler texto e imagem. E isso, ¢ muito mais.
Ler um livro ilustrado ¢ também apreciar o uso de um formato, de
enquadramentos, da relagdo entre capa ¢ guardas com seu contetido; é também
associar representagdes, optar por uma ordem de leitura do espaco da pagina,
afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar siléncios de uma em
rela¢do a outra...ler um livro ilustrado depende certamente da formagéo do leitor
(LINDEN, 2011, p. 08).

3.1 O que é o livro ilustrado?

Para apresentar aspectos do livro ilustrado e contextualiza-lo brevemente em
sua histéria foram utilizadas principalmente referéncias francesas, ja que a Franga ¢
um pais que possibilitou experimentacdes diversas para o livro ilustrado e sua
tessitura artistica. Pequenas editoras por décadas se abriram para esse processo €
desenvolveram trabalhos muito significativos. A autora de Para Ler o Livro llustrado
(2011), Sophie Van der Linden ®, fornece-nos um importante panorama do
desenvolvimento e da historia do livro ilustrado, utilizando diversos autores e
ilustradores para apresentar ao leitor o caminho que esse objeto percorre.

O livro ilustrado possui diversos aspectos formais, materiais, plésticos e
poéticos. No desenvolver do capitulo percorremos tais recursos, enquanto
demonstramos um pequeno panorama sobre o livro ilustrado, a fim de identificar este
formato como objeto de comunicagdo poética.

Silva (2010), quando apresenta as contribuicdes de Lotman para a
comunicagdo voltada para a complexidade do poético, afirma que entende a
comunicagdo como um campo de estudos, e, sobre a amplitude do poético, diz que “o
complexo ¢ aquilo que ndo esta fechado em si mesmo, mas se completa em alteridade
permanente” (p. 274). Dentro dessa complexidade, Silva (2010) complementa que
Lotman vé€ a arte como uma linguagem e como um meio de comunicagdo e acredita
que “se trata de uma das formas mais plenas de comunicacdo por necessitar nao
apenas de um emissor e receptor, como afirma Lotman, mas de um receptor com
todos os seus sentidos, alerta para a possibilidade de uma experiéncia” (p. 276).

Assim, a partir desse olhar para a arte como uma linguagem comunicacional
complexa e que propicia uma experiéncia repleta de possibilidades, podemos pensar,
dentro de um olhar mais amplo para a linguagem da arte, que esse tipo de

comunicacdo também se comporta na literatura e, nessa pesquisa, no livro ilustrado.

8 Nasceu em 1973, em Paris, é critica e romancista, especializada em estudos sobre o livro ilustrado e
literatura infantojuvenil.
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Nesse sentido, partimos do pressuposto que o formato do livro ilustrado coloca
as imagens de tal forma a explorar caminhos materiais e poéticos do seu proprio
objeto — o livro — que vao além das grafias e sentidos das palavras comumente
encontrados nos livros com ilustragdo’.

O livro ilustrado contemporaneo, envolvido por uma tessitura artistica, assume
sua materialidade como um objeto importante no qual forma e contetido se
complementam, assim como ocorre em outros suportes artisticos. Todas as
linguagens, fagam elas parte de quaisquer suportes, possuem suas especificidades, e
com o livro ilustrado ndo ¢ diferente: ocorre por meio da complementaridade entre as
ilustragoes, as palavras e o suporte do livro (LINDEN, 2011, p. 91).

A fungdo de complementagdo, apresentada por Linden (idem), diz que “o texto
completa a imagem ‘preenchendo lacunas’ e ‘dissipando as ambiguidades’”, fun¢ao
que a autora relaciona com a ideia de Roland Barthes (2009), de que a mensagem
linguistica existente na relagdo entre texto e imagem: “o texto conduz o leitor por
entre os significados da imagem” (p. 43). Consequentemente hd uma funcdo de
ancoragem do texto em sua relagdo com a imagem.

Barthes (1964) foi introdutor no estudo da relacdo entre texto e imagem e
nesse sentido questionou: “sera que a imagem ¢ simplesmente uma duplicata de certas
informagdes que um texto contém, e portanto, um fenomeno de redundancia, ou sera
que o texto acrescenta novas informagdes a imagem?” (p. 35). A partir dai o autor
identificou dois sentidos extremos para esse tipo de relagcdo: o de “redundancia”, no
qual o significado da imagem ¢ igual ao do texto; e o de “informatividade”, em que os
significados da imagem e do texto sdo diferentes e se complementam.

Baseados em tais pensamentos, North e Santaella (2008) dio continuidade a
esse estudo e classificam a relacdo imagem-texto em trés tipos: “de redundéancia, de
complementaridade e de informatividade”. Segundo estes autores, na redundancia a
imagem ¢ inferior ao texto e apenas o complementa. Para exemplificar, eles mostram
duas edi¢des do livro Macunaima, uma com ilustragdes e outra sem, afirmando que a
auséncia destas em uma das edicdes mostra sua pouca importancia para a narrativa.

Sobre a “complementaridade”, Santaella e Noth (2008) apresentam a imagem e
o texto como elementos de mesma importancia. Nessa relagdo, situada entre a

redundancia e a informatividade, a complementaridade existe, pois a imagem enfatiza

° A defini¢do do livro com ilustragdo difere da do livro ilustrado e é apresentada no decorrer desse
capitulo.
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o significado das palavras, as palavras explicitam indicacdes feitas pela imagem e,
desta forma, ambas se complementam.

Na “informatividade”, a imagem domina o texto, ou seja, ¢ mais informativa
que o texto escrito. A histéria em quadrinhos e o livro-imagem, que serd melhor
apresentado neste capitulo, exemplificam formatos da predominancia enfatica da
imagem na significacdo da mensagem.

Esses conceitos s3o também utilizados no capitulo de andlise dos livros e
exemplificados na pratica, tanto no livro ilustrado — no qual normalmente ha a
predominancia da relacdo de complementaridade e por vezes da relagdo de
informatividade — quanto no livro com ilustracdo com um carater informativo — em
que texto e imagem podem ser apresentados com redundancia.

Dentro dos aspectos narrativos da relagdo texto-imagem, a contradi¢io
também pode ser utilizada. Linden (2011) nomeia esse tipo de associagdo como

“relagdo de disjuncdo” e a descreve da seguinte forma:
A disjun¢do dos conteudos pode assumir a forma de histdrias ou narracdes
paralelas. Texto e imagem ndo entram em estrita contradicdo, mas ndo se detecta
nenhum ponto de convergéncia. Uma relag@o de estrita contradi¢do pode também
ser observada. A contradicdo flagrante questiona o leitor, mas, ao contrario do

distanciamento “causador” de ironia, deixa em aberto o campo das interpretagdes
sem que o leitor seja orientado para um sentido definido (p. 121).

Na figura abaixo, a obra La trahison des images (A trai¢do das imagens),
pintura feita em 1929 pelo artista surrealista René Magritte, ¢ um exemplo de como a
contradi¢do pode possibilitar ao leitor um tipo de excitacdo e perturbacdo que podem

gerar novas interpretacdes e inquietagdes dentro da leitura do texto visual e verbal.

Figura 09: A contradi¢do das imagens

Ceci nest nas une fufie.
Disponivel em: <http://www.artefazparte.com/2015/04/isto-nao-e-nada-e-afinal.html>. Acesso em:

25/08/16.
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A obra, que possui uma pintura realista de um cachimbo, vem acompanhada do
texto “Isto ndo ¢ um cachimbo”. A negacdo existente na frase confunde o leitor, pois a
frase nega aquilo que ele esta a ver. Magritte, ao fazer tal provocagao, desafia o leitor a
pensar ¢ insere a questdo de que o que se tem ali ndo ¢ um cachimbo, mas a representacdo
de um cachimbo. O que se encontra ali ¢ uma tela com a pintura de um cachimbo.

Ainda na relagdo entre texto e imagem, o conceito de complementaridade ¢
posto por Noth e Santaella (2008) como requisito para a comunicagdo poética. Uma
mesma representacdo pode gerar diferentes interpretacdes. Segundo Santaella e Noth
(2008), as palavras e as imagens sdo signos, € como signos ambas possuem uma parte
representativa e outra imagética. Para eles, palavra e imagem sdo signos igualmente
complexos que, quando vistos sob o olhar da poesia, parecem ter mais semelhancas
que diferencas e se mostram, neste sentido, importantes instrumentos de
representacao da realidade.

Quanto as imagens, Santaella e Noth (2008) as classificam em dois dominios.
O primeiro compreende as imagens como “representacdes visuais”, como o desenho,
a pintura ¢ a fotografia, no sentido de signos que representam o nosso ambiente
visual. O segundo dominio ¢ o dos “imateriais”, que sdo as “imagens na nossa mente”
(2008, p. 15), inseridas como representacdes mentais (visdes, fantasias, imaginagdes).
Segundo seus autores, ambos os conceitos estdo intimamente ligados e ndo existem
separadamente. Para entender um pouco melhor essa relacdo e crid-la dentro dos
conceitos poéticos encontrados no livro ilustrado, segue um exemplo desses tipos de

representacdes:

Figura 10: Representagdes visuais e imateriais

CALIL BLOCH, 2007, p. 05 ¢ 06

Na pagina dupla acima temos ao lado esquerdo a imagem de uma porta, feita
com o recorte de um papel, e no extremo do lado direito da outra folha encontra-se a

ilustragdo de um menino olhando para a porta, como a expressao de quem esta a
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espera de algo. A frase, localizada no canto superior esquerdo da mesma pégina, diz
“...de um beijinho antes de dormir”.

As “representagdes visuais” nessa imagem sdo tanto os elementos da porta e
do menino quanto os da frase e do espaco em branco das folhas. Ja as “representagdes
imateriais” acontecem no imaginario do leitor e, no exemplo acima, sdo encontradas
no vazio de uma pagina a outra, ja que este espaco possibilita ao receptor enxergar
nele a espera do menino. A composi¢cdo também abre ao leitor a possibilidade de
remeter a suas memorias da infincia, colocando-se no lugar da personagem, como
uma crianga que também j& passou pela espera do beijo de boa noite. Essas
experiéncias nao explicitas nao estao ali desenhadas. Desta forma, s6 podem ser vistas
no imaginario do leitor, sendo um exemplo daquilo que Santaella e Noth apresentam
como “representagdes imateriais” da imagem.

Quando pensamos no livro ilustrado, Linden (2011) assegura que ndo existe
um termo fixo para defini-lo, pois ele possui diversas configuragdes. No entanto, ¢
importante contextualizar o leitor sobre o que é esse objeto, j& que comumente as
pessoas confundem-no com livros com imagens/ilustragdo ou livros infantis.

Os “livros com ilustracdo”, segundo Linden (2011), se diferenciam do livro
ilustrado, pois sdo “obras que apresentam um texto acompanhado de ilustra¢des. O
texto ¢ espacialmente predominante e autobnomo do ponto de vista do sentido” (p. 24).
Neste tipo de formato, normalmente o leitor ¢ guiado na historia por meio do texto
escrito, que sustenta a narrativa. O livro infantil 4 princesa e a costureira (2015),
figura 11, ¢ um exemplo desse tipo de abordagem. Neste, o texto escrito ¢ extenso e
predominante na descricdo da histéria. As ilustragdes, embora tragam elementos
visuais significantes, acompanham a narrativa em um papel coadjuvante.

Figura 11: Exemplo de construcao do livro com ilustragdo

LESLAO, 2015, p. 24 ¢ 25
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Um exercicio que pode ser utilizado para entender melhor essa independéncia
e relevancia da escrita com relagdo a imagem ¢ o de ler somente o texto do livro, sem
considerar as ilustragdes. Se o leitor conseguir apenas com a parte escrita entender a
historia por completo, conclui-se que as ilustragdes acompanham o texto, tratando-se
de um “livro com ilustragdes”. Este tipo de livro ¢ melhor explorado no capitulo 4, no
qual o livro ilustrado poético ¢ diferenciado do livro de carater informativo.

O livro ilustrado passeia por um mundo complexo e poético de
experimentacdes tecidas por caminhos que por vezes percorrem o meio artistico, ou
seja, ele se difere do livro infantil com figuras e imagens e do livro com ilustragdes.
Ele é também chamado de “livro-album™ e nele existe uma predominancia espacial da
imagem. Segundo Linden (2011), ele pode ser definido como um objeto que possui
uma forma de expressdo especifica; um livro que propicia uma leitura que contempla
e, nesse sentido, possibilita uma estrutura que oferece também uma experiéncia
estética e plastica. O livro Pedro e a Lua (2004), de Odilon Moraes, ¢ um exemplo

desse tipo de utilizacao.

Figura 12: Exemplo de construcao do livro ilustrado

MORAES, 2004, p. 03 € 04

A pagina dupla que introduz a histéria do livro exemplifica esse tipo de
utilizagdo. A imagem toma conta das duas paginas, enquanto o texto escrito se
restringe a uma frase, complementando-se com o texto visual. O modo como a
ilustracdo foi feita exige uma pausa do leitor para contemplar a interagdo da palavra

com a escrita e com o suporte do livro. E interessante notar, quando se tem o livro em
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maos, que existe uma textura nas paginas com relevos na parte da lua e nos pontos
brancos, oferecendo para o leitor mais uma possibilidade, a de experienciar também a
materialidade do livro.

Quando Moraes (2004) pinta o céu preto ¢ deixa nas pinceladas pequenos
pontos brancos, assim como quando coloca no desenho da lua os tragos do rosto de
um menino, ele possibilita ao leitor vivenciar uma experiéncia plastica e estética,
assim como entender, junto do texto escrito, a ideia de que Pedro, o menino, tinha a
cabeca na lua.

Também para delimitar melhor o objeto livro, Linden (2011) o define como
algo diferente dos outros livros para criangas que contém imagens, tanto do ponto de
vista do objeto quanto em sua relagdo entre a imagem e a palavra. Segundo a autora,
os “livros com ilustracdo” sd3o obras em que o texto ¢ predominante e sustenta a
narrativa. As ilustragdes sao apenas um aderego que nao possui um carater narrativo e
por vezes ¢ inserido de forma redundante ao texto.

Os livros designados de “primeiras leituras” situam-se entre o livro ilustrado e
o romance, dirigindo-se especificamente aos leitores em processo — segundo Linden
(2011), os leitores infantis na fase de desenvolvimento de 6-7 anos. Neste formato,
geralmente a diagramacdo se assemelha as historias ilustradas; e quanto as imagens,
com certa frequéncia vém emolduradas junto do texto e contém mais vinhetas'® e
pequenas imagens, que possuem um carater restrito e discursivo.

O livro-imagem surge como um desdobramento do livro ilustrado e se
diferencia por ndo utilizar o texto escrito, a narrativa ¢ construida com a imagem e
pensada para o objeto livro, que vem a ser o suporte ¢ funciona, em seu formato,
como um modo especifico de linguagem, o instrumento do livro!!. Assim, aspectos
como o ritmo de sua composicao, a sequéncia das ilustragdes e seus enquadramentos
funcionam como frames que, configurados para o suporte do livro, atuam como
elementos que também constroem a narrativa. Inserido nesse formato, o livro-imagem

Sombra (2009) ¢ um exemplo de uma obra que ¢ criada a partir desses aspectos.

10 Vinheta, segundo o dicionario Aurélio (2011), é definida como uma pequena gravura para
ornamento ou ilustragdo de um livro.

11 As caracteristicas do livro-imagem sdo melhor descritas no decorrer deste capitulo, por intermédio
do livro Espelho, de Suzy Lee.
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Figura 13: Livro-imagem, uma narrativa construida com a imagem
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LEE, 2012, p. 71

O livro-brinquedo ¢ definido como um objeto hibrido que, como o proprio
nome ja diz, situa-se frequentemente entre o livro e o brinquedo. Assim, apresenta
elementos associados ao livro, mesclados com outros componentes interativos, como

pelucias, figuras de plastico etc (p. 25).

Figura 14: Livro-brinquedo

LINDEN'2, 2011, p. 25

Entre outras defini¢des de livros infantis utilizadas por Linden (2011) estdo os
“livros pop-up”, que possuem um desdobramento em trés dimensdes e se utilizam do

espaco da pagina dupla e da materialidade do papel para criar sistemas de janelas,

12 Todas as imagens deste capitulo que ndo citam uma fonte da internet sdo fotografias de livros
realizadas por Marina Tranquilin.
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esculturas, esconderijos, abas, encaixes, os quais sdo construidos de tal maneira que
permitem uma mobilidade dos elementos, tornando-se um formato bastante interativo.

Os recursos do “pop-up” sdo por vezes utilizados nos livros ilustrados.

Figura 15: Livro pop-up — Na floresta com o bicho preguica
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BOISROBERT; RIGAUD, 2011, p.02

Também sobre as aproximagdes e diferencas entre um livro de literatura e um
livro ilustrado pensado como a categoria de um livro com tessitura artistica, a artista
plastica brasileira Edith Derdyk!'? (2011), em matéria que escreve a Revista Emilia'?,
discorre sobre este assunto dizendo que a maioria do livros na literatura infantil mixa
palavras e imagens, sejam eles livros ilustrados, livros com ilustragdes, livros
funcionais ou livros poéticos; o que os diferencia ¢ a maneira como essas relagdes
acontecem dentro do objeto livro.

No instrumento livro ocorrem as aventuras tanto literarias quanto visuais.
Podemos observar nas produgdes recentes dos livros ilustrados uma recorréncia na
preocupagdo com as qualidades e poténcias poéticas de suas narrativas. Nesse
contexto, as relagdes entre a palavra, a imagem e o corpo fisico do livro sdo colocadas

em patamares de destaque. Desta forma, o objeto livro é utilizado como um corpo

13 Nascida em Sdo Paulo (1955), ¢ artista plastica, ilustradora e educadora. Escreveu e ilustrou trés
livros infantis: Estoria sem fim (1980), O colecionador de palavras (1986) e A sombra da Sandra
Assanhada (1987). Realizou diversos trabalhos graficos como capas de livro, capas de disco e
ilustragodes. Participou de exposi¢des no Brasil em instituigdes como Museu de Arte Moderna (MAM),
MASP, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, entre outras, € no exterior ja expds em paises como
Alemanha, Estados Unidos, Coldmbia, Espanha e México.

14 A Revista Emilia ¢ uma revista digital independente, que atua desde 2011 e oferece discussdes e
reflexdes a respeito dos caminhos das leituras e dos livros para criangas ¢ jovens. E um ponto de
encontro de especialistas de diversas nacionalidades, que por intermédio da revista promovem
reflexdes sobre a formagdo dos jovens leitores e o futuro da literatura para eles produzida.
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poético e metalinguistico'® que, segundo Derdyk (2011), ocupa por exceléncia um
lugar de destaque, j4 que inimeras possibilidades habitam este suporte.

Depois de delineadas algumas variagdes sobre diferentes configuragdes e
fungdes que o livro pode assumir, a autora constata, por meio de suas experiéncias
como artista plastica — que por vezes transitam no universo recente de autores que se
dedicam ao livro infanto-juvenil —, que o livro pensado como forma e espaco poético
também se aproxima do que se denomina como gé€nero artistico — livro de artista.
Segundo Derdyk (2011) nas diversas reflexdes sobre o formato do livro ilustrado e do
livro de artista existem intersecgdes na concepcdo ¢ producdo poética em seus
suportes que fazem com que eles se tornem, eles mesmos, o passaporte da narrativa.

Ao refletir sobre as categorias dos livros infantis e pensar nas possiveis
intersecgdes com o livro ilustrado, Derdyk também fala sobre o que significa hoje ser
“ilustrador”, as posturas que este profissional pode adotar e as diferentes defini¢des da
palavra “ilustracdo”, dentro e fora de sua fung¢do tradicional. A autora, ao consultar no
dicionario o significado da palavra “ilustracdao”, encontra a definicdo de “elucidacao
de texto por meio de estampa, imagem que acompanha um texto” (2011, s/p)'®. Entre
varias defini¢des, ¢ destacada a descrigdo de ‘“ilustrador” como aquele que, por
intermédio da imagem, explica, demonstra, torna compreensivel, esclarece, traduz o
texto, isto €, aquele que produz uma imagem sem autonomia, sem outros sentidos
sendo aqueles que o texto designa. Sob este prisma, Derdyk (2011) nota que a
compreensdo do papel tanto do ilustrador como da ilustracdo torna-se reduzido,
principalmente quando visto sob o enfoque de objeto poético. Quando pensado para
este suporte, o ilustrador atua como autotranscriador ¢ ndo apenas como mediador-
tradutor.

Embasada nos conceitos de Haroldo de Campos (1989), Thelma Médici
Nobrega!” (2006) apresenta a defini¢do de transcriagio como um termo relacionado a
transformagdo do original. A autora afirma também que tal conceito se define como
uma forma de criatividade ampla do tradutor que manipula a obra, afastando-se da
literalidade (p. 252).

O livro ilustrado passa a ser um “‘sujeito propositor”, e o ilustrador conquista,

dentro da otica contemporanea, uma dimensdo que envolve experimentacdes nas

150 conceito de metalinguistica é apresentado no capitulo de andlise dos livros.

16 Disponivel em: <http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=83>. Acesso em: 15/12/2015

17 Docente em Comunicagio e Semidtica na Universidade PUC/SP. Sua tese de doutorado ¢ a biografia
literaria de Haroldo de Campos.
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quais todos os elementos graficos e materiais sdo propositores estruturantes da
narrativa.

Também relacionada a ideia da amplia¢do do trabalho do ilustrador, o artista e
ilustrador brasileiro Odilon Moraes (2011) afirma que, na criagdo de um livro, na
perspectiva do livro-album, o processo de criacao do ilustrador se langa para o desafio
de desenvolver um trabalho como autor e como escritor, ao realizar o método
operatdrio de escrever com ilustragdes.

Segundo Moraes (2014), quando a ilustragdo atua como um movimento nao so6
de interpretar um texto, mas também de criar ¢ acompanhar a narrativa, o papel do
ilustrador se amplia. Assim, ao escrever com a ilustragdo, o desenho passa a ser
julgado ndo s6 por suas qualidades técnicas, mas principalmente por sua capacidade
de transmitir uma mensagem, ou seja, por sua capacidade de comunicar.

A imagem ¢ uma mensagem que necessita de um corpo para se materializar;
ela possui uma amplitude em sua linguagem, assim como diversidade em sua
estrutura e configuragdo. Neste capitulo o estudo da imagem direciona-se por um viés
poético que transita dentro do livro ilustrado.

Vilém Flusser, ao abordar o conceito de imagem como linguagem
comunicacional, diz:

Uma imagem ¢, entre outras coisas, uma mensagem: ela tem um emissor ¢ procura
um receptor. Essa procura ¢ uma questdo de transporte. Imagens sdo superficies.

Como elas podem ser transportadas? Depende dos corpos em cujas superficies as
imagens serdo transportadas (FLUSSER, 2013, p. 154).

Em relacdo a essa perspectiva apresentada por Flusser, nota-se a imagem
como um recurso utilizado pelo homem para comunicar-se. Desta forma, a imagem
possui um papel importante como uma linguagem comunicacional e, quando
envolvida por tessitura artistica dentro do corpo do livro ilustrado, pode ser vista
como uma imagem com grande potencial informativo. Assim, com base nas ideias de
Silva (2010) a partir dos conceitos de Lotman (1978), pode-se pensar na imagem
poética também como uma linguagem artistica, que, conforme apresenta Silva (2010),
¢ um sistema que envolve complexidade, em uma troca que conduz o leitor por

caminhos diversos.

O poeta, ensaista e tedrico mexicano Octavio Paz (1996) conceitua as
caracteristicas e os diversos significados da imagem, tanto da “imagem palavra”,

quanto da imagem literal. Para o autor, toda imagem aproxima ou conjuga realidades
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opostas ao se submeter a pluralidade do real. E sobre a realidade poética, afirma que
“embora muitas vezes a imagem possa revelar o que € e ndo o que poderia ser, quando
ela busca um amparo poético, ela se recria” (p. 38).

Paz (1996) também analisa diferentes configuragdes das quais nos
apropriamos para ler as imagens. Faz isso de forma a pensar a leitura das imagens de
maneira poética. O autor (p. 41) afirma que o mundo ocidental possui uma visao
racional e incisiva entre “o que ¢ € o que ndo ¢”. Isto, segundo ele, construiu uma
barreira de ideias claras e distintas que condenou as tentativas de prender a existéncia

humana por outros caminhos que nio seguissem esses principios.

Sobre essa concepgdo, construiu-se o edificio das “ideias claras e distintas”, que
tornou possivel a histéria do Ocidente, também condenou a uma espécie de
ilegalidade todas as tentativas de prender o ser por caminhos que ndo fossem os
desses principios. Mistica e poesia viveram assim uma vida subsidiaria,
clandestina e diminuida (PAZ, 1996, p. 40).

Segundo o autor, a experiéncia poética ¢ uma linguagem que ativa a
imaginacdo. Para ele, “a poesia revela este mundo; cria outro” (1982, p. 15). Deste
modo, demonstra que na comunicacdo poética existe também a possibilidade de o
leitor — e ndo s6 do autor — criar uma nova obra, a partir de sua interpretagdo, sua
imaginacdo. “Os sentidos sdo e ndo sdo deste mundo. Por meio deles, a poesia ergue
uma ponte entre o ver e o crer. Por essa ponte a imagina¢do ganha corpo € 0s corpos
se convertem em imagens” (PAZ, 1982, p. 12).

Nessa mesma dire¢do, Lotman (1978, p. 58) afirma que a arte como linguagem
¢ “o meio mais econdmico e¢ mais denso para conservar e¢ para transmitir uma
informagao”. Isso mostra que a tessitura artistica, envolvida pelo poético, carrega em
si uma grande capacidade de comunicar e possui uma maneira diferenciada de atingir
o leitor. Garcia (2010), quando estuda o signo convencional, assegura que este ¢ a
presenca de uma auséncia, enquanto Silva (2010) apresenta a complexidade do signo
poético como algo que se caracteriza quando “o significante engravida-se de vérios
significados” (p. 279). Nesta presenca — que se encontra na auséncia — surge a
intertextualidade, como uma forma de linguagem que possibilita uma compreensao
que amplia o texto e se sobressai, por vezes, ao que esta explicito. Neste entendimento
ampliado do conceito de texto, Lotman (1978) afirma que nele se encaixa qualquer
estrutura codificada capaz de passar uma mensagem, sendo esta, segundo Silva

(2012), uma mensagem verbal (oral ou escrita); ndo verbal (sonora, visual); ou
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“intersemiotica ou hibrida (aquela que se utiliza da combinagdo de dois ou mais

codigos”. Assim, ainda com as palavras de Silva (2012):

Consideram-se como texto, neste caso, tanto uma fotografia como o som de um
apito de um guarda de transito, assim como férmulas matematicas, o corpo que se
expressa em gestos, entendendo-se que todos estes exemplos pressupdem uma
organizagdo estruturada em um codigo, aprendido e complexificado. (p. 114)

A informacao literal se restringe demasiadamente ao seu formato. Descrever o
que esta 14 e entregar ao leitor tudo pronto pode ser entendido como um suporte que

desperta uma postura talvez mais acomodada, menos reflexiva.

Em verdade, a sociedade da comunicacao ¢ uma sociedade em que a comunicagao
real vai ficando cada vez mais rara, remota, dificil e vive-se na ilusdo da
comunicagdo, na encenagdo de uma comunicagdo que, de fato, jamais se realiza
em sua plenitude (MARCONDES, 2004, p. 45).

Segundo Bachelard (2008), a imagem poética pode nos comover a diversos
graus de profundidade e, por sua atividade, possui um ser proprio ¢ um dinamismo
particular, como imagens que seduzem (p. 341). Ao construir uma narrativa sensivel e
abordar imagens com cuidado, o livro ilustrado possibilita tocar o poético dos espacgos
internos dos livros, que constroem mundos por onde a imaginacdo do leitor pode
percorrer.

No mundo contemporaneo, repleto de excessos, onde muitos se acostumaram
a ver nas imagens sO aquilo que ¢ dindmico, descritivo e superficial, a constru¢ao
visual na narrativa no livro-dlbum e no livro-imagem vai de encontro a esse fluxo
deveras automatizado da comunicagao, pois esse objeto se preocupa com o resgate do
poético, ao traduzir em imagens delicadas tudo aquilo que ndo se estampa de
imediato, imagens que exigem tempo, reflexdo e contemplacao.

Neste contexto analitico, Peixoto (1993) traz uma contribuicdo significativa ao
falar sobre “imagens do invisivel” e mostrar, através do cinema e da fotografia,
possibilidades poéticas de cenas que ndo se podem descrever, como imagens do
impensavel. O autor critica também o excesso das imagens da vida moderna,
exemplificando sua andlise com o cinema mudo: o segredo e a beleza das imagens
silenciosas, as quais eram repletas de materialidades.

A partir de Silva (2010), Flusser (2013), Baitello Junior (2012) e Peixoto
(1993), podemos dizer que o livro ilustrado, constituido de tessituras artisticas,
também pode ser visto como uma tentativa de resgatar diferentes materialidades,

assim como o leitor pode (re)apropriar-se do tempo de contemplacido das imagens do
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livro, criando uma narrativa visual artistica através das imagens do invisivel, das quais

nos fala Peixoto:
Se o mundo estivesse em paz - se pudéssemos olhar para ele com vagar, as imagens
teriam tempo. Nao por acaso praticamente todas as fotos apresentadas nessa
exposicao sdo retratos e paisagens. Essa atitude paciente s6 poderia nos reconduzir
aos géneros mais tradicionais da pintura, os seus temas basicos. O muito pequeno e
o muito grande. Ambos sugerem a grandeza ¢ infinitude. Tudo aquilo que as
imagens apressadas ndo sdo capazes de apreender. Aquilo que em geral — apesar de
estar sempre ali, na nossa frente — ndo conseguimos ver. Essas cenas — feitas a

margem do ritmo acelerado das informagdes e dos acontecimentos — consistem, em
geral, justamente nisto: imagens do invisivel (1993, p. 429 e 430).

Quando fala sobre tal “exposi¢dao”, Peixoto (1993) refere-se a “exposi¢ao
prolongada”, que, segundo o autor, ocorreu nos primeiros retratos feitos pela camera
fotografica, os quais, pela pouca sensibilidade das primeiras chapas, exigiam do
modelo uma longa exposicdo a luz natural, para que assim a fotografia pudesse
capturar sua figura e resultar no retrato. Peixoto também define essas imagens que
exigem tanto tempo de imobilidade do espectador como imagens mais auténticas e
definitivas do que as imagens rapidas da fotografia moderna.

Assim, essas imagens podem ser comparadas as imagens poéticas que
compdem o livro-adlbum, se pensadas a partir do tempo, como imagens que exigem
contemplacdo, imagens que pedem calma, que sabem esperar, para que o leitor

consiga, no ler e reler, deixar as ideias se configurarem diante de seus olhos.

3.2 O livro ilustrado e a literatura infantil

A historia do livro ilustrado ainda est4 sendo escrita, e segundo Linden (2011)
suas proprias origens permanecem indefinidas e vao se modificando ao longo do
tempo. Desse modo, muitas pesquisas ainda podem ser feitas para percorrer os
caminhos que esse formato de livro pode oferecer. Neste contexto, ao investigar a
historia do livro ilustrado como ndo totalmente registrada, nota-se que seu formato
desde sempre apresentou uma predominancia de imagens, mas a fungdo destas passou
por inimeras mudangas, tanto funcionais como técnicas.

A xilogravura'® (figura 16, abaixo) foi a primeira técnica utilizada para a
producdo das imagens nos livros ilustrados infantis, j& que os textos eram impressos
pela técnica de gravura em metal. Sendo assim, os textos e as imagens tinham de ser

impressos separadamente.

18 Arte e técnica de fazer gravuras em relevo sobre madeira.
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Figura 16 — Ilustra¢des em Xilogravura
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LINDEN, 2011, p. 12

Os primeiros livros produzidos especificamente para as criancas foram livros
com ilustracdo, na metade do século XIX. Estes sdo denominados “livros com
ilustracdao” e ndo “livros ilustrados”, pois grande parte deles era constituida por textos
escritos, em que as ilustragcdes eram escassas e inseridas separadamente na histéria, de
maneira por vezes redundante ao texto (LINDEN, 2011 p. 17).

Para Linden (2011), o desenvolvimento das técnicas de impressdo possibilitou
a insercao da imagem junto da palavra, e os textos quase sempre se situavam abaixo
delas. Tais evolugdes, somadas ao desejo de produzir uma literatura especificamente
voltada ao universo infantil, resultaram em diversas produgdes, principalmente na
Franga, como o livro Chapeuzinho Vermelho, em 1983, de Charles Perrault, ¢ La
journnée de Mademosiselle Lili, de Lourentz Frolich, publicado em 1862, em Paris,
ambos com ilustracdes de Gustave Doré. Esse tipo de literatura foi chamada por
Rodolphe Topper!® (1837) de “literatura em estampas” (LINDEN, p. 17). Com o
decorrer do tempo, as imagens ganharam mais discurso € mais autonomia nos livros,
tendo assim maior destaque.

Com o desenvolvimento do uso do esténcil, as ilustragdes ganharam cor e,
conforme afirma Linden (2011), obras como Mademoiselle Marie San Soin (1867)
puderam combinar texto e imagens com mais liberdade. Consequentemente, autor e
ilustrador passam a trabalhar de forma mais dependente um do outro e a equilibrar
melhor o discurso da imagem junto a palavra. Nesse aspecto, amplia-se o interesse

pelo suporte e pelos recursos visuais do livro, e, a partir dessa abordagem e do

19 Considerado pioneiro nas primeiras experiéncias do livro ilustrado e em histéria em quadrinhos,
Tolmer, autor de Les amour de monsieur vieux bois (1837), nascido em Genebra (1799), foi artista
grafico e escritor.
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entrelacar dos textos e das imagens, surge o “livro ilustrado moderno”. Ainda neste
contexto, Linden apresenta o livro Macao et Cosmage (1919), de Edy-Legrand
(1919), como exemplo de uma obra que consagra uma inversao da relagdo vigente da
predominancia do texto sobre a imagem, na qual o foco se volta para as imagens.
Desta maneira, o livro ilustrado assume um texto com poucas palavras e privilegia
explicitamente o visual, anunciando assim o “livro ilustrado contemporaneo infantil”.

A orientagdo artistica do livro ilustrado infantil caminha de tal forma que leva
para mais além a relagdo das imagens com as palavras e passa e se preocupar também
com o suporte do livro: as paginas duplas, os formatos geométricos, bordas e sua
dobra central. Assim, a diagramacao do livro e sua materialidade passam a compor o
espaco narrativo. Segundo Linden (2011), as obras de Alfred Tolmer (1950)
confirmam tais orientagdes e compdem as primeiras experiéncias direcionadas para o
livro ilustrado.

Publicacdes feitas nas décadas de 1950-60 pelo editor Robert Delfire 2
constituem-se em uma etapa significativa na valorizagao e enriquecimento da poeticidade
das imagens no livro ilustrado. Novas experimentagdes acontecem aspirando a ampliar o
espaco e o status da imagem no livro e seus componentes formais. O livro Les Larmes de
crocodile (1956), de André Francois, que vem em uma caixa em formato alongado e
vertical, imitando a caixa de crocodilo representada nas paginas internas, ¢ um exemplo

que destaca a materialidade do livro (LINDEN, 2011, p. 16).

Figura 17 — O livro ilustrado e novas experimentagdes com seus componentes formais
Les Larmes de crocodile (1956)
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LINDEN, 2011, p. 16

20 Editor, fotégrafo e artista grafico, nasceu na Franca (1926) e possui livros publicados sobre
fotografia, artes graficas e ilustragdo.
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Na amplitude que a imagem pode atingir, Linden (2011) cita o livro Onde
vivem os monstros (1963), de Maurice Sendak?!, como obra que introduz uma nova
concep¢do da imagem: aquela que, segundo o autor, representa o inconsciente
infantil. A narrativa deste livro é marcante no contexto da historia do livro ilustrado;
ela conta a aventura de um menino que, de dentro do seu quarto, se transporta para
um mundo imaginario, e uma viagem de barco o leva a uma floresta cheia de
monstros, que o tratam como rei. Promover com a imagem o mundo dos sonhos e da
poesia faz com que o menino construa seu proprio mundo e nele passeie junto com o
leitor por uma aventura fantastica.

A obra Onde vivem os monstros ¢ referéncia para muitos escritores e
ilustradores brasileiros, como Angela Lago??, autora de livros ilustrados que tém
como marco a preocupacdo com o uso da palavra, da imagem e do objeto. Lago
(2011), em uma entrevista concedida ao ilustrador Odilon Moraes?, diz que o livro
Onde vivem os monstros mudou sua forma de pensar a ilustracdo. Sob este aspecto, ¢
notavel que o livro tenha se tornado um marco na historia da ilustracao infantil, pois
ali se congregam formas inéditas de composicao de imagens e texto, que se espalham
pelo suporte do livro.

A originalidade dos enquadramentos, da escolha e a inovacdo de Maurice
Sendak, que opta por criar recursos como paginas mudas, além de reconfigurarem — a
medida que o mundo da fantasia do menino chega, os planos, aumentando as imagens
até ultrapassarem o limites das paginas —, reforcam ainda mais essa obra como uma
revelagdo na historia do livro ilustrado e do aproveitamento do objeto livro como algo

que constréi parte da narrativa.

2l Autor e ilustrador de literatura infantil, nascido no Brooklyn, nos Estados Unidos, ficou conhecido
mundialmente pelo livro Ondem vivem os monstros (1963), obra que foi adaptada para o cinema em
2009. E autor também de livros como Seven Little Monsters (1977), In the night Kitchen (1970) e
Outside over there (1981). Recebeu por duas vezes (1970, 1971) o prémio literario Hans Christian
Andersen, considerado um dos mais importantes da literatura infanto-juvenil.

22 Autora e ilustradora de narrativas e de poemas dedicados ao publico infantil, entre eles 4 festa no
céu (1995), Psiqué (2010) e Jodo Felizardo, o rei dos negocios (2006). Algumas de suas premiagdes
sdo: Prémio Jabuti (2008), Prémio Iberoamericano de Ilustracion (1994), prémio da Bienal
Internacional de Bratislava (2007).

23 Nasceu em Sdo Paulo (1966), ¢ autor e ilustrador de diversos livros ilustrados, como A princesinha
medrosa (2008), Pedro e a Lua (2004) e O presente (2010). Ja conquistou prémios de literatura como o
Jabuti e Adolfo Aizen, prémio da unido brasileira de escritores.



Figura 18: Onde vivem os monstros
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Figura 19: As variagdes dos enquadramentos como parte da narrativa 01
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Figura 20: As variagdes dos enquadramentos como parte da narrativa 02
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Figura 21: As variagdes dos enquadramentos como parte da narrativa 03
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Na continua¢do da complexidade que a imagem pode assumir dentro do suporte
do livro, diversas experimentagdes aconteceram e ainda acontecem. Paises da Europa
como Franga, Alemanha ¢ Espanha marcaram a abordagem do livro ilustrado com seu
papel artistico, e diversas iniciativas de pequenas editoras concederam ao livro ilustrado
contemporaneo qualidade, delicadeza e poesia em toda a sua amplitude. Como
consequéncia, nos anos 2000, o livro ilustrado avangou em uma série de estilos e
técnicas, criando uma aproximag¢ao ainda maior com a criagao artistica.

No Brasil, esse mosaico de inovagdes também se configura, e o panorama do
livro ilustrado ganha espaco. O artista, escritor e ilustrador Fernando Vilela (1973),
em uma entrevista concedida a Revista Emilia (2011), faz uma breve retrospectiva
sobre importantes obras introdutdrias na historia do livro ilustrado no Brasil e cita
livros e autores como Flicts (1969), de Ziraldo (1932), Ida e Volta (1976), de Juarez
Machado (1941), e A Bruxinha atrapalhada (1982), de Eva Funari (1948).

Figura 22: Obras introdutoérias na historia do livro ilustrado no Brasil: Flicts,
Ziraldo | A bruxinha atrapalhada, Eva Furnari | Ida e volta, Juarez Machado

Sliinteo

FLICTS = . ?. i

Disponivel em: <http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=28>. Acesso em:
24/12/2016.
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Angela Lago (1945), Ruth Rocha (1931), Odilon Moraes (1966) e Fernando
Vilela (1973) sdo alguns dos nomes que também se destacam num periodo mais
recente das ultimas duas décadas. Moraes (2011) afirma que, nos anos 90, quando os
autores brasileiros Roger Mello?*, Marilda Castanha®® e Graga Lima?® foram para a
exposicao de ilustragdo de Bolonha, umas das mais importantes do mundo, trouxeram
de 1a novas ideias e concepcdes relacionadas ao desenvolvimento e a qualidade dos
livros. Isso ocorreu tanto do ponto de vista grafico quanto cultural. Assim, tal evento
pode ser considerado como propulsor para um novo olhar ¢ uma nova maneira de
pensar e fazer a literatura infantil no Brasil. Isso tudo levou os autores brasileiros a
notar o quanto varios paises da Europa — como a Alemanha — dialogavam com as
identidades da cultura nacional, também fazendo disso uma preocupacdo para o0s
livros brasileiros. Em decorréncia de tais transformacgdes, somadas ao novo olhar para
a materialidade, a forma e o contetido do livro, os leitores também se transformaram:
sdo agora mais interativos e elaboram uma maior complexidade com a leitura.

O livro ilustrado Lampedo e Lancelote (2006), de Fernando Vilela, ¢ uma obra
que condiz com a busca pela representacdo da identidade cultural do Brasil, tanto em
sua narrativa escrita, ao retratar um encontro lendario entre um grande cangaceiro da
cultura do sertdo nordestino e um dos cavaleiros medievais da tavola redonda, quanto
em sua narrativa visual, quando utiliza da linguagem da xilogravura, mesclada como
técnica predominante em suas imagens, remetendo a linguagem do cordel, também

pertencente a cultura do nordeste.

24 Escritor e ilustrador brasiliense, nasceu em 1965. Recebeu o prémio suico Espace-enfants em 2002 e
no mesmo ano foi vencedor do prémio Jabuti nas categorias literatura infanto-juvenil e ilustragdo
com Meninos do mangue. Com varios trabalhos premiados, tornou-se iors-concours dos prémios da
Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). Por sua obra como ilustrador, foi indicado para a
edicdo de 2010 do prémio Hans Christian Andersen, considerado o Nobel da literatura infanto-juvenil.

25 Artista plastica e ilustradora, nasceu em Belo Horizonte, 1964. Autora de livros como Pindorama,
terra das palmeiras (1999), pelo qual recebeu prémios como o Jabuti (2000), o Prix Graphique (2000)
¢ o Runner-up do Concurso Noma de Ilustra¢do (Toquio).

%6 Tlustradora, nascida no Rio de Janeiro (1958), j4 ilustrou mais de 50 livros, no Brasil e no exterior
varios deles sdo premiados. E autora de livros como Dez Patinhos (2010) e ilustradora de Abre a boca
e fecha os olhos (2005), Creuza em crise (2005), entre outros.



54

Figura 23 - Lampedo e Lancelote: representagdo da identidade cultural do Brasil
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Segundo estudos da pesquisadora e educadora Andrea Rodrigues Dalcin?’
(2012), no periodo compreendido entre 2000 e 2009, novas produgdes nacionais
foram lancadas e premiadas, expandindo a literatura infantil para o mundo.
Internacionalmente, em 2000, o Brasil apresentou 149 titulos na Feira de livros
infantis de Bolonha, que teve como tema os 500 anos do Brasil. Também surgiu nos
anos 2000 o e-book, o livro eletronico, que provocou discussdes a respeito de sua
leitura, seu suporte e seu conteudo. Angela Lago, em uma reflexio sobre este novo

formato, diz:

O e-book repete o conservadorismo dos incunabulos, os primeiros livros
impressos. Em vez de tirar partido das novas possibilidades da impressdo, os
incundbulos tratavam de imitar os livros manuscritos. [...] Livros impressos
foram copiados a mdo, porque s6 manuscritos podiam fazer parte de suas
bibliotecas. Da mesma forma o e-book busca ser, o mais possivel, semelhante ao
livro impresso. Tem o mesmo formato, peso, aparéncia e algumas vezes tenta
simular a passagem da folha. Talvez acabe conquistando o mercado, pois tem a
mesma vantagem do livro impresso em relagdo ao manuscrito: o baixo custo.
Além disto, sua distribuicdo pelos meios digitais pode ser muito mais agil e
abrangente do que a distribui¢do do livro impresso. Mas para que ele ganhe vida
propria ele precisa ainda explorar as potencialidades da midia. No momento os
programas oferecidos para a produgdo de e-books estdo muito atrasados em
relacdo aos programas para as outras midias digitais. Os artistas interessados em
experimentar essas midias continuam preferindo a Internet. [...] A possibilidade
de leitura ndo linear e o recurso de codigos simultaneos estdo explodindo em uma
nova revolugdo da comunicagdo, que ainda ndo podemos avaliar. [...] As criangas
parecem a vontade com esses meios. Talvez os artistas mais uma vez as
acompanhem (LAGO, 2015, s/p).

27 Mestre em Educacio (2012) pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), integrante do
grupo de pesquisa ALLE (Alfabetizagdo, Leitura e Escrita).
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Dalcin (2012), utilizando-se dos conceitos de Teresa Colomer®® (2005), afirma
que a imagem esta presente na literatura infantil desde seu surgimento e ganha certa
potencialidade em sua comunicagdo social e nas tendéncias e fusdes da arte atual.
Como consequéncia, o livro ilustrado entra com um papel fundamental para as
contribui¢des nessas novas experimentagoes, que se estabelecem como uma conquista

tanto para os ilustradores como para os jovens leitores.

A literatura infantil atinge o estatuto de arte literaria e se distancia de sua origem
comprometida com a pedagogia, quando apresenta textos de valor artistico a seus
pequenos leitores; e ndo ¢ porque estes ainda ndo alcangaram o status de adulto
que merecem uma produgdo literaria menor (ZILBERMAN, 2012, p. 23).

Nesse caminho que se mostra cada vez mais criativo e que parece nio se
esgotar em suas possibilidades, o livro ilustrado caminha e conquista cada vez mais
espaco. Desse modo, a singularidade do processo criativo do livro ¢ dada a partir das
inquietacdes e interrogacdes nas experimentacdes com o objeto livro. Perguntas
afloram, os autores passam a lidar com a escrita e também com a ilustragdo, de
maneira que o autor escreve junto ao ilustrador da narrativa, transformando assim o
processo de criagdao de um livro, principalmente o desenvolvimento visual e material.

O ilustrador Odilon Moraes (2014), ao descrever seu processo de criagdo, diz
que, quando ilustra um livro, pensa na ilustragdo como um modo de contar as coisas e
de se expressar. Ja sobre os livros em que € autor do texto e das ilustragdes, Moraes
afirma sempre tentar “ao maximo ndo escrever o que estava desenhando e nao
desenhar o que estava escrito” (p. 05), para assim palavra e imagem se tornarem mais
livres e, a0 mesmo tempo, se complementarem. Para entender melhor como esse tipo
de construgdo ocorre na pratica, ¢ interessante diferenciar esse processo criativo do
processo de construcdo de um livro em que texto e imagem se tornam redundantes.

Um exemplo pratico do processo de criacdo no qual a ilustragdo vem como um
adereco para o texto seria: o texto de um livro descreve algo como “a menina estava
feliz enquanto se olhava no espelho”, e o ilustrador adiciona ao texto o desenho de
uma menina com expressdo de alegre, olhando-se no espelho, com a ilustragdo
representando visualmente o que ja foi descrito literalmente na frase. Na construcao
de um livro ilustrado, o ilustrador busca escrever parte da historia com as imagens e

dizer algo que ndo foi descrito pelas palavras. Este processo, assim como diversos

28 Coordenadora do Grupo de Pesquisa de Literatura Infantil e Juvenil e de Educagdo Literaria (Gretel),
da Universidade Autonoma de Barcelona.
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outros processos de criacao artistica, difere de um ilustrador para o outro, mas cabe

aqui o exemplo do livro Fico a espera, de Davide Cali e Serge Bloch:

Figura 24: Processo de criacdo poético
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CALIL; BLOCH, 2007, p. 09 ¢ 10

Na imagem acima, o texto escrito diz: “fico a espera ...do amor”. No processo
de cria¢do, Bloch e Cali (2007) constroem a ilustracdo tomando as duas paginas
retangulares. Nela uma floresta ¢ representada pelo desenho de vérios troncos de
arvores, no canto inferior esquerdo ¢ feito o desenho de uma mulher € no extremo do
lado direito da pagina 11 ¢ desenhado um homem, ligado por um corddo vermelho
que atravessa as duas paginas e surge de algum lugar que vai além do formato fisico
do livro. Desta forma, ¢ notavel que a ilustragdo feita pelos autores nao representa
literalmente a frase escrita, ela é criada para levar o leitor a refletir sobre os elementos
desenhados e ndo descritos com as palavras. No capitulo de analise dos livros desta
dissertacdo, este tipo de construgdo também ¢é exemplificado por intermédio do livro
Papai e eu, as vezes.

Também no processo de criacdo, a linguagem poética se torna um dispositivo
importante, que se posiciona como uma narrativa complementar, e ndo com o intuito
de criar um desenho que ilustre o que ja estd descrito no texto. Deste modo, duas
linguagens se entrelagam, e a escrita das imagens ganha aten¢do, assim como a das
palavras.

No recriar a escrita da imagem e da ilustracdo com um estatuto de maior
responsabilidade pela narrativa da historia, o livro-imagem também se destaca e
adquire certa particularidade em seu uso. Neste livro, que € construido apenas por
ilustragdo, a relagao ao tempo dos acontecimentos ocorre a partir de uma sequéncia de
acOes delineadas pela imagem que comunica movimento e fluxo de tempo. Tais

aspectos se distinguem do livro ilustrado que contém imagens e palavras. O livro,



57

assim, une por meio da leitura uma imagem a seguinte, e sua narrativa ¢ possibilitada

pelas adaptacdes de tempo, momento e ritmo das ilustragdes.

3.3 O livro ilustrado é s6 para as criancas?

O livro ilustrado ¢ um objeto concebido inicialmente para leitores nao
letrados. Mas, embora inimeras vezes seja dirigido as criancas, varios deles sdo
produzidos de tal maneira que se adaptam ao olhar infantil e ao do adulto,
contribuindo inclusive na relacdo da mediacdo entre estes.

Diversos autores de livros ilustrados, quando falam sobre seu processo de
criacdo, afirmam que optam por uma constru¢ao feita em fungdo das qualidades
formais, poéticas e imagéticas do livro e de toda liberdade que este objeto oferece.

Colegdes como a Touzazimute, de Olivier Douzou®

, sao referenciadas por Linden
(2011) como obras centradas no trabalho pléstico e artistico, que recusa qualquer
distincdo de publico e idade, afirmando que no livro ilustrado a palavra ¢ a imagem.
Esta imagem, que oferece uma grande diversidade de estilos, desperta novos
horizontes e olhares aos seus leitores, inclusive em horizontes artisticos (LINDEN,
2011, p. 30).

Odilon Moraes (2014), em entrevista para a revista Literartes sobre seu
trabalho como ilustrador e sua opinido a respeito do livro ilustrado no Brasil, diz que
o picturebook — uma outra nomenclatura para o livro ilustrado, de origem inglesa — ¢
um celeiro de paradoxos em que texto ¢ imagem e imagem ¢ texto, que pode
promover, dentro desse universo, um encontro de geragdes, entre fantasia e realidade,
entre a visdo da crianca e a do adulto. Assim, na possibilidade de trabalhar com essas
ambiguidades, o livro se torna um caldeirdo de experiéncias em que nio s6 a crianga
se envolve, mas também o adulto.

No Brasil, a Revista Emilia e encontros como o Conversas ao pé da pdgina,
que acontecem anualmente nos SESCs de Sao Paulo, trazem reflexdes sobre o
caminho, o publico do livro ilustrado e o destino dos jovens leitores. O Conversas ¢é
também um ciclo de encontros e¢ debates sobre leitura, literatura ¢ formacgao de
leitores e livros para as criancas e os jovens. O destinatirio critico que o livro
ilustrado assume possui certas referéncias dirigidas para as criangas, outras aos

adultos e a maioria para ambos, que interpretam cada um a sua forma.

29 Arquiteto e ilustrador de livros infantis, nasceu em Rodez (1963), na Franca.
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Ademais, esse objeto também, quando pensado para o publico infantil ndo
letrado, assume a necessidade de um mediador, como os pais, que compram os livros
e os leem em voz alta para seus filhos. Ao fazer essa leitura e ser o responsavel pela
compra do livro, o mediador ja se torna também um dos destinatdrios do livro
ilustrado. Isto levou os criticos norte-americanos a utilizar um tipo de nomenclatura
chamada dual address (destinatario duplo) para este tipo de livro (LINDEN, 2011, p.
29).

Além do aspecto da mediagdo, o livro ilustrado, por oferecer uma linguagem
poética e ter inumeras variedades de leitura, faz com que aumente seu espectro de
leitores, desde estudantes de outras linguas até interessados em formas de leituras para
além das lineares. Mesmo assim, este formato nunca chegou a conquistar um publico
adulto consideravel, com exce¢do dos mediadores. Porém, parece-nos que
caminhamos para que isto ocorra.

Umas das reflexdes que surgem também quando se pensa na literatura infantil
e nos livros ilustrados ¢ feita pelo filosofo e editor Adilson Miguel (2012), que em um
texto escrito a Revista Emilia questiona: os livros tém idade?

Ao pesquisar sobre as vantagens e desvantagens em se classificar os livros na
literatura feita para as criancas, Miguel (2012) faz uso das palavras do poeta Carlos

Drummond de Andrade (1979), que diz:

O género “literatura infantil” tem, ao meu ver, existéncia duvidosa. Havera
musica infantil? Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra literaria
deixa de constituir alimento para o espirito da crianga ou do jovem ¢ se
dirige ao espirito adulto? [...] Sera a crianga um ser a parte, estranho ao
homem, e reclamando uma literatura também a parte? Ou sera a literatura
infantil algo mutilado, de reduzido, de desvitalizado — porque a coisa
primaria, fabricada na persuasdo de que a imitagdo da infancia é a propria
infancia? (DRUMMOND, 1979, p. 79).

Embasado nessa ideia, Miguel (2012) diz que, ao qualificar o texto como
infantil, por vezes o que se faz ¢ afirmar que se trata de algo limitado ou restrito. Em
relacdo a literatura em geral, usa-se apenas a palavra literatura, sem qualquer
adjetivacdo. Diante disso, Miguel (2012) assegura que a classificagdo como literatura
infantil frequentemente traz a ideia de que o texto infantil precisa ser algo simples,
sem grandes dificuldades de entendimento, como se seu destinatdrio ndo possuisse

maturidade e esclarecimento suficientes para a compreensdo de materiais mais
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complexos. Neste modo de pensar, os escritos para as criangas poderiam ser sempre
secundarios e inferiores.

Quando identificamos no livro ilustrado suas possibilidades poéticas e sua
complexidade, ao pensa-lo como um formato que tem em seu principal publico o
infantil, podemos ver nessa midia um tipo de literatura complexa. Assim, o livro-
album, tanto em sua elabora¢do como na amplitude de seu entendimento, funciona
como um modelo para demonstrar que os livros infantis ndo sdo menos importantes
ou incapazes de possuir um conteido mais complexo®’.

O livro Changes (1990), na figura abaixo, de Anthony Browne, possui uma
histéria envolvida de complexidade, retrata um menino que estd a espera de uma
grande transformacgdo. No inicio do enredo, o pai do menino diz a ele que a partir
daquele dia ocorreria uma grande mudanca na vida da familia, mas ndo explica o que
seria. Em seguida, o pai e a mae do garoto saem, e ele passa o dia sozinho em casa
imaginando o que iria mudar, pensando em muitas coisas, que sdo demonstradas por
meio das ilustracdes: a chaleira cria orelhas e um rabo de gato, a poltrona vira um
animal, um gorila toma conta da casa. Esses detalhes vao acontecendo, e ¢ preciso ter
atencao para visualiza-los e relaciona-los com o texto escrito. No final da historia, a
mudanga era um bebé, o menino ganha um irmdo. A imagina¢do do menino cria um
mundo fantasioso repleto de complexidade e poeticidade.

Figura 25: A complexidade na literatura infantil

v Anthony Browne

CHAMGES

Disponivel em: <http://www.anthonybrownebooks.com/books/>. Acesso em: 25/08/16.

30 Exemplos de como o poético se configura nos livros ilustrados sio mostrados no capitulo 04, por
intermédio do livro Papai e eu, as vezes ¢ embasados nos conceitos de Silva, Lotman, Paz ¢ Jackobson.
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Reforcando seu posicionamento critico sobre a literatura infantil, voltada para
uma pratica mais restrita e de certa forma excessivamente classificatoria, Miguel
(2012) ainda destaca:

Grande parte da produgdo atual de livros para crianga ainda se apoia na ideia de
que essas obras precisam facilitar as coisas para o jovem leitor, recorrendo a
linguagem simples, sentidos claros, exclusdo de determinados temas ou
abordagens etc. O texto deve imprimir uma dire¢do clara e ndo trazer lacunas para
o leitor preencher; ndo espera que provoque qualquer tipo de reflexdo nesse leitor
— alids, parece haver o pressuposto de que crianca e pensamento sdo instincias

incompativeis. Ora, com concepg¢des muito equivocadas, esse tipo de producdo
nega tanto a esséncia da literatura, como da prépria infancia (s/p)?'.

Esse tipo de abordagem mais restrita, clara e facilitadora faz parte da realidade
da literatura infantil, mas o livro ilustrado por vezes percorre outro caminho, ao
possibilitar uma literatura pensada como algo amplo e que tem cursado e conquistado
rumos diferentes. Sobre esse aspecto, de uma literatura mais aberta, Moraes diz:

A literatura infantil foi o lugar que acolheu um grande nimero de experiéncias
poéticas extraidas da relagdo palavra com a imagem. E ndo s6 do ponto de vista
formal, mas o universo infantil tem a poténcia das descobertas das linguagens. Nem
¢ preciso recorrer a Guimardes Rosa para compreender a poténcia da palavra que
nasce junto das coisas. A fala das criangas estd impregnada de licencas sébias, como
“o avestruz ¢ a girafa dos passarinhos”. Alguém consegue melhor defini¢do? Por

isso vejo o universo infantil como uma tentativa de compreensdo das coisas, € que
da lugar a construc@o do imaginario (MORAES apud DALCIN, 2012, p. 01 e 02).

Desta forma, mesmo com as restricoes e excessos de classificacdes ou
caminhos que conduzem a literatura infantil para um caminho mais limitado, talvez
como uma literatura menor, o livro ilustrado trilha rumos que concedem a literatura

para criangas e, também para os adultos, diversas experiéncias poéticas.

3.4 A estrutura e a materialidade do livro ilustrado

Para a arte, determinada informacdo ndo pode existir nem ser transmitida fora de
uma dada estrutura, ja que a propria estrutura ¢ conteudo, o significante passa a
ser significado. Isso vai ao encontro do que defendem os poetas concretos que
afirmam que “forma ¢é conteudo” (SILVA, 2010, p. 278).

Para desenvolver com mais especificidade o assunto do livro pensado a partir
da relacdo entre sua estrutura, sua poeticidade e sua materialidade — e exemplificar
como isto pode ocorrer —, optou-se por utilizar como principal exemplo o livro-

imagem Espelho, de Suzy Lee (2009). Este também sera identificado em momentos

31 Disponivel em: http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=262>. Acesso em: 15 dez. 2015.
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em que discorreremos sobre o livro como objeto comunicacional e como objeto
poético.

Suzy Lee, coreana, ¢ uma importante ¢ premiada artista da literatura infantil
contemporanea, autora dos livros-imagem Espelho (2009), Onda (2008) e Sombra
(2009) e do ensaio tedrico A4 trilogia da Margem: O livro-imagem segundo Suzy Lee
(2012). A escolha de uma de suas obras e o emprego de seu ensaio como parte do
embasamento desta pesquisa se deram por sua forma poética de pensar o livro-
imagem e por sua postura e didatica para a criacao de suas obras.

O Espelho ¢ um livro pensado como objeto grafico, como um objeto de arte e
como uma possibilidade de didlogo, investigagdo e aprendizagem entre o autor, o
objeto do livro e o leitor. A narrativa de suas imagens, tecida dentro de um universo
delicado e divertido, conta a histéria de uma menina que brinca com seu reflexo.

Como ja citado anteriormente, o livro-imagem ¢ uma das maneiras de se
compor o livro ilustrado. Nele as imagens constroem as historias: o discurso se efetiva
pelo “ndo-escrito”. Segundo Lee (2012), a construcdo das narrativas ocorre de tal
forma que as palavras se tornam redundantes. Ainda sobre a definicdo do livro-
imagem, Vilela (2011), quando se refere a exposi¢do sobre o livro ilustrado®? em um
artigo escrito para a Revista Emilia, utiliza-se das palavras de Odilon Moraes (2011)
para definir o livro-imagem:

O livro-imagem remonta aos primérdios da escrita onde, na falta do alfabeto, a
ideia era desenhada. Nesse tipo de obra escreve-se com os desenhos e, como toda
forma de expressao escrita, ela € repleta de sutilezas, metaforas, labirintos a serem
descortinados pelo bom leitor. Por ndo conter palavras, o livro imagem tem, na
ilustracdo, o carro condutor do enredo. A narrativa puramente visual ¢ um

experimento radical na utilizacdo da imagem em sequéncia como criadora de
possibilidades de significacio (MORAES, apud FERNANDO, 2011, s/p*%).

No livro-imagem Espelho, podemos observar como a escritora ¢ ilustradora
preocupa-se com os componentes fisicos para construir sua narrativa, de tal modo que
estes se tornam experiéncia e parte da leitura. Suzy Lee (2012, p. 143), descrevendo

seu processo de criacdo, refor¢a a nao necessidade da palavra:

Conforme introduzo e altero as imagens, a historia comeca a se contar somente
pelo poder delas. Quando ndo me resta mais nada a acrescentar ou retirar, o livro
estd concluido. Adicionar palavras a esse livro ilustrado finalizado seria como
adicionar ilustragdo a um poema. Um poema ilustrado ndo é nada além de

32 Exposigdo feita em Sdo Paulo, no Sesc Belenzinho em 2011.
33 Disponivel em: http://www.revistaemilia.com.br/imprime.php?id=28
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forragem, e bloqueia o sonho do leitor jA que retira da imagistica o que uma
palavra poética tem a oferecer.

Algumas historias pedem para ser faladas na lingua das imagens que se
completam junto ao seu objeto. O livro-imagem Espelho é um exemplo desse tipo de
constru¢do. No inicio da narrativa, a menina esta admirada por descobrir seu reflexo,
e a representacdo do espelho € criada pelas margens, que funcionam como molduras,
e pela dobra central do livro, sendo que uma pagina representa a “menina real”, e a

outra, “o reflexo”, o espelho (figuras 26 e 27).

Figura 26: Menina descobrindo seu reflexo Figura 27: Menina real e seu reflexo
LEE, 2009, p. 03 ¢ 04 LEE, 2009, p. 05 ¢ 06

Ao olharmos as imagens acima (figuras 26 e 27), notamos que o espelho, na
realidade, nao existe literalmente, ¢ ndo ha nenhuma explicitagio de que
necessariamente o seja, mas o suporte do livro junto as imagens pode criar no leitor
essa representagdo imaginaria, e, através de um discurso poético, o leitor pode buscar
o signo do espelho e outros significados que se fazem nas entrelinhas imaginarias.

Octavio Paz, ao escrever sobre a imagem poética, diz que esta tem uma logica
propria em dizer algo que ndo necessariamente estd explicito ali, e ninguém se
escandaliza pelo fato de o poeta dizer que agua ¢ cristal ou que as pedras sdo plumas
sem deixar de ser pedras (PAZ, 1996). A linguagem poética permite que as pedras
sejam plumas, o pesado seja também leve, e uma folha de papel em branco de um
livro represente um espelho.

Paz, quando se refere a imagem poética, diz respeito a linguagem verbal, mas

tal conceito também se encaixa na linguagem visual, quando pensada sob um patamar
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mais amplo de texto e, desta forma, pode ser utilizada para a compreensao da relagao
texto-imagem no livro ilustrado. No livro-imagem Espelho, por exemplo, a imagem
poética pode ser encontrada na combinagdo entre a ilustragdo e o suporte do livro,
como componentes que se fundem e possibilitam a amplitude na complexidade da
imagem.

Elementos como estes, que sdo construidos imageticamente na narrativa,
demonstram a utiliza¢do da linguagem poética que, através do texto, resulta da soma
das imagens com o suporte do livro, promove o desenvolvimento de uma
subjetividade que incentiva o leitor a ter um posicionamento participativo, uma
experiéncia que pode ser Gnica em uma busca maior de respostas além do que as
entrelinhas e os espagos vazios e preenchidos do livro podem sugerir. Silva (2012, p.
125) reforca a amplitude do poético em conseguir sugerir algo que nao estd la
literalmente quando afirma: “a poesia, sobretudo, diz uma coisa para fazer entender
outra. E uma forma de comunicag¢do que se da pelas entrelinhas do discurso, pois
(des)vela para (re)velar, por seu carater polissémico”. Sendo assim, podemos dizer
que a dindmica do objeto do livro-imagem ¢ a materialidade de suas paginas
despertam no leitor uma postura ativa. Este, como um “virador de pagina”
(NIKOLAJEVA e SCOTT, 2011), ¢ encorajado a manusear o suporte e encerrar o
suspense de descobrir o que acontecera a seguir. O texto visual construido no palco
desta narrativa, somado ao tempo e ao movimento da folha do livro, tende a despertar
uma inquietude que s6 faz sentido neste suporte midiatico: o livro-imagem.

Nikolajeva e Scott (2011) afirmam que os livros ilustrados pensados como
forma de arte, assim como em outros formatos como os quadrinhos, possuem um
carater impar em que combinam dois niveis de comunicagdo, o visual e o verbal.
Estes niveis de comunica¢do também podem ser pensados para o livro-imagem.

Existem diversas maneiras de ler, escrever e interpretar um texto. Silva
(2012), ao escrever sobre o poético e o hipertexto, apoiada nas ideias de Lotman
(1978), salienta que ler ndo se limita a decifrar palavras; existe uma compreensao
ampliada no conceito de texto com inimeras possibilidades de leitura.

Um texto ndo precisa necessariamente ser escrito com palavras; a narrativa
visual, por exemplo, pode construir estruturas complexas, desde que estas se
caracterizem pela complexidade do poético. Essas linguagens visuais combinam-se, e
o leitor, em contato com tal multiplicidade, extrai delas significados. Barthes (1964)

também reforga a amplitude que a leitura possui:
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No campo da leitura ndo existe pertinéncia de objetos: o verbo ler, aparentemente
muito mais transitivo do que o verbo falar, pode ser saturado, catalisado por mil
complementos diretos: leem-se textos, imagens, cidades, rostos, gestos, cenas, etc.
(2009, p. 32).

O livro ilustrado, por ser um suporte em que a imagem ¢ predominante, possui
certas especificidades. A brevidade das palavras nao significa que o texto construido
pelo livro possui pouco significado e complexidade. O texto escrito neste suporte €
eliptico e incompleto, j4 que sua narrativa se completa quando a palavra interage com
a imagem (LINDEN, 2011, p. 48). As poucas palavras permitem um ritmo de leitura
relativamente equilibrado entre as expressoes da palavra com a imagem.

Nessa relagdo entre texto e imagem, o primeiro pode assumir diferentes
funcdes com relacdo a segunda. Linden (2011) classifica as principais fungdes em:
“funcdo de delimitagdo”, quando o texto funciona como suporte plastico da
diagramagdo das imagens; “funcdo de revelagdo”, quando o texto auxilia na
compreensdo das imagens; “funcdo de complementacdo”, quando o texto completa a
imagem, preenchendo as lacunas das imagens e conduzindo o leitor a passear por
entre os seus significados; “funcdo de ligagdo”, que permite a linguagem escrita servir
de ligagdo entre as imagens, ao trabalhar para criar certa fluidez no desenrolar da acdo
da leitura; e “fun¢do de regéncia”, que se encarrega de fazer indicagdes precisas sobre
o tempo ficticio e preencher as lacunas da imagem nesta area (2011, p. 111).

A plasticidade do texto também ¢ uma preocupagdao do livro ilustrado.
Segundo Linden (2011), a escrita verbal pode ser utilizada em prol de uma concepgao
plastica que pode gerar no livro uma maneira de ler que possibilita ao leitor explorar
diferentes vaivéns entre as mensagens e buscar sentidos que ele proprio pode
construir (p. 101).

Assim, como consequéncia da importancia dada ao texto escrito como parte
também do discurso visual, o estudo da tipografia passou a ser mais elaborado nos
livros ilustrados e se tornou um fator que necessita de bastante atencdo quando

pensada a relagdo entre texto e imagem.
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Figura 28: A plasticidade do texto

LINDEN, 2011, p. 93

Para Linden (2011), desprender do texto a linearidade, a temporalidade e a
enunciagdo que ja sdo automaticamente atribuidos a ele e mesclar suas novas fungdes
com as imagens ¢ uma nova forma de penséa-lo. Assim como tirar a imagem de seu
papel convencional e criar outras tensdes da palavra rumo a imagem e da imagem
rumo a palavra faz surgirem novas relagdes entre texto e imagem.

Na auséncia das palavras também pode-se construir um discurso. Os livros-
imagem, que se apresentam sem palavras, fazem tal coisa, criam suas narrativas ao
explorar as imagens, suas sequéncias, seus planos, seus enquadramentos e as
possibilidades da materialidade do suporte do livro.

Segundo os estudos de Linden (2011), hé no livro ilustrado uma preocupagio
de estabelecer uma coeréncia entre seu formato, a capa, a folha de rosto e as paginas
do miolo. Todos estes elementos, que resultam da jungdo entre o trabalho do escritor,
ilustrador, editor e diagramador, precisam acontecer de maneira equilibrada para
atingir um bom resultado. Desta forma, Linden afirma: “Assim como o pintor escolhe
sua tela, o criador do livro ilustrado compde em funcao das dimensdes do livro. Por
essa perspectiva, o formato se torna determinante para a expressao” (2011, p. 52).

O formato do livro e a gramatura do papel sdo materialidades que cumprem
uma fun¢do importante na montagem dos livros. Ao seguir um padrao que pode por
vezes ser relacionado ao cinematografico, o livro ilustrado coloca seu formato como
espaco que se pode utilizar para discursar.

Ao pensar nestes aspectos, Linden (2011) apresenta o livro ilustrado com um
objeto que oferece grande variedade e constantes inovagdes. Alguns formatos se
destacam. Entre eles, o “formato recortado”, por exemplo, traz os livros que possuem
formatos irregulares e diferentes dos quadrados e retangulares; sdo os livros com

janelas e recortes e em formatos de acordedo.
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Figura 29: Livro formato recortado - Arno et Soledad (1999).

LINDEN, 2011, p. 54

O “livro-acordedo” ¢ apresentado por Linden (2011) como um formato que
possui dobraduras horizontais, formadas por uma tira sd, extensa, que permite um
jogo entre a separacdo em paginas duplas e a sequéncia da tira do papel. Um exemplo
desse formato ¢é o livro Histoire a ruminer (1999), de Philippe Barbeau®*, ilustrado

por Pascal Tétrel.

Figura 30: Livro formato Acordedo: Historia para ruminar (1999)

LINDEN, 2011, p. 54

Ademais, entre as variedades, os formatos retangulares e quadrados sdo mais
utilizados e também abrangem uma significAncia de acordo com sua adaptacdo. Nos
livros-imagem de Suzy Lee, por exemplo, ela explora esses dois formatos de maneira
a fazer parte da narrativa.

Para Lee, o livro é o palco de sua histéria. Ele ¢ feito de forma simples, mas
com uma simplicidade envolvida de significados. A pagina em branco, em uma
composi¢do totalmente destituida de elementos de fundo, refor¢a a sensagdo da

superficie plana do livro como suporte e compoe de forma basica os elementos e as

34 Autor de Livros infanto-juvenis, nasceu em Blois, Franga, em 1952.
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cores que fazem parte da criacdo da historia. A restricdo das formas do livro e de sua
superficie plana e o formato vertical mais alongado do livro também fazem parte do
discurso que a artista quer expressar.

Ao colocar o formato do livro como parte de sua narrativa, Lee (2012) afirma
que no livro horizontal, utilizado por ela para fazer o livro-imagem A onda, exibe-se
uma visdo panoramica em que a personagem € o entorno estdo em um mesmo plano.
Dentro destes espagos, a crianga ¢ as ondas compartilham a mesma hierarquia de
importancia. J& no livro vertical, que ¢ adotado para o Espelho, o formato se

concentra na personagem e ¢ eficaz em mostrar a relacdo entre a menina e o ambiente.

Figuras 31 e 32: Espelho: livro em formato vertical

ESBEFS

LEE, 2009, capa LEE, 2009, p. 09 ¢ 10

Figura 33: Onda: livro em formato horizontal

L W\mp
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LEE, 2008, capa
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Figura 34: Onda: livro em formato horizontal (02)

LEE, 2008, p. 07 ¢ 08

Quando se refere as inovagdes relacionadas a materialidade do livro, Linden
(2011) cita o artista Bruno Munari®3, que se destaca por possuir um trabalho magistral
no uso de materiais como o papel vegetal, explorando sua transparéncia e utilizando
recursos como recortes, janelas e abas, que aumentam a conversa entre as paginas do

livro e fazem de seus recursos materiais o palco de sua narrativa.

Figura 35: A materialidade do livro

MUNARI, 2007, p. 12

Segundo Linden, os materiais que compdem os livros de Munari fazem deles
“amostras de sensagdes e experimentacdes que propiciam ao leitor experimentagdes
cromaticas, tateis, e sonoras, para as criancas e para os adultos que exploram o mundo

a sua volta com todos os seus sentidos” (2011, p. 57).

35 Artista, designer e escritor italiano, nasceu em Mildo (1907 - 1998) e contribuiu para estudos
envolvidos nas artes visuais, design e literatura infantil.
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Como continuidade do formato, o suporte possui uma estreita relagdo com este
e também faz parte das diversas formas de representar a temporalidade na imagem.
Assim, ¢ muito relevante utilizar o livro ilustrado para expressar a duracdo, o
movimento, ¢ pensar de que modo os textos e imagens se combinam nao apenas entre
si, mas em sua relacao com seu suporte.

Quando autor e ilustrador se posicionam para pensar o espago de
representacdo do livro, o suporte deste auxilia em muitos efeitos na narrativa, e
recursos como a pagina dupla, a dobra, os enquadramentos, os planos ¢ molduras sdo
por vezes utilizados. A seguir tais elementos sdo descritos brevemente.

Para relativa brevidade dos textos e tamanho das imagens, assim como pelas
poucas paginas sequenciais geralmente propostas, o livro ilustrado mantém

estreita relagdo com a pagina dupla. Assim, ¢ determinante a forma como textos e
imagens se inscrevem nesse espaco” (LINDEN, 2011, p. 65).

A “pégina dupla” ¢ um campo fundamental e privilegiado no livro ilustrado.
Nela, os textos e imagens transitam livremente e constroem narrativas. Elementos
como a dobra fazem parte de sua composicao, ja que resultam da jungdo de duas
paginas que, por vezes, podem unir um mesmo universo.

A “dobra” ¢ definida por Linden (2011) como um eixo fisico que divide o
espaco do livro aberto em duas partes iguais, funcionando assim como um eixo
obrigatorio entre a pagina dupla, que ¢ utilizada de diferentes maneiras no livro. Para
alguns ilustradores, a dobra ¢ desprovida de vida e ¢ um elemento para o qual ¢
preciso se atentar para ndo atrapalhar a disposi¢do de cada imagem nos cenarios; para
outros, ela assume uma fun¢ao narrativa.

Para a artista Suzy Lee (2012), por exemplo, a dobra assume importancia
discursiva. Em seu livro Espelho, isso ocorre durante uma parte da narrativa e ¢
enfatizado quando a menina e o reflexo vdo se aproximando e interagindo até
desaparecer. Lee utiliza a dobra central do livro como possibilidades de
espelhamento. A dobra ¢, ao mesmo tempo, a narragdo fisica que une e separa dois
universos. E o fundo infinito e invisivel que convida o leitor a subverter a propria
obra, rompendo-a como limite e rompendo também, de forma ludica, qualquer
resisténcia a entrada no jogo.

Ao desafiar o olhar do leitor, a dobra desafia de modo ludico as leis da fisica,
criando, na imagem bidimensional, uma proposta tridimensional, oferecendo um

mergulho para dentro do livro.
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Figura 36: A dobra como parte da narrativa

LEE, 2009, p.19e 20

Linden (2011) afirma que as molduras também podem ser portadoras de
significados. Elas podem, por exemplo, servir para dar forma a uma imagem e atuar
como uma expressao na narrativa e variar de acordo com a caracteristica e o estilo do
que se espera com a sua utilizacdo. Algumas molduras, como a redonda, possuem
uma conotagdo forte e estabelecem aproximacdes com a fotografia e o cinema, por

utilizarem o plano com a abertura ou fechamento no formato de iris (p. 71).

Figuras 37 e 38: Molduras irregulares
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LINDEN 2011, p. 71
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LINDEN, 2011, p. 72

A auséncia das molduras também pode ser uma forma de discurso, pois sdo
utilizadas imagens sangradas, que ultrapassam o limite do suporte do livro e causam a
impressao de que podem estender-se para além da pagina dupla, como exemplificadas

na figura 39.

Figura 39 — Auséncia de molduras — Imagens sangradas

LINDEN 2011, p. 74

Estreitamente relacionado a moldura, o enquadramento, que também pode ser
encarado como um posicionamento, pode gerar diversas sensagdes de suspense,
medo, alegria, proximidade, distdncia, podendo variar no decorrer do livro para

auxiliar na narrativa deste.
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Quando Linden (2011) discorre sobre o enquadramento, diz que essa nogao
surgiu com o cinema e que o enquadramento obteve uma funcdo de moldura nas
cenas em relagdo ao que se propunha apresentar ¢ demonstrar na imagem.

Para exemplificar algumas formas de sua utilizacdo, Linden (2011) faz uso do
plano plongée, que designa a vista de cima para baixo e o plano contra-plongée, que é
a vista de baixo para cima. A autora afirma que, no livro ilustrado, tais nogdes de
enquadramento acarretam implicagdes especificas, na medida que correspondem a um
ponto de vista. Assim, posicionando-se com o contra-plongée, este provavelmente
serd interpretado como o ponto de vista da crianga (p. 75).

O livro francés La petite fille de [’arbre (2002), de Karelle Ménine e Stéphane
Girel, ¢ utilizado por Linden (2011) para exemplificar as utilizagdes de
enquadramento citadas acima, pois conta a historia do encontro entre uma menina e
uma arvore e mostra, por intermédio dos enquadramentos, o ponto de vista ora da

arvore, visto de cima, ora da crianca, visto de baixo.

Figura 40: O enquadramento como ponto de vista (01) — Plano contra-plongée
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LINDEN, 2011, p. 75

Na obra Papai e eu, as vezes (2010), a autora Maria Wernike também se
utiliza, por intermédio do enquadramento, da construcdo de duas formas de

representar um olhar, ou de diferentes situagdes e pontos de vista.
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Figura 41: O enquadramento como ponto de vista (02)

WERNICKE, 2010, p. 05 ¢ 06

Outra forma de utilizacdo do enquadramento apresentada por Linden ¢ a de
um plano fechado, somado a um desenquadramento. Esta também pode ser uma
maneira de ilustrar dois pontos de vista, como na obra da francesa Latifa Margio, Puy

en Velay: L atelier du poisson soluble, de 2001.

Figura 42: Desenquadramento
==

LINDEN, 2011, p. 75

A montagem, também originada na linguagem cinematografica, ocorre,
segundo Linden (2011), em um planejamento com relacdo a sequéncia das imagens: a
diagramagao, a escolha da forma, da tipografia, do lugar certo para inserir o texto, do
enquadramento para dar sentido, da sequéncia dos planos e do estudo de uma pagina a
outra. Muitos escritores, artistas e ilustradores utilizam a constru¢ao de um “boneco”

para fazer esse estudo. O boneco ¢ como um protdtipo, em que se testa como serdo
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aplicados estes elementos acima, para ver como eles funcionam junto ao papel, ao
formato e a materialidade do livro. Assim, a montagem ¢ feita em fun¢do do livro, do
seu folhear e da juncdo entre as paginas com a ideia de continuidade.

A leitura e o virar das paginas desencadeiam um ritmo, uma sequéncia de
imagens que pode se assemelhar a uma sequéncia de frames no cinema. No livro-
imagem, por exemplo, a auséncia de palavras e o predominio da imagem deixam isso
ainda mais explicito. As figuras 43 e 44 (abaixo), exemplificam uma proposta de criar
um ritmo por intermédio das imagens; a mudanca no enquadramento e a sequéncia
das paginas conduzem o leitor a entender que tal movimento faz parte do enredo do

livro.

Figura 43 e 44: Lobo negro (2003): Sequéncia das cenas como frames no livro-imagem
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LINDEN, 2011, p. 80

No livro-imagem Espelho, de Suzy Lee, o deslocamento da personagem e a
continuidade que ela cria na sequéncia das paginas geram a impressao de movimento,
sendo organizados de tal maneira que se configuram um ritmo a histéria, com a
personagem percorrendo os espagos fisicos das paginas quase vazias, que também
atuam como frames no processo de leitura do livro. Tal composi¢cdo planejada da
sequéncia e da montagem das imagens, segundo Lee (2009), amplia e enriquece a
narrativa e pode manipular o leitor.

O leitor, a0 manusear o livro, envolve-se num ritual e segue uma sequéncia: ao
virar a pagina, ergue-a da direita e desvenda primeiro o que esta embaixo. Assim, no virar
das péaginas, novas descobertas e ligacdes sdo estabelecidas, e o desvendar dessa
sequéncia cria um ritmo que envolve uma poética no mistério e no desenrolar da historia.

O livro ilustrado também abre diferentes possibilidades de criar jungdes e
continuidades entre as imagens. Linden (2011) afirma que nesse planejamento sdo
utilizados vinculos plasticos, semanticos, iconicos, técnicos que auxiliam — atrelados
ao estudo da montagem, enquadramento e sequéncia das paginas — a fazer a jungdo da

narrativa (p. 80). No livro 4 espera, por exemplo, a utilizagio da imagem de um fio
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vermelho presente nas paginas duplas agrega a cada momento um determinado
significado e contexto, em uma sequéncia que utiliza esse elemento para criar uma
narrativa poética e fazer a jungdo da narrativa com o texto, que também desempenha
um papel de sentido. Nesta mesma obra, o escritor Davide Cali*® e o ilustrador Serge
Bloch?” conseguem utilizar a jungio entre as capacidades do texto e as imagens que
expressam o tempo € o espaco. Assim, mais uma vez a imagem do fio vermelho —
somada a longitude do formato das folhas e ao texto curto, mas cheio de conteudo —

expressa poeticamente a passagem do tempo na narrativa.

Figura 45: A passagem do tempo na narrativa
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Figura 46: O fio vermelho
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CALI; BLOCH, 2007, p.03 ¢ 04

Figura 47: O fio vermelho num outro formato e contexto dentro da mesma narrativa

CALIL BLOCH, 2007, p. 05 ¢ 06

36 Escritor e ilustrador, nascido na Suiga (1972), possui diversos livros ilustrados publicados, em sua
maioria na Franga.
37 Ilustrador e diretor de arte, Bloch nasceu na Franga (1956) e possui livros ilustrados publicados.
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Ao apresentarmos, no decorrer deste capitulo, o livro ilustrado como um
suporte que mescla linguagens, sentidos e — por intermédio da contextualizacdo de sua
historia e da apresentagcdo de seus principais aspectos na relagdo entre a palavra, a
imagem e o suporte — possibilita em sua configuracdo um objeto que transita no
universo da comunicacdo poética, quisemos demonstrar que cada linguagem possui
suas especificidades, seus contextos, suprindo assim as necessidades de cada suporte,

de cada formato e — por que ndo? — de cada leitor.
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4 ANALISE DOS LIVROS

4.1 Eu tenho duas mdes
Neste capitulo, analisamos os livros Eu tenho duas maes (2010) e Papai e eu,
as vezes (2010). O livro infantil brasileiro Eu tenho duas mdes, escrito por Marcio

Martelli*® e ilustrado por Tiago Ramos*’

, conta a historia de um menino que foi criado
por duas maes. A historia € narrada pelo garoto, que relata de maneira carinhosa seu
cotidiano tendo duas maes. Sua estrutura textual ¢ configurada na maioria das paginas
por quadras, sendo uma por pagina, na forma de rimas, compondo uma estrutura
simples, didatica e linear. Assim como as palavras, as ilustracdes também seguem tal

linearidade.

Figura 48: Ilustragdes em uma pagina, texto em outra
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MARTELLI, 2010, p. 02 ¢ 03

Na investigacdo inicial das primeiras impressoes deste livro nota-se, tanto no uso das
palavras como nas ilustragdes, a constancia no que diz respeito a construcao das
cenas, aos enquadramentos e ao estado emocional das personagens, que se encontram

sempre juntas e felizes.

38 Publicitario, proprietario da Editora in House e autor de livros de poesia e prosa. E membro da
academia Judiaiense de Letras ¢ editor de mais de 200 livros. Recebeu em 2007 a medalha Petrolina
Antunes, um uma iniciativa da Camara Municipal dos Vereadores de Jundiai. Na literatura infantil, fez
sua estreias com o livto Zeca, o sapinho solitario. O livto Eu tenho duas mdes (2010) ¢ uma
homenagem as duas mées do autor, Ruth e Gentilia.

39 Administrador de empresas, possui uma paixdo pelos desenhos e historias em quadrinhos. Possui
cursos nesta area e, além de ilustrar Eu tenho duas mdes, ¢ criador das hgs do Silvester, baseadas em
pessoas reais.
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Um dos fatores que exemplificam essa frequéncia ¢ a disposicdo das
personagens. O livro ¢ composto por doze ilustracdes, e na maioria delas o menino
estd no centro da cena, com uma mie em cada lado, ao seu redor, conforme

exemplificado nas figuras 49, 50 e 51.

49, 50 e 51: Disposigao das personagens - O menino entre as maes
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MARTELLI, 2010, p.20 MARTELLI, 2010, p.06 MARTELLI, 2010, p. 14

Outra observa¢do notdria diz respeito ao enquadramento das cenas. Este
recurso, originado na linguagem cinematografica, como ja apresentado no capitulo do
livro ilustrado, possui o plano como seu elemento principal. O plano utilizado por
Martelli (2010) com predominancia no livio Eu tenho duas mdes ¢ o “plano

conjunto”, também chamado de “plano médio”*°
9

, que ¢ um plano de posicionamento
e movimenta¢do. Nele a personagem ocupa uma parte significativa do ambiente e
deixa um espaco a sua volta, que no livro ¢ preenchido pelo restante do cenario e
pelas outras personagens. Este tipo de recorte adotado nas ilustragcdes possui um
carater mais descritivo e condiz com a linguagem que encontramos nos textos.

Na continuidade da investigacdo sobre como se deu a constru¢do do livro Eu
tenho duas mdes, é possivel notar que a narrativa se constrdi tendo como objetivo o
contetido informativo. Nessa constitui¢ao, ndo ¢ uma prioridade ou uma preocupacao
o uso do suporte, da materialidade das paginas de papel e das especificidades de seu
espaco.

Na relacdo entre texto e imagem, também nao pode ser notada nenhuma

interagcdo enfatica. Assim, esse tipo de livro pode ser classificado como /livro com

ilustracdo (termo ja explicado no segundo capitulo), no qual a imagem e a palavra

40 Conceito sobre plano e enquadramento no cinema disponivel em:
http://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
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informam, mas ndo possuem uma fun¢do de complementagdo. A obra ¢ tecida com
ilustragdo em uma pagina e texto em outra, as quais seguem lado a lado para informar,
mas sem necessariamente interagir diretamente.

Assim, as ilustragdes seguem uma sequéncia em que as imagens se colocam
de forma independente, ou seja, ndo criam nem estabelecem uma dependéncia de
sentido com as proximas ou as anteriores. Elas reforcam o que o texto diz, em uma
relacdo sem notoéria complementaridade.

Na ilustragdo elucidada na figura 52 (abaixo), a imagem mostra 0 menino
tomando uma injecdo. Essa ilustragdo possui continuidade com a da pagina anterior,
na qual o menino estd no carro a caminho do médico. Mas o texto que a acompanha

na folha ao lado poderia ser independente da ilustracao:

Gotinhas que irdo a sua vida salvar,

uma picadinha de agulha que ndo vai doer.

Fecho os olhos e sinto a manga levantar

a lagrima escorre, mas sei que

ndo vou me arrepender (MARTELLI, 2010, P. 09).

Figura 52: Menino tomando inje¢ao

MARTELLI, 2010, p. 10

Como podemos verificar, mesmo a imagem por vezes complementando o
texto verbal em alguns aspectos, a narrativa ndo precisa dela para fazer sentido, pois o
sentido esta no texto escrito. Desta forma, podemos afirmar que nesse formato o texto
se sobrepde a imagem.

A configuragdo do livro permite uma interagdo mais direta e légica com o

leitor, que recebe as informagdes sob um aspecto claro e preciso. Essa forma
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normalmente nao permite um espago de maior abertura para a compreensao do
contetido. Assim, o leitor, como um virador de paginas que pode explorar as
possibilidades deste ritual, encontra neste tipo de constru¢do um caminho mais
estreito em significagdes, mas que transmite seu contetido com objetividade.

A objetividade de um mosaico direto e l6gico se faz necessaria em diversos
momentos e também desperta o imagindrio do leitor. Isto pode ocorrer, por exemplo,
quando se trata de uma experiéncia nova sobre o conteudo do livro, em que ¢
abordado um tema que pode ser considerado recente na literatura infantil brasileira,
como o assunto escolhido para o livro Eu tenho duas mdes. Ter duas maes, ter dois
pais, ndo fazer parte do modelo tradicional de familia estabelecido com um pai e uma
mae ¢ uma novidade para muitas criangas. Por isso, ao ser apresentado sob um
aspecto de carater informativo, este tema também cumpre um papel fundamental, que
desperta questoes e curiosidades.

Como dito anteriormente, o livro Eu tenho duas mdes é construido com uma
estrutura clara e linear. Para demonstrar ao leitor um pouco deste processo, sao
descritos a seguir alguns detalhes da narrativa, principalmente em relagdo a ordem dos
acontecimentos, ao texto, as ilustragdes, aos personagens e ao tema da familia
homoafetiva.

Ilustragdes coloridas e alegres compdem a obra. Na imagem da capa, o
menino estd andando feliz e de mados dadas com as duas maes. Ele se encontra no
centro, dando uma mao para uma das maes, do lado direito, e outra para a outra mae,
do lado esquerdo. Ele esté sorridente, e as maes também tém uma expressao contente.
Na péagina, junto ao titulo do livro, ha a cena do menino em pé, como se estivesse
caminhando, de bragos abertos, com um fundo colorido e um pote de pipoca ao lado.

Com a imagem inserida sempre ao lado direito, no lado esquerdo da primeira
pagina dupla que introduz a histéria encontramos uma quadra, composta por rimas:

Vou comegar do inicio

E muito facil de explicar

Sou um menino com duas maes

E nada tenho do que reclamar (p. 03)

O texto ¢ escrito possivelmente com a inteng¢ao de deixar claro, logo de inicio,
que o garoto tem duas maes, ou seja, que essa historia trata de uma familia
homoafetiva. A transparéncia estd no modo como as informagdes sao colocadas, mas

o fato de o menino ter duas maes ¢ algo novo, que ndo faz parte do cotidiano de
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muitas criangas. Assim, a linearidade ¢ o dinamismo com que o texto ¢ inserido nao
deixam de permitir questionamentos para a historia, por exemplo: como ¢ ter uma
familia homoafetiva, ter duas maes e nao ter um pai?

Nas paginas seguintes, tanto na ilustra¢cdo como no texto escrito, ¢ apresentado
o amor do menino pelas maes e das maes por ele, como mostra a figura 53 (abaixo).
Outras questdes surgiram no decorrer da investigacdo das imagens foram, como: o
que na imagem possibilita o reconhecimento das mulheres como um casal, somente o
titulo ou a frase do texto? A ilustracdo ndo explicita nenhum carinho homoafetivo
entre as mulheres. Desta forma, a imagem, se isolada sem a frase, abre a possibilidade
de que as duas mulheres também poderiam ser primas, amigas, tias dos meninos.
Assim, podemos notar neste momento que o texto escrito auxilia o texto visual da

ilustragao.

Figura 53: O amor entre maes e filho

MARTELLLI, 2010, p. 06

Podemos notar também na ilustragdo acima que momentos de carinho e
protecdo compdem a narrativa. A cena da hora da refeicdo, da pagina 06, ¢ uma das
que exemplificam os cuidados das maes com o menino.

Um outro momento ilustrado no livro é o das maes protetoras. Na pagina 18
(abaixo), como nos mostra a ilustragdo abaixo, as maes estdo protegendo o filho da
chuva. E o menino conta no texto ao lado como as duas maes o defendem contra
qualquer inimigo. Pode-se observar também, com o auxilio da ilustracdo, que hd uma
protecdo hiperbolica das duas maes em relacdo ao menino, porque ha dois guarda-

chuvas sobre ele, enquanto as duas maes estdo na chuva.
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Figura 54: A superprote¢do das maes

MARTELLLI, 2010, p. 18

Na pagina 22, a tltima ilustra¢do do livro, o menino esta no centro da imagem,
com uma mdie de cada lado, de mios dadas com elas. Eles estdo de costas,
caminhando, como se quisessem sugerir que a historia termina por ali, mas eles
continuardo sempre juntos. E assim, o texto da pagina 23 encerra a histéria com o
menino dizendo que ¢ uma pessoa muito alto-astral, tem orgulho de ter duas maes e
sO tem a agradecer.

Essa breve descricdo dos acontecimentos e observagdes quanto ao conteudo
das ilustracdes e do texto reforga a ideia de que hé fatores recorrentes nessa narrativa.
A repeticdo na maneira como as cenas sao compostas ¢ um deles. Como ja
mencionado, o menino encontra-se no centro das imagens, rodeado pelas duas maes
em quase todas as ilustragdes. Os enquadramentos, em sua maioria no plano conjunto,
sdo outra recorréncia notavel. Estes elementos trazem uma certa constincia para a
narrativa, que por sua vez nao apresenta nenhum conflito.

Na narrativa, tanto o texto escrito quanto as ilustracdes demonstram o
posicionamento do menino, o que ele pensa sobre viver em uma familia com duas
maes. Nao existe uma participacdo direta das duas maes na cena. Elas aparecem na
narrativa através das ilustragdes, nas quais € possivel ver suas caracteristicas fisicas,
se sdo loiras, morenas, baixas, altas, gordas, magras. O garoto, durante algumas de

suas falas, também descreve um pouco as caracteristicas psicologicas das maes:
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Uma ¢ toda delicada e brincalhona

a outra, mais séria, s6 que se derrete toda assim

quando eu chego da escola

e me deito na poltrona,

as duas se jogam com carinhos sobre mim (MARTELLI, 2010, p. 15)

Especificamente nesse livro, que trata da tematica da familia homoafetiva,
ainda pouco usual nos livros nacionais infantis, a relacdo de afeto construida na
historia se restringe ao filho com as maes. O amor homoafetivo ndo ¢ representado na
obra. Nao ha também indicios diretos da relacio homoparental das duas maes, elas
ndo trocam palavras, beijos ou carinhos.

Embora a narrativa aborde o tema da familia homoparental, ela ndo torna
visivel o universo ou a cultura homoafetivos como mais uma esfera do cotidiano das
pessoas, com suas dores, anseios, angustias, frustragdes e uma carga de preconceitos
enfrentados dia a dia.

Nao ¢ empregado no livro nenhum grande conflito. O menino ndo sofre
preconceito nem questionamentos daqueles que vivem ao seu redor — como os colegas
da escola — ou da familia — como avoés, primos. As personagens do livro sdo as duas
maes € 0 menino. Apenas em uma cena aparece mais um casal de maes, para mostrar
que estdo aumentando o numero de familias iguais a que ele tem.

Vivemos em uma sociedade que caminha lentamente em direcdo ao conhecimento
e ao reconhecimento das homoafetividades e daquilo que venham a ser as relagdes nas
familias homoafetivas. Por isso, € importante abordar a visdo positiva do menino com
relacdo a ter duas maes, e, mesmo que nao se aprofundem as questdes que fazem parte
do cotidiano dessas novas configura¢des familiares, o livro cumpre seu papel de
carater informativo introdutorio, que da ao leitor a possibilidade de conscientizar-se
de que — assim como em tantos outros mosaicos familiares, como o formado por um
pai e uma mae — em uma familia homoafetiva o amor ¢ também o principal laco, junto
ao carinho e ao respeito.

Para concluir a investigagdo do livro Eu tenho duas mdes, no decorrer desta
analise ndo foi encontrada poeticidade em sua forma de construcdo, tanto em sua
narrativa visual quanto escrita. Constatou-se também que essa obra apresenta como
ancora o texto escrito, ou seja, as palavras guiam as imagens e t€ém mais importancia

no enredo do livro.
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4.2 Papai e eu, as vezes

De autoria da escritora e ilustradora argentina Maria Wernicke*!, Papai e eu,
as vezes conta a relacdo entre uma menina com seu pai, construida por meio de cenas
do cotidiano. A histéria é narrada em primeira pessoa pela menina, que sugere ao
leitor alguns episddios das relagdes entre eles.

Na Revista Emilia (2012), especializada nos livros ilustrados ¢ em seus
leitores, Cristiane Tavares e Fabiola Farias descrevem a narrativa do livro de
Wernicke:

O desejo solitario, do pai ou da filha, ¢ declarado pelas palavras e sustentado por
desenhos infantis, de tragos simples e sofisticada fluidez. O encontro dos dois
acontece em imagens de lirismo quase palpavel. Pagina a pagina, somos convidados
a partilhar os encontros e desencontros nos quais se constituem todas as relagdes
afetivas. Nas perguntas da menina, o pai oferece respostas para questdes que ela
gostaria de entender. No siléncio dela, acolhido pela cumplicidade dele, sdo as
questdes eternas que lhe sdo apresentadas: os mistérios da vida e da morte, do inicio
ao fim, do amor, da fantasia, do tempo e da sobrevivéncia. Juntos, eles conhecem o
mundo e reinventam a vida, conversando, calando ou simplesmente estando um
lado ao lado do outro. Papai e eu, as vezes ¢ dificil de ser classificado. Nao ¢ um
livro informativo, ndo é uma historia contada. Mas sem davidas, é um belissimo

livro, uma experiéncia estética com palavras ¢ imagens, que merece ser
experimentada por criangas e adultos”. (2012, s/p*?).

No processo de pré-estruturagao da analise desta obra, varias caracteristicas de
sua forma de constru¢do, do suporte ¢ da maneira como a tematica da familia ¢
representada se fizeram notdrias. O texto ¢ inserido mediante frases curtas, com
palavras simples, porém complexas em significacdes. Sob este prisma, as frases ndo
possuem um carater apenas linear e informativo, e sim sugerem e abrem para o leitor
possibilidades de interpretacao.

Nessa narrativa, palavra e imagem trabalham juntas e estabelecem com o
suporte do objeto do livro uma complementaridade na qual criam-se
intertextualidades, em que ¢ dito mais do que estd escrito ou ilustrado nas figuras.
Nessa complexa tessitura cria-se para o livro um formato aberto, no qual o linear da
lugar para o poético e, no jogo de palavras e ilustragdes, o leitor pode passear ora por
uma, ora por outra linguagem, sem necessariamente seguir uma ordem. A mistura

destas linguagens e a liberdade como sdo inseridas produzem uma historia que da

41 Filha de escritores, cresceu rodeada de livros, e a escrita sempre fez parte do seu cotidiano. Nascida
em Buenos Aires, Argentina, trabalha como ilustradora desde 1994. E autora e ilustradora dos livros El
Poeta Del Mar, Uno y Otro, Hay dias, e Papa y yo as vezes, livro premiado pela Alija como melhor
livro-album de 2006, publicado em portugués em 2010, dedicado ao pai da autora e também aos seus
dois filhos, Ana e Juan.

4 Disponivel em: <http://www.revistaemilia.com.br/imprime.php?id=260>
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espaco a novas e diferentes leituras, em que cada olhar pela narrativa pode resultar
num novo significado, num novo sentimento. O lirico se faz presente tanto nas
palavras quanto nas imagens, que carregam uma amplitude de significados e

possibilitam inserir novos olhares.

A Tlustra¢do ¢ uma linguagem artistica e a razdo de sua existéncia radica na sua
relagdo com o texto. Companheiro que esclarece, mas ao mesmo tempo, elabora e
decora. E todas estas agdes fazem que a propria ilustragdo se torne uma fonte de
comunicagio fora do texto (OBIOLS, 2004, p. 93)*.

No livro de Wernicke, ha uma preocupagdo especial com a tessitura artistica
das imagens. Nele as palavras se guiam pelas imagens. Dois estilos diferentes de
ilustra¢des, sempre em tons de cinza, conduzem o leitor a experimentar o desejo e as
frustracdes ora do pai, ora da filha e ora de ambos.

Nos tipos de ilustragdes elaborados exemplificados nas figuras abaixo, um
possui um trago mais simples, s6 de linhas, sem preenchimento, com um aspecto de
desenho de crianca (figura 55); o outro ¢ composto por ilustracdes mais preenchidas,
que variam entre massas em tons de cinzas e texturas que parecem sair de carimbos de
folhas e troncos de arvores (figura 56). Os dois formatos trabalham sem o colorido; o

livro ¢ inteiro preto e branco.

Figura 55: Ilustracdo com linhas

WERNICKE, 2010, p. 28

43 Disponivel em: < http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=403
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Figura 56: Ilustragdes preenchidas, massas de tons de cinza

WERNICKE, 2010, p. 29

As ilustragdes com os tracos infantis sdo inseridas em tamanhos pequenos,
principalmente no canto inferior da folha. Elas ficam na mesma pagina na qual estdo
as palavras e se posicionam como o olhar da menina e seu entendimento da historia.

A linguagem das ilustracdes dispostas nas paginas do lado direito toma conta
da folha inteira e tem variedade de enquadramentos que atuam de maneira a
conduzir o leitor, sugerir caminhos e despertar nele a vontade de saber o que esta
por vir. Nos enquadramentos, hd o corte de parte dos personagens, que aparecem
por vezes pela metade — como na imagem da pagina 21 (figura 57, a seguir), onde
sd0 mostradas em primeiro plano as pernas do pai e da filha, juntos na praia, e 0 mar
no horizonte. Essa configuragdo reforca a poeticidade que se faz presente em tais
momentos. Ndo € preciso mostrar o rosto das personagens para que haja o sentido
de carinho na cena. Assim, o leitor pode imaginar e sentir a sensacdo despertada
pela imagem, gragas a proximidade dos corpos, ainda que estes ndo aparecam
inteiros, ou justamente por isso, pois resta um espaco imagético a ser trabalhado a
partir de imagens endégenas*, na concepcio de Norval Baitello Junior. As lacunas

oferecem um espaco de maior participacao ao leitor.

4 Embasado na definicio de Hans Belting, o comunicélogo Norval Baitello Junior conceitua as
imagens enddgenas como imagens que estdo dentro de nds, nos nossos sonhos, no devaneio, na
imaginagdo, no sonho diurno, no cenario que construimos (2012, p. 95).
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Figura 57: Imagens Endogenas

WERNICKE, 2010, p. 20, 21

Com base nos conceitos utilizados por Luciana de Souza (2010), existe uma
multiplicidade possivel para o emprego da imagem. Quando conferidas sob o prisma
das imagens exdgenas, apresentadas pela autora como imagens invisiveis, estas “sdo
representacdes mentais que ficam na esfera da imaginacdo, fantasia, sonho” (p. 28),
segundo a autora. Além das imagens imateriais, Souza também se refere a
compreensdo das imagens materiais, como representacdes visuais que constroem
nosso ambiente visual, na forma de pinturas, gravuras, ilustragdes. Na cena da
figura acima, nota-se uma interligagdao entre esses dois tipos de imagens, ja que a
imagem material da ilustragdo se vincula a imagem invisivel daquilo que se pode
imaginar por intermédio dela, como se a imagem de pai e filha juntos fosse a porta
de entrada para a imagem imaterial, para o que ndo se representa materialmente,
mas se possibilita imaginar.

Outra configuracdo de recorte utilizada que auxilia na criagdo do mistério ¢
exemplificada na ilustracdo da pagina 03 (figura 58, abaixo), em que a menina olha
por tras da parede, mas ndo mostra para o leitor o que ha 14. O enquadramento ajuda
a criar um suspense na narrativa, abrindo espago para curiosidades — o que poderia
haver naquilo que ndo ¢ mostrado? — e mais uma vez interligando as imagens

endogenas as imagens exogenas.
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Figura 58: O enquadramento que sugere, ndo revela

WERNICKE, 2010, p. 03

A variacdo e a preocupagdo estética na elaboracdo dos enquadramentos
também podem ser identificadas durante toda a narrativa. Um exemplo na figura 59
(abaixo), nas cenas de momentos de siléncio e contemplagdo no encontro entre pai e
filha. O lado esquerdo da pégina, quase vazio, contém apenas a frase: “as vezes
estamos juntos e nenhum dos dois diz nada” (p. 16), enquanto o lado direito ¢
totalmente preenchido pela ilustracdo de pai e filha juntos, de costas para o leitor, no
meio das arvores, olhando para sua imensiddo, contemplando a natureza. A paisagem
visual tende a criar uma sensagdo de siléncio e plenitude, ao enfatizar pelo trago o
numero de arvores e sua altura. Na comparagao, pai e filha sdo dois tragos pequenos,

mas unidos com as cabegas levantadas para apreciar a magnitude da floresta.

Figura 59: Momentos de Siléncio

WERNICKE, 2010, p. 16 € 17
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O plano explorado na imagem acima ¢ o plano geral. Como explicado no
comeco do capitulo, este ¢ um plano aberto, de ambienta¢do, no qual a figura humana
ocupa um espago pequeno para revelar o cenario ao seu redor.

Um outro momento que mostra nova variagao de enquadramento ¢ o da pagina
09, na qual pai e filha estdo de costas, de maos dadas, em primeiro plano. Neste,
também chamado de plano fechado, as personagens ocupam grande parte do cendrio.
A ilustra¢do da pagina 22 (figura 60, abaixo) — com a menina na garupa da bicicleta
do pai, abracada a ele — também se utiliza desse plano, reforcando um universo de

intimidade.

Figura 60: Plano fechado: Universo de intimidade

WERNICKE, 2010, p. 21 ¢ 22

Em Papai e eu, as vezes, o suporte do livro ¢ bastante explorado,
principalmente seu formato, com a sequéncia das paginas e a utilizacdo destas para
conduzir a narrativa. As paginas sdo muito bem pensadas para ligar com equilibrio e
complexidade os dois tipos de ilustragdes e o texto, que juntos interagem entre as
paginas duplas. O objeto livro ajuda a criar uma atmosfera delicada em que o leitor €
convidado a entrar e interagir.

Assim, as paginas duplas fazem parte da narrativa. Para encontra-las ¢
necessario ter o livro aberto, como exemplificado na figura 61 (abaixo). Wernicke
(2010) preocupa-se com este recurso, que se configura como parte de sua narrativa, ao
estudar também a maneira como os elementos interagem. O fato de a artista optar por
dois tipos de ilustragdes demonstra tal preocupagdo. Ela planeja o livro de tal forma

que um tipo de ilustracdo fica sempre na pagina ao lado esquerdo, e o outro fica
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sempre ao lado direito, como se fossem dois posicionamentos, dois olhares. O mesmo
tipo de planejamento ocorre com a inserc¢ao do texto. Ele € sempre colocado na pagina
ao lado esquerdo e de maneira que crie sentido quando encontrado com as duas
linguagens ilustrativas. Se tais elementos das ilustracdes e as palavras do texto fossem
inseridas sobre outro suporte, elas ndo teriam o mesmo sentido, ja que parte de sua

constru¢do estd no objeto livro.

Figura 61: O planejamento e equilibrio dos elementos na pagina dupla

WERNICKE, 2010, p. 09 e 10

A complexidade da elaboragdo do livro de Wernicke pode ser percebida em
muitos detalhes. Para dar continuidade a esta investigagdo com exemplos mais claros,
surge a necessidade de descrever com mais detalhes esta narrativa, que se cria tanto a
partir das ilustragcdes quanto do texto e demonstra momentos de encontros,
desencontros, alegrias e frustracdes entre pai e filha, assim como vazios poéticos e
complementacdes surgidos nas interdependéncias das palavras, ora com o texto, ora
com as ilustragoes.

A ilustracdo de capa, em preto e branco, retrata a menina e seu pai, juntos,
mas cada um em seu universo. A menina esta no canto inferior direito, brincando
com um jogo de arquiteto, construindo seu mundo, ¢ o pai fica ao lado esquerdo,
caminhando e fumando seu cachimbo. A contracapa, exemplificada na figura 62
(abaixo), seguida da capa, ¢ composta por uma pagina com texturas cinzas, sem
objetos ou personagens, quase como uma pausa no livro para o leitor se preparar

para o que esta por vir.
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Figura 62: Um respiro para iniciar a historia

WERNICKE, 2010, s/p

Na ilustragdo que introduz o enredo (figura 63, abaixo), os tragos de um
desenho infantil figuram pai e filha brincando contentes, de bracos abertos, sentados
sobre uma cadeira. Na mesma pagina hé a breve frase: “as vezes quero estar com o
meu papai”. Na pagina ao lado encontra-se outro tipo de ilustragdo, feita de forma
mais elaborada; nela esta a imagem ja citada da menina de costas, segurando algo em
suas maos e olhando para o que esta depois da parede, algo que o leitor ndo consegue
ver. Nao ¢ mostrado quem — ou o que — esta depois da parede, mas elementos como a
fumaca remetem ao pai, que em cenas seguintes esta fumando um cachimbo. Cria-se
nesta composi¢cado um mistério, sobre o que a menina estaria espiando e o que estaria
por vir. Este “ndo mostrar, mas sugerir” pode despertar no leitor a vontade de virar a

pagina para descobrir.

Figura 63: O que esta por vir

WERNICKE, 2010, p. 02 ¢ 03



92

A ilustragdo seguinte (figura 64, lado esquerdo, abaixo) ¢ de uma porta
fechada. Linhas de um desenho habitam o canto inferior direito da pagina. Percebe-se
um cenario simples, mas a0 mesmo tempo complexo pelo significado daquilo que
representa, como se naquele momento a menina tivesse que lidar com uma porta
fechada, com um nao, com o fato de que o pai nem sempre vai estar disponivel para
brincar. A frase: “mas ele nem sempre quer estar comigo”, estd na mesma pagina e,
ao mesmo tempo que completa a primeira frase, “as vezes quero estar com o0 meu
papai”, também completa a ilustracdo da porta fechada, e a ilustragdo da pagina
seguinte, no qual o pai estd de costas, sentado, datilografando, concentrado, fumando

0 seu cachimbo.

Figura 64: Imagem e palavra interligados

WERNICKE, 2010, p. 04 ¢ 05

Momentos de desencontros entre o pai ¢ a filha s3o marcantes na narrativa, e a
sequéncia das cenas descritas acima exemplifica o primeiro desses desencontros.
Outros momentos assim se repetem no decorrer da historia. Ha inclusive quando o
desencontro ¢ inverso, quando o pai quer brincar, e a filha, ndo.

A imagem do pai de bragos abertos embaixo de uma casa na arvore abre a
cena no lado esquerdo da pagina dupla (figura 65, a seguir). A ilustragdo, mais uma
vez, ndo mostra explicitamente, mas sugere que o pai quer brincar com a filha naquele

momento, mas ela prefere brincar sozinha.
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O texto situado abaixo da ilustracdo complementa o que a imagem sugere, “as
vezes ele quer estar comigo. Mas nem sempre quero estar com ele”. A seguir, ao lado
direito, uma ilustragdo da menina brincando sozinha. A impressdo ¢ de ela estar
dentro da casinha da arvore mostrada na ilustracdo anterior (abaixo). Ela brinca
sozinha, mas isto ndo quer dizer que esta triste, ou brava com algo, chateada com o
pai. Ela simplesmente prefere brincar sozinha as vezes, dentro de um mundo que ela

criou na casa da arvore.

Figura 65: Momentos de desencontro

£ A - i ]

WERNICKE, 2010, p. 06 e 07

Ha também as ocasides de encontros entre pai e filha, como nas ilustragdes das
paginas 08 e 09 (figura 66, abaixo). Na ilustragdo do lado esquerdo, a menina esta de
bracos abertos com um sorvete em uma das maos, sorrindo, € o pai, também sorrindo, esta
olhando para ela. Na pagina ao lado, pai e filha estdo de maos dadas, caminhando juntos.
Complementando as ilustragdes, vem a frase: “as vezes nos dois queremos brincar juntos”.

Figura 66: Momentos de encontro

WERNICKE, 2010, p. 08, 09
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O vazio, com a pagina quase em branco, também ¢ utilizado no livro. Na
pagina 16, pela primeira vez na narrativa, a folha do lado direito do livro vem sem
ilustracdo, com a maior parte do fundo em branco, s6 preenchida pela frase: “as vezes
estamos juntos e nenhum dos dois diz nada”. O texto, junto da pagina em branco,
remete a ideia do siléncio e complementa a cena posterior, do lado esquerdo. Nenhum
dos dois diz nada, mas o ndo dizer se torna repleto de significados. As paginas
seguintes, situadas a direita, também continuam quase em branco, ocupadas com
apenas uma frase. Na pagina 18, as poucas palavras “de nada,” ddo continuidade ao
texto da pagina 16 e revigoram a ideia do ndo dizer nada em alguns momentos junto
com o pai. Além disso, a virgula colocada no final da frase da a impressao de que a
mesma sera continuada nas paginas seguinte. E isso ocorre na pagina 20 com as
palavras “muitas vezes”. Essa frase termina a sequéncia de algumas paginas em que a
ideia do siléncio junto do encontro entre pai e filha ¢ algo que se faz presente em
varios momentos. As frases inteiras, somadas, ficariam: “as vezes estamos juntos e
nenhum dos dois diz nada, de nada, muitas vezes”.

O siléncio ¢ um recurso empregado com poeticidade por diversos autores,
tanto nas linguagens escritas quanto nas visuais como o cinema, o teatro, a fotografia.
Peixoto (1993), ao exemplificar a poética das imagens por meio do cinema mudo, diz
que este pode ser capaz de uma apreensao imediata da realidade. Neste formato, em
que o siléncio pode ser completo, os gestos e detalhes podem ressaltar a naturalidade
e a inocéncia de um ambiente (p. 425).

Maria Wernicke utiliza a realidade de momentos cotidianos na relagdo entre
pai e filha e o siléncio em imagens dotadas de materialidade — ja exemplificada
anteriormente em cenas como a dos dois na praia e a de ambos contemplando a
imensidao das arvores — para demonstrar o aspecto natural das coisas e dos seres na
narrativa do livro. Junto ao gesto e ao siléncio, as ilustracdes sdo dotadas de tempo. A
pausa no tempo das imagens cotidianas adiciona ao siléncio seu preenchimento.
Peixoto, quando discorre sobre o tempo nas imagens cinematograficas, faz uma
relacdo com a fotografia e o retrato dizendo que o cinema foi capaz de oferecer, pela
primeira vez, a oportunidade do aparecimento, diante das cameras, de detalhes para os
quais as pessoas nunca antes tinham se atentado a fotografar (1993, p. 429).

Quando nosso olhar repousa sobre os siléncios produzidos e a quictude

oferecida na paisagem das cenas, surge a complexidade de uma leitura que pode ser
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multipla e poética. A cena em que a menina estd com seu pai na praia (figura 67,
abaixo), os dois abragados, ¢ um exemplo desta possibilidade que as paisagens podem

oferecer.

Figura 67: Imagens Silenciosas

WERNICKE, 2010, p. 21

Retomando Peixoto (1993), as imagens apressadas conseguem dizer sé aquilo
que ¢ dindmico, sem apreender a grandeza que as cenas feitas & margem deste ritmo
acelerado podem transmitir através das “imagens do invisivel”, das cenas nao
apressadas feitas na percep¢do de um tempo em que 0s rostos, os gestos e as vistas

dos lugares sdo capazes de mostrar algo mais do que esta 14.

Nos nos acostumamos a ver s6 aquilo que ¢ dindmico, que se agita ante nossos
olhos. [...] Mas e quando, o nada, aparentemente, estd acontecendo? O vento
soprando nas arvores ou uma mulher que levanta a mao, com graga, como se fosse
soltar um baldo. Ai ndo se vé nada. Mas de fato, tudo estd acontecendo. Essas
cenas sdo delicadas demais ou grandiosas demais para ficarem impressas na retina
habitual ao que ¢ passageiro (PEIXOTO, 1993, p. 430).

No livro Papai e eu, as vezes, as cenas que por vezes passam imperceptiveis
ao espectador sdo investigadas, por envolver algo complexo onde, aparentemente,
nada estd acontecendo. As imagens delicadas envolvem tudo que ndo se estampa de
imediato. E também nesta busca que o texto caminha, a investigar algumas das
possibilidades que estes momentos podem percorrer.

Assim, a autora saboreia e proporciona ao espectador saborear os siléncios das
moradas diversas que compdem uma cena, que pode levar a outras memorias e

historias de alegrias, tristezas, companhias e soliddes.
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No prosseguir da narrativa, a menina quebra o siléncio para perguntar algo ao
pai, chega a parte da descoberta. Na ilustracdo da pagina 22 (figura 68, abaixo), no
canto inferior esquerdo, nos deparamos com o desenho de um bichinho com um rastro
formado por pequenos pontos atras dele. Abaixo encontra-se o texto: “até que eu lhe
mostre algo e ele diz o nome”. Neste momento ndo se sabe ao certo o porqué do texto
e dessa ilustracdo, mas ela cria sentido quando olhamos para a ilustracdo seguinte, na
imagem da pagina 23 (abaixo, lado direito), em que pai e filha estdo na praia, a
menina estd entregando algo ao pai, algo que nessa ilustracdo ndo se pode identificar,
mas que, gracas ao desenho da péagina anterior, faz com que o leitor possa deduzir que
aquele bichinho desenhado na ilustracdo anterior seja 0 que a menina entrega agora

para seu pai, na busca de descobrir o que €.

Figura 68: Descoberta

WERNICKE, 2010, p. 22, 23

Depois, hd o0 momento em que eles juntos descobrem algo. Uma ilustra¢do
pequena no canto inferior da pagina, de pai e filha olhando para algo debaixo da
mesa, onde ha a frase: “ou descobrimos juntos e inventamos um, dois, trés, dez.” Ao
lado, uma imagem que toma a pagina inteira, com um gato debaixo da mesa e
filhotinhos de gatos deitados, parecendo estar mamando.

A histdria prossegue, e outros momentos de desencontros sao relatados, como
quando a menina quer brincar, € o pai, ndo, ¢ quando ele quer falar, e ela, ndo.

Nas paginas 26 e 27 (figura 69, abaixo) outra coisa acontece, as ilustragdes —
que quase sempre retratam dois olhares ou formas diferentes de ilustrar uma ideia,

sempre separadas cada uma em uma folha — desta vez interagem literalmente em seus
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desenhos. O gatinho, desenhado com linhas na pégina direita, puxa alguma coisa, ¢ a
linha segue até o outro lado, na outra ilustracdo, onde est4 o objeto com o qual ele estd

brincando.

Figura 69: A interacao literal entre as ilustracdes
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WERNICKE, 2010, p. 26 € 27

Por fim, a ultima ilustracdo, da pagina 31, ¢ composta por uma mesa no
centro, a menina de um lado desenhando, e o pai do outro, datilografando e fumando
seu cachimbo. Desta vez estdo um de frente para o outro, mas ndo se olham, nem
conversam, sO estdo juntos, cada um no seu mundo, no seu momento, assim como na
imagem da capa. A cena final também sugere a ideia de que, de alguma forma, seja
nos encontros, nos desencontros, nas descobertas ou nos siléncios, pai e filha estardo
sempre juntos.

A tematica da familia, vivenciada na relagdo entre pai e filha, ¢ tecida com
sensibilidade e delicadeza. Os lagos de afeto sao identificados em varios momentos ¢
construidos tanto com o texto, quanto com a imagem.

O conflito também se faz presente. Os momentos de encontros, desencontros,
desejos e frustracdes da menina em sua relacdo com o pai deixam a narrativa
complexa e aproximam o leitor do cotidiano e da possibilidade de identificagdo com a
historia e os personagens. Os vinculos que formam uma familia sdo fortes € a0 mesmo
tempo delicados, e a amplitude do poético encontrado na narrativa de Papai e eu, das
vezes consegue demonstra-lo. Portanto, ha poeticidade neste livro e, mesmo nao
abordando diretamente a tematica da familia homoafetiva, ele trata da familia e da

relacdo de afeto, que por sua vez também se encaixam nas relagdes que existem
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dentro de uma familia homoafetiva, pois carinho e afeto devem fazer parte de
qualquer configuracao familiar.

Dando continuidade a analise da complexidade do poético, o poeta mexicano
Octavio Paz, em sua obra Signos em Rotagdo (1996), conceitua a prosa como a idade
da razdo da linguagem, e a poesia como uma enorme metdfora do mundo real. Ao
desenvolver seu conceito de discurso poético, o autor afirma que este pode se
configurar em diferentes suportes e discursos. Ao assegurar a multiplicidade destes
discursos, Paz discorre também sobre a pluralidade dos objetos poéticos. A concepgao
de linguagem em Octavio Paz ¢ ampla. Para ele, tudo ¢ linguagem, porque tudo esta
povoado de signos, at¢ mesmo o siléncio. Assim, sua definicdo de linguagem ¢
identificada como sistemas de signos.

O conceito de poético € decisivo na compreensdo do pensamento critico de
Paz. Para o autor, a esséncia da linguagem ¢ a representacdo, e toda representacao
contém elementos indicativos ¢ emotivos, e a funcao simbdlica é o fundamento entre
elas (2014, p. 40).

Quando diferencia a prosa do poema, Paz (2012) salienta que na prosa a
palavra tende a se identificar com um de seus significados, um discurso mais direto da
palavra, que aspira a assumir um significado univoco. J4 no poema, a linguagem
recupera sua originalidade primeira, e as palavras, os sons, as cores € outros materiais
sofrem uma transformagao e ganham multiplicidades de sentidos (p. 29).

No livro Eu tenho duas mdes, o modo como o autor emprega tanto o uso das
palavras como o das ilustragdes se identifica mais com o formato da prosa, pois ela
possui também uma linguagem mais direta em seus significados, na qual a palavra
quase sempre se refere a um significado mais preciso. No entanto, ¢ importante notar
que ndo ¢ o fato de o livro ter sido escrito em versos, como os configurados na obra
de Martelli (2010), que o torna poético. O desenvolvimento do poético envolve uma
complexidade que ndo se restringe ao formato, ele ocorre num caminho que envolve
uma escolha de processos complexos de representacdao e de recriagdo/criagdo; € uma
opcdo de linguagem que pode estar na prosa ou mesmo nas linguagens ndo verbais.
Além disso, quando utilizada no poético, cada palavra possui uma pluralidade de
sentidos que conduzem a palavra poética até a imagem, em que pedra, cor, sons,
simbolos se transformam em imagem.

Segundo Paz (2012), nas ciéncias das linguagens voltadas para a logica, a

primeira tarefa de seu pensamento consistiu em fixar um significado preciso e inico
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para os vocdbulos, e a gramdtica se tornou o primeiro degrau da légica. Mas, ao
discorrer sobre o poema, Paz afirma que “as palavras sao rebeldes a defini¢ao. E até
hoje ndo cessa a batalha entre a ciéncia e a linguagem” (p. 37).

Assim, por intermédio dos caminhos que as palavras percorrem, encontram-se
também as imagens, tanto as imaginadas como as imagens poéticas, que por vezes se
deparam tecidas nas ilustragdoes. No livro Papai e eu, as vezes, ha um momento na
narrativa, composto por uma pagina dupla, no qual em um lado encontra-se uma frase
e no outro uma ilustracdo. Elas conversam, se completam e conseguem, ambas, ao
utilizar a linguagem da representacao, expor elementos emotivos e simbolicos.

O texto que toma pequena parte da folha ¢ composto por uma breve frase que
diz: “as vezes estamos juntos ¢ nenhum dos dois diz nada”. O dizer nada ¢ imerso de
significagdes e representacdes. Nele podemos ver o encontro, o carinho e o amor entre
pai e filha, em que o simples estar junto ja diz muita coisa. A ilustra¢do da pagina 17
(figura 70 e 71, abaixo) com a menina e seu pai juntos na imensiddo de uma floresta
também constroi, por intermédio do texto visual, uma narrativa poética que completa
as palavras. O gesto do pai e da filha olhando para as arvores altas, admirando-as em
siléncio, faz parte dessa representacao emotiva, assim como o pai estar com uma de

suas maos no ombro da filha, como mais uma forma de demonstragao de carinho.

Figuras 70 e 71 (detalhe): Imagens Silenciosas

WERNICKE, 2010, p. 17 WERNICKE, 2010, p. 17

Segundo Paz, a esséncia das linguagens ¢ simbdlica porque representa um

elemento da realidade por outro, como ocorre com as metaforas. A palavra,
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quando metaforica, ¢ um simbolo que se amplia para outros simbolos. Ao
discorrer sobre esse assunto, o autor exemplifica alguns mundos, como o das
criancas, onde as representagdes surgem naturalmente, com questionamentos
abertos, livres e sem restrigodes.
Nos labios das criangas, loucos, sabios, cretinos, apaixonados, ou solitarios
brotam imagens, jogos de palavras, expressdes, surgidas do nada. [...] Feitas de

matéria inflavel, as palavras ardem no instante em que sdo tocadas pela
imaginacdo ou pela fantasia (2012, p. 43).

Paz (2012) afirma também que a linguagem ¢ poesia, ¢ nesta cada palavra
esconde certa carga metaforica. Assim, a palavra consegue percorrer muitos
percursos, mas a forga criadora dela reside no homem que a pronuncia, ou seja, ela
percorre caminhos de acordo com quem a interpreta.

Neste caminho de interpretagdao, encontra-se também o da distragdo. E neste
percurso, Paz (2012) diz que a distragdo percorre o caminho inverso ao da razao.
Assim, nos leitores, rodeados pelo universo racional, podemos encontrar dificuldades
em chegar as margens da distragao.

As criangas possuem mais facilidade para se distrairem. A curiosidade ¢ a
criatividade normalmente estdo presentes no cotidiano destas e, neste universo, a
leitura das coisas pode trazer variadas interpretagdes. A liberdade em seu pensar € no
modo de ver o mundo pode resultar num universo tecido por uma poética que
acontece em uma constru¢do complexa e elaborada. Os dois livros analisados neste
capitulo se utilizam do olhar da crianca para desenvolver suas historias e capturam de

maneira diferente o narrar infantil para seus relacionamentos com seus pais € maes.

4.3 Narrativas, comunicacio, texto-imagem e funcoes de linguagem

As narrativas possuem diferentes composi¢des € caminham para diversificadas
maneiras de comunicar. Utilizando os conceitos do linguista russo Roman Jakobson
(1969), Samira Chalhub, em seu livro Fung¢oes da Linguagem (1986), afirma que as
mensagens nas funcdes de linguagem veiculam significagdes diversas e mostram em
sua marca, seu trago e seu efeito seu modo de funcionar. A autora afirma que, também
no modelo comunicacional, um “emissor” que envia uma mensagem a um “receptor”’
utiliza-se de um “codigo” para efetua-la; assim, a passagem da emissdo para a
recepcao faz-se através de um suporte fisico que ¢ chamado de “canal” (1986, p. 05).

O “canal” ¢, neste estudo, o livro. Nele, o emissor codifica seus signos e utiliza-se
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deste suporte para lancar uma mensagem que, junto aos elementos de um processo
comunicacional, coloca o leitor para decodifica-la.

Ao pensar na imagem, como nas ilustragdes, os elementos estruturados e os
signos organizados no suporte das paginas do livro compdem uma mensagem na qual
os tracos dessa linguagem se fazem presentes. Assim, ao pensar “0 meio como
mensagem”, seu canal ¢ a configuracdo na qual ele serd apresentado, como serd
sustentado (p. 30).

Sobre o dialogo das fungdes, Chalhub mostra que em uma mesma mensagem
varias fung¢des podem acontecer e, nas variadas possibilidades de um codigo,
entrecruzam-se diferentes niveis de linguagem. Nestes entrecruzares, a “emissdo”,
que organiza os sinais fisicos da mensagem, colocard énfase em uma das fungdes, e
assim o “cédigo”, como fun¢do que desenha a forma da mensagem, ¢ compreendido
como funcdo “metalinguistica” (1986, p. 08).

A “metalinguistica”, quando se refere a metalinguagem da literatura, ¢ a que
mais nos interessa, ja que nos referimos aqui principalmente ao ato da leitura do livro;
Chalhub diz que “a verdade da arte literaria ¢ reveladora: rastreia o sentido das coisas,
apresentando-as como se tudo fosse novo, porque ¢ a nova forma de combinar as
palavras” (2005, p. 09). Nesse sentido, as definicdes na metalinguagem nio sdo
limitadoras nem tnicas, mas revestem 0s signos € provocam inimeras tentativas de
apreensao do real (2005, p. 09).

Nas funcdes das linguagens trabalhadas por Chalhub (1986), baseadas em
Jakobson (1969), as que nos sd@o mais importantes para o auxilio na analise dos livros
escolhidos neste capitulo sdo: a “funcdo referencial”, a “fun¢dao emotiva”, a “funcao
poética” e a “fungdo metalinguistica”.

Chalhub separa a “funcdo referencial” em dois niveis de linguagem, o
“denotativo” e o ‘“conotativo”. A autora classifica a conotagdo da linguagem como
“linguagem figurada”, como algo que ocorre quando um signo empresta sua
significagdo para dois campos diversos, com uma espécie de transferéncia de

significados. Chalhub exemplifica:

Se dissermos “pé da mesa”, estamos nos referindo a semelhanga entre o signo pé
— que estd no campo organico do ser humano — e o trago que compde a
sustentacdo da mesa, no campo dos objetos. [...] Assim, a linguagem “figura o
objeto que sustenta a mesa, com base na similaridade do pé humano, ¢ essa
relacdo se da entre signos” (1986, p. 09).
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Para definir a “denotacao” como uma fun¢do que busca uma relagdo mais
préoxima entre o termo e o objeto, a autora também segue com o exemplo do pé da
mesa, ¢ diz que o pé do ser humano e o pé do animal seriam signos denotativos, pois
sdo correlacionados a um real, com o nome do objeto, sem figuragdio nem
intermedidrios. Assim, a linguagem entre signo e realidade como algo direto seria a
linguagem legivel, denotativa, junto da linguagem figurada, conotativa. Segundo
Jakobson (1969), a linguagem denotativa seria construida em bases convencionais,
que produz informagdes definidas, claras, transparentes e sem ambiguidades (p. 10).
Deste modo, a mensagem referencial possui a tarefa dominante de organizar os signos
diretamente em fung¢do do referente, do objeto.

Baseada nestes conceitos, Chalhub (1986) afirma que essa configuragdo de
linguagem possui uma comunicagdo direta, e seu uso ¢ predominante em discursos
como os do campo cientifico, por exemplo. Esta transmissao legivel e denotativa das
mensagens possui uma dimensdo para a aquisicdo do conhecimento que se difere da
funcao poética (p. 11).

A “func¢do referencial” organiza e estrutura a mensagem. Como resultado, ela
descreve o referente repetindo-o. Os textos referenciais possuem argumentacao, assim
como uma estrutura linear e, quando bem construidos, em uma sintaxe clara,
conseguem cumprir seu papel, no sentindo de passar a informagao de forma clara para
o leitor (CHALHUB, p. 13).

No livro Eu tenho duas mdes nota-se a predominancia da fun¢ao referencial na
forma como o autor estrutura tanto as ilustragdes quanto o texto, pois cria a narrativa
de ambas com linearidade e consegue passar ao leitor a mensagem que necessita.

Segundo a Chalhub (1986), as func¢des referencial, poética e emotiva dialogam
em varios casos. A fungdo poética ¢ colocada por Jakobson (1969) como um modo
muito peculiar de mostrar uma mensagem. Uma das preocupagdes do autor foi
discorrer sobre a diferencia¢do basica entre a fun¢do comunicativa, voltada para o
significado, e a fungdo poética, voltada para o préprio signo. Jakobson da especial
atengdo a funcdo poética da linguagem e, ao caracterizar a poesia e seu carater
diferente do formal, torna claro o cardter intrinseco da poética. O autor cria um
caminho complexo sobre o ato de comunicar. Segundo ele, quando a fungao poética é
dominante, como em um trabalho que esteja envolvido por uma tessitura artistica, ela

regulamenta, determina e transforma os seus componentes.
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O poeta Décio Pignatari (2005), ao se utilizar dos conceitos de Jakobson, diz
que “a linguagem apresenta e exerce fungdo poética quando o eixo de similaridade se
projeta sobre o eixo de contiguidade” (p. 18).

A fungdo metalinguistica, trabalhada por Chalhub (1986), ¢ definida como
conceito que abrange noc¢des do campo da linguistica, da teoria da informag¢do e da
teoria da comunicagdo. Uma mensagem metalinguistica, segundo a autora, implica em
um cddigo que se configura ao combinar elementos que retornam ao seu codigo,
assim, sua principal caracteristica é o fato de a mensagem estar centrada no proprio
cddigo. A importancia centra-se na propria palavra e em seus desdobramentos.

Jakobson (1969) sistematiza as nogdes de metafora ¢ metonimia em “dois
aspectos de linguagem e dois tipos de afasia” (p. 34). Uma ideia de fundamental
importancia na produgdo teoérica de Jakobson € sua concepgdo de prosa e de poesia
como ampliagdo de categorias verbais, as quais sdo conhecidas como figuras de
linguagem, a metafora e a metonimia. Segundo ele, a metafora, que assume a funcdo
de selecdo e substituicao, esta para a poesia, € a metonimia, para a prosa. O autor diz:
“na arte da linguagem, a interagdo desses dois elementos ¢ particularmente marcante”
(1969 p. 57). Uma vez que estes recursos linguisticos se combinam, uma gama de
configuragdes se cria. Na comunicagdo poética, estas combinagdes sdo comuns, € a
predominancia de um ou outro destes processos ndo ¢ exclusiva da linguagem verbal.
A poética aparece em outros sistemas de signos e suportes, como em uma pintura,
uma imagem, uma ilustragao.

A metafora, definida por Chalhub (2005), ¢ um dos processos de associacdao
por similaridade, um dos eixos de linguagem e uma das composi¢des que possibilitam
inteligir sensivelmente os fendmenos do universo. Neste sentido, possui uma
capacidade de substituicdo, operando por semelhangas, as mais longinquas (p. 58).

No livro Eu tenho duas mdes, a linguagem ¢ objetiva e plastica e utiliza
metaforas de imediata compreensdo do leitor. Nela, nada deve escapar ao leitor.
Nao sdo oferecidos espacos para possiveis divagagdes, ¢ preferida uma linguagem
direta e concreta.

Metonimia ¢ tomar a parte pelo todo, uma associacdo de proximidade.
Assim, a palavra enquanto simbolo metonimico ¢ um modo de pensar no qual uma
coisa se segue a outra e, neste deslocamento, criam-se novos significados

(CHALHUB, 2005, p. 59).
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O poeta brasileiro Haroldo de Campos, em seu ensaio de meta-metalinguagem
feito por meio de um estudo sobre V.V. Ivanov no poema Khlébnikov (1989),
discorre sobre conceito de metafora e metonimia e as define dentro de diferentes
variagdes da ambiguidade composicional e de seu significar. Para o autor, na
“metonimia”, “como parte tomada pelo todo e o todo pela parte, a relagdo propria e a
figurada nascem de um mesmo objeto de contiguidade; enquanto na metdfora,
estabelece-se uma relacdo de similaridade subjetiva, criada através da associagdo”.
(1989, p. 57).

Sobre o conceito de associagdo, Décio Pignatari (2005) afirma:

Dois s@o os processos de associacdo ou organizacdo das coisas: por contiguidade
(proximidade) e por similaridade (semelhancga). Esses dois processos formam dois
eixos: um ¢ o eixo de sele¢do (por similaridade), chamado paradigma ou eixo
paradigmatico; o outro ¢ o eixo de combinagdo (por contiguidade), chamado
sintagma ou eixo sintagmatico. Quando vocé v€ um certo azul e se lembra dos olhos
de uma certa pessoa, esta fazendo uma associacdo por semelhanga; quando vocé
evoca essa pessoa ao olhar um isqueiro que ela lhe deu de presente, esta fazendo
uma associacdo por contiguidade. Com os signos também ¢ assim (2005, p. 14).

Campos (1989) também discorre sobre esse assunto e diz que tais formas de
linguagens podem se sobrepor em diversos momentos, ¢ dessa mistura revela-se um
sutil e permanente dialogo entre metafora e metonimia (p. 58).

Dando continuidade as possibilidades da linguagem voltadas para o ato de
comunicar, mas pensadas agora para a linguagem das imagens, a comunicagdo ocorre
de variadas maneiras, ndo se restringindo sé as palavras e a fala. Segundo Lucrécia
D’Alessio Ferrara (2001), outros meios de comunicagdo como o radio, a televisdo e a
imprensa também marcam a vida moderna e contribuem para o ato de se comunicar.
Desta forma, o livro ilustrado também pode ser pensado como um meio de
comunicagao.

A complexidade do texto artistico (Lotman, 1978) encontrada na midia do
livro possui uma escrita que ganha possibilidades de apresentar mensagens que
atravessam as fronteiras do significado literal. Quando pensado como um meio de
comunicacdo nesta amplitude, o livro-album possui o método artistico de reportar
saberes e técnicas de comunicacdo que podem desenvolver combinagdes que
possibilitam diferentes leituras e novas significagoes.

Lotman (1978) expde a ideia de que a arte existe para combater o vazio e pode
— como 0 meio mais econdmico de se passar uma mensagem, como uma linguagem

artisticamente elaborada — despertar nossos sentidos de maneira completa e, segundo
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Marcondes Filho (2004), ser assim capaz de promover a verdadeira comunicabilidade
e possibilitar a superagao de barreiras.

Ferrara (2001) investiga o uso da imagem na comunicagdo e sua importancia
no ato de se comunicar sem necessariamente usar as palavras. Para a autora, toda
representacdo ¢ uma imagem e toda representagdo € gesto que codifica o universo.

As ilustragdes, como um tipo de imagem, seguem neste caminho e sdo
configuradas com o objetivo de passar uma mensagem. A necessidade de se
comunicar diferencia a ilustragdo do desenho ou de uma pintura, por exemplo.
Diversas vezes estas técnicas que envolvem o universo da arte sdo feitas sem o
objetivo de comunicar algo especifico. A ilustracdo segue um caminho mais objetivo,
pois, embora sua forma de constru¢do possa envolver diversas interpretagdes feitas
pelo leitor, o ilustrador, quando produz um desenho, ilustra-o com ao menos um
objetivo de mensagem.

“Nos vivemos num mundo de Simbolos, e assim, um mundo de simbolos vive
em nd6s” (SCHOELLER apud CHEVALIER, 2007, p. 654). A linguagem de diversos
campos tenta se aprofundar e decifrar o universo dos simbolos para ampliar o campo
do conhecimento e aprofunda-los dentro de suas significacdes. Envolvidos por essa
amplitude, os simbolos também percorrem o mundo da ilustragdo e atuam de
diferentes maneiras. Em Papai e eu, as vezes, 0s signos envolvem um universo
poético, o que da espago para classificacdes metaforicas, que escampam por vezes das
palavras, mas se completam nas imagens.

Em um trecho, no qual a menina olha para o “esqueleto” de um animal que o
pai esta mostrando, por exemplo, a imagem da cabega do esqueleto pode representar
diferentes significados. No Diciondrio dos simbolos, Jean Chevalier, como um

estudioso dos simbolos, mitos, sonhos e costumes, define o “esqueleto” como:

Personificacdo da morte e, por vezes, do demdnio. [...] Ndo representa uma morte
estatica, um estado definitivo, mas uma morte dindmica, ou melhor, anunciadora e
instrumento de uma nova forma de vida. O esqueleto, com seu sorriso iconico ¢ seu
ar pensativo, simboliza o conhecimento daquele que atravessou a fronteira do
desconhecido, daquele que, pela morte, penetrou no segredo do além (2007, p. 401).

Na cultura popular, o esqueleto do animal também esta relacionado a morte, o
que para o universo de uma crianga pode ser um instrumento de medo, de mistério, de
curiosidade e também de descoberta. O “osso”, como elemento essencial do esqueleto
do animal, possui multiplos significados, que variam de acordo com a cultura dos

povos. Chevalier, em uma de suas definigdes sobre o “o0sso”, discorre:
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Para certos povos, a alma mais importante reside nos ossos. Dai o respeito que
presta a eles. Os turcos-mongodis altaicos, como os fino-ugricos, sempre
respeitaram o esqueleto da caga, sobretudo da caga grande, e frequentemente
reconstruiram-no depois de terem consumido a carne [...] Os lapdes creem que um
urso cujos ossos foram cuidadosamente conservados, ressuscita e se deixa abater
de novo (2007, p. 666).

Também entre a pesquisa iconografica de Chevalier, o “boi”, significado por
seu esqueleto no livro Papai e eu, as vezes, (figura 72, abaixo), possui um simbolo de
bondade, de calma e de forga pacifica (p. 137). Para os gregos, por exemplo, o boi ¢é
um animal sagrado. As vezes o boi pode ser confundido com um touro, mas suas
representacdes simbolicas se diferem, pois o touro, simbolo da forca criadora, evoca a
ideia irresistivel de forca e arrebatamento. Na tradicdo grega, os touros indomados

simbolizam o desencadeamento sem freios da violéncia (p. 890).

Figura 72: A amplitude das significa¢des dos signos

WERNICKE, 2010, p. 14 e 15

Figura 73: Esqueleto do boi (detalhe)

\J)

WERNICKE, 2010, p. 15
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Desta forma, os simbolos podem passear pelos significados que o leitor
atribuir a eles, dentre eles os sentidos descritos acima.

Também por intermédio dos simbolos, sob um olhar mais informativo, o livro
Eu tenho duas mdes utiliza cores vibrantes e icones para construir parte de sua

representacdo em sua narrativa imagética, exemplificados na figura 74, abaixo.

Figura 74: As cores e 0 coragao

MARTELLI, 2010, p. 04

O elemento do coragdo presente na pagina 04, por exemplo, ¢ inserido na cor
vermelha. Sua significacdo, tanto das cores quanto do simbolo do coragdo, estd
relacionada ao afeto de maneira positiva. Chevalier afirma que o vermelho € a cor do
sangue, da paixdo, do sentimento (p. 280).

Segundo Chevalier, os psicologos distinguem as cores quentes das cores frias,
sendo que as primeiras favorecem o processo de adaptagdo e ardor (vermelho,
amarelo e laranja) e tém um poder estimulante, excitante. Ja as cores frias (azul,
indigo e violeta) tém poder sedativo, pacificante.

Como centro vital do ser humano, Chevalier diz que o coragdo se fez
simbolicamente no Ocidente representado como sede dos sentimentos, enquanto em
outras civilizagdes tradicionais ele ¢ localizado como simbolo de inteligéncia e
intuicdo. Desta forma, o significado se desloca da afetividade para a intelectualidade.
Entre outras interpretacdes, na Biblia, a palavra cora¢do ¢ empregada varias vezes
para designar o 6rgdo corporal, mas hd mais de mil exemplos nos quais sua

interpretagdo ¢ metaforica, como na frase “durmo, mas meu corag¢do vela”. O coracao



108

tem papel central na vida espiritual, e a memoria e a imaginacdo dependem do
coragdo para sua interpretacao, no sentido emocional (p. 282).

No livro Eu tenho duas mdes, a fungdo emocional, que surge da metafora
do simbolo do coragdo, ¢ inserida a fim de representar o amor entre o filho e suas
duas maes.

A ilustragcdo cumpre diversos papéis sob o aspecto de representar e dizer algo,
assim, a comunicagdo da imagem torna-se parte da pratica cultural. No livro Leitura
sem palavras, Ferrara (2001) afirma que toda a pratica humana esta inserida em uma
situagdo na medida em que se instala como elemento nos sistemas social, econdmico
e cultural. E, para que tal insercdo seja reconhecida, ¢ necessdrio que seja
representada por meio de signos (p. 06).

Os signos ndo estdo exclusivamente representados na linguagem verbal e
escrita; no livro Eu tenho duas mdes, por exemplo, a estrutura de informagao ocorre
mediante elementos signicos elaborados nas ilustragdes de tal maneira que buscam
descrever uma pratica que faz parte da vida em sociedade: o formato homoparental de
familia. As imagens comunicam enquanto pratica cultural e auxiliam na constru¢ao da
narrativa, que demostra o universo de um menino que pertence a uma familia
homoafetiva. Os elementos simbdlicos utilizados sdo informativos e explicitam, por
meio de cores vivas, uma estrutura de uma familia unida e a felicidade do menino.

Desta maneira, as imagens também sao um tipo de linguagem e produzem um
tipo de leitura. Ferrara, quando se refere ao texto nao verbal, embora ndo se refira
exclusivamente ao visual — j4 que o define como plurissignico —, também inclui na
linguagem da pintura, por exemplo, a utilizacdo de signos ndo-verbais. O texto ndo-
verbal, para a autora, estd diretamente relacionado a experiéncia cotidiana, e sua
leitura ¢ uma interferéncia sobre esta experiéncia. Sobre a variedade signica que
compde o nao verbal, Ferrara (2001) afirma que esta mescla todos os codigos e possui

uma amplitude em seus significados, pois:

Seu sentido, por forga sobretudo da fragmentacdo que o caracteriza, ndo surge a
priori, mas decorre da sua propria estrutura significante, do proprio modo de
produzir-se no e entre os signos que o compodem. Este significado ndo esta dado,
mas pode produzir-se (2001, p. 15).

Esse tipo de configuragdo para se comunicar possui certa semelhanga com o

signo poético. E este pode ser encontrado no livro Papai e eu, as vezes em diversos

momentos da narrativa, tanto nas palavras quanto nas imagens, quando a autora
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utiliza-se desses recursos para sugerir significados nos signos que so6 se fazem
produzir com a interagdo do leitor e dependem do nivel de complexidade
desenvolvido por este em relagdo ao objeto representado na narrativa.
Consequentemente, cada leitor o faz de acordo com o que sabe, o que sente, o que
entende e interpreta pelas suas memorias, seus valores, suas crengas, sua cultura e
modo de ver o mundo.

Uma outra classificagdo utilizada por Ferrara (2001) — e que se torna
importante para a investigacdo feita no livro Papai e eu, as vezes — ¢ a do “texto
verbal artistico”. Neste, envolvido no mundo da poesia, verifica-se a possibilidade de
operar visual, sonora e graficamente a palavra, e a associacdo entre palavras permite
sua exploracdo enquanto imagem. Para a autora, tal mistura resulta em uma
complexidade em sua comunicagdo que pode se tornar por vezes dificil, mas rica em
possibilidades iconicas. Neste caso, a capacidade expressiva da palavra persiste,
porém seu maior interesse esta na criagdo da imagem, da metafora artistica (p. 16).

Outra forma de texto verbal é a que se articula baseada na légica, configurada
de maneira discursiva e linear. Este tipo de texto, argumentativo, ¢ o que compde o
livro Eu tenho duas mdes; neste, os signos utilizados possuem bastante estreitamento
em sua utilizacdo. Assim, este modelo de abordagem pode ser mais simples, mas por
se restringir mais ao seu significado primario do que ao signo verbal, estabelece entre
estes uma clara distingdo, que, segundo Ferrara (2001), permite o reconhecimento

imediato do objeto do signo.

4.4 O visivel e invisivel das ilustra¢oes

As imagens fazem parte da vida do ser humano desde sua origem. Ao
pensarmos na histéria da literatura infantil, nota-se que na maioria dos livros a
imagem auxilia os pequenos leitores no entendimento do texto e em sua memoria
visual. Segundo a escritora espanhola Monica Romero Girén* (2014), as criangas,
desde pequenas, desenvolvem a relagdo entre as imagens e seus sentimentos e,
inclusive quando comegam a fase escolar, fazem das letras um conjunto de imagens

isoladas que ainda nao fazem sentido; desta forma, antes de aprender a Ié-las e

4 Formada em Letras e especializada em literatura infanto-juvenil, ¢ atualmente editora e participante
ativa de projetos direcionados para ilustracdo e literatura infantil. Gestora e promotora cultural focada na
LIJ e na ilustragdo, ¢ bacharel em lingua e literatura inglesa pela UNAM (México), com especializagdo
em promogao de leitura e literatura infantil, pelo CEPLI da Universidade Castilla-La Mancha.
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escrevé-las, as criangas as desenham. Em um mundo onde a imagem tem um papel
tao significante, ¢ importante voltar o olhar para algumas das maneiras como elas sdo
utilizadas e, ao pensar no universo do livro, notar as imagens como ilustragao.

Existem diversas formas de definir e utilizar a ilustragdo. Para apresentar este
assunto, Girdn (2014) utiliza a autora espanhola Nuria Obiols Suari (2004), que, em
seu livro Mirando Cuentos, lo visible e invisible en las ilustrarionces de la literatura
infantil (2004), diz que a imagem enquanto ilustragdo se difere em suas significagdes
por diversas razdes e que uma das distingdes ¢ que esta pode se encontrar em variados
meios de comunicagao.

Focamos aqui o livro como objeto, especificamente neste capitulo os livros Eu
tenho duas mdes e Papai e eu, as vezes. Estes também se divergem sob o prisma da
elaboragdo da ilustracdo, em que uma obra possui um carater mais poético, € a outra,
mais informativo.

Obiols (2004) propoe a defini¢do de ilustracdo como imagem fixa, que pode
decorar, adornar e acompanhar ou representar um texto. Dos inumeros livros que
propdem diferentes conceitos de ilustragdo, nos dois livros em andlise neste capitulo
pode-se dizer que, mesmo um deles possuindo um carater mais descritivo — Eu tenho
duas mdes —, a ilustracdo ndo atua apenas como elemento decorativo.

Em Eu tenho duas mdes, por mais que suas ilustragdes se baseiem diretamente
na relagdo com o texto, elas fazem referéncias ao seu contetido, e, por se tratar de uma
outra linguagem, significam de uma outra forma. Dentro dessa ideia, Obiols (2004)
diz sobre a ilustragdo informativa: “faz referéncia ao seu contetido, mas emancipam e
comunicam mais coisas” (p. 29). Desta forma, com esse jeito descritivo de ilustrar,
que se assemelha ao conto, o ilustrador pode contribuir em seu trabalho com
elementos na narrativa que a escrita ndo consegue. Por exemplo, no livro Eu tenho
duas mdes, o escritor ndo se alonga muito em suas descricdes com relagdo aos
acontecimentos e as personagens, por exemplo, se sdo loiras, morenas, legais, e assim
sobra espago para o ilustrador mostrar o personagem imageticamente. Uma
possibilidade de complementacdo entre a imagem e a palavra encontrada nesse livro é
vista na cena em que o texto descreve o menino feliz com as duas maes, ¢ a ilustragao
contribui para o conhecimento do leitor sobre os detalhes: o cendrio em que os
personagens estdo, as cores, formas etc., ajudando a ambientar o leitor de um modo

geral para onde a historia se desenrola.
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Nessa configuragdo de livro que Obiols (2004) classifica como “livro ilustrado
propriamente dito”, no qual diversas acdes que representam as ilustragdes sdo apenas
literalidades do que o texto diz, quem tem a dire¢do da narrativa € o texto, e ndo a
imagem. No entanto, mesmo quando ocorrem desta forma literal, as ilustracdes
podem atuar como passagens da historia, que enfatizam o que o autor disse com a
escrita e nao sao apenas aderegos decorativos.

Ainda com base nas fung¢des que as ilustracdes podem exercer em seu carater
descritivo, que por vezes mostram ao leitor um universo que as palavras ndo
descrevem, um outro exemplo detectado no livro Eu tenho duas mdes ¢ o fato de uma
das maes do garoto ser negra. Em nenhum trecho escrito o autor se refere a raga ou
cor das maes, e se ndo houvesse a ilustragdo para demonstrar, o leitor ndo teria como
saber dessa caracteristica que, de certa forma, torna-se importante, por se tratar de
uma mulher negra, homossexual, que compde uma familia homoafetiva. Assim, sem
que o texto a aborde, a ilustragdo demonstra e coloca de forma indireta a questao do
racismo dentro de um mosaico familiar que ja envolve preconceito, o de uma familia
homoparental.

A ilustracdo tera sempre algo a contribuir, e Obiols (2004), utilizando-se dos
conceitos do ilustrador britinico Edward Ardizzone*, diz que as ilustragdes elaboram
o0 texto, uma vez que este nao conta com espago suficiente para sugerir toda a riqueza
nele contida. Mesmo em uma histéria totalmente descritiva, o trabalho de traduzir as

palavras em imagens ja traz beleza ao livro.

A ilustracdo € uma linguagem artistica ¢ a razdo de sua existéncia radica na sua
relagdo com o texto. Companheiro que esclarece, mas, a0 mesmo tempo, o
elabora e decora. E todas estas agdes fazem que a propria ilustragdo se torne uma
fonte de comunicagao fora do texto (OBIOLS, 2004, p. 45).

A definigdo de ilustragdo tecida num contetdo artistico e poético ¢ encontrada
no livro Papai e eu, as vezes. A interagdo que estas estabelecem com as palavras
também se diferencia neste formato. Também neste suporte, modifica-se o processo
de criacdao do ilustrador. No caso de Wernicke, como autora e ilustradora do livro,
pode-se notar como o processo de um autor, quando faz ambas as fung¢des, pode se
diferenciar da dupla autoria, quando um cria a histdria e outro a ilustra. Sobre este

processo, Teresa Colomer (2005) diz:

46 Artista, escritor e ilustrador de livros infantis, nasceu em 1900 no Vietnd e faleceu em 1979 na
Inglaterra, onde passou a maior parte da sua vida e publicou seus trabalhos.
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Os livros escritos e ilustrados pelo mesmo autor nascem de um processo criativo
singular em que o texto e as ilustragdes se realizam mais ou menos ao mesmo
tempo. Nesse tipo de obra, ndo hd “primeiro” um texto e “depois” umas
ilustragdes; o que ha é um todo narrativo no qual o limite entre um componente ¢
os outros sdo difusos, estabelecendo-se muitas relagdes de simultaneidade e
interdependéncia dificilmente encontrado num livro criado por duas pessoas
(2005, p. 08).

Neste sentido, ¢ interessante notar como divergentes maneiras de se compor
com a imagem podem transitar por diferentes caminhos, e estes podem por vezes se
encontrar ¢ se complementar. Assim, a palavra e a ilustragdo conseguem caminhar

juntas, cada uma com as caracteristicas proprias de suas linguagens.

4.5 Narrativas

Na investigacdo sobre as narrativas dos dois livros, também diferenciam-se
suas construcdes. Para o autor Massaud Moisés (2006), “narrar ¢ um exercicio criador
que pressupoe a ideia de ponto de vista” (p. 66). Assim, o autor recria em sua historia
uma construcao para expor a sua ideia. O ponto de vista em que se coloca o escritor
em Eu tenho duas mdes resulta em uma estrutura narrativa que se assemelha a do
conto, que €, segundo Moisés (2006, p. 53), arquitetada de maneira essencialmente
objetiva, em uma estrutura horizontal e linear.

No livro de Martelli (2010), a breve histéria possui uma estruturacao que
apresenta racionalmente os fatos. Nao se nota uma preocupacdo com abstragdes ou com
um mundo sugerido, ¢ a presenca do fantastico ou do maravilhoso, situado na categoria
de um “realismo magico”, também ndo ¢ percebida. O conteido respeita uma
linguagem objetiva, com poucas metaforas, o que torna a historia de facil e imediata
compreensdo para o leitor. A linearidade traga uma linguagem direta e concreta, o que
ocorre normalmente com o intuito de mostrar os fatos de maneira clara.

Desta forma, o menino conta a sua histéria em primeira pessoa € em sua
narracdo coloca o leitor diante dos fatos. A “descricdo”, embasada nos conceitos de
Moisés (2006), também ¢ apresentada nos contos e pode ser no presente estudo
comparada a encontrada na narrativa do livro Eu tenho duas mades, ja que, por
intermédio dela, o menino (narrador) enumera caracteristicas de suas maes e de seu
cotidiano ao redor delas.

No conto, segundo Moisés (2006, p. 55), existem algumas possibilidades de
didlogo, e uma delas ¢ o mondlogo. Esta organizacdo também pode ser notada no

livro Eu tenho duas mdes, pois Martelli (2010) apresenta uma historia que se passa
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como se estivesse na mente da personagem principal, o menino, que parece falar
consigo mesmo para expor sua opinido ao leitor. Assim, utilizando-se mais uma vez
dos conceitos de Moisés (2006), pode-se notar que o narrador coloca o leitor diante
dos fatos, como participante direto.

A obra Papai e eu, as vezes emprega uma experimentacdo mais aberta da
narrativa, na qual se insere um potencial sinestésico em que se criam imagens a partir
das palavras e que, junto das ilustragdes, integram-se e alimentam o imaginario do
leitor. A configuracdo na qual ¢é tecida a narrativa do cotidiano entre pai e filha no
livro atém-se também as palavras, as ilustragdes, as figuras de linguagem, entre as
metaforas e metonimias que envolvem, no enredo, ressignificacdes, abertas a uma
experiéncia estética e poética atenta ao mundo que nos cerca.

As estruturas narrativas dos dois livros sdo compostas de poucos personagens,
e, assim como afirma Moisés (2006), quando se trata da estrutura das personagens dos
contos, as unidades de a¢do, tempo e lugar implicam na existéncia de uma reduzida
populagdo no palco dos acontecimentos (p. 49).

Os autores de ambos os livros também empregam a narrativa em primeira
pessoa, assim, a personagem principal (a crianga) conta a sua propria historia. Em Eu
tenho duas mdes, o narrador tende a oferecer ao leitor uma visdo otimista, tanto de si
proprio como de suas maes. Ao pensar nas vantagens do emprego da primeira pessoa,
Moisés (2006) diz que ela faz com que a narrativa ganhe maior verossimilhanga, ja
que ndao hd um intermediario, ou seja, a personagem que viveu a histéria conta-a
diretamente ao leitor, colocando-o como confidente (p. 68).

Em sua obra A4 criagao literaria, Moisés (2006) investiga diversas
caracteristicas e definicdes que envolvem o conto, a novela e o romance. Quando
discorre sobre personagens, ele utiliza dois tipos de classificagdo, a das “personagens
planas” e a das “personagens redondas”.

As “personagens planas” s3o personagens destituidas de profundidade
(psicologica, dramadtica, etc.) e caracterizadas por uma principal qualidade, defeito,
faculdade ou atributo. Sdo personagens estaticas, inalteraveis ao longo da narrativa,
que atuam de forma sempre idéntica ¢ ndo reservam ao leitor surpresa, por conta de
suas caracteristicas especificas (2006, p. 239).

As “personagens redondas”, por sua vez, tém profundidade e revelam-se por
uma série de caracteristicas. Ao contrario das planas, identificadas pelo

desenvolvimento excessivo de uma virtude ou vicio, as personagens redondas sdo
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dinamicas; as coisas se passam dentro delas e assim surpreendem o leitor pela
“disponibilidade” psicologica, que se assemelha mais a dos seres humanos e a
realidade (2006, p. 229).

A personagem plana se prende a uma constru¢do mais racional e logica, a
redonda parece formada do interior, com caracteristicas singulares, onde a
sensibilidade e suas intuigdes ocupam grande parte de sua identidade. Sendo
carregada de humanidade, a personagem redonda por vezes se transforma em simbolo
(2006, p. 230).

Varias modalidades de personagem intercambiam as caracteristicas de
redonda e plana. Estas sdo chamados por Moisés (2006) de “personagens mistas”.
Segundo o autor, as personagens planas pertencem ao romance de tempo historico,
em que o meio define a acdo da personagem, ao passo que as redondas ddo mais
enfoque ao tempo psicologico, como algo mais profundo e amplo da natureza humana
(p. 231).

Como apresentado no inicio deste capitulo, no livro Eu tenho duas mdes nota-
se uma linearidade tanto na escrita quanto na imagem. Existe uma constancia na
narrativa e a auséncia de conflitos. Nota-se aqui que os personagens que compdem
essa histéria também perpassam um estado emocional que ndo muda. Sdo
personagens constantes e sempre felizes.

No conto, o conflito pode também ser chamado de trama. E nele o lugar em
que ocorre a intriga. A trama do conto caracteriza-se por sua linearidade, e Moisés a
compara com a fotografia, que tem a intencionalidade de apresentar um flagrante da
realidade (2006, p. 64). Sob este aspecto, a trama se organiza em um ritmo regular
que ocorre em uma ordem objetiva e de facil percepcao.

Os dois livros recorrem a fatos cotidianos para desenvolver sua narrativa. Eles
o fazem de forma diferente, mas pode-se aproveitar desse aspecto para discorrer
brevemente aqui sobre as narrativas, a cultura, ¢ o modo como ambas por vezes
mesclam-se e se adentram em nosso cotidiano. Cada leitor possui a sua historia, sua
memoria, seus valores, assim, diferentes leitores propiciam novas apreciagdes e novas
significagoes.

Em uma interpretagcdo de narrativa relacionada a experiéncia cotidiana, Silva e
Santos (2015) notam que o narrador pode estabelecer um contrato com o leitor e que
este tem a possibilidade de vivenciar e se emocionar com os relatos. Assim o leitor

pode se envolver com a narrativa e converter-se também em narrador, assim como o
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narrador em leitor, e estas trocas alimentam as narrativas (p. 09). Guimaraes e Franga
(20006), ao refletir sobre as narrativas € o nosso dia-a-dia, dizem:
A ambiéncia da vida comum também insere narrativas mididticas que tematizam
o cotidiano dos sujeitos (a acdo midiatica ¢ capaz de agendar as rotinas,

sinalizando os tempos das praticas comuns). [...] Isso significa que as interagdes
midiaticas sdo também experiéncias cotidianas (2006, p. 38).

Como parte do modo de comunicar-se, relacionados a cultura e ao cotidiano,
aspectos referentes ao vinculo sdo presentes nos dois livro. O vinculo de afeto de
ambos ¢ o da familia. Quando o menino relata no livro Eu tenho duas maes como ¢
fazer parte de uma familia homoafetiva e no livro Papai e eu, as vezes, a menina
conta sobre sua relacdo com seu pai, constata-se a abordagem do assunto da familia
nas duas obras. Assim, o tema da familia, ja apresentado no primeiro capitulo, torna-
se um elemento a ser brevemente investigado neste capitulo, entendendo-se a
definicdo de familia como algo que se estabelece a partir do vinculo e do afeto,
conceito também ja explorado no capitulo introdutério desta dissertacao.

Na obra Papai e eu, as vezes, a narrativa apresenta o tema da familia na
relacdo entre pai e filha, e, assim como no livro Eu tenho duas mdes, a construgdo se
revela a partir do olhar de uma crianga. Como ja identificado anteriormente, a menina
narra parte de seu cotidiano junto de seu pai e apresenta ao leitor momentos de
vinculo e afeto entre os dois.

Nos conceitos de Norval Baitello Junior (2008), a comunicagdo deve ser
entendida como estabelecimentos de vinculo entre as pessoas. Logo, “comunicar-se ¢
criar ambientes de vinculos” (Baitello, 2008, p. 100). Os vinculos sdo compreendidos
pelo autor ndo como simples conexdes ou troca de informagdes, mas como uma
transfigura¢do em que se procedem atmosferas afetivas. Ao conectar o vinculo com o
afeto, Baitello ndo menciona apenas o valor positivo do afeto, como o carinho, o
amor, ele também o apresenta num ramo negativo, oriundo de espagos de caréncia ou
saciedade. Assim, nesse ambito, a ambiéncia e os vinculos se tornam importantes
quando relacionados ao assunto da familia e do cotidiano, localizados como tema em
comum nos dois livros analisados.

Ao notar o vinculo como forma de comunicagdo, nota-se também que pode
haver inimeros posicionamentos sobre como construi-los. Nos livros Papai e eu, as

vezes € Eu tenho duas mdes temos duas configuragdes de representacdo do vinculo e
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do afeto, voltados principalmente para o afeto relacionado ao carinho, ao amor, mas
também, na obra de Wernicke, o vinculo de afeto conexo a caréncia e a frustragao.
Portanto, podemos afirmar que ha uma importancia em se utilizar maneiras
distintas de construir um livro, entendendo-se que, quanto maior a complexidade da
linguagem, maior a abrangéncia da informacao e suas possibilidades de abertura para
novos horizontes, tdo necessarios para temas delicados e emergentes. O proprio livro,
como objeto, encena um processo de vinculacdo afetiva e poética e, ao se propor a
tratar temas dificeis neste viés, como o da sensibilidade e da complexidade, torna-se

uma oportunidade de demonstrar respeito pelas diferengas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Colocar o leitor em contato com o
poético ¢ coloca-lo diante de uma
linguagem complexa, que oferece outros
modos de se perceber a realidade e a
propria linguagem. Em um mundo cada
vez mais carregado de complexidade, ¢
fundamental educar para esta
complexidade (SILVA, 2012, p.132).

Pensar a comunicagao mediante a poesia e utilizar suas questdes com o intuito
de identificar no livro ilustrado um veiculo que atua com um diferencial para construir
e representar a tematica da familia homoafetiva foi o objetivo principal deste trabalho
e pode ser constatado por intermédio desta pesquisa.

Segundos as ideias de Silva (2012), “o poético ¢ sempre carregado de
novidade, a cada leitura. De desconforto. De surpresas. E exigente de cuidado, de
paciéncia, de fruicdo que requer tempo e aprendizado” (p. 134). Ainda sobre tal

conceito, a autora afirma que o poético ¢, portanto:

Caracterizado pela complexidade que supde uma relagdo intrinseca entre forma e
conteido e que ndo permite uma leitura linear, mas exige multiplas leituras
relacionais, como forma de experiéncia de linguagem para o emissor e o receptor,
que se torna emissor ao reconstruir a obra (SILVA, 2012, p. 134).

Também no trabalho investigativo desenvolvido nesta pesquisa, foi detectado
que o livro ¢ uma midia que comunica de diversas maneiras, que seu conteudo pode
ser construido tanto no formato informativo quanto de maneira poética, ¢ que ambos
possuem caracteristicas e qualidades especificas. Desta forma, identificar o livro
ilustrado como um suporte que pode carregar possibilidades da linguagem poética
permitiu-nos vé-lo como um modelo que permite um tipo de abordagem sensivel.

Ao notar a diversificagdo na maneira de abordar a tematica do afeto em
familia, que ocorre nas obras selecionadas para o capitulo de analise, a intengdo desta
investigacdo em identificar a forma de constru¢do da familia homoafetiva no livro
infantil brasileiro Eu tenho duas mdes acontece de maneira sucinta e nos leva a
afirmar, com o exemplo do livro Papai e eu, as vezes, que este possui uma forma
diferente de abordagem do afeto, que também poderia ser utilizada para representar o

mosaico de familia homoparental. Assim, a comunicagdo poética pode produzir
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interferéncias positivas para a apresentacdo deste tema, ao auxiliar em sua
visibilidade, tanto para o universo infantil quanto para o adulto.

Quando foram investigados os mosaicos familiares e, principalmente, a
familia homoafetiva, foi averiguado que as conquistas de seus direitos, como o
casamento e o reconhecimento legal como familia, foram grandes vitorias que
acarretaram a apresentagao de novos espagos de discussoes e de visibilidade, o que
vemos como algo bastante positivo. Neste caminho, constatou-se também que se
inicia um periodo de ampliag@o nas tematicas dos livros infantis, que aos poucos estao
inserindo em suas propostas a representacdo de assuntos que envolvem preconceito,
como a constru¢do da familia homoafetiva. Dois deles, Meus dois pais e Olivia tem
dois papais, apresentados no capitulo introdutério, exemplificam trabalhos nacionais
que fazem parte deste éxito.

O uso do recurso literario do livro infantil pode ser uma ferramenta eficaz para
driblar discriminacdes por conta das diferengas. Desta forma, obras que representam o
preconceito com cuidado podem auxiliar o leitor a adquirir um novo olhar a respeito
daquilo que ¢ diferente, tanto na convivéncia em sociedade como no préprio sentir-se
diferente dos demais.

Neste sentido, no desenvolvimento da pesquisa do livro infantil como objeto
comunicacional verificou-se um panorama de seu carater informativo, como uma
midia que pode passar a mensagem de diferentes maneiras que, em contato com o
leitor, podem atuar como narrativas mediadoras, influenciando tanto na representacao
de uma tematica quanto na construgdo do real. Assim, constatou-se que o livro, como
midia, construido a partir de uma linguagem mais complexa, a poética, pode atuar
como um importante formador de opinido e alicercar o leitor na formagdo de suas
subjetividades e identidades, além de colaborar também na desconstrucdo do
preconceito.

A literatura deve propiciar uma reorganizagio das percepgdes de mundo e, desse modo
possibilitar uma nova ordenacao das experiéncias existéncias da crianga. A convivéncia

com textos literarios provoca a formagdo de novos padrdes e o desenvolvimento do
senso critico (CARVALHO, BEDENDO, 2001, p. 34).

Castro (2015), direcionada para a representacdo de género nos livros infantis
nacionais, afirma que “mesmo recebendo tantas imposi¢des para definir o mundo a

n6és mesmos, ainda com tantas incertezas, nés nos (trans)formamos e nos
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(re)descobrimos muitas vezes ao longo de nossas fases etarias” (s/p#7). A autora ainda
conclui: “portanto, nossas preferencias de cores podem mudar, assim como a relagao
entre pessoas, entre nds conosco mesmos, para assim repensar o mundo, pois
acabamos nos esquecendo que nods criamos e temos que muda-lo” (2015, s/p).
Partindo desta ideia, inserir no livro ilustrado e fortalecer na literatura infantil a
tematica da familia homoafetiva — tanto com o papel de esclarecer e informar sobre o
assunto quanto para oferecer a liberdade interpretativa e poética de sua significagdo —
contribui para o recriar de um mundo mais justo, em que todos podem se sentir livres
e abertos para escolher sua cor, sua orientagao sexual e sua composi¢ao familiar.

Sobre a narrativa, pode-se identificar algumas das caracteristicas que se
encontram quando se difere na forma de narrar, de escrever uma historia, assim como
na construcao dos personagens, que percorrem caminhos divergentes nas duas obras.
O texto-imagem também foi investigado e nos permitiu averiguar que, em sua relacao
dentro da complexidade do texto artistico, existe uma compreensdo ampliada de
significagdes que possibilita ao leitor entrar em contato com mensagens envolvidas de
sensibilidade. A materialidade e a significacdo do objeto livro também seguiram neste
caminho analitico voltado para o poético, no qual encontramos em seu suporte uma
forma repleta de conteudo.

No inicio da pesquisa, verificou-se a existéncia de produgdes recentes (2010)
de livros infantis nacionais que abordam a tematica da familia homoafetiva. Estes
livros foram investigados por sua temadtica, e ndo por sua forma de construcdo
relacionada a comunicagdo poética, pois isto extrapolaria os assuntos e objetivos
estabelecidos para este trabalho. A investigagdo sobre a poeticidade ocorreu na
pesquisa dentro do livro ilustrado e dos capitulos de analise dos livros.

Um caminho que poderia ser explorado mas ndo coube nesta pesquisa ¢ o de
sugerir e construir, na pratica, um livro ilustrado sobre a familia homoafetiva, que
aborde plenamente os conceitos de comunicagdo poética apresentados durante a
pesquisa, como caracterizado no livro Papai e eu, as vezes. Como ilustradora e
admiradora do livro-album, pretendo dar prosseguimento a este trabalho e concretizar
a experiéncia da construgao deste livro.

Dravet e Silva (2007) propde pensar a comunicagdo no universo da poesia e

questionam possibilidades de como explorar metodologicamente esta linguagem na

47 Disponivel em: <http://www.revistaemilia.com.br/mostra.php?id=468>. Acesso em: 31/08/2016.
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comunicacdo. Dentro de tal questionamento, ha autores que definem a poesia como
um principio animador e movimentador do existir e criam o pensamento
comunicacional “principio com”, um estudo que apresenta a comunicagdo como um
sistema aberto, como um eixo conector, resultante de um refletir profundo e vertical
no qual o pensamento poético se insere como base. Dravet e Silva (2007) também
fazem uso dos conceitos do filésofo francés Edgar Morin (2002), em sua Teoria da
Complexidade, e chamam a atengdo para a importancia de se reintegrar o encantamento
e a poesia nas sociedades contemporaneas, nas quais ocorreu uma desvalorizagdo do
poético em prol do prosaico. Morin (2002) afirma que houve duas rupturas entre estas
duas formas de pensar, no Renascimento e no século XVII, momentos em que ocorre
um excesso de valoriza¢ao da razao e que a poesia separa-se da ciéncia, da técnica e da
prosa. Tais rupturas acarretaram um distanciamento entre o0 modo de conhecimento
loégico-racional-cientifico e 0 modo poético da apreensdo da realidade.

Também direcionado na tentativa de aproximar estes dois modos de
percepcao, Jodo Anzanello Carrascoza (2016) apresenta apontamentos poéticos
direcionados a novas perspectivas em teorias da comunicagdo. Neste sentido,
Carrascoza (2016) questiona os limites e as possibilidades da ciéncia em seu sentido

mais rigido e afirma:

A ciéncia ndo € um penhasco imutavel, um conhecimento com destino absoluto.
Polémicas, quando legitimas, ndo fazem desservico para o campo da
comunicagdo, nem negam seus avangos; ao contrario, revelam a solidez de suas
conquistas e as invisiveis fissuras. A poesia também estad nas ciéncias duras, ou
ndo? Inumeraveis aproximagdes tém sido feitas, ha décadas, entre a matematica e
a musica, a quimica e a literatura, a fisica ¢ as artes plésticas (s/p*®).

Com base nestas ideias, podemos reafirmar a importancia em se valorizar os
projetos artisticos que operam no registro do sensivel, inserindo-o tanto em objetos
que sdo tecidos de poeticidade — como o livro ilustrado investigado nessa pesquisa —
como em outros formatos de reflexdes cientificas, buscando inserir também na ciéncia
novas formas de se explorar e de se pensar dentro de conceitos poéticos em sua logica
de construcao.

Quando olhamos para nossas vidas, vemos que a contemporaneidade esta
envolvida em um tipo de comunicag¢ao mididtica, que comprime o tempo € 0 espago ¢

parece fazer o mesmo com nossas experiéncias, sentidos € percepcoes. A busca por

48 Disponivel em: <http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/1598-afetos-da-
ci%Ce%Aancia.html>. Acesso em: 06/09/2016.
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dispositivos que tentem acionar determinados sentidos e agdes — que nos parecem
adormecidas nos receptores — assim como identificar meios que contemplem as
diversas formas de leitura que o mundo pode oferecer, pode ser uma tentativa valida.
Neste sentido, o que se pretendeu com este trabalho foi identificar que existe
uma importancia em explorar artisticamente as midias, compreendendo-as como
textos especificos da cultura em toda a sua amplitude e complexidade. Utilizar o livro
ilustrado para tecer narrativas sensiveis, oferecendo ao espectador “imagens do
invisivel”, possibilita repensar o mundo que nos cerca com todas as suas
possibilidades e contradi¢des, sendo também nesta intencdo que a constru¢ao desta

pesquisa se concretizou.
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