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RESUMO

Este texto revela o mapeamento da produgao cientifica sobre fotojornalismo no Brasil. A base
empirica sdo as pesquisas apresentadas entre os anos de 2010 e de 2014 nos eventos da Compos,
da Intercom (nacional e regionais) e da SBPJor. Fazem parte do corpus investigativo 63
trabalhos sobre o tema; desses um ¢ pratico (empirico) e, portanto, semelhante a este estudo.
Os métodos de procedimento comparativo, monografico e estatistico sdo articulados em uma
abordagem quali quantitativa que mostra, dentre outras questdes, as disparidades entre o perfil
dos pesquisadores do género feminino e do género masculino: apesar de maioria, o impacto da
producao delas € menor no que toca a titulagdo. Da mesma forma, a concentracao de pesquisas
as regides Sudeste e Sul, especialmente nos estados de Sdo Paulo e do Parand, indicam o

desequilibrio do fazer cientifico Brasil adentro.

Palavras-chave: fotojornalismo; trabalhos apresentados em eventos cientificos da

Comunicagdo; Compos, Intercom; SBPJor.



ABSTRACT

This text reveals the mapping of scientific production on photojournalism in Brazil. The
empirical basis is the research presented between the years 2010 and 2014 in the events of
Comp6s, Intercom (national and regional) and SBPJor. 63 papers on the subject are part of the
investigative corpus; of these one is practical (empirical) and therefore similar to this study.
The methods comparative, monographic and statistical procedures are articulated in a
quantitative qualitative approach that shows, among other questions, the disparities between
the profile of female and male researchers: despite the majority, the impact of their production
is less degree. Likewise, the concentration of research in the Southeast and South regions,
especially in the states of Sdo Paulo and Parand, indicate the imbalance of the Brazilian

scientific making.

Keywords: photojournalism; papers presented at scientific events of the Communication;

Compds, Intercom; SBPJor.
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1 0 QUE NOS TRAZ AQUI

O poder reside onde os homens acreditam que ele resida. Isso é um
truque, uma sombra na parede.

(Varys, o Eunuco.

George R. R. Martin - As Cronicas de Gelo e Fogo)

O caminhar na pos-graduagdo é, para quase todos os alunos, um desafio constante
marcado, basicamente, por altos ¢ baixos. Sdo momentos de entusiasmo extremo intercalados
com a inseguranga e a ansiedade pelo que esta por vir. Desconhecemos pesquisador que tenha
vivido os anos da stricto sensu sem enfrentar um conflito interno que ratificasse as escolhas
empreendidas. Viver ¢ mudar, e com a pesquisa ndo seria diferente: entram autores, saem obras,
conceitos sdo revistos e algumas certezas relativizadas. Cremos que, dessa forma, o papel da
ciéncia se cumpre: renovar a si mesma com respostas que se abrem sempre para novos
questionamentos.

Quando escolhemos esta Institui¢do de Ensino Superior (IES) para sediar a nossa proposta
de investigacdo ndo imagindvamos as curvas que nos trariam até os resultados apresentados
nesta dissertagdo. Inicialmente voltados a historia e aos conceitos atribuidos ao fotojornalismo
tupiniquim, com especial aten¢do a configuragdo dele nos periddicos impressos produzidos e
circulados na segunda quinzena de margo de 1954 em Sao Luis — MA, nosso primeiro desafio
foi tentar, mesmo que minimamente, averiguar como as pesquisas sobre o tema foram
conduzidas entre os anos de 2010 e de 2014 no Pais.

Entre as sessdes de orientagdo e o trabalho pratico, outros questionamentos foram
atravessando aquele que julgamos ser um caminho preliminar possivel para sustentar a
problematizagdo da cobertura fotojornalistica de uma das tragédias maritimas mais relevantes
do Brasil e do mundo: o incéndio e explosdo do navio cargueiro Maria Celeste, em 16 de margo
de 1954, na costa maranhense, por trés dias consecutivos. Tais questionamentos possibilitaram
a producdo e a circulagdo de sete artigos cientificos assinados por nds nos congressos regionais
e nacional da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao (Intercom) e
no encontro anual da Associa¢do Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor), bem
como eventos desta IES, em 2015.

Quanto mais buscavamos organizar os dados coletados e, com isso, avangar na pesquisa,
mais questionamentos surgiam. Afinal, quais sdo os estudos fundantes do fotojornalismo
tupiniquim, como os pesquisadores nacionais os empregam e qual € o perfil desses estudiosos?

Aos poucos, como pegas de um quebra-cabega formado pelas pesquisas feitas e apresentadas



nos eventos cientificos acima citados, foi formando-se uma imagem mais clara desse panorama.
Por isso, e em parceria com a professora orientadora deste estudo, decidimos reposicionar a
pergunta norteadora de outrora.

Tomamos a decis@o de encaminhar a investigagdo sobre o incéndio e a explosdo do navio
Maria Celeste em oportunidade futura — quem sabe no doutorado. Nao se trata, porém, de
abandonar os interesses cientificos que nos trouxeram até aqui, mas de erigir fundagdes teorico-
metodologicas solidas e inovadoras e, por meio delas, ressignifica-los com vistas a aproveitar
a0 maximo as oportunidades trazidas pelo encaminhamento dos nossos estudos.

Como exemplo, a escolha pelo uso dos verbos de maneira pessoal e na primeira pessoa
do plural em vez da impessoalidade ou da primeira pessoa do singular, tipicos de algumas areas
do conhecimento, solidifica a escolha de reverberar nestas paginas todo o companheirismo que
marcaram a nossa jornada (minha e da professora Monica Martinez) nesta [ES. Igualmente,
seguir os rastros dos dados nos possibilitou alcangar objetivos antes sequer imaginados. Assim,
optamos por maximizar o alcance de uma investigacdo ainda pouco comum entre oS
pesquisadores da Comunicacao verde-amarelo.

Temos consciéncia de que pesquisas empiricas ainda sdo inovadoras em nosso campo do
conhecimento. No que toca especificamente ao fotojornalismo, os préprios corpora abordados
neste estudo confirmam isso: dos 63 estudos efetivamente analisados, um (menos de 2% do
total) é empirico e, portanto, semelhante a esta pesquisa. Uma investigagdo recente sobre a

questdo dos estudos de género em jornalismo evidencia o assunto no sentido de que:

O pesquisador de Comunicagdo, em particular Jornalismo, que tanto critica a/o
jornalista profissional que reporta a noticia por meio do telefone e, hoje, de aparatos
digitais, também parece se sentir mais confortavel em seu proprio gabinete — ou estar
igualmente envolto/a em questdes de obtengdo de recursos financeiros e submetido/a
a pressdes produtivas (MARTINEZ; LAGO; LAGO, 2016, s/p).

Nessa esteira, para Suzana Rodrigues Braga e Alexandre Carrieri de Padua, em 4 tradicdo
anglo-saxdnica nos estudos organizacionais, “aparentemente os autores brasileiros ndo se
sentem obrigados a referir-se a trabalhos prévios na forma em que ¢ exigido por periddicos
americanos e britanicos” (RODRIGUES BRAGA; CARRIERI DE PADUA, 2001, p. 98).
Embora tal estudo n3o se refira diretamente ao fotojornalismo, ao jornalismo ou a
Comunicagdo, é possivel extrair dele reflexdes validas que, devidamente aproximadas do nosso
contexto, possibilitam a compreensdo, inclusive, da falta de literatura pertinente sobre o tema

a0 nosso alcance. Na mesma direcdo, e considerando a averiguacdo por eles proposta:
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A investigacdo de artigos publicados no pais ndo revela uma detalhada revisdo
literaria, conforme encontramos em renomados perioddicos americanos e britanicos.
Em parte, por haver uma opinido formada de que ¢ suficiente referir-se aos trabalhos
pioneiros da area, ou aqueles centralmente posicionados no sistema hierarquico
reputacional (Usdiken e Pasadeos, 1995). Isso ocorre por razdes préticas, como, por
exemplo, devido as deficiéncias existentes na cole¢do de periddicos internacionais
reunida em nossas bibliotecas, o que tem levado autores brasileiros, tradicionalmente,
a confiarem na literatura classica ou no trabalho pioneiro. As diferengas com relagdo
a sofisticacdo tedrica sdo, portanto, fatores importantes que distinguem as publica¢des
nos periodicos de reputagdo no Brasil e nos paises anglo-saxdes. Nestes paises a
comprovacdo do conhecimento se da tanto pela sofisticagdo tedrica quanto pela
sofisticagdo empirica; enquanto no Brasil em vez de a teoria ser elaborada com base
em varios trabalhos ja feitos em determinado tema é, de fato, extraida de apenas um
ou dois autores com mais tradigdo na area. Assim, a funcdo principal da teoria passa
a ser a de ilustrar um ponto da realidade, mais do que servir como ponto de partida
para constru¢@o de determinado argumento; portanto é rara a pratica de contestagdo
sistematica, ou seja, aquela fundamentada em argumentos opostos (RODRIGUES
BRAGA; CARRIERI DE PADUA, 2001, p. 98).

Considerando tais pontos, buscamos nos distanciar de uma proposta que apenas
confirmasse certezas antes ja carregadas. Ao contrario, o trabalho com os dados ampliou nossas
possibilidades investigativas, uma vez que nos muniu de instrumental adequado a condugado de
estudos futuros em uma perspectiva cumulativa de ideias, na qual é possivel aglutinar
conhecimento e alicercar lugares de fala especiais sobre determinado tema. E, como alertam os
autores, esta ainda ndo ¢ pratica efetiva no Brasil. Para eles, a falta de preocupagdo dos
pesquisadores de mencionar com rigor o que ja foi feito sobre acurado assunto desemboca na

auséncia de consensos sobre modelos ou teorias € na ndo consolidacao de tradigoes.

Em outras palavras, a fragmentagdo que aparece no Brasil reflete a pouca preocupagio
com a consolidagdo de conhecimento. Essa situagdo pode ser explicada pela nossa
caréncia no aprofundamento dos conhecimentos sobre os paradigmas dominantes na
ciéncia (Usdiken e Pasadeos, 1995) e auséncia de uma rede de cooperagio bem
estruturada para apoiar um dado conjunto de idéias (sic). Desse modo, é pouco
provavel que aqui o sistema viesse a brigar para preservar certo nivel de consenso e a
integridade ou a reputagdo de teorias, como acontece nas regides mencionadas acima.
Nem ha por parte da academia brasileira de administragdo uma estrutura social, firme
o suficiente, capaz de assegurar idéias (sic), mesmo as originarias em alguma outra
parte do mundo, por um prazo mais longo (RODRIGUES BRAGA; CARRIERI DE
PADUA, 2001, p. 99).

E preciso pontuar, entretanto, que esta dissertagdo ndo constitui mera “transformagio” de
dados qualitativos em quantitativos, como discutiremos adiante. Ao contrario, nossa inten¢ao é
problematizar o que esta por tras de cada niamero, ler entrelinhas e questiona-las; fomentar a
reflexdo da Area sobre si mesma e o didlogo entre os pares. Nessa perspectiva, o prazer de
pesquisar o fotojornalismo com dados do contemporaneo ¢ ponto nevralgico para o devido

encaminhamento das etapas de pesquisa e construcao dos capitulos que seguem.



Ida Stumpf explica, em Pesquisa bibliogrdfica, o porqué os pesquisadores devem revisar
o que ja foi escrito sobre o objeto do estudo empreendido. Dentre os motivos apresentados,
destacamos a possibilidade de avancar em questdes anteriormente estudadas sem,
necessariamente, despender esfor¢os para encontrar respostas ja encontradas por outros
pesquisadores. Além disso, ¢ imprescindivel a divulgacao do resultado dos estudos cientificos
diante do processo de revisdo constante que se apresenta no meio académico (STUMPF, 2011,
p- 52), posicionamento que nos ajuda a fortalecer os encaminhamentos dados a este estudo.

Para Stumpf, tal revisdo de literatura precede, inclusive, a definicdo do problema de
pesquisa e acompanha o pesquisador durante todo o seu percurso investigatorio. Afinal, afirma
buscando as palavras de Conway e McKeley (1910), os problemas evoluem com o préprio
sujeito e, por isso, precisam estar alicer¢ados nos designios individuais e lapidados conforme a
revisdo da literatura avance, bem como o trabalho pratico — na nossa percepgdo. Pois, ¢ pela
leitura de pesquisas anteriores que o investigador pode encontrar instrumentos prontos para
serem usados ou adaptados as suas necessidades (STUMPF, 2011, p. 53-4).

Acreditamos que ndo se trata, entretanto — como afirma a autora ao buscar as palavras de
Marina de Andrade Marconi e Eva Maria Lakatos —, de ler tudo o que ja foi produzido sobre
seu objeto de pesquisa, haja vista que isso ¢ humanamente impossivel e que, ainda hoje, a
evolugdo das técnicas de pesquisa e armazenamento de dados nédo sdo capazes de dar conta da
totalidade do que ¢ produzido/publicado (pelas midias impressas ou digitais) mundo adentro;
mas de delimitar espago-temporal do objeto de estudo como etapa fundamental para o bom
encaminhamento do trabalho. Nas pesquisas internacionais, o foco concentra-se nos estudos
dos ultimos cinco anos, uma vez que eles, se bem revisados, incorporam os principais achados
dos estudos anteriores. Igualmente, a elaboracdo de um esquema de pesquisa provisorio € a
definicdo de termos ou de palavras-chave para pesquisa de literatura pertinente sdo
consideradas no texto etapas de uma revisdo bem-sucedida, que deve contemplar —
especialmente, mas ndo apenas — os autores mais significativos no campo em questdo
(STUMPF, 2011, p. 55 ¢ 58).

Isso posto, e como veremos detalhadamente no Capitulo 3 desta dissertagdo, Escalada
metodologica, os passos empreendidos nesta pesquisa contribuiram sensivelmente para o
alcance dos objetivos propostos que, por ocasido do exame de qualificagdo do estudo, foram
reconstruidos da seguinte forma: I) Geral - Investigar como o fotojornalismo tem sido pensado
nas pesquisas apresentadas em eventos cientificos da Comunicagio considerados de grande
impacto no Brasil: agentes, instancias e formas, entre os anos de 2010 e de 2014; e II) Especificos

- a) Comparar o perfil dos pesquisadores (gé€nero e titulagdo) que t€m investigado o tema com
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base nos trabalhos circulados nos eventos cientificos da Associagdo Nacional dos Programas
de Po6s-Graduagdo em Comunicagdo (Compos), da Intercom e da SBPJor; bem como no sitio
Periddicos Capes; b) Indicar as principais IES, estados e regides produtoras de conhecimento
cientifico sobre o tema no Pais; e c) Pontuar os principais autores e obras usados como
referencias nos estudos abordados, bem como as palavravas-chave mais frequentes e os
principais enfoques de pesquisa apresentados.

Igualmente, optamos pela inclusdo de objetivos geral e especificos no inicio dos capitulos
de 2 a 4 para solidificar nossas intengdes. Embora a literatura sobre metodologia de pesquisa
limite os objetivos ao estudo, acreditamos que tal escolha favorece a checagem do que esta
sendo proposto neste material. A exemplo do que ¢ feito nos estudos sobre Educacdo a
Distancia (EaD), dar ao leitor formas complementares de acompanhar o raciocinio dos
autores/pesquisadores € potencializar o didlogo que, embora assincronico, deve primar pela boa
codifica¢do da mensagem.

Dessa forma, e com base no que discutimos acima, acreditamos ser esse um dos
diferenciais desta dissertacdo, somado ao ineditismo da abordagem aqui proposta. Além de
configurar base para posteriores investigagdes, esta pesquisa ¢ justificada por fomentar a
circulagdo e discutir a producdo nacional, bem como pela auséncia de propostas do género
encaminhadas nos programas de poés-graduagdo em Comunicagdo e Cultura Brasil adentro,
particularmente desta IES. Pensamos ser, portanto, uma oportunidade que acolhe nossas
intengdes de problematizar o fotojornalismo de forma impar, de maneira a ampliar as vias de
debates e aprofundar questdes por vezes postas em segundo — ou terceiro, ou quarto planos.

Para nos ajudar nesta empreitada, ¢ no que toda a elaboracdo do quadro tedrico de
referéncia, acionamos autores como Amar, Barthes, Bourdieu, Buitoni, Dubois, Kossoy,
Lakatos e Sousa, aqui organizados alfabeticamente, mas igualmente importantes. Na mesma
diregdo, e considerando as indicagdes de Stumpf acerca do uso do referencial tedrico produzido
pelo orientador da pesquisa como uma das bases para efetivagdo do estudo, acionamos Martinez
para amalgamar tdo imponente literatura. Dito isso, passemos ao proximo capitulo, que contém
uma breve reflexdo sobre o estado da arte do tema por nos escolhido. Mas por que breve?

Também por ocasido do exame de qualificagdo do estudo, e considerando as indicagdes
dos professores membros da banca avaliadora, deslocamos as reflexdes sobre a teoria do
fotojornalismo elaboradas ao longo de 2015, e apresentadas nos eventos cientificos da Intercom
(congressos regionais e nacional) da SBPJor e desta IES, para a se¢do Apéndices a fim de evitar
que as mesmas pudessem configurar pratica de autopldgio — muito embora os sete artigos

cientificos por nos assinados sejam bastante claros no que se refere aos resultados de uma



pesquisa em execuc¢do quando da submissdo dos mesmos. Dito isso, s6 nos resta desejar boa

leitura!
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2 FOTOJORNALISMO ENQUANTO CONCEITO

Bran estava caindo mais depressa do que nunca. As névoas cinzentas
uivavam em seu redor enquanto mergulhava para a terra, embaixo.
- O que vocé esta me fazendo? - perguntou ao corvo, choroso.
- Estou lhe ensinando a voar.
- Ndo posso voar!
- Esta voando agora mesmo.
- Estou caindo!
- Todos os voos come¢cam com uma queda - disse o corvo.
(George R. R. Martin - As Cronicas de Gelo e Fogo)

Quando se fala de fotojornalismo intimeras s@o as ideias que podem surgir. Da palavra
significante ao significando retomado quando da enunciagdo, ¢ preciso definir o termo para
evitar que a comunicagdo seja comprometida.

Neste capitulo, partimos das ideias de autores relevantes no que toca a construgao teorica
do fotojornalismo para edificagdo de um arcabougo que favorega a compreensao do tema. Para
isso, aglutinamos referéncias que possibilitam problematizar o tema. Longe de pretender
colocar pontos finais nas discussdes aqui empreendidas, a ideia é, antes de tudo, possibilitar o
alargamento e o aprofundamento dos debates para efetivo cumprimento do papel da ciéncia
que, ao responder uma pergunta, renova o ciclo do conhecimento por meio da formulagdo de
novos questionamentos.

Antes de avangarmos nesse nosso designio € necessario, porém, delimitar como objetivo
a ideia de construir um panorama tedrico sobre o fotojornalismo enquanto construg¢do coletiva
que nos permita delimitar o termo, mesmo que parcialmente, para encaminhamento deste
estudo partindo: a) da identificacdo de autores nos estudos comunicacionais, jornalisticos,
imagéticos e fotojornalisticos; b) das principais ideias desses autores para possivel
compreensdo do termo; e c¢) da elaboragdo de um conceito cientifico polifénico sobre o

fotojornalismo para fins desta investigacao.

2.1 Referencial e biografia

Como ¢ comum nas jornadas cientificas, a escolha do referencial tedrico para
problematizacdo do mundo ¢ (quase) sempre um desafio. Para os pesquisadores mais
inexperientes parece ser justo este ponto no qual reside a maior preocupagdo quando do inicio
dos trabalhos. O que usar? O que ndo usar? Quais ideias sdo conflitantes? Que autores escolher?

Classicos apenas? Literatura contemporanea?



Pensando nisso, e além das regras tacitas da academia, acreditamos poder resumir a
resposta para as questdes acima citadas em apenas uma frase: referencial e biografia andam
junto. Ora, se € preciso escolher num universo de reflexdes possiveis, essas escolhas vao ser
operadas como resultados da nossa historia de vida. Dessa forma, um pesquisador dificilmente
ird buscar (preferimos acreditar nisso) sustentagdo para discutir os caminhos possiveis para a
investigacdo que pretende iniciar no que (ainda) ndo conhece.

Como resultado da vivéncia social, parece 6bvio que nossas relagdes ndo se configurem
igualmente com textos diferentes, e nem, tampouco, com sujeitos diferentes. Como ¢é possivel
supor, cada texto/reflexdo/conceito vai nos tocar de uma maneira Gnica. Nao se trata, porém,
de uma classifica¢do de melhores e de piores autores/obras, mas de uma lista na qual algumas
obras — entre artigos, livros, teses, filmes, musicas etc. — sdo dispostos de maneira singular por
cada individuo pensante e — frise-se — em cada recorte temporal, social, geografico, cultural,
politico, econdmico e, por que ndo, biologico, psicologico e metafisico?

Por isso, as escolhas empreendidas neste capitulo foram pautadas exclusivamente na
nossa vivéncia (a unica da qual podemos falar com propriedade). Descartamos a ideia de
trabalhar apenas com textos produzidos/circulados nos cinco anos mais recentes — embora o
nosso recorte obedeca justamente essa ldgica — em prol da abordagem dos estudos e de ideias
de pesquisadores que dialogam conosco, seja por meio de escritos, palestras, aulas ou
conversas; além, ¢ claro, dos canones da investigacdo deste tema que, desta pesquisa em diante,

passa a também ser nosso.

2.2 Fotografia e trés enfoques

Philippe Dubois, em O ato fotografico e outros ensaios, ao citar trés enfoques para
compreensdo da fotografia ao longo da histdria, na nossa leitura, deixa a entender que a
fotografia — no pensamento de alguns tedricos — ndo permite a imaginagao alheia sobre aquilo
que fora enquadrado. As defini¢des de tais enfoque ajudam a pensar, respectivamente, no
entendimento da fotografia como espelho do real, como transformacgao do real ou como trago
do real.

Na primeira dessas posigoes, a foto seria uma reprodugdo mimética do real (indice). A
verossimilhanga entre o que € visto na superficie fotografica e fora dela retoma as nogdes de
similaridade e de realidade, de verdade e de autenticidade, que sdo recobertas e sobrepostas

sobre essa perspectiva fundada na descoberta fotografia. Afinal:
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O papel da fotografia é conservar o trago do passado ou auxiliar as ciéncias em seu
esfor¢o para uma melhor apreensdo da realidade do mundo. Em outras palavras, na
ideologia estética de sua época, Baudelaire recoloca com clareza a fotografia em seu
lugar: ela ¢ um auxiliar (um servidor) da memoria, uma simples testemunha do que
foi. Nao deve principalmente pretender “invadir” o campo reservado da criagdo
artistica (DUBOIS, 1993, p. 30).

No segundo enfoque a ideia ¢ justamente “denunciar” o que foi colocado acima. Nessa
perspectiva, o papel da fotografia ¢ compor uma formagéo arbitraria, cultural, ideologica e
codificada do real (icone).

A virada do século XIX para o XX possibilitou a mudanca de perspectiva ¢ a
transformacdo do real passou a pesar muito mais sobre os ombros dos que refletiram e
discutiram o universo da fotografia em decorréncia, entre outras questdes, do movimento
estruturalista na onda critica de dentncia do “efeito de real” (DUBOIS, 1993, p. 36).

Para o autor, as influéncias de tal movimento culminam a) na produgao de textos de teoria
da imagem inspirados na psicologia da percep¢do bem anteriores ao estruturalismo francés pos-
1956; b) na posterior criagdo de textos de carater ideoldgico; e ¢) na circulagdo de discursos
que dizem respeito ao uso carater antropologico da foto. Nessa dire¢do, Dubois busca nas ideias

de autores como Pierre Bourdieu alicerces para as proprias reflexdes no sentido de que:

Normalmente todos concordam em ver na fotografia o modelo da veracidade e da
objetividade [...]. E facil demais mostrar que essa representagio social tem a falsa
evidéncia das pré-nocdes; de fato a fotografia fixa um aspecto do real que é sempre o
resultado de uma sele¢do arbitraria e, por ai, de uma transcricdo: de todas as
qualidades do objeto, sdo retiradas apenas as qualidades visuais que se ddo no
momento e a partir de um unico ponto de vista: estas sdo transcritas em preto e branco,
geralmente reduzidas e projetadas no plano. Em outras palavras, a fotografia ¢ um
sistema convencional que exprime o espago de acordo com as leis da perspectiva e os
volumes e as cores por intermédio de dégradés do preto e do branco. Se a fotografia
¢ considerada um registro perfeitamente realista e objetivo do mundo visivel é porque
lhe foram designados usos sociais considerados “realistas” e “objetivos”. E, se ela se
propds de imediato com as aparéncias de uma “linguagem sem codigos nem sintaxe”,
em suma de “uma linguagem natural”, ¢ antes de mais nada porque a seleg@o que ela
opera no mundo visivel é completamente conforme, em sua 16gica, a representacdo
do mundo que se impds na Europa desde o Quattrocento (BOURDIEU, 1965, p. 108-
9 apud DUBOIS, 1993, p. 40).

Neste ponto € preciso considerar, contudo, que a percepcdo colorida da maioria das
pessoas ndo alicerca a imaginagcdo do mundo em duas cores.

Por fim, o terceiro enfoque diz respeito ao retorno ao referente, no qual a imagem
fotografica torna-se inseparavel de sua experiéncia referencial, do ato fundador (simbolo). A
realidade primordial ali nada diz além de uma afirmacao de existéncia, e superficie fotografica

passa a ser compreendida de maneira distinta dos enfoques anteriores —indice e icone ao indicar
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o referente e assemelhar-se a ele respectivamente — que, em comum, a consideram enquanto

valor absoluto.

Ora, o tema desta ultima parte do trabalho ¢ justamente teorias que consideram a foto
como procedente da ordem do indice (representacdo por contiguidade fisica do signo
como seu referente). E tal concepcdo distingue-se claramente das duas precedentes
principalmente pelo fato de ela implicar que a imagem indicidria ¢ dotada de um valor
todo singular ou particular, pois determinado unicamente por seu referente e s6 por
este: trago de um real (DUBOIS, 1993, p. 45).

Isso posto, percebemos o posicionamento do autor no sentido de enxergar o trago como
um momento no conjunto do processo fotografico por meio da interacdo com cédigos culturais,
codificados de ambos os lados, que dependem inteiramente das escolhas humanas que preparam

e culminam no instante derradeiro do disparo.

2.3 Marcos historicos

Com base na leitura histérica em Dubois, percebemos que o amadurecimento da
fotografia, enquanto forma de expressdo e a propria dindmica social contribuiram para que ela
fosse reconhecida como util as ciéncias. A Zoologia, a Meteorologia, a Microscopia, a
Astronomia, a Medicina, a Arqueologia, a Etnologia e a Cartografia sdo exemplos de ciéncias
facilitadas pela utilizagdo da fotografia, ¢ o que indica Pierre-Jean Amar em Historia da

Fotografia. Para o autor:

Até o século XIX, a informagdo passa essencialmente pela escrita, [...] a pintura, é
muitas vezes feita por encomenda pelos poderes estabelecidos. [...] A chegada da
fotografia vai abalar estes modos de proceder, dado que ela é de imediato considerada
completamente objectiva e veridica. O seu testemunho nunca é posto em duvida. Ela
vai ser, a “testemunha fiel” de todos os fatos importantes (AMAR, 2011, p. 63-64).

Os acontecimentos de dimensao nacional, como tragédias e catastrofes, logo tornam-se
comuns na superficie fotografica. O cotidiano e a arquitetura ndo sdo negligenciados, a exemplo
de Philip Henry Delamotte que, em 1854, acompanhou a constru¢do do Crystal Palace em
Londres. “Para além das fotografias da arquitetura, Delamotte mostra-nos a vida cotidiana dos
operarios deste imenso estaleiro” (AMAR, 2011, p. 64).

E ¢ essa vida (ou o que viria a ser compreendido como representagdo dela) que alicerca
coberturas inaugurais de temas como as guerras ¢ os conflitos armados. A Guerra da Crimeia
(1853 — 1856), por exemplo, constitui a pedra fundamental da “reportagem de guerra”, sendo

Karl Baptist von Szathmari o primeiro fotografo a registrar esse tipo de evento. E nessa logica
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produtiva (a fotografia pode ser encarada como produto desde a sua génese), Roger Fenton
registra imageticamente os acampamentos militares em vez de explorar batalhas, feridos e
cadaveres como faz Szathmari. Ja no cerco de Lucknow (1857), na India, James Robertson e
Felice Beato (ou “irméos Beato”) tornam-se os primeiros a fotografar ossadas e cadaveres em
uma época marcada pelo registro dos acontecimentos a partir da imagem (AMAR, 2011, p. 64-
7).

Para Amar, “os acontecimentos que interferem menos com os interesses politicos sdo
traduzidos com mais verdade, e a fotografia serve também para constituir uma memoria dos
factos marcantes” (AMAR, 2011, p. 68). Essa memoria e a propria sele¢do do que vem a ser ou
ndo marcante mudam com a passagem do tempo: novas convengdes nascem, outras morrem, se
reconfiguram. Jorge Pedro Sousa explica esse processo como “uma questdo de insergdo
historico-cultural” (SOUSA, 2002, p. 14).

Tal posicionamento nos permite deduzir o quao bem e de que formas a fotografia logo
passaria a servir o jornalismo em sua pretensa objetividade no relato dos fatos. Sousa, buscando
as palavras de Ken Baynes (1971) explica que a quebra de paradigma sobre o entendimento da
fotografia como ilustracdo acontece quando surge o primeiro tabloide fotografico, o Daily
Mirror, em 1904. Essa mudanga propiciou a percepcdo da linguagem visual de maneira
compativel a linguagem verbal (SOUSA, 2002, p. 13).

Satisfazer, pois, a sede de informagdes e de verdade, bem como colaborar para tomada
de partido sobre determinadas questdes para constitui¢do de juizos morais & caracteristica
marcante da fotografia (AMAR, 2011, p. 64-9). Para tanto, e de 1842 em diante, ilustracdes
impressas gravadas a partir de fotografias passam a integrar as paginas dos jornais, de livros e
de outras publica¢des impressas. Em 1897, o New York Tribune € o Unico a imprimir textos e

fotografias em rotativas.

A informagdo necessita cada vez mais de ser transmitida rapidamente ¢ as imagens
devem chegar as redagdes tdo depressa quanto os textos que se podem ditar pelo
telefone. Em 1907, como vimos, ¢é estabelecida uma primeira ligagdo telegrafica entre
Paris e Londres e, em 1925, E. Belin envia as suas primeiras imagens por radio. Nao
s30 necessarios sendo alguns minutos para que uma imagem em preto e branco seja
transmitida entre continentes (AMAR, 2011, p. 98).

Quase quarenta anos depois, em 1878, o processo de similigravura ¢ aperfeicoado e a
difusdo de imagens encontra grande facilidade na imprensa e na industria livreira. Em 1894, Sir
Benjamin Stone cria uma associacdo dos arquivos fotograficos, reunindo testemunhos da vida

tradicional da Gra-Bretanha. Naquele periodo, é a Inglaterra que detém o maior niimero de
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fotégrafos amadores no periodo pré-Guerra Mundial. Em 1851 ¢ criada a Sociedade Francesa

de Fotografia (AMAR, 2011, p. 82-3). Da mesma forma:

Para além dos grandes amadores, encontramos fotografos que escolhem o
documentarismo e o tratam de maneira empenhada. Compreenderam a for¢a de
dentincia que uma fotografia pode conter. Os problemas sociais comegam, alids, a ser
realmente tomados em consideragdo: o nascimento do marxismo, a forte
industrializagdo, a grande emigragao para os Estados Unidos e a colonizag@o em plena
expansdo (AMAR, 2011, p. 84).

Nos Estados Unidos, Arnold Genthe realiza reportagem jornalistica sobre o terremoto de
1906. Nesse periodo, o socidlogo e professor Lewis Hine abandona as atividades em favor da
fotografia e, por meio de espécies de panfletos em imagens, contribui para a criagdo de leis
respectivas a protecdo da crianga. Em 1916, James Van der Zee cria um estudio no Harlem,
comunidade marcadamente negra. Tanto quanto Hine, Zee ndo se esconde dos sujeitos
fotografados (AMAR, 2011, p. 84-6).

Na Alemanha do final da década de 1920, surge um dos primeiros magazines no qual a
fotografia de informag@o encontra terreno fértil para florescer. O Miinchner Illustrierte Presse,
de Stephan Lorant, constroéi paginas inteiras em que texto e imagem dialogam de maneira
significativa. Em 1928 ¢ a vez da primeira agéncia de imprensa fotografica, impulsionada por
Simon Guttmann. A construcdo do fotojornalismo moderno avangava a passos largos e, naquele
ano, Lucien Vogel publica a primeira edigdo da revista Vu, na Franga. O sucesso arrebatador
da publicacgdo esta diretamente associado a diversidade de imagens, que abarcam da poesia a
informacao traduzidas fotograficamente.

Nos Estados Unidos, a Grande Depressdao, em 1929, destroca a economia e os sonhos
americanos. Tanto que o governo investiu na fotografia a fim de registrar a populacdo devastada
para sensibilizacdo dos agentes da gestdo publica (AMAR, 2011, p. 105). Uma das obras de
referéncia em jornalismo neste sentido é Elogiemos os homens ilustres, que revela uma face do

Deep South estadunidense que ndo era usual na midia:

Grandes reportagens como a feita pelo reporter estadunidense James Agee (1909-
1955) e o fotografo Walker Evans (1903-1975) para a revista Fortune sobre os efeitos
da Grande Depressdo no Alabama, localizado no sul dos Estados Unidos, também
tinham esse carater de serem baseadas nas historias de vida de trés familias, escolhidas
por serem representativas do ponto de vista socio-historico (MARTINEZ, 2015, p.
77).

Nos anos de 1930, a Alemanha passa a ser o pais europeu com maior niimero de jornais

ilustrados. Ja submetida aos designios de Hitler, a imprensa alema passa a servir aos interesses
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nazistas e a fotografia as maos de Heinrich Hoffmann, amigo pessoal do ditador (AMAR, 2011,
p- 97-100).

No contexto do pos-guerra, explica Sousa, a imprensa prospera na Alemanha e os
registros datados da década anterior “permite[m] que se fale com propriedade em
fotojornalismo” (SOUSA, 2002, p. 17). Para o autor, cinco elementos pautam esse
desenvolvimento: a) a invencdo de novos dispositivos técnicos fotograficos e o surgimento da
foto-ensaio; b) o surgimento ¢ a emergéncia dos fotojornalistas (ou foto-reporteres); ¢) a quebra
de protocolos fotograficos por meio da experimentacdo dos agentes fotojornalisticos; d) o
interesse pela vida cotidiana; e e) o ambiente sociocultural e conjectura econémica favoraveis
(SOUSA, 2002, p. 17-8).

Nessa perspectiva, explica, o fotojornalismo deixa de ser coadjuvante ilustrativo para
protagonizar o relato das noticias. O denominado “fotojornalismo do instante” ganha forca e
surge, entdo, o fotojornalismo autoral na mesma medida em que o fotodocumentarismo se
reconfigura e rompe com a ideia de uma testemunha convencional (SOUSA, 2002, p. 18-9).

Em 1935, Franklin Delano Roosevelt convida o sociélogo Ray Striker a organizar a Farm
Security Administration (FSA). Fotografos renomados como Walker Evans e Russell Lee
passam a colaborar para a produ¢do de conteudo particularmente documental, etnologico e
sociologico. “A experiéncia da FSA ndo tem paralelo em toda histdria da fotografia, nem na
historia das ciéncias sociais” (AMAR, 2011, p. 106). Em novembro de 1936 a revista Life ¢
langada por Henri Luce. Nesse contexto, vem da publicidade boa parte dos investimentos
destinados ao fotojornalismo. Ainda segundo o autor, a primeira metade do século XX conjuga
o trabalho jornalistico, que congrega imagens de cunho multifacetado (AMAR, 2011, p. 101-
4).

2.3.1 Revolugdes no fotojornalismo

Nao ¢ dificil imaginar a densidade dos caminhos da fotografia ao longo dos anos e mundo
adentro. Sobre o fotojornalismo, a essas densidades Sousa liga a ideia de revolu¢des. Em trés
momentos, o autor explica como se deu a reconfiguragdo da fotografia jornalistica. Na primeira
delas, o pds-guerra, Sousa elucida que os conflitos deram vazdo ao surgimento das agéncias de
noticias e das agéncias fotograficas que consolidam o oficio do fotojornalista, bem como a ideia
de fotografo-autor — como veremos adiante. Igualmente, a banalizagdo da fotografia é a génese
das fotografias de fatos diversos (fait-divers em francés) em séries de cliques (SOUSA, 2002,

p. 21-2).
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Do surgimento da “foto ilustragdo” — destaque na imprensa das décadas de 1890 e 1990
— a transnacionalizagdo dos temas registrados, essa revolucao é marcada também pela crise dos
impressos.

Na segunda revolugdo, a concorréncia dos meios de comunicagdo ¢ aprofundada e surge
o jornalismo sensacionalista a fim confrontar o avango da TV. Esse periodo abarca, por
exemplo, a Guerra do Vietna (1955-1975), e ¢ marcado pela diminuicdo dos impactos da
censura sobre os registros fotograficos que serviriam para estimular o fim dos conflitos bélicos
(SOUSA, 2002, p. 24-5).

Surge a chamada “foto-choque” em um contexto propicio a sensibilizagdo do publico.
Para Sousa, essa revolugao ¢ caracterizada da seguinte forma: a) pelo avango das “fabricas” de
fotografia em detrimento das agéncias de profissionais, fato que amplia o mercado; b) pelo
surgimento de agéncias fotojornalisticas que engendram o surgimento de uma rede de noticias
internacional; c¢) pela “gloria do fotojornalismo” decorrente da Guerra do Vietnd; d) pela
valorizag¢do de imagens chocantes sob as fotos de conflitos; e) pela aproximacdo da fotografia
a politica por meio de registros “improprios”, destinados a “acreditacdo” dos politicos
registrados em fotos de familia, por exemplo; f) pela concorréncia ferrenha dos veiculos de
comunicacdo; g) pela entrada da fotografia nos museus e universidades e pelo estudo tedrico
do tema; e h) pelo estabelecimento de rotinas fotograficas encurtas e industrializadas, fato que
desemboca na produgdo de registros estereotipados (SOUSA, 2002, p. 25-7).

Por fim, a terceira revolugdo, iniciada nos anos de 1990, envolve as possibilidades de
manipulacdo da imagem fotografica e os mecanismos pelos quais ela passa a ser compartilhada
(satélites, dispositivos técnicos méveis etc.). Além disso, a velocidade com a qual se da o
registro, a transmissdo e o consumo de imagens fotograficas, bem como o proprio avango dos
dispositivos técnicos (e, como consequéncia, o aumento de habilidades a serem acumuladas)
s30, segundo o autor, fatores que ratificam a maximizacao do estresse profissional.

Nessa revolugdo novas formas de controle do fotojornalismo sdo exercidas e ha um
movimento de retorno a fotografia ilustrativa, suplantada pela escrita. Sousa chama atengao,
ainda, para a industrializa¢do do fazer fotografico com fins de satisfazer as “necessidades
imediatas” dos veiculos e do publico.

A retomada dos retratos como consequéncia direta do avanco das entrevistas enquanto
género jornalistico e o confronto impressos x TV ddo vazdo ao surgimento do jornalista
polivalente (ou multimeios). Sobre isso o autor cita como exemplo as imagens fotograficas do
11 de setembro de 2001, largamente usadas na cobertura televisiva dos atentados terroristas aos

Estados Unidos. Como consequéncia da terceira revolucdo no fotojornalismo temos os debates
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sobre as ameagas a profissdo, a ética e deontologia do fotojornalismo e o controle dos
fotojornalistas sobre o seu trabalho (SOUSA, 2002, p. 29-31). Esse controle, pontua, se traduz
no direito dos autores e na reserva da autoria imagética, na questdo da invasdo x garantia da

privacidade, bem como nos debates correntes sobre a natureza da fotografia.

2.3.2 Agentes e agéncias de noticias

Explicitadas as revolugdes no fotojornalismo, retornamos ao debate dos marcos
histéricos. Amar explica que o surgimento das primeiras grandes agéncias noticiosas acontece
em meados do século XIX. Havor, Reuters e Associated Press passam a prover os jornais do
mundo inteiro com fatos narrados visualmente naquela época. Trata-se de uma corrida pela
transmissao visual rapida das noticias, na qual o belinografo figura entre os meios mais usados.
No poés-guerra, superando as agéncias teleograficas, surge um tipo original de agéncia
fotografica. Na Franca, Les Reporters Associés e Apis inauguram um novo mercado € um novo
modelo de negdcios, dessa vez com fotografos assalariados. Em Nova York, esse é o momento
adequado para Robert Capa (Life) criar com David Seymaur e Henri Cartier-Bresson a
Magnum: cooperativa destinada a defesa do direito profissional dos fotografos e da utilizacdo
apropriada das imagens (AMAR, 2011, p. 107).

Sobre as tendéncias produtivas daquele momento historico, o autor explica que “o estilo
directo de Robert Capa fez dele o arquétipo do reporter de guerra. Ele marcou uma geragdo de
jovens jornalistas”, ao citar também a influéncia de Bresson como testemunha ndo participante
dos acontecimentos. Ao contrario, Marc Riboud, Bruce Davidson, Carnell Capa, Philip Jones
Griffiths, Don Mac Cullin, Eugene Smith e o proprio Capa assumem o compromisso pessoal
nas fotografias. Nessa perspectiva, continua, uma nova filosofia floresce. Nela sdo colocados
“o olho, a cabega e o coragdo na mesma linha reta” (AMAR, 2011, p. 108-10).

Para Eugene, alids, “a fotografia ¢ uma pequena voz. Acredito nela. Se estiver bem
concebida, serd ouvida [...]. as minhas imagens devem ir além das verdades literais e, devido a
uma exactiddo extrema, mostra também o seu espirito e, ainda mais, mobilizar, simbolizar”
(EUGENE apud AMAR, 2011, p. 110).

Com o estouro da Guerra do Golfo, em 1990, a televisdo passa a disputar espago com a
fotografia pelo dominio dos nego6cios de guerra, que misturam repulsa e fascinio. Imagens
televisionadas tendem a ocupar o gosto do publico pelas imagens estaticas dos conflitos. Soma-

se ao avanco da TV a crise da imprensa, na década de 1970, no que toca ao aumento das
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dificuldades de realizacdo de trabalhos fotojornalisticos, especialmente ao “desaparecimento”

dos anunciantes de impressos (AMAR, 2011, p. 112-3).

Assistimos hoje a uma mudanga das mentalidades. A tnica citacdo imprensa
florescente presentemente (criagdes de titulos novos, tiragens em forte subida) é a
imprensa especializada (lazeres, viagens, televisdo — a maior tiragem em Franga ¢
obtida pela Téle 7 Jours) e a profissional (AMAR, 2011, p. 113).

Para Sousa, é na virada do século que a crise das revistas ilustradas se faz notar com a
redistribui¢do das verbas de publicidade dos veiculos impressos aos televisivos. Com isso,
agéncias como Collier’s, Picture Post, Look e Life fecham as portas. A TV, nesse momento, ¢
durante a Guerra Fria, se torna palco de conflitos ideoldgicos intensos (SOUSA, 2002, p. 22).

Nesse cenario, a midia torna-se agente de peso para mudar conflitos mundiais bélicos,
como a Guerra do Vietna. Da mesma forma, o Desastre de Minamata (1956), registrado por
Eugene Smith, e o fim da Guerra das Malvinas (1982), registrado por Frangois Lochon, sdo
exemplos de como o fotojornalismo contribui para a resolucdo de questdes de grande impacto
social (AMAR, 2011, p. 113-4).

Em um periodo de tantas e intensas modificagdes, o fazer fotojornalistico é pluralizado.
Com o fim da Guerra, pontos como a expansdo da imprensa (inclusive a de escindalos) e das
revistas especializadas (erdticas, de moda, de decoragdo, etc.) podem ser percebidos como
indicadores da configuragdo de uma sociedade visualmente tangivel em suas diversas faces
(SOUSA, 2002, p. 22-5).

O modelo difundido entre as décadas de 1960 e de 1980 ¢ reconsiderado pelos fotografos
franceses — que se viam como “politicamente amadurecidos e socialmente definidos” —, que
propdem uma fotografia que reflita os problemas da sociedade em vez dos grandes temas
contemporaneos daquela época. Agencias como Métis e Editing sdo pensadas de maneira a
(tentar) conservar essa perspectiva. Paralelamente, o livro desponta como via para divulgagio
dos chamados grandes temas fotojornalisticos. Para Amar, William Klein “revoluciona a edigdo
fotografica com os seus livros sobre Toquio e Moscou publicados em 1964. Seu livro permitiu
que muitos fotografos se expressassem” (AMAR, 2011, p. 114-6). E o comego de uma nova
era na qual a imagem técnica deixa de ser mera coadjuvante.

No que toca ao avango dos dispositivos técnicos fotograficos, Sousa afirma que a
intensidade desse processo traz a tona o problema da defini¢do das fronteiras do fotojornalismo,
bem representado pela questdo da privacidade dos individuos e pela abordagem de temas

outrora encarados como marginais (SOUSA, 2002, p. 22-7).
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2.3.3 Descoberta da fotografia e pratica do fotojornalismo no Brasil

Em um momento de profundas modificagdes na configurac@o social mundial um francés
marca seu nome na histdria da fotografia mundial ao realizar experimentos isolados no Brasil.
Boris Kossoy explica que Hercule Florence, embora consciente do impacto dos proprios
experimentos, ndo desfruta de condi¢des (inclusive geograficas) favoraveis a divulgagdo dos

resultados por ele que conquistados.

Eu sempre esperei que as minhas descobertas, minha soliddo que me impediu de fazer
conhecer, que a falta de materiais me impediu de desenvolver, deixariam surgir em
outros paises mais favoraveis para o progresso da inteligéncia. Senti que meu
trabalho ndo seria 1til, seja para mim ou para a sociedadel (KOSSOY, 2006, p. 05,
em nossa livre tradugio).

Ao se debrugar sobre temas relativos a natureza dos sons emitidos pelos animais e diante
das limitagdes dos mecanismos de produgdo e circulagdo de ideias, a partir de meados de 1824,
Florence inaugura a poligrafia, técnica com a qual era possivel imprimir em papel
fotosensibilizado com o uso dos principios da camera obscura, explica Kossoy. A descoberta é
publicada em 26 de outubro de 1839, Sdo Paulo, em um comunicado veiculado por 4 Phenix
(KOSSOY, 2006, p. 143).

Frustrado com a “descoberta” de Louis Jacques Mandé Daguerre e abalado com o descaso
do mundo frente aos seus avangos, Florence falece no Brasil sem ser reconhecido, aos 75 anos.
Nessa perspectiva, o avango da fotografia internacional a brasileira se deu, como notadamente
em outras partes do mundo, por meio dos esforgos dos chamados caixeiros viajantes.

No texto Fazemos qualquer negocio, de John Tofik Karam revela que o acentuado fluxo
imigratério no Brasil do século XIX, decorrente também da aboli¢do da escravatura, representa
terreno fértil para que povos drabes se instalem no Pais em busca de melhores condig¢des de

vida.

No final do século XIX, a produgdo cafecira em Sdo Paulo serviu de contexto para a
chegada de sirios, libaneses, palestinos. Ao contrario de outros imigrantes da época,
estes ndo vinham trabalhar nas lavouras, e sim abastecer como mascates (vendedores
itinerantes) os moradores das rocas e fazendas — de pedes a fazendeiros. A iniciativa
garantiu aos arabes um virtual monopoélio daquele comércio de porta em porta: em

1 .. . . , , . ;N . .. A

Original: J’ai toujours prévu que mes découvertes, que mon isolement m’empéchait de faire connaitre, que le
manque de matériaux m’empéchait de développer, Ne manquerait pas de surgir dans d’autres pays plus
favorables aux progrés de I'intelligence. Je sentais que mes travaux ne seraient pas utiles, ni a moi, ni a la
société.
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1895, eles representavam 90% dos mascates oficialmente listados na cidade
(KARAM, 2009, s/p).

No que toca especificamente ao fotojornalismo, recorremos aos pensamentos de Dulcilia
Helena Schroeder Buitoni na tentativa de tentar resumir alguns pontos relevantes da
configuragdo dele. Para a autora, “a imprensa ja utilizava ilustragdes com finalidade de
documentar o real” “antes do nitrato de prata” mesmo em um contexto quase que inteiramente
dominado por textos. Afinal, “na primeira metade do século XIX, ilustradores iam aos lugares
onde os fatos estavam acontecendo ou ja haviam acontecido e elaboravam gravuras que

acompanhavam os textos” (BUITONI, 2011, p. 49).

A imprensa diaria e semanal era composta quase que exclusivamente por textos. As
imagens, desenhadas, eram gravuras reproduzidas via xilografia ou litografia. A
reproducdo fotomecanica s6 se desenvolveu a partir da segunda metade do século
XIX. William Talbot havia patenteado um processo de fotogravura em 1852; o francés
Louis-Alphonse Poitevin realizou a primeira experiéncia de exploragao industrial de
um processo fotomecanico, a fotoliiografia entre 1856 e 1857, iniciando uma fase de
crescentes desenvolvimentos nos processos de reproducdo fotomecanica que entdo
foram assimilados pela imprensa periddica. Ao final do século, essa tecnologia grafica
ja era dominante (BUITONI, 2011, p. 67).

No final do século XIX a fotografia assume espaco e se consolida como complemento
das informagdes veiculadas pelos jornais, espécie de “lampejo de realidade” (BUITONI, 2011,

p. 26 € 53).

O nascimento e o enorme crescimento da imprensa ilustrada correram paralelamente
a invencdo da fotografia. Segundo Beaumont Newhall (NEWHALL, 2002), a
primeira revista semanal que privilegiou mais as fotos do que o texto foi a "The
Illustrated London News". O novo formato alastrou-se pelo mundo; as principais
cidades langavam publicagdes com muitas fotos: “L 'lllustration” (Paris), a "[lllustrirte
Zeitung" (Leipzig). “L'lllustrazione Italiana" (Mildo), "Gleasons Pictorial Drawing-
Room Companion" (Boston), "Harper’s Weekly" (Nova York), "Frank Leslie's
1llustrated Newspaper" (Nova York). "Revista Universal”(México), "llustracdo
Brazileira" (Rio de Janeiro). "lllustrated Australian News" (Melbourne) e muitas
outras (BUITONI, 2011, p.67-8).

No Brasil, a Guerra do Paraguai (1864-1870) é tema de registros fotograficos importantes
veiculados pela imprensa local. Da Semana [lustrada, ao O Besouro, passando pela Gazeta de
Noticias, pelo O Cruzeiro, pelo Ultima Hora, pelo Jornal do Brasil, pelo Jornal da Tarde, pelo
Jornal de Brasilia e pela revista Realidade, Buitoni delineia a transicdo dos desenhos a
fotografia e da fotografia usada como ilustracdo a complemento do texto — ao que nesta pesquisa
delimitamos como fotojornalismo —, bem como suas histdrias e a “ruptura da estética dominante
em termos de imagem” (BUITONI, 2011, p. 50-3). Como exemplo, a autora cita a lllustra¢do

do Brazil, de 1876:
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O primeiro nimero, saido em julho, apresentava na capa o retrato da princesa Isabel,
o conde d’Eu e seu filho, imagem inspirada em retratos separados da princesa com o
filho e de seu esposo. A atragao por figuras da realeza era uma tendéncia que iria se
refor¢ar cada vez mais, resultando no que hoje € o jornalismo de celebridades. Nesse
mesmo numero da "//lustra¢do do Brazil", ha a cobertura da viagem de D. Pedro 11
aos Estados Unidos, para a comemoragdo da independéncia norte-americana. Sao
cenas desenhadas de desembarque, chegada ao hotel, passeio no Central Park, partida
para California - tal qual inumeras reportagens atuais. A difusdo da fotografia fez
aparecer um tipo de comércio de imagens: as "cartes-de-visite". Personalidades,
criangas, paisagens, cenas da vida urbana eram fotografadas e reproduzidas em copias
para serem vendidas; apresentavam até mesmo um carater documental, como algumas
imagens sobre a Guerra Civil norte-americana. Muitas pessoas colecionavam as
“cartes-de-visite”, outras inseriam em seus albuns de familia (BUITONI, 2011, p. 70-

1.

Ja de 1900 em diante, e seguindo o contexto mundial, a Revista da Semana logo torna-se
a grande responsavel “pelo imaginario visual brasileiro” ao fomentar a transi¢do gradativa do
uso dos desenhos em prol da fotografia nas paginas dos periodicos. Igualmente, a autora revela
que mesmo neste momento de desenvolvimento cientifico, algumas publicagdes continuavam
a usar preferencialmente desenhos como base visual descritiva dos fatos relatados, os quais
eram, muitas vezes, baseados nas fotografias (BUITONI, 2011, p. 50).

Nesse contexto, Diogo Azoubel (2008, 2009, 2012 e 2013) faz um longo relato sobre a
génese da fotografia e do fotojornalismo nacional e internacional — seja confrontando ou
combinando ideias dos autores acima citados, entre outros — para apontar caminhos possiveis
para compreensdo do tema.

Especialmente no Maranhdo, o pesquisador revela serem os artistas plasticos os primeiros
responsaveis pela inser¢do de imagens nos periodicos jornalisticos — revistas e afins — locais.
Como exemplo, podemos citar o Museu Maranhense, primeiro jornal ilustrado da Capital Sao
Luis, langado em 1 de julho de 1842 (MELLO, 2002, p. 9-10 apud AZOUBEL, 2012 s/p).

Em 1855, o francés Joseph Dumas e o artista plastico italiano Leon Righini se dedicam a
fotografia, tendo o segundo aprendido a teoria e a técnica com o primeiro. Em 1858, apos a
partida de Dumas para os Estados Unidos, Righini firma-se “‘como unico fotdgrafo residente de

Sao Luis na época” apds adquirir os equipamentos fotograficos do seu tutor:

O que se torna inegével € a percepgao de que a fotografia no Maranhao tem sua génese
a partir das artes plasticas, mais precisamente relacionada as belas-artes, desde os
primeiros trabalhos de retratos pintados a 6leo até a nova técnica trazida por Righini,
que consistia em tirar retratos em cristatofia (AZOUBEL, 2012 s/p).

Ao estadunidense Charles DeForest Fredricks é atribuido o primeiro registro fotografico
maranhense do qual se tem conhecimento. Tal registro decorre da missdo pela América do Sul

empreendida por Charles, que trabalha em Belém, Sao Luis, Recife e Salvador. Para Kossoy, é
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provavel que, nesse percurso, o viajante tenha visitado outros paises da América do Sul
(KOSSOY, 2002, p. 148).

Segundo o mesmo autor, desde a chegada ao Maranhao vindo do Pard, em agosto de 1846,
Fredricks realiza cerca de trés mil retratos fotograficos pelo processo da daguerreotipia. Depois
dele, revela Azoubel, “inimeros artistas aparecem nos anincios da imprensa maranhense, a
maior parte daguerreotipistas, que com o tempo vao se utilizando de outras técnicas de fixagdo

da imagem como eletrotipia e cristalografia” (AZOUBEL, 2012 s/p).

A partir da segunda metade dos anos de 1880 em diante, surgem em Sdo Luis mais
estabelecimentos que trabalham com fotografia, dentre eles, o que muito se destacou
foi a Photografia Unido, de Gaudéncio Rodrigues da Cunha. [...] Gaudéncio recebeu
encomenda do Governo do Maranhdo, na gestdo de Benedito Leite para a feitura do
Album Maranhdo [...], com o objetivo de apresenta-lo na Exposi¢do Nacional de
1908, realizada no Rio de Janeiro em comemoragdo aos 100 anos da abertura do
Portos Brasileiros as Nagdes Amigas, ocorrida em 1908 (AZOUBEL, 2012 s/p).

No inicio do século XX, continua, a Revista do Norte marca o inicio da insercdo de
fotografias nos perioddicos impressos. Sao registros de Cunha, bem como gravuras e ilustragdes
e fotografias de eventos (AZOUBEL, 2012 s/p). Daquele ponto em diante a fotografia na
imprensa se fortalece e adquire algumas das caracteristicas pelas quais a conhecemos hoje.

De maneira complementar, o pesquisador indica o primeiro fotojornalista maranhense:
Dreyfus Nabor Azoubel que, na década de 1930, foi chamado para substituir o gravador® e
fotografo Olavo Cunha — que havia acabado de falecer — no jornal O Imparcial, tendo sido
contratado com 12 anos de idade. “Assim, suas obras seriam, mesmo que inconscientemente,

referéncia para as geragdes de repdrteres fotograficos no Estado” (AZOUBEL, 2008, p. 62).

2.4 Regime de visibilidade peculiar

Ousamos dizer que vivemos na era das imagens, na qual o relato oral ndo mais da conta,
por si s6, de traduzir o mundo. No caso especifico da fotografia, que inaugura um regime de
visibilidade diferente da pintura, cremos serem as imagens dispostas na superficie fotografica
os pontos sobre os quais a narrativa jornalistica se reconfigurou.

Vejamos, antes da fotografia, e tanto quanto o texto, as ilustragdes dispostas nas paginas

dos impressos poderiam ser interpretadas como espécie de leitura da realidade. A peculiaridade

? Nota original: termo utilizado para designar os repérteres de jornais impressos. Provavelmente, isso se deve a
pratica de anotar e/ou gravar depoimentos e entrevistas importantes para o exercicio da profissdo. Ainda segundo
Martins, os reporteres fotograficos ficaram conhecidos, até a década de 50, como “retratistas”.

b b 9
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da fotografia enquanto instrumento representacional fidedigno do mundo real — se é que
podemos pensar assim — rompe com a ideia de uma realidade construida em prol de uma
realidade refletida. Embora se saiba, especialmente na atualidade, que toda imagem fotografica
¢ um recorte do mundo — e por isso mesmo resultado da combinacdo de fatores inerentes,
inclusive, ao proprio autor e ao equipamento usado —, nem sempre foi assim.

Kossoy explica que cada imagem fotografica tem faces e realidades multiplas e distintas.
Para ele, o instante recortado do tempo e do espago disposto no documento é a mais evidente

delas.

E exatamente o que estd ali, imdvel no documento (ou na imagem petrificada do
espelho), na aparéncia do referente, isto é, sua realidade exterior, o testemunho, o
contetido da imagem fotografica (passivel de identificagdo), a segunda realidade,
enfim (KOSSOY, 2005, p. 40).

Perspectiva essa congruente com a de Dubois. Kossoy elucida uma realidade possivel
entre tantas outras. O interessante ¢ entender que essa realidade ¢ mais uma na composic¢ao da
fotografia enquanto representacdo social. Dessa maneira, as outras acep¢des podem ou ndo
ultrapassar o enquadramento fixo.

Como exemplo, a relacdo da fotografia com a memédria em um fluxo continuo de
recuperacdo da cena passada. Para o autor, as duas andam juntas e se confundem: o recorte
temporal e espacial possibilitado pela fotografia culmina na reconstitui¢do historica do tema ali

revelado.

A reconstitui¢@o historica de um tema dado, assim como a observagdo do individuo
rememorando, através dos albuns, suas proprias historias de vida, constitui-se num
fascinante exercicio intelectual pelo qual podemos detectar em que medida a realidade
anda proxima da fic¢ao (KOSSOY, 2005, p. 40).

Mas, e quando realidade e ficcdo se distanciam? Kossoy alerta que ¢é preciso estar atento
aos usos interesseiros da fotografia. Longe de ser novidade, pontua, a pretensa credibilidade do
registro como neutro/imparcial alicer¢a o condicionamento quanto a certeza de a fotografia ser
uma prova irrefutavel de verdade” (KOSSOY, 2005, p. 41). Seria, portanto, possivel, partir da

objetividade fotografica para repensa-la como ato desinteressado?

Quem trabalha com a reconstitui¢do historica por meio da fotografia deve buscar
recuperar mecanismos internos que regeram a produ¢do das imagens que sdo objeto
de seu estudo. De outra parte, ele, historiador, como sujeito da interpretagdo, nao
escapa aos mecanismos internos que reagem a recepcdo das imagens, posto que &,
também, um receptor. Em func¢do disso, sua interpretacdo ¢é elaborada em
conformidade com seu repertdrio cultural, seus conhecimentos, suas concepgdes
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ideoldgicas/estéticas, suas convicgdes morais, éticas, religiosas, seus interesses
pessoais, profissionais, seus preconceitos, seus mitos. Nao existem, por principio,
interpretagdes “neutras” (KOSSOY, 2005, p. 42).

Como podemos perceber, a forca das palavras de Kossoy elucida a problematizacao da
questdo das dualidades. Trata-se de uma orientagdo metodologica, que retoma uma vez mais o
raciocinio de Dubois. Acreditando nisso, percebemos que toda andlise fotografica € por si s6
historica, uma vez que a foto sacramenta algum momento de outrora, irrecuperavel nas mesmas
condig¢des — inclusive tecnoldgicas — em que ele se deu enquanto presente.

O autor avanga e questiona o que viria a ser revelado na superficie fotografica? Apenas
um ou outro detalhe da exterioridade, explica sobre a aparéncia das coisas, da natureza, das
pessoas, nada demasiadamente profundo quando desconsiderado o contexto de produgdo

daquela imagem. Pois:

O aparente da vida registrado na imagem fotografica pode assim, de quando em
quando, deixar de ser unicamente a referéncia e reassumir a sua condi¢@o anterior de
existéncia. O principio de uma viagem no tempo em que a historia. O principio de
uma viagem no tempo em que a historia particular de cada um ¢ restaurada e revivida
na soliddo da mente e dos sentimentos (KOSSOY, 2005, p. 43).

Considerar apenas o visivel ¢ negligenciar, nessa perspectiva, todo o conjunto de
acontecimentos interligados que antecedem o momento do disparo do dispositivo técnico. O
que se vé€ pode indicar, mas ndo necessariamente, o que nao se vé. Numa espécie de confronto,
primeira e segunda realidades; entre o fato passado recuperado parcialmente e a representa¢ao
filtrada cultural, estética e ideologicamente (KOSSOY, 2005, p. 44).

No caso do fotojornalismo a profundidade das reflexdes de Kossoy nos levam a
problematizacdes necessarias. Ora, se a superficie fotografica pode ser interpretada como o
confronto ao qual nos referimos acima, quando dispostas em veiculos noticiosos essa filtragem
representacional ¢ maximizada. Afinal, uma série de novas interferéncias (ideologicas,
politicas, culturais, estéticas, econdmicas, tecnoldgicas etc.) atravessam o registro imagético do
momento. O olhar passa a ndo ser mais apenas do fotdgrafo, pelo contrario. O que a nos €
oferecido nada mais ¢ do que a aglutinacdo (ndo completamente livre de embates) das visdes
de mundo de reporteres, editores, diretores, administradores e fotografo que se traduzem nas
paginas noticiosas. Recuperar, pois, o fio que conduz ao ato fundador da fotografia € necessario

para que se possa encaminhar a leitura responsavel da mesma. Afinal:

Das multiplas faces da imagem fotografica apenas uma € explicita, a iconografica,
mimese de uma pretensa realidade, ou a realidade da imagem como tal, isto €, sua
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realidade exterior. Entre o referente ¢ a representagdo existe um labirinto cujo mapa
se perdeu no passado: desapareceu com o proprio desaparecimento fisico do
fotografo, o criador da representacao (KOSSOY, 2005, p. 45).

Partindo desse ponto, e retomando as perspectivas elucidadas por Dubois, convém
questionar de que forma fotografia e realidade se relacionam técnica e metodologicamente no

campo fotojornalistico? E o que veremos a seguir.

2.5 Fotografia e realidade no campo fotojornalistico

Sousa define o fotojornalismo da seguinte forma:

O fotojornalismo ¢ uma atividade singular que usa a fotografia como veiculo de
observagdo, de informacdo, de andlise e de opinido sobre a vida humana e as
consequéncias que ela traz ao planeta. A fotografia jornalistica mostra, revela, expde,
denuncia, opina. Pode ser usada em varios suportes, desde os jornais e revistas, as
exposicdes e aos boletins de empresa. O dominio das linguagens, técnicas e
equipamentos fotojornalisticos ¢, assim, uma mais valia para qualquer profissional da
comunicacao (SOUSA, 2002, p. 05).

Pensando nessa delimitagdo, ¢ possivel buscar nas reflexdes de Bourdieu, especialmente
em O Poder Simbdlico, argumentos para elucidar algumas particularidades do campo
fotojornalistico. Antes, porém, se faz necessario definir o que viria a ser campo. Para Bourdieu
(2005), o conceito surge na qualidade de configuragdes de relagdes socialmente distribuidas.
Dessa maneira, e de posse de formas de capital distintas (cultural, simbdlico, financeiro etc.),
os agentes de cada campo podem desempenhar seus papeis e participar das lutas inerentes aos
espagos que ocupam ¢ em busca dos que desejam ocupar socialmente.

Campo ¢ espago de organizagdo social — individuos e estruturas — dotado de regras de
funcionamento que lhe sdo proprias. Cada campo constitui, na nossa leitura, espécie de universo
que se diferencia dos demais. Assim, diferentes lutas e embates marcam o funcionamento de
diferentes campos em diferentes dindmicas de funcionamento e com diferentes regras. Engana-
se, porém, aquele que acredita que tais particularidades se limitam ao conhecimento humano,
pelo contrario. Tais relagdes, causas e efeitos, sdo configuradas sem que para isso se dependa
da consciéncia humana.

Dito isso, e aproximando um pouco mais as ideias de Sousa das de Bourdieu, o campo
fotojornalistico se configura por meio dos sentidos atribuidos a 16gica de funcionamento interna

desse espago de embates e de disputas. Para Sousa:
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O fotojornalismo se trata de uma atividade com o campo [grifo nosso] bem definido,
abrangendo fotografias de noticias; fotografias documentais; ilustragdes fotograficas.
Nesse sentido, o objeto primeiro do fotojornalismo ¢ informar, que associado ao
fotodocumentalismo, ganha enormes proporgdes de difusdo. A respeito disso, tem-se
como exemplo o brasileiro Sebastido Fotografico, fotodocumentalista que conhece
profundamente o tema e vai ao campo registrar (SOUSA, 2002, p. 07-8).

O autor nao esta usando o termo de acordo com o que € estabelecido por Bourdieu. Ainda
assim, ¢ possivel notar que, apesar do uso do termo de maneiras distintas, as reflexdes de Sousa
nos ajudam a delimitar o fotojornalismo como espaco de disputas. Afinal, continua o autor, “em
todo caso, fazer fotojornalismo ou fotodocumentalismo ¢, no essencial, sindnimo de contar uma
‘historia em imagens’ [...] que exige sempre algum estudo da situacdo e dos sujeitos nela
interessantes, por mais superficial que este estudo seja” (SOUSA, 2002, p. 8-9).

Outra particularidade desse campo remete ao fato de que, buscando as palavras de Sousa,
a informacao do fotojornalismo recorre a conciliacdo de fotografias e textos. Nessa perspectiva,
eles sdo interdependentes e se relacionam justamente porque as imagens possuem valor capaz
de transmitir a informagdo util resultante da interagdo de forcas visuais e noticiosas (SOUSA,
2002, p. 7 € 9-10).

Ainda de acordo com Sousa, outra caracteristica do campo ¢ a linguagem fotojornalistica,
pautada no processamento de instantes que possibilitam a compreensdo do acontecimento por
parte do receptor das noticias. Logo, pontua, cabe ao fotojornalista (ou fotografo de noticias,
ou foto-reporter) escolher o que deve ou nio ser registrado segundo seus proprios filtros — e
isso ndo quer dizer que esses filtros sejam inteiramente pessoais e que ndo sejam atravessados
pelas tensdes pertinentes as relagdes vivenciadas no interior do campo e pelos filtros de outros
agentes da noticia como colocado acima, pelo contrario — quando do registro imagético dos
acontecimentos em prol do relato do que se deseja veicular. Complementarmente, quanto mais
objetivo for o registro, tdo maior a eficacia na transmissdo de ideias e sensagdes nas quais o
tema principal € enfatizado (SOUSA, 2002, p. 10).

Aqui, cremos ser necessario retornar as ideias de Bourdieu para elucidar o titulo desta
subse¢do. Recorremos, portanto, ao conceito de habitus para problematizar como fotografia e
realidade se relacionam no campo fotojornalistico.

Como colocado acima, as relagdes no interior de cada campo se configuram de maneira
automatica, habitual. Partindo desse ponto, e ao participar da estrutura objetiva do campo, tais
como hierarquia, tradigdes, histdrias, instituigdes etc., os individuos adquirem um conjunto
complexo de disposi¢des que lhes permite agir ali. Esse € o habitus do qual nos fala Bourdieu

(2005). Ele funciona como espécie de forga que conserva a ordem social € como matriz que
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gera comportamentos, visdes de mundo e sistemas de classificacdo do mundo que se
incorporam aos individuos e que neles se desenvolvem por meio de praticas sociais. Trata-se,
portanto, de uma espécie de organizador que nasce, se desenvolve e rege a experiéncia dos
sujeitos no meio social em um ciclo que se retroalimenta dando, assim, sentido a nossa
experiéncia.

Isso posto, € possivel compreender o porqué o fotojornalismo, segundo Sousa, sujeita-se
as forcas da historia e de fatores sociais, ideologicos e culturais com a finalidade de orientar o
processo produtivo e as rotinas do fotojornalista — muito embora essa rotina “complexa e
problematica na sua multiplicidade e rapida mutabilidade” seja marcada por convengdes sociais
(SOUSA, 2002, p. 32-3): eis o habitus.

Como exemplo dessa rapida mutabilidade da qual nos fala o autor, a configuragdo da TV
como veiculo para cobertura de temas impactantes — como os conflitos armados, citado acima
—revela como o fotojornalista precisou galgar novos usos e fungdes para “a dimensao ficcional
e construtora social da realidade que a intervenc¢ao fotografica aporta” (SOUSA, 2002, p. 33).

Sousa pontua questdes técnicas e metodoldgicas que possibilitam ao fotojornalista se
relacionar com a realidade para geragdo de sentido. No que tange ao uso do texto, explica que
sdo varias as fungOes dele, entre elas chamar atengdo para a fotografia; complementa-la
informativamente; dar a ela significado (inclusive por meio de outras interpreta¢des); bem
como analisé-la, interpreta-la e comenté-la. “Nao existe fotojornalismo sem texto” e, “em certas
ocasides, os efeitos graficos do texto que complementam uma fotografia reorientam o sentido
da mensagem fotojornalistica” (SOUSA, 2002, p. 76-7).

Na mesma direcdo, ele revela que, na cobertura de um acontecimento complexo, ¢é
necessario privilegiar na imagem uma zona da realidade que funcione como foco de atencgdo,
haja vista que o ser humano ¢ fisicamente incapaz de atentar a todos os detalhes. Dessa forma,
os estimulos devem ser organizados a fim de dar amplitude temporal (tensdo em foco) ao que
¢ observado pelo leitor e de tornar secundarios outros elementos do acontecimento. Para tanto,
ha que se considerar intensidade dos estimulos; incongruéncia, isolamento; repeti¢do; controle
cromatico e o contraste luz/sombra (SOUSA, 2002, p. 84).

Ja sobre o uso da luz do agrupamento, o autor revela ser o principio psicologico da Gestalt
o alicerce para compreensdo de como os objetos mais proximos tendem a atrair mais a atengao
do leitor (SOUSA, 2002, p. 96). Sobre a relacdo espago-tempo, o0 autor aponta como causar
sensagdes de tempo: ao “entrar” na imagem, um objeto animado em movimento dé a sensacdo
de futuro; por outro lado, ao “sair”” dela d a sensagdo de presente. Sobre a sensagao de passado,

um cenario de ruinas € o suficiente (SOUSA, 2002, p. 97).
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2.6 Oposicoes e narrativas

Partindo de tais indica¢des, € possivel desprender da superficie fotografica ao menos duas
estruturas: a denotativa e a conotativa: a primeira ndo codificada e a segunda diretamente ligada
a um codigo de conduta sociocultural. Partindo das ideias de Roland Barthes, Sousa enumera
seis processos por meio dos quais a conotagdo se faz perceber, a saber: a) truncagem —
introducdo, modificacdo ou supressdo de elementos numa fotografia; b) pose — gestos e
expressoes significativas do ser humano, nomeadamente quando sdo encenados de proposito
para a figuracdo da imagem fotografica; c) objetos — elementos que permitem a construgdo de
sentidos da fotografia; d) fotogenia — processo possiveis para o embelezamento da imagem, da
cena; e) esteticismo — “processo de conotagdo que consiste na exploragao estética da fotografia
ao ponto de ela se assemelhar a pintura”; e, por fim, f) sintaxe — disposi¢do orientada e
significante das fotografias, ou seja, a composi¢do de varias imagens que representam o mesmo
ato (SOUSA, 2002, p. 98-100).

Barthes estabelece oposi¢des que sdo centrais para a analise da fotografia e dos elementos
de composicao dela (o fotografo e o fotografado): a) a fotografia ¢ um ato do fotdgrafo ou do
fotografado? Sera que de fato aquilo que se fotografa ¢ fruto das a¢des do fotografo ou do
fotografado. No momento em que se fotografa o resultado obtido ¢ intencdo do fotografo ou
daquilo que ¢é fotografado?; b) a relagdo fotografia e retrato, na verdade, trata-se mais de
explicitar que em um retrato (pintura) as intengdes, tanto do pintor como do capturado sdo
explicitas, o que ndo ocorre na fotografia. A inten¢do colocada ndo trata daquilo que quer
informar por meio da pintura ou da fotografia, mas sim da acdo em si do ato de fotografar e
pintar um retrato; e ¢) a quem pertence a propriedade da fotografia, ao fotdgrafo ou ao sujeito
fotografado? (BARTHES, 1984, p. 22-30).

Considerando tais oposi¢des como base para problematiza¢cdo do nosso tema, recorremos
as palavras do proprio autor no sentido de que a fotografia “¢ sempre alguma coisa que é
representada” e fornece diretamente o material do saber etnolégico, podendo revelar elementos
diacriticos de outras épocas (BARTHES, 1984, p. 49). Ora, como colocado anteriormente, da
superficie fotografica pode-se extrair informacdes sobre o que € e sobre o que nao ¢ mostrado.
Dessa forma, denotag@o e conotacdo interagem para que o objeto fotografado “fale”, signifique

algo para alguém em algum recorte de espago e tempo’.

? Neste ponto, retomamos o questionamento de Barthes: “a historia ndo é simplesmente esse tempo que ndo
éramos nascidos?” (BARTHES, 1984, p. 96-97). Para responder a tal questionamento o autor privilegia uma
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Para Barthes, a fotografia ¢ subversiva quando permite a reflexdo de quem a consome.
Essa caracteristica esta ligada ao que o autor chama de mascara, assumida para que a imagem
fotografica possa significar (BARTHES, 1984, p. 58). Complementarmente, e recorrendo as
ideias de Buitoni, acreditamos que essa reflexdo estd associada também a relacdo entre a
fotografia e o real: de que forma estdo ligadas e como essa relagdo se configura. Nas palavras

dela:

As reflexdes mais recentes concentram argumentagdo no discurso do indice ¢ da
referéncia. A fotografia em seu modo constitutivo — a impressao luminosa — pode ser
enquadrada na categoria dos indices — signos por conexdo fisica. [...] O indice se
relaciona com a impressdo fisica de um objeto real — singular, individualizado — que
estava diante da cdmera num determinado momento do tempo. Quando havia o
negativo, havia o rastro fisico: aquele negativo correspondia a pessoas, objetos e/ou
cenarios que foram fixados em fragdes de segundo. Mesmo com a tecnologia digital,
as informagdes correspondentes aquela captacdo de imagem também ficam
armazenadas chapa por chapa; hd uma individualidade da impressdo luminosa
(BUITONI, 2010, p. 5).

Compreendendo indice como conceito que remete ao elo entre representagio e objeto,
espécie de trago indicador de, a autora esclarece que a fotografia mostra em vez de explicar.
“Ha um jogo de duas formas que aparentemente se excluem: uma presenca que afirma uma
auséncia e uma auséncia que afirma uma presenga. O carater indicial também sb pode ser
atribuido ao exato momento em que a imagem ¢ captada” (BUITONI, 2010, p. 6). Trata-se,
portanto, de um caminho possivel para a localizagdo do real em um contexto complexo e
multifacetado, mas ndo de uma garantia. Afinal, a fotografia nada prova além de que houve um
referente a ser registrado. As explicagdes surgem, portanto, do individuo com o que ¢ disposto
na superficie fotografica, na qual realidade e ficgdo se imbricam.

Nessa perspectiva, percebemos a mensagem fotografica como narrativa que congrega,
além do que é mostrado, sequéncia de fatos historicos que antecedem o proprio registro
imagético. Ou, como revela Buitoni, um embrido narrativo: “toda forma ou gesto congelados
no tempo que permitam imaginar o passado ou o futuro imediato daquela a¢do” (BUITONI,
2010, p. 12).

No caso especifico do fotojornalismo, que tanto quanto o jornalismo narra os fatos e
acontecimentos, a narratividade imagética presente e um ou mais registros fotograficos pode
ser entendida como a mesma de uma agdo isolada em um recorte temporal, como explica ela.

Mas qual seria a génese do interesse pelas narrativas?

historia etnografia culturalista que enfatiza os gostos, as modas, tecidos, trajes usados pelas pessoas em suas
épocas. Para ele, a historia ¢ o tempo vivido antes de mim.
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Para Buitoni, ¢ proprio do ser humano ase relacionar com elas. Sejam criadas ou relatadas
a partir de um acontecimento especifico, ficcionais ou ndo, fato é que essas historias (ou
estorias) tém espago importante na configuracdo das relagdes sociais (BUITONI, 2010, p. 1-2).

De acordo com Monica Martinez e Simonetta Persichetti, “nenhum olhar € inocente. Por
tras de qualquer e toda imagem existe um olho ideoldgico que pretende apresentar um ponto de
vista acerca de um determinado assunto” (MARTINEZ; PERSICHETTI 2015, p. 58). Em se
tratando de imagens fotograficas jornalisticas esse posicionamento parece muito mais tangivel,
haja vista a natureza das narrativas ali dispostas e, especialmente, a finalidade a qual se
destinam.

Como instrumento ambiguo de conhecimento — nas palavras de Kossoy —, a imagem
compreendida como narrativa carrega em si uma série de leituras possiveis. Do carater
referencial ao imaginario, as multiplas interpretagdes dos recortes fotograficos adquirem forga
em consonancia com a bagagem cultural de quem 1€ aquele registro. Nessa perspectiva,
investigar como sdo trabalhadas as narrativas sobre fotojornalismo problematizadas em
instancias de debate cientifico pode nos ajudar a aprofundar o debate sobre o tema.

Isso posto, como parte importante desta investigacdo, tomamos a liberdade de definir
fotojornalismo como linguagem comunicacional por meio da qual narrativas factuais podem
florescer na simbiose entre imagem fotografica e texto jornalistico — seja a primeira flagrante
ou posada e o segundo legenda ou acessorio. Igualmente, para nds, o fotojornalismo ndo é
circunscrito as paginas de veiculos impressos ou eletronicos, tais como jornais e revistas, €
circula na Internet e nas chamadas midias digitais. Ao contrario, cremos haver fotojornalismo
também em veiculos como TV e radio, haja vista as possibilidades de veiculagdo de fotografias
acompanhadas por textos verbais, orais ou ndo, em veiculos televisivos; bem como nos
radiofonicos por meio da dudio descrigdo do que esta posto na superficie fotografica.

Retomamos agora os objetivos citados no inicio desta se¢do a fim de checa-los. No que
toda aos objetivos especificos, julgamos a) ter identificado autores de relevancia nos estudos
comunicacionais, jornalisticos, imagéticos e fotojornalisticos; b) elencado algumas das
principais ideias desses autores para possibilitar a compreensao do fotojornalismo; e finalmente
c) ter elaborado, a partir de tais visdes, conceito cientifico sobre o fotojornalismo para fins desta
investigacdo. Assim, acreditamos ter alcangado o objetivo geral de construir um panorama

teorico sobre o fotojornalismo enquanto construcao coletiva para delimitacdo do termo.
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3 ESCALADA METODOLOGICA

O caos ndo é um abismo. O caos é uma escada. Muitos que tentam
escalar falham e nunca podem tentar outra vez. A queda quebra-os.
Outros tém a oportunidade de subir, mas se recusam. Eles se agarram
ao reino, ou aos deuses, ou ao amor. Ilusoes. Apenas a escalada é real.

A escalada é tudo o que existe.
(Petyr "Mindinho" Baelish.
George R. R. Martin - As Cronicas de Gelo e Fogo)

Neste capitulo, nosso objetivo geral € buscar na literatura especializada os métodos e as
técnicas mais adequados ao tratamento da pergunta norteadora deste estudo. Assim, e
especificamente, pretendemos a) citar os principais autores a tratarem com profundidade das
peculiaridades da metodologia de pesquisa cientifica; b) elencar nortes (passos a serem dados)
para a nossa busca partindo dos pensamentos de tais autores; e ¢) descrever os caminhos pelos
quais se dao a jornada em busca por respostas ao nosso problema de pesquisa.

Quando comegamos a investigar os caminhos pelos quais se ddo as pesquisas sobre
fotojornalismo no Brasil, abordagens, autores e ideias, consideramos que as obras do brasileiro
Boris Kossoy, docente da Escola de Comunicagdes ¢ Artes da Universidade de Sdo Paulo
(ECA-USP), do portugués Jorge Pedro Sousa, docente da Universidade Fernando Pessoa, e do
semidlogo francés Roland Barthes (1915-1980)* podiam ser percebidas como alicerces para a
produgdo dos pesquisadores nacionais, especialmente os mais jovens.

A inteng¢do fora mapear o que vem sendo produzido e compartilhado sobre fotojornalismo
em alguns dos mais relevantes eventos cientificos da Comunicagdo e do Jornalismo no Pais (ou
“de grande impacto”, como preferimos nomea-los). Processadas as devidas reflexdes e
articulados os encaminhamentos pertinentes, esta investigacao foi alicercada para esmiucar de
que forma o fotojornalismo estd sendo problematizado nas pesquisas apresentadas, com
especial atengdo aos congressos brasileiros de Ciéncias da Comunicagdo da Intercom; ao
Encontro Nacional de Pesquisadores em Jornalismo da SBPJor; e ao Encontro Anual da

Compos realizados entre os anos de 2010 e 2014.

4 Naquele momento, e para reflexdes iniciais sobre a natureza da produgdo cientifica dos referidos autores,
sugerimos a leitura das seguintes obras: KOSSOY, Boris. Realidades e fic¢bes na trama fotogrdfica, Sdo Paulo:
Ateli€ Editorial, 1999; KOSSOY, Boris. Fotografia & Historia. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001; KOSSOY,
Boris. Os tempos da fotografia. O efémero e o perpétuo, Sao Paulo: Atelier Editorial, 2007, SOUSA, Jorge
Pedro. Fotojornalismo. Porto: Universidade Fernando Pessoa, 1994; SOUSA, Jorge Pedro. Uma historia critica
do fotojornalismo ocidental. Floriandpolis, Brasil: Editora Letras Contemporaneas e Argos/UNOESC, 2000;
SOUSA, Jorge Pedro. Fotojornalismo. Introdugdo a historia, as técnicas e a linguagem da fotografia na
imprensa. Florianopolis, Brasil: Letras Contemporaneas, 2004; BARTHES, Roland. 4 camara clara. Lisboa:
Edigdes 70, 1989; BARTHES, Roland. O ébvio e o obtuso. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1990.
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Para responder tal inquietagdo iniciamos uma série de reflexdes transformadas em sete
artigos cientificos (AZOUBEL, 2015a., 2015b., 2015c¢., 2015d., 2015e., 2015f., e 2015g.),
circulados nos ambitos do encontro nacional e dos encontros regionais da Intercom 2015
(Centro-Oeste, Nordeste, Norte e Sudeste); do encontro anual da SBPJor 2015 e dos eventos
internos desta IES. Para efetivagdo da investigagdo, optamos por seguir os encaminhamentos
de Marconi & Lakatos no que tange a metodologia de pesquisa e escolhemos o método de
abordagem dialético - aquele em que se concebe 0 mundo como um conjunto de processos
inacabados e no qual busca-se considerar a investigagdo cientifica como parte de um todo

(MARCONT; LAKATOS, 1991, p. 83):

[...] um complexo de processos em que as coisas, na aparéncia estaveis, do mesmo
modo que os seus reflexos intelectuais no nosso cérebro, as idéias (sic.), passam por
uma mudanga ininterrupta de devir e decadéncia, em que, finalmente, apesar de todos
0s insucessos aparentes e retrocessos momentaneos, um desenvolvimento progressivo
acaba por se fazer hoje (ENGELS In: Politzer, 1979 apud MARCONI; LAKATOS,
1991, p. 101).

Buscando as palavras de Antonio Carlos Gil, que esclarece tratar-se de conceito ja
presente na Antiguidade Classica, a dialética “moderna” estd ancorada nos pensamentos de
Hegel, segundo o qual “a logica e a historia da humanidade seguem uma trajetéria dialética, em
que as contradi¢cdes se transcendem, mas ddo origem a novas contradicdes que passam a
requerer solugao” (GIL, 2008, p. 13). Advogando em prol da hegemonia das ideias sobre a
matéria, o autor explica como Karl Marx e Friedrich Engels repensaram a dialética de maneira
contraria: hegemonia da matéria sobre as ideias.

Nesse sentido, 0 método ao qual nos referimos estd fundamento em trés principios para
interpretar a realidade — a) a unidade dos opostos; b) quantidade e qualidade; e ¢) negacdo da
negagdo. Interpretagdo essa dindmica e holistica (ou “totalizante da realidade™), uma vez que a
compreensao dos fatos ndo se da fora dos contextos nos quais se inserem, mas em consonancia
com a configuracdo deles na sociedade (GIL, 2008, p. 13).

Embora privilegie as questdes qualitativas em detrimento de pensamentos de ordem
puramente quantitativa, o método de abordagem dialético aplicado nesta investiga¢do foi
ponderado como base para sustentar, por meio da analise dos dados qualitativos e quantitativos
elencados adiante, de que forma o fotojornalismo vem sendo raciocinado no Brasil.

Ja nas palavras de Augusto Nibaldo Silva Trivifios, o processo de apreensao da verdade
— considerando “verdade” como a resposta dos dados apresentados partindo da luta de

contrarios como unidade — ndo pode se dar de maneira instantdnea, mas gradual, pois:
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A verdade imperfeita de hoje pode ser verdade absoluta de amanha. De maneira que
a célebre "coisa em si" de Kant pode ser tal enquanto a ciéncia ndo descubra a formula
quimica que permita conhecer a esséncia do fendmeno, e transformar essa "coisa em
si" em coisa para nos. A busca cientifica transforma no mundo, a cada dia, dezenas de
"coisas em si" em coisa para nés (TRIVINOS, 1927, p. 25).

Buscamos na mesma obra indicagdes praticas que nos permitiram trabalhar a partir de um
procedimento orientador descrito como geral pelo autor. Tal procedimento considera a
"contemplacdo viva" do fendmeno como passo primeiro para o desenvolvimento do estudo.
Nessa contemplacdo, as peculiaridades do objeto sdo observadas e analisadas a fim de que
caracteristicas marcantes sejam identificadas como parte de uma acdo de delimitagdo para que
a “coisa” se apresentasse como €. Ou seja, “como o que representa, com seu significado para a
existéncia da sociedade” (TRIVINOS, 1987, p. 74).

Hipoteses norteadoras devidamente levantadas (as mesmas citadas na abertura desta
secdo e ao longo do trabalho, e retomadas no capitulo 4, Consideragoes e encaminhamentos),
operamos na analise do nosso objeto com vistas a alcangar a dimensdo abstrata dele como
segundo passo. Dessa forma, partimos da observacdo das partes do nosso objeto para tentar
identificar as relagdes sob as quais ele se configura. Como indicado por Trivifios, € com as
devidas reflexdes, definimos e tratamos estatisticamente as conjunturas nas quais o
fotojornalismo tem sido pensado. Em seguida, e pautados nos resultados obtidos, delineamos

aspectos da realidade do nosso objeto, especialmente os mais peculiares. Pois:

A descrigdo, a classificagdo, a andlise, a sintese, a busca da regularidade estatistica
que determina com precisdo o concreto do objeto, as inferéncias (indutivas e
dedutivas), a experimentagdo, a verificagdo das hipdteses etc. sdo momentos da
investigagdo que tendem a estabelecer a realidade concreta do fendmeno (TRIVINOS,
1987, p. 74).

No que toca a escolha dos métodos de procedimento, partimos das caracteristicas do
nosso objeto para empreendimento de escolhas que nos possibilitassem ir além da superficie
dos dados. Nesse sentido, optamos pelos métodos a) comparativo — no qual se promove
comparagdes, partindo de dados concretos para conclusdes de “elementos constantes, abstratos
e gerais” para “averiguar a analogia entre ou analisar os elementos de uma estrutura; b)
monografico — com o qual buscamos aspectos especificos ou no conjunto deles estabelecer
generalizagdes; e c) estatistico — para organizagdo dos aspectos do objeto em termos

quantitativos (MARCONI; LAKATOS, 1991, p. 89-90).
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Pensando nisso, novamente buscamos as palavras de Gil para solidificar o peso das
escolhas empreendidas no sentido da importancia a) do método comparativo para aglutinagio
de grupos de pesquisadores geografica e temporalmente afastados com fins de identificar
rigorosamente os padrdes nas condutas académicas dos mesmos; b) do método monografico
para aprofundar a problematizag¢do do nosso tema; e c) do método estatistico para auxiliar nossa
investigacao, especialmente no que toca ao grau de precisdo razoavel com que se pode trabalhar
numericamente com os dados colhidos e por meio da qual conclusdes e encaminhamentos
podem ser dados mediante ao que foi observado e experimentado (GIL, 2008, p. 16-8).

Em dire¢do complementar, para Trivifios, os estudos podem ser divididos em categorias
(para ndo usar a palavra “métodos”) nas quais cada método de procedimento se encaixa a fim
de que se cumpram as proposigdes da pesquisa. A primeira delas é a dos estudos exploratorios,
na qual a experiéncia do pesquisador ¢ ampliada em relacdo a determinada questdo ou
problema. Entre outros pontos, estudos exploratorios servem para levantar questdes de maneira
paralela a revisdo de literatura e a aplicag@o de instrumentos de coleta de dados suficientemente
organizados para integrarem trabalhos cientificos (TRIVINOS, 1987, p. 109-10).

A segunda categoria abarca os estudos descritivos que, como o proprio nome sugere,
descrevem fenomenos e fatos. Nesses casos, espera-se que o pesquisador conhe¢a minimamente
a configuragdo daquilo que deseja problematizar para que possa delinear com exatiddo o foco
da observacao. Além disso, nesses estudos € possivel estabelecer relacdes entre variaveis, como
veremos adiante nesta dissertacdo. Trata-se do que o autor denomina como estudo descritivo e
correlacional. Nosso caso, especificamente, ndo configura um estudo de caso, que seria o
resultado do aprofundamento da descrigao.

Ainda para Trivifios — segundo o qual “a analise qualitativa pode ter apoio quantitativo,
mas geralmente se omite a analise estatistica ou o seu emprego nio é sofisticado” (TRIVINOS,
1987, p. 111) —, optamos pela ndo efetivagdo de uma pesquisa pautada na analise documental
— termo aqui compreendido como documentos tradicionais, tais como certiddes, leis etc. — e
nem, tampouco, na analise causal comparativa, haja vista a nossa intengdo de questionar os
dados em vez de toma-los como respostas fechadas. Espécie de pista, indicio de questdes a
serem investigada adiante. Nesse sentido, ¢ mister pontuar a nossa preocupacdo em bem
descrever — e com exatiddo — a natureza da nossa busca: a configuragdo do fotojornalismo
pensado cientificamente entre os anos de 2010 e de 2014 nos eventos cientificos da Compds,

da Intercom e da SBPJor.
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Igualmente, nos empenhamos em seguir as indicagdes para selecdo dos métodos e
técnicas, modelos e teorias basilares para interpretagdo dos dados. Por isso, e retornando as
categorias pontuadas por Triviios, a terceira delas ndo dialoga diretamente com o trabalho ora
desenvolvido. Os estudos experimentais, explica o autor, consistem em “modificar
deliberadamente a maneira controlada das condi¢des que determinam um fato ou fenomeno e,
em observar e interpretar as mudangas que ocorrem neste ultimo” (TRIVINOS, 1987, p. 112).
Justo por isso, declinamos dessa abordagem, uma vez que ndo alteramos a configuracdo do
nosso objeto com vistas a questiona-lo de forma objetiva e clara.

Nessa perspectiva, a abordagem usada nesta dissertacdo combina propriedades
qualitativas e quantitativas para que os objetivos antes estabelecidos possam ser alcangados.
Pensando nisso — e longe de tomar partido acerca de qual classificagcdo ou termo usados pelos
autores que visitamos € mais ou menos pertinente —, fato é que parece haver uma polaridade
nas pesquisas em Comunicagdo. De um lado os estudos com abordagem qualitativa, do outro
os com abordagem quantitativa.

Ora, abordagem nao ¢ método, mas, tanto quanto, define os rumos a serem dados ao
tratamento dos dados colhidos pelo pesquisador. Ao revisarmos a literatura pertinente, notamos
que alguns autores tendem a engessar as duas abordagens em faces opostas de uma mesma
moeda: a busca cientifica. E como se ndo fosse possivel usar determinado instrumental
“quantitativo” em uma pesquisa “qualitativa”.

Outros autores, em contrapartida, defendem o alargamento de vias que interliguem as
duas abordagens em perspectivas aglutinadoras, ndo exclusivas. Nessa perspectiva,
argumentamos em prol da defini¢do da abordagem com base na natureza do problema que se
deseja investigar. Afinal, tanto quanto a escolha dos métodos, € a configuracdo da questdo que
sustenta o instrumental a ser usado pelo investigador durante a empreitada cientifica. Logo, e
diante do que fora colocado acima, optamos por situar esta empreitada no &mbito das pesquisas

de abordagem qualiquantitativa.
3.1 Demarcacgao cientifica
Pensando nisso, argumentamos, pautados em Pedro Demo, que as escolhas aqui

empreendidas podem ser sustentadas pela propria natureza do fazer cientifico. Uma vez

retiradas as lentes do senso comum, ¢ possivel ao pesquisador enxergar além daquilo que lhe
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parece obvio. Igualmente, as paixdes devem dar espago a razdo a fim de que se dé aos dados
tratamento adequado e objetivo.

Para o autor, ¢ comum que fatos sejam deturpados ou mesmo falsificados sob a égide da
ciéncia. Ele explica que isso acontece para que posigdes ideoldgicas possam ser defendidas
(DEMO, 1981, p. 14). E justo neste ponto que residem critérios que nos ajudam a alcangar os
propésitos cientificos. Coeréncia, consisténcia, originalidade e objetividade demarcam o campo
como uma entre outras possibilidades e devem ser perseguidos pelos pesquisadores quando da
efetivagdo de suas buscas.

Mesmo que se trate de um produto social, a ciéncia deve desembocar em trabalhos
relevantes e alinhados a configuracdo da(s) sociedade(s) com a qual (ou com as quais)
dialoga(m) (DEMO, 1981, p. 18). Ao contrario da postura “cafajeste” citada pelo autor, nos
propomos a responder nesta dissertagdo questdes reais e relevantes para a problematizacdo do
fotojornalismo enquanto conceito cientifico.

Dessa forma, a verdade a qual se refere Demo € para nds, neste momento, um motivo
para continuar buscando outras verdades. Conscientes do carater passageiro dos nossos achados
— o proprio lapso temporal estabelecido (2010-2014) “data” a validade do trabalho com os dados
—, nos valemos da oportunidade para descobrir e aperfeicoar ferramentas, métodos e técnicas,

que nos permitam continuar problematizando o tema. Pois:

Sendo a ciéncia também um fendmeno historico, ¢ propriamente um processo. O
conceito de processo traduz a caracteristica de uma realidade sempre voluavel,
mutavel, contraditoria, nunca acabada, em vir-a-ser. [...] Fazer ciéncia social é em
parte aprender a compreender outras visdes e admitir a propria como preferencial, ndo
porque ndo tenha defeitos, mas porque imaginamos menos defeituosa (DEMO, 1987,
p. 29-30).

Sem desconsiderar o trabalho dos colegas de Area, e tanto quanto o autor, acreditamos
que ¢ por meio das criticas e ajustes que seremos capazes de “descortinar” o mundo
fotojornalistico. Pois, para Demo, “ndo se pode, pois, emitir um conceito tranquilo da ciéncia,
como se fosse possivel partir de algo evidente e inquestiondvel e chegar a algo evidente e
inquestionavel” (DEMO, 1987, p. 29). Assim, a pratica, acerto e/ou erro nos impulsionam no
relato dos passos dados durante essa jornada.

No que toca ao titulo desta subse¢@o, ¢ na obra desse autor que encontramos sustentagao
para defender que o senso comum ndo constitui ciéncia — muito embora dele se possa partir
para tal. E € justo por isso que nos dedicamos para a constru¢do de um conhecimento que se

pretende critico e especializado. Nessa perspectiva, tomamos a liberdade de avangar nas nossas
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proposigoes iniciais com o desejo de, efetivamente, construir ciéncia. A linguagem pessoal aqui
empregada, ¢, por exemplo, também reflexo dessa vontade de seguir sem “fanatismos

ideologicos”, pois:

O bom aluno nio ¢ aquele que repete bem, que apenas segue o professor, o bom leitor,
mas aquele que aprende a andar com os proprios pés, que se eleva ao nivel de
construtor da ciéncia. [...] Talvez se possa dizer que a grande maioria de professores
¢ mera transmissora de conhecimento alheio (DEMO, 1987, p. 37).

Pensando nisso, incorporamos as palavras de Demo no sentido processar inspiragdo em
transpiracdo (especialmente quando da coleta e analise dos dados). Por meio de um trabalho
“bracal”, nos debrugamos sobre o que fora coletado com disciplina e imbuidos de espirito
critico e contestador para evitar projetar sobras com nossos achados. Afinal, afirma ele, “a
pesquisa, ao mesmo tempo que descobre a realidade, também a encobre, naquilo que ndo toma
em conta” (DEMO, 1987, p. 38). Longe disso, alias, nossos interesses estiveram pautados muito

mais na ndo afirmagéo de absolutos, mas em uma epopeia critica e inacabada da ciéncia.

3.2 Paixao e afastamento

Bourdieu (2005) defende que € preciso apreender a lidar com a pesquisa como uma
atividade racional e ver como ela se desenrola diante de tal perspectiva. Para o autor, o
pesquisador das Ciéncias Sociais deve ser capaz de articular “coisas tedricas” sobre objetos
“empiricos” especificos, mesmo que eles paregam menores em aparéncia ou pouco irrisorios.
Dessa forma, rompemos com a crenga de que a importancia dada socialmente ao objeto ¢
alicerce que sustenta o fundamento dos discursos a ele dirigidos, mesmo que esses nao

trabalhem com procedimentos metodologicos bem construidos.

O que conta, na realidade, ¢ a constru¢do do objeto, e a eficicia de um método de
pensar nunca se manifesta tio bem como na sua capacidade de constituir objetos
socialmente insignificantes em objetos cientificos ou, o que ¢ o mesmo, na sua
capacidade de reconstruir cientificamente os grandes objetos socialmente importantes,
apreendendo-os de um angulo imprevisto (BOURDIEU, 2005, p. 20).

Desprendemos desse posicionamento uma postura de desconstrugdo do nosso objeto para
construi-lo sem os automatismos de pensamento dos quais nos fala o autor, bem como sem

aqueles que nos tolhem a reflexdo pormenorizada das questdes que nos foram apresentadas
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durante o encaminhamento da investigagdo. Ao contrario, buscamos nas ideias de Bourdieu
maneiras possiveis para pensar cientificamente dentro do que ele chama de “cédigo de boa
conduta cientifica” que desemboquem em praticas adequadas ao Aabitus investigativo.

E ¢ justamente nesse habitus que reside o desafio de afastar as paixdes ¢ a ideia de
neutralidade em relacdo ao trabalho com o objeto. No campo jornalistico a ideia de
imparcialidade €, ha tempos, contestada. Por isso, e por mais que os métodos e técnicas usados
nesta dissertagdo sejam neutros, tentamos exercitar a “interrogagdo sociologica” no sentido de
confrontar as nossas interrogagdes com os elementos que cercam o fotojornalismo. Como
veremos adiante, esse exercicio nos permitiu rever a escolha de técnicas antes percebidas como
adequadas diante daquelas que, efetivamente, nos muniram de instrumental para construir
mecanismos de investigacdo ndo tendenciosos ou seja, compativeis com a natureza da nossa
busca: seus predicados e especificidades.

Nesse cenario, e longe de pretendermos dissociar o objeto real (senso comum) do objeto
cientifico (construido reflexivamente), buscamos nesta dissertacdo apresentar nossas
descobertas de maneira clara e objetiva, de forma que ela possa se transformar em base para
investigacdes futuras. Para tanto, nossa intengéo é aproximar teoria e pratica a fim de conseguir
resultados especificos com uso de técnicas praticas e reflexivas concomitantemente.

O trabalho com os dados se mostrou arduo e gratificante uma vez que, construidos a partir
de abstragdes, nos indicou caminhos complementares aqueles com os quais ja vinhamos
trabalhando. Como valida-los, interpreta-los, consolida-los sdo apenas alguns exemplos do

trabalho empirico iniciado em 2015. Afinal:

[...] a constru¢do do objeto, na minha experiéncia de investigador, ndo é uma coisa
que se produza de uma assentada, por uma espécie de ato tedrico inaugural. [...] E um
trabalho de grande folego que se realiza pouco a pouco, por retoques sucessivos, por
toda uma série de corregdes e emendas sugeridas pelo que se chama “o oficio”, quer
dizer, esse conjunto de principios praticos que orientam as opg¢des a0 mesmo tempo
minutsculas e decisivas (BOURDIEU, 2005, p. 26-7).

Nesse sentido, julgamos necessario o confronto de metodologias da Comunica¢do com
as “proprias” de outras areas do conhecimento, a exemplo da Administragdo, do Direito e da
Engenbharia. Pois, como colocado anteriormente, no nosso campo pesquisas como esta sdo ainda
incomuns. Assim, atentar aos detalhes de maneira realista e sistematica se mostrou a via de
acesso ao conhecimento aqui relatado. Relacionando os dados coletados as particularidades de
configuracdo da sociedade atual, pudemos perceber o funcionamento da producdo cientifica

nacional no que toca ao fotojornalismo.
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Desconstruir as respostas “oObvias” e questiona-las acerca da sua validade quando
encaradas de maneira relacional revelou-se pratica de ruptura com o que Bourdieu chama de
“passividade empirista”, que apenas ratifica pré-construcdes. Sera que as mulheres sdo minoria
a pesquisar o tema em questdo? E a titulagdo dessas pesquisadoras, é sempre menor que a dos
homens? Esses mesmos sujeitos estdo concentrados nas regides Sul e Sudeste do Brasil? Tais
questdes demonstram como se deu esse processo de interligagdo dos dados de maneira
sistematica e particular. Ndo se tratam, portanto, de generalizagdes, mas de respostas singulares

e especificas dessa nossa busca.

3.3 Na pratica

Como passo primeiro para a coleta dos dados, visitamos a base de dados do sitio da

Compo6s (www.compos.com.br) em 19 de margo de 2015, em especial a pagina da biblioteca

virtual da Associagdo com a intencdo de pesquisar o que fora produzido entre 2009 e 2014,
portanto os ultimos cinco anos de produgdo. Pois, das duas décadas e meia de produgo apenas
os trabalhos apresentados de 2000 em diante estdo disponiveis para consulta. Como recorte
basico para escolha do que seria analisado aqui, decidimos trabalhar com os artigos cientificos
nos quais o termo “fotojornalismo” consta entre as palavras-chave apresentadas’.

Entre as centenas de trabalhos possiveis, o nimero de produgdes que contemplaram o
critério acima descrito caiu para quatro resultados referentes ao lapso temporal estabelecido
(2010-2014). A propria natureza dos eventos da Compds nos permite visualizar que, apesar de
parecer pequeno, o numero total de trabalhos ¢ elevado se considerarmos o quao concorrido ¢
aquele espago de debate e os limites estabelecidos para apresentagdo de propostas de pesquisa.

Da mesma forma, pontuamos que quando da efetivacio do artigo -cientifico
FOTOJORNALISMO NA COMPOS: andlise comparativa dos artigos cientificos apresentados
no Encontro Anual da Associa¢do Nacional de Programas de Pos-Graduagdo em
Comunicag¢do (AZOUBEL, 2015a.), alargamos o prazo antes estabelecido, bem como as nossas
possibilidades investigativas, e optamos por considerar os noves textos apresentados do ano
2000 em diante. Aqui, entretanto, apenas os quatro textos identificados inicialmente compdem
parcialmente o corpus do estudo, conforme a tabela abaixo. Da mesma forma, os dados grafados

AT 31

com nas tabelas de 1 a 4 dizem respeito as informagdes que foram complementadas durante

511z . . A
Ha que se considerar, entretanto, a possivel existéncia de trabalhos apresentados sobre o tema nos eventos
escolhidos sem “fotojornalismo” entre as palavras-chave.
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o levantamento de dados com base nas informagdes extraidas dos curriculos Lattes dos
pesquisadores citados para dar conta de dados — tais como o perfil académico dos pesquisadores

— que nao foram citados nas notas de rodapé de alguns textos.



‘errdoad ogderoqelq (4 INOA

[ensiaoIpne O -
eonsifeutol woew 9 elyeI3010) | ®BIOH 9p ZIN[

BU OWSIPLIQIY :0WSI[RUIO[0J0J-09PIA | ‘BWOUID Op SOPMISH -sodwo) | 7102 AN oulnISeI ojuswepue Wy «OPBIISOIN oyfeqleq O[ooIe]

owsIjeuIof030f

Op STeNSIA SBULIOJ Seu HOU.EOOQ@O 8ONISH SY -
op ogdeordwr ep soonserd sowngal erouguadxy | 21891y 0pog

SQI} :OBSIOWI 9P SAI0JAA 9 [BNSIA OPIIUS 9 ogdeoIUNWO) -sodwo) | 1102 11N OUI[NOSBIA opInouo) opeionog opeold wrweluog
Sy -

BIOUQSIOAUOD OP SOLIBUD owsIfeulof | 21391y 0y104g Jomung BA[IS

wo owsI[eu1o(030J 0 91qos s9sa30d1y 0ouI) op sopmysy - sodwo) 1102 qdin ouInISeIA opInjouo)) «opeIoynog €p OSUOJV 9sof
Sy -
owIsI[euIof0}0J OU 03ISIA I9S 9 IOA 9P SOpOW opepriqerdos | 01391y ouod

:03170p 9jueide(} wn ‘oaod op zonbrenb v 9 opdedIUNWo) -sodwo) | 11027 DNAN OuTuIWR ojuswepue Wy opeionog puorg o13uy

[®d01
oy, 19 - 0JUIA] ouy SAI 0X3S snyels o[ndurA (s?)aoiny

(¥10Z-0107) soduwo) eu owsifewiolojoq — [ epqe],

6%



50

Em seguida, realizamos o levantamento na base de dados do sitio da SBPJor,

especialmente na biblioteca virtual (www.sbpjor.org.br/sbpjor/?page id=16), em 13 de abril de

2015, que revelou 23 estudos que contém entre as palavras-chave apresentadas o termo
fotojornalismo, sendo que 13 deles compdem o corpus parcial desta pesquisa, conforme a
Tabela 2.

Quando da efetivagdo dos estudos FOTOJORNALISMO NA SBPJor: andlise
comparativa dos artigos cientificos apresentados no Encontro Nacional de Pesquisadores em
Jornalismo da Associagdo Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo partes 1 e 11
(AZOUBEL, 2015 b. E 2015c.), entretanto, as 23 pesquisas foram analisadas — sendo os de
2003 a 2009 no texto [ e os de 2010 a 2014 no texto Il — a fim de ampliar a nossa compreensao

sobre o tema.
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Posteriormente, e ja na base de dados do sitio da Intercom

(http://www.portalintercom.com.br), em 15 de maio de 2015, a busca foi feita com atengdo

especial aos anais de cada um dos 25 eventos cientificos realizados no lapso temporal
estabelecido entre os anos de 2010 e de 2014°. Dos 13 textos identificados, mantivemos a
analise de 12 deles’ nesta pesquisa da mesma forma que no estudo FOTOJORNALISMO NO
INTERCOM: andlise comparativa dos artigos cientificos apresentados no congressos

regionais de 2010 a 2014 (AZOUBEL, 2015d.), conforme a tabela abaixo:

® Embora o banco de dados contemplasse os dados dos eventos cientificos do ano de 2009 em diante,
mantivemos a ideia original de trabalhar com os cinco anos anteriores ao inicio desta investigagdo ao considerar
o grande volume de trabalhos possiveis (afinal, sdo cinco encontros regionais por ano).

" 0 texto Imagem e representagdo social do professor Mério Palmério na imprensa mineira dos anos 1940,
datado de 2012 e assinado por André Azevedo da Fonseca, foi desconsiderado por se encaixar no critério de
sele¢do adotado nesta pesquisa (ter entre as palavras-chave do estudo o termo fotojornalismo) quando da busca
inicial no sitio da Intercom

(www.intercom.org.br/papers/regionais/sul2012/busca_ DT.htm?query=fotojornalismo), mas néo no texto em si
(www.intercom.org.br/papers/regionais/sul2012/resumos/R30-0875-1.pdf), que traz as palavras-chave
“fotojornalismo”, “imagem”, “fotografia e memoria”, “cultura visual” e “midia e sociedade”, divergindo, assim,
da nossa busca.
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Em 15 de maio de 2015 e diante do grande volume de trabalhos possiveis, replicamos o
procedimento, desta vez visando os anais dos eventos nacionais realizados entre os anos de
2010 e de 2014 — mesmo que no banco de dados do sitio da Intercom permita pesquisas
relacionadas aos eventos nacionais do ano de 2000 em diante. A Tabela 4 relaciona os estudos
analisados nesta pesquisa da mesma forma que nos artigos cientificos FOTOJORNALISMO NO
INTERCOM: andlise comparativa dos artigos cientificos apresentados no congressos
nacionais de 2010 a 2014%; Narrativas Fotojornalisticas: estudo comparativo do mapeamento
dos artigos cientificos apresentados nos congressos nacionais da Intercom (2010-2014) e
SBPJor (2003-2014); ¢ REFLEXOES FOTOJORNALISTICAS: mapeamento dos artigos
cientificos apresentados nos eventos cientificos da Compés, da Intercom e da SBPJor

(AZOUBEL, 2015e., 2015f. € 2015g., respectivamente).

Nagquele texto especificamente, optamos por analisar as ideias das pesquisas assinadas por pesquisadores
doutores e pds-doutores.



enunuod

ran OUINOSBIA OJUdWEpUR W opelonoq oy[eqieg O[d0IRIA
SEAIBOIOUd | 49 Iojiun qQuadoqg
SBIOUQSIOAU0)) - BZO[B1O] ’
ooneIpruIadIy OLIRIUSWNIOP-qom 3 stesiq - [euoIOBN
ou B1JeIS0]0J BP SOATBIIBU SOSINOIOJ SopnAIuoY) dH wodId] | 7102 vaian OUINOSBIA OJUdWEpUR W opelono aIaI opIenpg
49 dS-oeusg AQuad0(q
ourerp [eurol wn - ®Z3[B)O]
op eurded eirownid eu eo1jRI30)0) 0BIIPD - [eUOIOBN
© :0onsieurof ogdnpoid op 0559001 erye130104 4O wodd] | 710z | dS-ONd OuINISBIN ojudUIEpUL W operonog OIeAR,] OPUBTLIY
dd - 9J1o9y
eoneld 9 ouIsus 1 XX O[NIYS Op dpelow - [euoIOBN
'U ows[euIof010f op opezipuaide O elyeI3010d dD wodrd] | 110T J4dn OuTuIwo OJUSWEPUER WH | OPRIOINOP-SOJ BPRZNOT BUBA[IS
Iopod op sosmosIp o Ad - 9J199y
SeonsI[euIo 0)0) suagewr sep woejuouwr owsIjeuIof - [euoIORN
:0oms][euIof 01%9) Op BOTWERUI( op Selod], dD wodrdw] | 1107 | dS-2ONd ouruIw ojudUIEpUL W opensajy | sedo okojueg sie
dd - 9JIo9y
o010y J ss24q - JeuoroRN IOTUN( BAJIS
PO O 91QOS SIQIBAIISQO $9I) NO Sen(] elJRI3010d dD wodd] | 110T AdAN OUINISBIN opmou0)) | OpeIOINOP-SOJ ©p OSUOJY 9SO
UOOPA U] WNUInpy Ad - 9J109Y
B seryeI3010J op opnuds ap oednpoid eu - [eUOIOBN uozuelq eznog
S0O1I9USS0JUO SOJUITI[S O BIQUIOS 9 ZN'] elyeI30104 D wodrdu] | 110T dsoun OuTuIw OJUdWEpUR W OpensaN 9p BUNSHI)) BOLIF
dS-oeuog quadog
BIOXIS], dd - 3J199y
OIpuBAH 9P SBIJRIS0)0] :IRJI[IUI BINPRIIP - [euoIoBN
© 9 001)93eWI 0BILLID 9p 0ss9001d O eyeI30104 4O wodru] | 1107 | dS-ONd OUI[NISBIA OjudWEpUR W opelonoq 0IBAR,] OpPURTUIY
dsn OUINOSBIA opmpouo)) opeIoIno( | SOBIBWIND OURIONT
dd - 9J1o9y
uossaIg-Ionie) - JeuoroRN I0)IA
LU 9p ©1JeIS0)0] B 91QOS SATRY[O erje1S010d 4o wodIdu] | 10T dsoupn OuTuImd ojudUIEpUE W OpENSII | TUAINJ SOWT eIeg
oML do 0JUIAH ouy SHI 0X3§ smels o[nourA (s3)10yny

(#102-01027) 1euoIdEN WO0d.I13)u] eu owsijeuiolojo — p vpqe],

6S



oedenuruod

a0
- BZ3[B)MO]
(1102 — 2007) [1se1g ou owsijeu1of0)oy owIsI[euIof - [eUOIOBN BIIOLIO ]
0 21qOS sopnJsa sop oyudweddewr wn Op SOIUYD) dOH wodd] | 7107 Ardn OUI[NISBIA ojudWIEpUR W +<Operonoq z][9 soj1e) a31of
Seo130[0ud9 ], i)
woew| NablieriINi(Ve) - BZO[B1O]
Dr o1od weidejsuy oaneorjde op osn o 3 srendiq - [eUOTOBN owwﬁﬂmw_ BIIOXIO ], 009U0RJ
:0BdRIIUI 9P 0dedss owod eYRIF010] Y sopnauo) dn wOodINU] | ZI0T | apepisioawun OUTuIwo opmpouo)) OpenSIN BIOLNRJ BlIRD
a0
0SBd 9p OPNJISd Win :001JeIS030] - BZ3[B)MO] 14N OUINOSBIA opmpouo) opelonoq uog Ies9)) o[neg
ojuowesuad op opeprurxoid eu - [eUOIOBN amaIg
owsI[euIof Op SeLI09) Sep eIouUIN[jul eye13010 40 wooIu] | 710T 14N ouruIwd ojuowepue wy | oedezijeroadsy uidjo A eunig
40
- ®Zo[e)0 dLn OuTuIwd opIN[ou0) | OpeIOINOP-SOJ | OuedR)) BURI[H IR
s1oyuedss sreurof wo SOwsIIaIourS [euo)pyg - [eUOIORN SoIRAR], OBpURIE
2 suagdejoouq :ofo. j2 v ploy v 2q ogdnpold 4O wodd] | 7102 dLN OUINOSBIA opmpouo) ope1ono | O[[9JA 9P 0ILIOPAI]
a0
0I39u Op WaSewWI P OPIUAS 0 o O[NeJ - BZ3[B)MO]
'S 9p ey[0] Bp BONSIRUIOl0}0] OBdNpOId - [euoIORN sornodoyje)s
© - 01)NO OP 10O BP dJUBIP :BIU)O  BIPIA eyei3o10 4o wodd] | 7102 drun ouruIw opIn[ouo) OpensaN 50181000 ng
[oreIquiyg esudrduwi] orwId co)
ou s021J2I3010J SOIBSUQ 9 serougnbas - BZO[R}I0]
op oederwald eied SOLIILIO SO 91qOS OuwISI[eUIOf - [euoIOBN [d-8s 9p
s905doorad :9s9UlS-010] BP OTUIOP O Op SelI0d], dD wodId] | 7102 o1o’Isy OUuTuIwo opm[ou0) | OpeIOINOP-SOJ Se3oud A BARIOS
40
- BZ3[B)O]
eoueIodwoluod - JeuordRN
e1ye15010J eu erdnoanonSep € ouI0)a1 O e1ye130104 4O woorW] | Z10T nan OuINISBIN ojudUIEpUL W operonog oy[eqieg O[doIeN
oML do 0JUIAH ouy SHI 0X3§ smels O[mourA (s3)10yny

09



opdenunuod

NV
S09119q SO}I[JUOD - SNBUBIA]
SO JeIIeU 9P SOPOW SOAOU :[RIPUNIA] owsijeuIof - [euoIoeN BIIOLIO ]
BILIOND) [] BP BONSI[RUIO[0)0] BINIIOQOD op BLIOISIH dD woord] | €107 Ardn OUINOSEIA opmyouo)) opeioyno Z[o,] so[1e)) a510(
nv
OJI9[ISkIq Je)I[Iw dwIFox - SNBUBIA
OB BONLIO 9P BIUSWELIS] BWUN OWOD - [eUOIOBN onuadtuf Sjus0q SOATY
Jowny op 9 owsIjeuIof0jo} op ogrun y eyyeiS0104 dO wooIdul | €107 dsoun ouTuIwa ojuowepue Wy opeionoq JuI[y euelqe,]
Jjseoun)
nv an oed Uuetjjoy
- SNBUBIA dsn ouTuIwo ojuowepue Wy opeionog BSINT BLIB]A]
e11on3 ep oedejuosardor e - [eUOIOBN rUWIRBANIBIA
eled Bo139)so euwin :319qpordg e ede) o elye130104 dO wodINU] | €102 TdN OUI[NISEIA opinouo)) | oedezijeroadsy UIN UONIB]A
seo130[oud9 |, NV
O1IOWIO)) OP [BUIOf @ 0ONQUIBUIOJ P SBIOUQSIoAU0)) - SNeUBIA
OLIBI(] OP SO}0J 9p SeLId[eS sep asijeue 9 stendiq - [BUOTOBN ope[e)) eprowy
BWIN :)9[qE) OU SBIIJRIS0)0) SEANBLIEN sopnauo) 4o wooIdu] | €107 qd4n ouruId ojuowepue Wy OpenSIN op eurjorey]
9I1qON
NYAN OuI[nOSeA opIjouo) opeloyno SIEIOA P Jewe)]
nv
9)I0N op eunqll], 091poLidd op osed - SNBUBIA
op opnjse wn :owsijeurofojoy ou zendod «Sareurdrosipiojuy - [eUOTOBN BZNOS OPQAIZY
BINY[NO © 91qOS 001UQWTY Jey[o W) sopmysg — § LA wooIdul | €107 NYAN OuI[NOSeA opInjouo) OpeNSIN op a)IBOTy ouBwI[E
o]
- BZO[e}O]
serye13010j 10d sepejuoo seronou - [BUOTOBN oy[eAIR)) Op BIIAIdJ
:21o1g Srg op owsijeurofo1o} O eye130104 dO wooIdu] | Z10T 104 ouTuItd ojuowepuE W OpenSIN BIONQT BUUY
o]
Iejyiw - BZO[eNO]
owiga1 o djueInp owsijeurof030y ou - [euoroeN SOATY
.sonbo[InuoA, so :eINSUd BP SOISOI SO e1je1S0304 4O wod1d] | Z10Z | onusdmn ouruIwd opIjouo)) OpeNSIIN ouIfy euelqe,]
omIL, d9 OJUIAT] ouy SHl 0Xd§ snje§ O[mouIA (sd)10)ny

19



opdenunuod

Ad - ndensy
op zoJ
ojuazuro opessed win op sajudsord - [euoroeN uruez
$9109 :BpLIO[0J BIJBIS0)0] BP BLIOISIH e1jeI130104 4O wooI] | 10T dsoup ouruIwd opInjouo)) OpeNSIN ourjoIe)) eISSE],
d - nden3|
[1sexg ou o op zoJ
[eSnmuod we eoneld ep srerodwel-odedss - [eUOIOBN oamsog BIIOLID ]
SBWo)ISIS SQI) :e1JRIZ010] BP SEISI[RUIOf e1JeI30104 4D WOodIN] | 10T | apepisioatun ouruIwd opInjouo)) opelojno | BSI9A SI[OBZ BLIB]A
0]BIOUOH
¥d - ndens] 140 ouruIwd opmjouo) | oedezieroadsy J[[o1ouRI] UBIAIA
OSUQULIPUO] OWSI[eUI0[030] op zoJ o ’ o ' T
ou ogdeorjde ens o uossaIg - [eUOIORN 4N diusded
-IonJe)) LIUSH 9P OAISIOOP AJuelsul O e1JeI30104 4D wodIw] | 107 dsn OUINOSBIA oJuduWIEpUR Wy | OpeIoINOp-sod uog Ies9)) oned
Ad - ndens
op zoJ
owssIfeurof0joj o eied ede) - [euoIOBN. re)
110q0Y] 9p OpeS9[ 0 :JULIVIYNS O 0119 eye130j0,] 4O wodId] | 10T SOMAN ouruIwd ojuswepue Wy OpeIISOIN op 1108uy asijouy
0L61 9P d - ndend|
v 14 opunjy op edo) ep ejsinbuod eu op 0
owsI[eusof030j 3 eonrjod J0qaINg o1ud - [eUOLOBN onuadtufy du00q SOATY
S909e[a1 Sk : BSSOU 9 opunwi op ede) v, e1JeI30104 dD wodIW] | 4107 dsaup) ouruIwd ojuduwepuE Wy opelonog JuI[y eURIqR]
oede[noaro opuels op sreutol sgn ad - ndendy
op BO1O B qOS {10 9p opunjy op edo) op zoJ
BU [ISRIg OP BIONSI BP BONSI[RUI0[0)0]) opodsyg - [euoroeN
©INI9QO9 :0A1310dso owsIjeuIof0jo,] | 9 ogdedsunwo) Jo wooI] | 10T dsoun ouruIwd ojuswepue Wy OpeNSOI | SO[1B)D) BLIBJA OPION
owsijeurof ojod sojuswodjuooe dd - nden3|
SOp [ensIA ogdelreu 9 ogdejuosardar op zoJ
— serjer3o3oj sejod epejuasardar OwIsI[euIOf - [eUOIdEN RITOLID
(81-¥161) B11OND) OpURID) op BLIOISIH dD wodIW] | 4107 Ardn OUI[NOSEIA] opInjouo)) opelonodg Z[o/ so[Ie)) 9310(
NWv
210 9p seao[iselq srediorunua soQd19[o - sneuB
seu oonjjod wodeuosiod op oednnsuod [ensiaopny - [euoroeN 11800010
& 9 eouerodwojuoo woSewr y ogdeorunuwo)) Jo wodId] | €107 104 ouruIwo ojuswepue Wy OpeNSIIN BIDAIQ I1SA0(Q
oML dd 0JUIAH ouy SHI 0X3§ smels O[mourA (sd)10)ny

29



0BSN[OU0d “eidoid ogderoqelq :HINOA
dqd - SQNSMH 0oNqUIBWIdJ
421U 2PDA] op zoyq op 001D TUeZOIO ],
P04 oe anbeje ov [RIPUNA BLIOND - [eUOLOBN apepIsIoAtun) Sjusd0q OJUSWIIOSEN
BIIOWILIJ BP :SO)I[JUOD Op BlJeIS0J0] Y e1ye1S0jo4 4O wooI] | $10T AddN OUTUTWO ojuswEpuE W opelonoq BuuRINf
Ad - ndendy
e11on3 9p e1yeI30)0} op z0,{
BP SOJUSWIEPUEW SOP Brougnbasuoo - [euoroeN
owoo 0JeI30)0J Op oW Y elye1S0104 4O woordu] | $10Z | dS-ONd ournosey ojuouIEpUE I opelonoq BAIOS 0BT
Ad - ndensy
op 204 +OpeIoINOp solreq BAOUBLIOJ
BIOH 0197 [eulof op serjeiSolof - [euoroeN SDYAN oururwa opIajouon -50d SunIey sie], euy
seu opepIAna[qo ep eoLjal ep sodeosy e1ye1S01o4 4O wooI] | $10T SOYAN OUTUTWO ojuswEpUE W OpensON UuBWYOT BIRUdy
\Ad - ndend
au1j-uo owsIjeuIof0joy op zog
Op SEATJEOIUNTIOD SIPEPI[IQISSO] - JeuoroeN solreq BAOUBLIOJ
Jwnyuou 1egn| ‘oL10)LLId) ‘odedsy e1ye1S0jo] 4 wooIu] | $10T SOYAN OUTUTWO opIn[ou0) | 0opeIoINOp-sod SUIMBIA SIEL BUY
omIY, dd OJUIAY ouy SHI 0xa§ smels O[MOUIA (s3)10yny

€9



64

Das 57 ocorréncias de materiais circulados nos congressos nacionais da Intercom, uma
se relaciona ao Encontro com Autores—Editores de Publicagdes Recentes em Comunicacdo
(Publicom); 19 com as Jornadas de Iniciagao Cientifica em Comunicacdo (Intercom Junior); e

37 com os Encontros dos Grupos de Pesquisa da Intercom (GPs), conforme a tabela abaixo:

Tabela 5 — Trabalhos por evento nos encontros nacionais Intercom (2010-2014)

Evento Coloquio- Intercom
s Expocom GPs P Publicom
Binacional Junior
Ano
2010 -- -- - 3 -
2011 -- -- 6 6 1
2012 -- -- 11 6 --
2013 -- -- 6 4+2 --
2014 -- -- 11 +1 --
TOTAL -- -- 34 22 1

FONTE: AZOUBEL, 2015e.

Do total de trabalhos apresentados nos GPs, trés foram prontamente excluidos’ (e por isso
ndo constam na Tabela 4) por serem assinados por graduandos (mesmo que em coautoria com
mestres, doutores e/ou pos-doutores). Isso porque, de acordo com as normas de submissdo de
trabalhos da Sociedade, estudantes de graduagdo e recém-graduados devem submeter seus
estudos ao Intercom Junior e a Jornada de Iniciacdo Cientifica em Comunicagdo. Assim,
trabalhamos entdo com o corpus parcial de 34 artigos cientificos, sendo os trés restantes
contabilizados depois dos sinais de “+” na Tabela 5.

Em todos os levantamentos realizados e acima descritos, optamos por manter os nomes
dos autores de acordo com o que consta no corpo de cada artigo analisado'® em vez do que

consta nas bases de dados consultadas, bem como na ordem em que eles sdo dispostos quando

? Sdo eles O povo caranguejo: a dupla imersio de uma reportagem, assinado por Marcelo Eduardo Leite
(professor orientador), Carla Adelina Craveiro Silva (graduanda) e Leylianne Alves Vieira (graduanda); Analise
semidtica da cobertura da Veja sobe o terremoto do Japdo: o espago fotojornalistico em desastres naturais,
assinado por Yasmine Coutinho Farias (graduanda) e Mariella Silva de Oliveira (professora orientadora); e
Colegdo Imagética: fotografia, ensino, extensao e pesquisa no projeto Foca Foto, assinado por Carlos Alberto
de Souza (professor orientador), Ofelia Elisa Torres Morales (professora orientadora), Matheus Henrique de
Lara (graduando), Vera Marina Viglus (assistente técnica de laboratorio de fotografia) e Tais Maria Ferreira
(assistente técnica de laboratorio de fotografia).

1% Com excegdo do nome do pesquisador José Afonso da Silva Junior na Tabela 2, originalmente grafado como
José Afonso da Silva Jr.. Optamos pela mudanga para melhor estabelecer a relagdo autoria/total de textos
analisados, compartilhada adiante.
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em coautoria. Igualmente, e deste ponto em diante, nossas andlises sdo distribuidas nesta
pesquisa por ordem alfabética do nome dos eventos (Compos, Intercom Nacional, Intercom

Regional e SBPJor) em vez da ordem temporal descrita acima.

3.4 Ampliagio

Quando pensamos em ampliar o alcance deste mapeamento, imediatamente acreditamos

que a inclusdo do Google Académico (https://scholar.google.com.br/) potencializaria o impacto

da nossa investigagdo. Assim, refletimos sobre os critérios que norteariam a nossa busca e sobre
como confrontar os dados coletados e, posteriormente, consolidados com os que foram
extraidos das bases de dados digitais dos eventos cientificos com os quais trabalhamos neste
texto. Imaginamos dividir os dados por blocos, ficando o primeiro deles com os dados da
Compos, da Intercom e da SBPJor e o segundo com os dados do Google Académico. Naquele
momento, acreditamos ainda que a aglutinagdo do Portal Periddicos Capes

(www.periodicos.capes.gov.br/) no segundo bloco confirmaria a nossa intengdo de radiografar

o mais detalhadamente possivel a produgao cientifica sobre fotojornalismo no Brasil entre os
anos de 2014 e de 2015.

Em 23 de outubro de 2015, visitamos as bases de dados digitais do Google e da Capes e,
tanto quanto nas demais bases, buscamos pelo termo “fotojornalismo”. Aquela busca prelimitar
revelou-se verdadeiramente util uma vez que, ao expor cerca de 1.860 resultados na primeira
das bases citadas neste paragrafo e 30 na segunda, nos permitiu optar pelos caminhos mais
viaveis a conducdo deste estudo em tempo habil para efetivagdo dos créditos requeridos para
obten¢do do titulo de mestre. Ora, bastaria entdo descartar os dados do Google Académico e
aglutinar os do Portal Periodicos Capes. Mas, como tudo em um estudo deste porte, tais
escolhas nunca sdo tdo simples como podem parecer. Como poderiamos trabalhar
comparativamente com um bloco praticamente trés vezes maior que outro? Estariamos trocando
sendo tendenciosos na analise dos dados.

Pensando nisso, em 15 de fevereiro de 2016, e depois de longa sessdo de orientacdo,
refizemos a busca considerando a inclusdo dos dados extraidos do Google Académico como
auxiliares aos que neste texto sdo analisados; e os do Portal Periddicos Capes como
complementares. Com o crescimento dos numeros, conforme segue, fora tomada a decisdo: fim
dos blocos. Por questoes logisticas, as milhares de ocorréncias no Google sdo aqui apresentadas

como apéndice, ao contrario das ocorréncias do Portal de Periodicos Capes, que sdo usadas
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como instrumental para compreender de que forma os artigos cientificos apresentados em
eventos cientificos da Comunicag¢do no Brasil sdo processados para constituirem literatura
especializada em periddicos da Area. Seriam as publicagdes todas resultadas das discussdes nos
encontros, congressos € seminarios? Quais periodicos despontam como os mais “populares”
entre os investigadores deste tema? E que outras descobertas poderemos fazer ao nos debrucar
sobre tais dados? E o compartilhamos, entre outras questdes, no capitulo a seguir.

Antes, porém, convém estabelecer como os dados das duas bases foram raspados (termo
técnico do jornalismo de dados para designar a coleta de dados em grande quantidade),
especialmente os do Google Académico dado o grande volume ali. Como citado anteriormente,
a palavra-chave usada nas buscas foi “fotojornalismo”. No Portal Periddicos Capes foram
encontrados 108 registros em vez dos 30 da pesquisa preliminar. A definirmos o portugués
como idioma padrao esse total caiu para 82 e, posteriormente, para 45 quando os anos de 2010
e de 2014 foram estabelecidos como limites temporais. Desses, 25 sdo artigos cientificos, sendo
dois publicados em periodicos revisados por pares. A mesma palavra-chave revelou no Google
Académico cerca de 3.800 resultados em vez de cerca de 1.860 expostos 10 de em fevereiro de
2015. Ao excluirmos as patentes, esse total permaneceu o mesmo e diminuiu quando também
optamos pela exclusdo das citagdes no protocolo de busca. Dos agora cerca de 3.320 resultados,
1.830 dizem respeito ao lapso temporal estabelecido entre os anos de 2010 e de 2014. Por
sugestdo dos algoritmos do Google, e nas defini¢des padrdo para buscas, optamos pelo
portugués como idioma padrdo. O total revelado foi de 1.790 ocorréncias dos mais diversos
tipos, entre dissertacdes, teses e demais textos postados, por exemplo, nos sitios de
universidades brasileiras.

Tal fato ratificou a decis@o de ndo incluir como apéndices os dados do Google
Académico, haja vista que nao nos foi possivel naquele momento — e por limitagdes do proprio
buscador - restringir a busca aos artigos cientificos. Porém, ainda era preciso raspar os vultosos
dados. Sem considerar conduzir o processo manualmente copiando do buscador e colando cada
ocorréncia em um documento de texto, optamos pelo uso da extensdo Web Scraper no
navegador Chrome. Ofertada por Martins Balodis, e conforme a imagem abaixo, a ferramenta

¢ descrita como:

“[...] uma extensdo do navegador chrome construida para extragdo de dados de
paginas web. Usando esta extensdo vocé pode criar um plano (mapa do sitio) sobre
como aquele sitio deve ser explorado e o que deve ser extraido. Usando tais mapas o
Web Scraper navega pelo sitio para extragdo de todos os dados selecionados. Feita a
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raspagem dos dados ¢ possivel exportar os dados como CSV (Comma-separated
values)”"' (WEB SCRAPER, s/a, s/p, em nossa livre tradugdo).

Imagem 1 — Web Scraper

Web Scraper ADDED TO CHROME
(]
|Martins Balodis|

Fkkk - (202)  Productivity

OVERVIEW REVIEWS SUPPORT RELATED G+

@1 Compattie s youw devie

Tool for data extraction from
websites

Web Scraper is a chrome browser extension
built for data extraction from web pages.
Using this extension you can create a plan
(sitemap) how a web site should be
traversed and what should be extracted,
Using these sitemaps the Web Scraper will
navigate the site accordingly and extract all
data. Scraped data later can be exported as

Features:

A Website
© Report Abuse
Version: 0.2.0.10
Updated: December 17, 2014
Create element selectors Size: 499KiB

Language: English

FONTE: https://chrome.google.com/webstore/detail/web-
scraper/jnhgnonknehpejjnehehllkliplmbmhn

Feita a escolha, era hora de criar os planos de trabalho para efetivagdo da raspagem.
Depois de alguns testes, criamos um plano no qual cada ocorréncia no Google fora interpretada
como “elemento” de dentro do qual enderecos para localizagdo dos textos (/inks na extensdo) e
os titulos dos mesmos (texto) deveriam ser extraidos. A solug@o funcionou perfeitamente exceto
pelo fato de que apenas 983 ocorréncias foram mostradas pelo buscador antes de executado
nosso plano de trabalho. As imagens da operagdo (ou prints) que se encontram conosco € que
podem ser acessadas mediante solicitagdo prévia demostram que, a despeito dos cerca de 1.790
resultados possiveis revelados em nossa jornada, apenas 50 das 90 paginas com 20 resultados
necessarias para abarcar esse todo estavam disponiveis para exploragdo mesmo sem o uso do
Web Scraper. Tal conta (50 x 20) totalizaria 1.000 ocorréncias ndo fora o fato de que a pagina
50 continha apenas trés resultados (1.000 — 17 = 983). Seria um bug no buscador? Nao somos
capazes de responder, especialmente por ndo se esse o nosso foco. Fato ¢ que a tabela com o
que fora extraido, exportado como CSV e consolidado com um aplicativo de tratamento de

dados também encontra-se disponivel conosco para apreciagdo como mediante solicitacao.

" Original: /...] a chrome browser extension built for data extraction from web pages. Using this extension you
can create a plan (sitemap) how a web site should be traversed and what should be extracted. Using these
sitemaps the Web Scraper will navigate the site accordingly and extract all data. Scraped data later can be
exported as CSV.
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3.5 Da pré a po6s-analise

Antes de passarmos ao armazenamento e¢ validacdo dos dados, se fez necessario pré-
analisar cada artigo cientifico, primeiro de maneira isolada e depois em conjunto por evento e
com os demais que compdes o corpus desta pesquisa. Esse passo foi fundamental para subsidiar
a analise que segue, uma vez que nos possibilitou desfazer qualquer possivel inconsisténcia. As
tabelas de 1 a 4, por exemplo, s6 puderam ser efetivadas depois de consideradas as observagdes
da pré-anaise.

No que toca a analise dos dados propriamente dita, trabalhamos basicamente com dois
aplicativos do pacote Microsoft Office: o Word para edi¢do de textos e Excel para edigdo
numeros, de tabelas e graficos. No primeiro listamos isoladamente cada pesquisa aqui citada
em arquivo especifico no qual o total de textos por evento foi aglutinado. Em seguida, fomos
acrescentando os elementos referentes aos artigos cientificos, tal como perfil dos pesquisadores,
perfil da propria pesquisa, dados de catalogacdo (ano, evento etc.), fato que nos permitiu
visualizar as primeiras particularidades de cada item a ser considerado (estado, regido, IES etc.).
Somente com a visdo global do corpus desta pesquisa € que nos foi possivel comecar a debulhar
os dados. Nessa diregdo, passamos ao uso do aplicativo de edi¢do de numeros, tabelas e
graficos, no qual trabalhamos basicamente com as ferramentas “féormula”, “filtro” e “grafico”.
Com a primeira pudemos criar formulas para, por exemplo, calcular porcentagens; com a
segunda pudemos extrair dados relativos as questdes que adiante sdo especificadas. Como
exemplo, e para estabelecer o perfil formativo dos pesquisadores, bastava filtrar os dados para
que apenas as entradas para “doutores” (ou “mestres” etc.) fossem exibidas. Antes, porém, isso
era feito manualmente, o que demandava bastante tempo e envolvia uma série de riscos
estatisticos decorrente da vultuosa quantidade de entradas na tabela que denominamos de
master por conter tudo aquilo que julgamos pertinente acerca de cada texto. Por fim, e ja com
a ferramenta “graficos”, nos foi possivel traduzir visualmente os dados em graficos e tabelas de
simples visualiza¢do a fim de alcancar os objetivos deste mapeamento.

Mesmo sem sermos especialistas no uso de tais ferramentas, depois dos testes iniciais a
conducao desta etapa da pesquisa foi se mostrando altamente intuitiva e pratica. Com o tempo,
as checagens em duplicidade passaram a ser rotina e a contagem e aglutinacdo dos dados em
graficos e tabelas mais eficaz. Nesse sentido, optamos pelo arredondamento dos numeros

percentuais para mais ou para menos, de acordo com os preceitos estatisticos, a fim de bem
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conduzir este estudo e, especialmente, por se tratarem de dados relativos a pessoas que tratam
cientificamente do fotojornalismo tupiniquim.

No caso especifico da contagem de estados e regides, pontuamos que essa se deu pela
quantidade de trabalhos e ndo pelo nimero de autores. Assim, se um mesmo pesquisador assina
textos diferentes em IES diferentes (do mesmo ou de outro estado/regido), a contagem foi feita
proporcionalmente. Especialmente sobre o artigo marcado como “nulo”, esse ndo entrou na
contagem por ndo se tratar de pesquisa conduzida unicamente em territorio brasileiro, mas em
colaboragdo com instituigao australiana (Queensland University of Technology).

Para averiguar a distribuicdo de estudos por IES, consideramos os vinculos académicos
que cada um dos 59 identificados autores mantinha quando da submissdo dos textos em
detrimento de outros tipos (jornais e assessorias, por exemplo). Nos 12 casos em que os autores
indicaram mais de uma IES, contabilizamos aquela com a qual eles mantinham ligacdo
enquanto estudantes'?. No caso exclusivo de professores pesquisadores com mais de um vinculo
institucional, citamos o que aparece primeiro nas notas de rodapé informadas em cada estudo.
Da mesma forma, colaboragdes entre pesquisadores de instituigoes diferentes (muitas das quais
de estados e regides distintos) foram contabilizadas proporcionalmente, ou seja, uma vez para
cada IES, estado e regido.

Em relagfo a titulacdo dos pesquisadores, consideramos as informagdes apresentadas nas
notas de rodapé dos artigos cientificos analisados. Os cursos em andamento foram considerados
tanto quanto a formagédo integralizada dos pesquisadores quando da submissao dos trabalhos.
Em casos especificos, nos quais as notas ndo sdo claras ou simplesmente ndo contém tais
informagdes, optamos pela investigagdo do curriculo do(s) pesquisador(es) na Plataforma

Lattes (http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/busca.do) e, como colocado anteriormente, tais

e

dados s@o marcados com nas tabelas de 1 a 4. Para contagem do género + titulagdo, e em
caso de mais de uma entrada para o mesmo autor em anos diferentes — pesquisas distintas —,
decidimos contabilizar a maior titulagdo citada, fosse ela em andamento ou concluida.

Ainda sobre o trabalho com os dados relativos ao perfil dos pesquisadores, buscamos
junto as instituicdes organizadoras de cada evento cientifico (Compds, Intercom e SBPJor)
informacgdes sobre a distribuicdo dos participantes por categorias (académicas, geograficas, de
género etc.) a fim de amparar as discussoes aqui encaminhadas em um contexto mais amplo do

que o que se relaciona exclusivamente com o fotojornalismo. A intencdo fora comparar a

radiografia do nosso tema aqui exposta com o panorama geral de cada evento cientifico.

12 ~ A s
Alguns autores, naturalmente, atuavam como professores durante o curso de suas formagdes académicas.
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Entretanto, isso ndo nos foi possivel, haja vista que até o momento de fechamento desta
dissertacdo nossas tentativas de contato, seja por telefone ou por e-mail, ndo lograram éxito
para obtengdo desses dados.

Ja o trabalho com os dados raspados do Portal de Periddicos Capes se deu de maneira
comparativa. Com base nas planilhas master e na planilha criada para aglutinar os elementos
daquele sitio, investigamos as ocorréncias de textos que aparecem nas duas bases de dados.
Dessa forma, nos foi possivel inferir sobre o impacto das pesquisas circuladas nas instancias de
debate cientifico aqui citadas nos periédicos indexados da nossa Area, a fim de pontuar quantos
e quais trabalhos advindos dos eventos da Compos, da Intercom (nacional e regionais) e da
SBPJor se estabelecem também como publicagdes especificas.

No tocante a pos-analise, buscamos refazer os passos dados durante a analise dos dados
com a ajuda de outros pesquisadores. A exemplo do que ¢ feito em distintos campos do
conhecimento, essa espécie de dupla validacdo as cegas nos permitiu ratificar exclusivamente
os rumos dados ao tratamento dos nimeros e, em casos especificos, corrigir inconsisténcias
para corroborar ou refutar as hipdteses levantadas neste estudo. Sem que pudessem se contatar,
tais pesquisadores se dedicaram a andlise de partes especificas e isoladas do nosso estudo com
0 objetivo maior de que os resultados aqui citados sejam alcangados caso os procedimentos
metodologicos anteriormente definidos sejam adotados para o trato estatistico dos 63 textos

analisados.

3.6 Contagem e checagem das referéncias listadas

No que toca as obras listadas na se¢do Referéncias de cada texto, e com a ocorréncia de
equivocos de citagdo; nomes grafados de maneiras distintas (tipo SouZa em vez de SouSa);
anos incompativeis entre citagdo e listagem; obras listadas que ndo sdo efetivamente citadas e
outras citadas sem serem listadas, resolvemos organizar cada referéncia em arquivo de texto
aglutinadas por evento cientifico. Para isso, contamos o total delas em cada pagina nos arquivos
em formato ".pdf." para posterior soma; destacamos em verde as autorreferéncias; usamos a
busca do aplicativo de leitura dessa extens@o para checar as obras que aparecem nas referéncias
e no corpo dos textos; e destacamos em amarelo o que ndo ¢ efetivamente citado e em verde e
amarelo os titulos dos autores dos textos que ndo sdo citados no desenvolvimento de cada

pesquisa.
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Como ndo estamos analisando os textos integralmente nesta pesquisa, tomamos a
liberdade de ndo abordar ou destacar aquilo que ¢ citado, mas ndo listado. Depois do processo
acima detalhado, inserimos notas nos arquivos originais acerca de cada categoria (quantidade
de obras listadas, quantidade de obras efetivamente usadas e de autorreferéncias); copiamos o
total de referéncias para o navegador de Internet com o intuito de tirar a formatagao do material;
recortamos de 14 ja sem a formatacdo do ".pdf" e colamos no aplicativo de edigdo de textos.
Adiante, fomos checando e separando o bloco em referéncias por paragrafo para, depois, colori-
las em verde e amarelo de acordo com cada categoria enumerada acima: tudo comparando
"pdf" e ".doc" para evitar inconsisténcias. Por fim, colocamos os paragrafos em ordem
alfabética para contagem das entradas (autores e obras) reiteradas — mesmo com possiveis
diferengas entre edicdes de uma mesma obra ou com equivocos de digitagdo como os citados
no primeiro paragrafo desta subsecdo — e elaboracgdo das tabelas especificas que nos permitem

visualizar, entre outros, casos de endogenia académica.

3.7 Categorizacio das pesquisas

Sem qualquer desejo de padronizar ou de construir modelos engessados, o método de
procedimento comparativo nos permitiu romper com 0 senso comum e com as respostas prontas
advindas de praticas ndo reflexivas. Nessa direcdo, recorremos a metodologia proposta por Luis
Mauro Sa Martino em Trilhas de um espago de pesquisa: o GT Epistemologia da Comunica¢do
da Compos (2014) no sentido de explorar os artigos cientificos aqui citados e de tentar
categoriza-los de alguma forma em conjuntos criados a partir da nossa leitura de mundo e das
questdes ligadas ao tema.

A ideia central dessa categorizagao ¢ estabelecer, mesmo que previamente, elos entre os
textos a fim de problematizar os principais enfoques dado as pesquisas sobre o fotojornalismo

tupiniquim. Para isso, e a exemplo do que fora feito por aquele autor:

Trata-se de um levantamento a partir do qual se podem tecer reflexdes, evitando
qualquer pretensdo de validade imediata ancorada em dados numéricos — que
aparecem aqui antes como “pretextos”, no sentido dado por Bachelard (1977), do que
como afirmacdes ou certezas (MARTINO, 2014, p. 162).

Nessa esteira, buscamos no titulo/subtitulo, resumo e palavras-chaves de cada pesquisa
0s “tragos comuns” sobre os quais nos fala o autor. S&o tematicas por nos interligadas a partir

da leitura do que ¢€ posto e também do que nao € posto naquelas linhas. A divisdo aqui proposta
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se deu arbitrariamente, haja vista o argumento de que “seria no minimo questionavel reduzir
um trabalho a uma tnica categoria” (MARTINO, 2014, p. 165). Longe disso, destacamos os
pontos mais pungentes das argumentagdes dos autores dos textos aqui analisados para, como
colocado anteriormente, identificar elementos comuns, espécies de aproximagdes possiveis.

Igualmente, e ainda seguindo a metodologia adotada por Martino, nos casos em que um
mesmo texto pudesse ser encaixado em mais de uma categoria, optamos pela que mais é
acentuada em cada trabalho. Por fim, criamos duas categorias complementares que nos
ajudaram a aglutinar os textos em cada rubrica. A primeira delas diz respeito aos textos que
langam mao da analise comparativa (de imagens, veiculos, prdxis etc.) para abordagem do
tema; e a segunda aos textos decorrentes de outras pesquisas, sejam elas concluidas em
produgio.

Por fim, e partindo exclusivamente das palavras-chaves citadas em cada estudo,
elaboramos cinco nuvens de vocabulos —uma relativa a cada instincia de debate cientifico aqui
citada e uma global — a fim de estabelecer os termos recorrentemente usados para tratar
cientificamente do fotojornalismo no Brasil entre os anos de 2010 e de 2015. Para tanto, em 10

de marco de 2016, usamos a ferramenta em linha Tagul/ (https:/tagul.com) que, de maneira

instantdnea e altamente intuitiva, nos permitiu criar cada nuvem com as palavras-chaves
extraidas dos artigos cientificos e aglutinadas em um mesmo arquivo de texto por evento.
Antes de adentrarmos na proxima secdo, faz-se necessdrio retomar os objetivos
estabelecidos neste capitulo a fim de checar se eles foram, de fato, alcangamos. Sobre os
especificos, e partindo da nossa percep¢ao do mundo, a) citamos os principais autores a tratar
com profundidade dos meandros da metodologia de pesquisa cientifica; b) estabelecemos os
passos que foram dados para efetivacdo desta pesquisa de acordo com as ideias de tais autores;
e ¢) descrevemos o andamento da busca pelas respostas ao problema que elegemos. Dessa
forma, pensamos ter sido possivel alcangar o objetivo geral de buscar na literatura especializada

os métodos e as técnicas adequados a apropriada orientagdo da investigacao.



73

4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Cada ferida é uma li¢do, e cada ligdo nos torna melhores.
(Syrio Forel.
George R. R. Martin - As Cronicas de Gelo e Fogo)

Depois de clarificados os passos metodologicos dados para efetivacdo deste estudo,
adentramos agora a analise e discussdo dos dados citados. Nesta segdo, os nossos objetivos
dizem respeito de maneira global a investigacao efetiva de como o fotojornalismo tem sido
pensado nas pesquisas apresentadas em eventos cientificos da Comunicag@o considerados de
grande impacto no Brasil: agentes, instdncias e formas. Para tanto, e especificamente, a)
comparamos o perfil dos pesquisadores (género e titulagdo) que tém investigado o tema com
base nos trabalhos circulados nos eventos cientificos da Compos, da Intercom e da SBPJor; b)
os complementamos com a abordagem do material raspado do Portal Periédicos Capes; c)
citamos as principais IES, estados e regides produtoras de conhecimento cientifico sobre o tema
no Pais; d) categorizamos os artigos cientificos analisados a fim de identificar entre eles elos
conceituais por meio da analise de titulos/subtitulos, de resumos e de palavras-chave; ¢ e)

pontuamos os principais autores e obras usados como referencias nos estudos abordados.

4.1 Mapeamento basico

Depois de devidamente identificados, realizamos o armazenamento digital dos artigos
cientificos para leitura preliminar e validagdo da insercao de cada texto nesta pesquisa. Do total
de textos identificados — e depois dos dados devidamente validados — 63 integram o corpus
deste estudo e foram citados nas tabelas de 1 a 4.

Conforme podemos visualizar abaixo, no Conjunto de Graficos 1, do total de cinco
trabalhos apresentados em 2010, 80% foram submetidos a SBPJor (quatro textos) e 20% aos
congressos regionais da Intercom'” (um texto). Em 2011, dos 13 artigos, 46% foram submetidos
ao Intercom Nacional (seis textos), 23% a Compos e a SBPJor (trés textos cada), e 8% ao
Intercom Regional (um texto). Dos 21 textos circulados em 2012, 52% foram submetidos ao
Intercom Nacional (11 textos), 29% a SBPJor (seis textos), 14% ao Intercom Regional (trés

textos), e 5% a Compos (um texto). Ja em 2013, 55% dos artigos foram submetidos ao Intercom

13 Deste ponto em diante, e por questdes que julgamos estilisticas, optamos pelo uso do artigo “0” em vez do “a”
para nos referimos aos congressos da Intercom, sejam eles nacionais ou regionais.
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Nacional (seis textos), e 45% ao Intercom Regional (cinco textos). Por fim, em 2014, 79% das
14 pesquisas foram submetidas ao Intercom Nacional (11 textos), € 21% ao Intercom Regional

(dois textos).

Conjunto de Graficos 1 — Distribuicio percentual de trabalhos por ano/evento
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FONTE: Elaboragdo propria.

Abaixo, no Grafico 1, é possivel perceber a prevaléncia do Intercom Nacional como
principal instincia cientifico-discursiva do fotojornalismo tupiniquim. Dos 63 artigos
analisados, 34 foram destinados aqueles congressos. Em seguida, a SBPJor aparece com 13
textos; o Intercom Regional com 12 e a Compds com quatro. Ha que se relativizar, no entanto,
esse achado, uma vez que o Intercom € um congresso que reine um numero maior de
participantes que o SBPJor, dada a prépria natureza do evento, o primeiro ser da area de

Comunicagdo e, o segundo, especifico do Jornalismo. Em 2005, por exemplo, o XXXVIII
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Congresso Nacional da Intercom reuniu no Rio de Janeiro, durante cinco dias de atividades,
"2.226 trabalhos inscritos e 30 GPs" (INTERCOM, 2015), enquanto no mesmo ano o SBPJor
teve 175 trabalhos aprovados, niimero este apos a clivagem do processo seletivo feita por pares

da 4rea (SBPJOR, 2015).

Grifico 1 — Distribuicio de trabalhos por evento
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FONTE: Elaboragdo propria.

No que toca a configuragdo anual do envio de trabalhos por evento, € possivel perceber
no Grafico 2 o descompasso entre o total de trabalhos apresentados em cada instadncia. Com 34
artigos cientificos circulados no periodo delimitado (54% do total), os congressos do Intercom
Nacional apresentam-se como principal instancia para debate cientifico do fotojornalismo no
Brasil, seguidos pelos encontros anuais da SBPJor, que acumulam 13 textos (21%). J& o
Intercom Regional, apesar do niimero superior de eventos — cinco por ano, o que totaliza 25
eventos realizados entre os anos de 2010 e 2014 — conta com 12 pesquisas (19%), ao passo que
os eventos da Compo6s acumulam quatro artigos ali debatidos (6%).

Baseados exclusivamente na nossa experiéncia como participantes de tais eventos — haja
vista que ndo tivemos acessos aos numeros oficias das instituicdes promotoras desses encontros
cientificos, como colocado anteriormente — acreditamos que esse descompasso decorre do largo
alcance e da pluralidade dos eixos tematicos dos congressos nacionais da Intercom frente aos
congressos regionais e aos eventos da compds e da SBPJor. Igualmente, o volume de

congressistas ali reunidos parece superior justamente por aglutinar discussdes sobre os diversos
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ramos comunicacionais, bem como sobre as interfaces da Area com outros campos do
conhecimento. Igualmente, a quantidade de acontecimentos nos congressos regionais
(simposios e coldquios, por exemplo) tende a interferir positivamente no abarcamento do

publico-alvo da Sociedade.

Grafico 2 — Distribuicao percentual de trabalhos por evento

6%

19%

= Compdés ™ Intercom Nacional = Intercom Regional SBPJor

FONTE: Elaboragdo propria.

Na mesma direcdo, no Grafico 3, notamos que houve uma queda nas producdes
destinadas a Compos entre os anos de 2011 e 2012, sendo que em 2010, 2013 e 2014 ndo ha
ocorréncias de trabalhos ali circulados. No que tange ao Intercom Nacional o numero de
trabalhos cresceu continuamente entre 2010 e 2014, com queda acentuada em 2013, e alcangou
0 apice nos anos de 2012 e de 2014. Ja no Intercom Regional, o apice se deu em 2013, apds
crescimento continuo, com queda em 2014. Por fim, na SBPJor houve queda nas produgdes ali
circuladas entre 2010 e 2011 ¢ entre 2012 e 2013, com crescimento entre os anos de 2011 e

2012.
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Grafico 3 — Configuracgao anual de trabalhos por evento
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FONTE: Elaboragéo propria.

Nos eventos cientificos da Compos, 2011 foi o ano que mais concentrou trabalhos sobre
o tema (75%). No Intercom Nacional, os anos de maior circulagdo de estudos somam quase
33% do total de trabalhos cada. No Intercom Regional, o0 ano que mais concentrou pesquisas
acumula quase 42% do total. Ja na SBPJor, ano mais fértil para discussdes sobre fotojornalismo
concentrou pouco mais de 46% do total de artigos cientificos ali circulados, conforme a tabela

abaixo:

Tabela 6: Fotojornalismo entre 2010-2014

Evento 2010 2011 2012 2013 2014
Compés - 3 1 -- -
% -- 75 25 -- --
Intercom Nacional -- 6 11 6 11
% -- 18 32 18 32
Intercom Regional 1 1 3 5 2
% 8 8 25 42 17
SBPJor 4 3 6 -- -
% 31 23 46 -- --
TOTAL 5 13 21 11 13
% 8 21 33 17 21

FONTE: Elaboragdo propria.

Sobre a distribui¢do dos trabalhos apresentados nos eventos cientificos e aqui analisados,
no Conjunto de Graficos 2 o numero de trabalhos ¢ representado nas colunas mais escuras de

cada grafico, ao lado da porcentagem de cada Grupo de Trabalho (GT) (Compds), Divisao
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Tematica (DT) / Grupo de Pesquisa (GP) (Intercom Nacional), DT (Intercom Regional), e tipo
de comunicacgdo (SBPJor), representada nas colunas mais claras.

Nessa dire¢do, o que podemos notar ¢ que cada um dos quatro textos submetidos a
Compos remete a um GT diferente, o que totaliza 25% para os grupos de trabalho Comunicagao
e Sociabilidade, Estudos de Jornalismo, Comunicagdo e Experiéncia Estética, e Estudos de
Cinema, Fotografia e Audiovisual, respectivamente. No Intercom Nacional 64% das pesquisas
(22 textos) foram encaminhadas ao GP Fotografia entre 2010 e 2014, fato que demonstra a
prevaléncia desse grupo de pesquisa como principal base para circulagdo de estudos sobre
fotojornalismo naquele evento. Em seguida, o GP Teorias do Jornalismo aparece com 9% do
total (trés textos), seguido pelos grupos de pesquisa Contetidos Digitais e Convergéncias
Tecnologicas e Comunicagdo Audiovisual com 6% (dois textos cada). Os GPs Historia do
Jornalismo, Producdo Editorial, Géneros do Jornalismo, Comunica¢do e Esporte e Outros
(designagdo dada ao trabalho equivocadamente encaminhado ao DT 8 — Estudos

3T 35

Interdisciplinares, marcado com na Tabela 4) aparecem com um texto, o que totaliza 3%
para cada GP. No Intercom Regional 75% dos trabalhos foram encaminhados ao DT 4 —
Comunicagdo Audiovisual (nove textos) e 25% ao DT 1 — Jornalismo (trés textos). Por fim, na
SBPJor 100% dos trabalhos (13 textos) foram encaminhados as comunica¢des do tipo

individual em detrimento das coordenadas.

Conjunto de Graficos 2 — Distribuicdo de trabalhos evento/grupo/divisiao/tipo
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FONTE: Elaboracéo propria.

Em relagdo ao género dos pesquisadores, o Conjunto de Graficos 3 abarca informagdes
sobre a distribuicdo dos trabalhos produzidos e circulados nas instincias cientificas citadas
entre os anos de 2010 e de 2014. Apesar de serem minoria em trés das quatro instancias de
debate cientifico analisadas, as pesquisadoras sdo maioria entre os 59 autores identificados:
56% (33 individuos); enquanto os pesquisadores sdo 44% (26 individuos). A questdo do numero
de trabalhos sobre fotojornalismo produzidos por pesquisadoras ¢ importante de ser observada,
haja vista que o Censo 2010 do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) — o mais
atual até a data de fechamento desta dissertacdo — indica que 51% dos 190.755.799 habitantes
no Brasil sdo mulheres ¢ 49% homens. Igualmente, e considerando o ideal de condigdes de
acesso a educacdo formal e a vivéncia da pesquisa igualitarias para os dois géneros, é de se
supor uma distribui¢do proporcional do nimero de pesquisas realizadas por pesquisadoras e por
pesquisadoras com base na prevaléncia feminina entre a populagdo brasileira. Ndo € o que

acontece, como bem clarificado abaixo.
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Conjunto de Graficos 3 — Distribuicio de trabalhos por género
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FONTE: Elaboragéo propria.

O Conjunto de Graficos 4 contém informagdes por evento sobre o género dos autores dos
artigos cientificos aqui abordados. Tais informag¢des podem servir de alicerce para investigagdo
posterior sobre as estatisticas das mulheres no Ensino Superior. Nesse conjunto é possivel
perceber que em instancias de debate como a Compos os pesquisadores sdo maioria a debater
o tema: 75% (trés individuos) contra 25% de pesquisadoras (um individuo). No Intercom

Nacional o desequilibrio se inverte uma vez que 60% dos pesquisadores sdo do género feminino
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(24 individuos) e 40% do masculino (16 individuos). Na SBPJor e no Intercom Regional a
logica é a mesma da Compo6s, uma vez que 57% (oito individuos) e 53% (nove individuos) sdo
pesquisadores contra 43% (seis individuos) e 47% (oito individuos) sdo pesquisadoras em cada

instancia respectivamente (SBPJor e Intercom Regional).

Conjunto de Graficos 4 — Distribuicio de trabalhos por género/evento
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FONTE: Elaboracéo propria.

Especialmente no que se refere as coautorias, o Conjunto de Graficos 5 contém dados
importantes sobre a presenga das pesquisadoras nas pesquisas sobre o tema. Nos eventos da
Compo6s ndo ha qualquer ocorréncia de coautoria, ao passo que nos eventos do Intercom
Nacional hé duas entre mulheres e homens (6%); trés entre homes e mulheres (9%); uma entre
mulheres (3%); e duas (6%) entre homens. Nos eventos do Intercom Regional ha uma coautoria
entre homens (8%) e duas entre mulheres e homens (17%), as Uinicas assinadas por duas

pesquisadoras ¢ um pesquisador em todo o corpus deste estudo. Finalmente, nos eventos da
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SBPJor, hd duas coautorias entre mulheres e homens (15%), uma entre homens e mulheres

(8%); e outra entre homens (8%).

Conjunto de Graficos 5 — Distribuiciio das coautorias por género
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FONTE: Elaboragdo propria.

Pensando nisso — e pontuando que optamos pela diferenciagdo entre coautorias de
“mulheres e homens” e de “homens e mulheres” para bem delimitar os estudos encabegados
por pesquisadores de cada género e para dar margem a interpretagdo dos dados de maneira
imparcial, haja vista que mantivemos a ordem em que os nomes dos autores aparece em cada
texto quando das coautorias —, € preciso destacar que do total de 63 textos abordados nesta
pesquisa, 61% sdo resultado de estudos empreendidos por ou com mulheres. Conforme

demostra o Grafico 4.
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Grafico 4 — Coautorias
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FONTE: Elaboragéo propria.

Os numeros acima evidenciam o avango das mulheres no fazer cientifico, especialmente
no que toca aos estudos sobre o fotojornalismo tupiniquim. Longe de serem suficientes para
refletir sobre a condigdo das mulheres na nossa sociedade, eles nos permitem melhor
problematizar o desequilibrio entre o perfil académico dos pesquisadores dos géneros feminino
e masculino no Brasil, conforme veremos adiante. Igualmente, a Tabela 7 contém os dados
organizados visualmente de outra forma. Cremos que assim a questdo pode ser melhor

compreendida.

Tabela 7: Género do fotojornalismo no Brasil

Coautoria
Mulheres e
Mulheres Homens Mulheres homens / Homens
Homens e
mulheres
Compés Total 1 3 - - -
% 25% 75% - - -
Intercom Nacional Total 18 8 ! > 2
% 53% 24% 3% 15% 6%
Intercom Regional Total 4 > - 2 !
% 33% 42% - 17% 8%
Total 5 4 - 3 1
SBPJor % 39% 31% - 23% 8%
Nacional Total 28 20 1 10 4
% 44% 32% 2% 16% 6%

FONTE: Elaboragao propria.
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No que toca a titulagdo desses pesquisadores, € possivel perceber no Conjunto de Graficos
6 duas categorias distintas que dizem respeito, respectivamente, aos titulos ja obtidos e as
titulagdes em andamento. Optamos por essa separagao diante da auséncia de informagdes sobre
o percurso formativo de alguns autores nos artigos cientificos aqui analisados. Igualmente, e
embora seja possivel supor, no nosso campo nem sempre um doutorando é detentor do titulo
de mestre, da mesma forma que um mestrando pode ou nao ter passado pela pos-graduagio
latu-sensu antes de ingressar na stricto-sensu. Por isso, e para evitar tratar os dados de maneira
tendenciosa, optamos pela distingdo que segue.

Dos 59 autores identificados, 42% j& haviam concluido seus cursos de graduagdo e/ou de
p6s-graduagdo quando da submissdo dos artigos analisados (25 individuos) e 58% ndo (34
individuos). Entre os pesquisadores titulados 16% possuiam especializag@o (quatro individuos);
36% mestrado (nove individuos); 32% doutorado (oito individuos); e 16% pos-doutorado
(quatro individuos). No que toca aos pesquisadores com titulagdes em andamento 3% cursavam
graduagdo ou especializagdo (um individuo cada); 53% eram mestrandos (18 individuos); 32%

doutorandos (11 individuos); e 9% pds-doutorandos (3 individuos).

Conjunto de Graficos 6 — Titulacio dos pesquisadores
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FONTE: Elaboragdo propria.

Entre os autores que mais produziram, e conforme o Grafico 5, dois se destacam com
quatro artigos cientificos apresentados entre 2010 e 2014: Fabiana Aline Alves e Jorge Carlos
Felz Ferreira. Em seguida, os pesquisadores José Afonso da Silva Junior e Marcelo Barbalho
sdo os que se sobressaem, tendo efetivado trés estudos cada. J& com duas produgoes, 11
pesquisadores aparecem entre os que mais conduziram pesquisas sobre fotojornalismo no lapso
temporal estabelecido, sdo eles: Ana Paula da Rosa, Ana Tais Martins Portanova Barros,

Andressa Kaliberda, Angie Biondi, Anna Leticia Pereira de Carvalho, Armando Favaro, Deysi
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Oliveira Cioccari, Eduardo Freire, Eduardo Queiroga, Marcelo Eduardo Leite e Paulo César

Boni. Os 44 demais autores efetivaram um estudo cada.

Grifico 5 — Quantidade de trabalhos produzidos por autor
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FONTE: Elaboragdo propria.

O que chama atencgdo ¢ o fato de que os dois pesquisadores que mais produziram no lapso
temporal estabelecido foram uma mulher € um homem. Ambos acumulam quatro produgdes
(6% do total cada um) e sdo seguidos por dois homens que assinam trés estudos (5% cada).
Igualmente, tanto na Compods quanto na SBPBjor ndo ha qualquer repetigio do nome dos
pesquisadores que efetivaram estudos sobre o tema entre os anos de 2010 e de 2014. Nessa
direcdo, Fabiana Aline Alves e Jorge Carlos Felz Ferreira sdo os Unicos autores a acumularem
mais de duas produgdes em um Unico evento cientifico, respectivamente: sdo trés pesquisas
circuladas no ambito da Intercom Nacional entre 2010 e 2014: 9% do total de 34 textos
analisados naquela instancia de discussdo cientifica. Julgamos que essas informagdes podem

melhor ser visualizadas na Tabela 8, abaixo.

Tabela 8: Pesquisadores do fotojornalismo

Total de trabalhos Int Int
Compés % ereom o MErCOm .. oppjor % TOTAL %
Nacional Regional
Autores
Fabiana Aline Alves | - | -- | 3 | 9 | - | - | 1 | 8 | 4 | 6

continua
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Total de trabalhos Int Int
Compés % 1\'1' ereom o, lntercom o0 SBPJor % TOTAL %
acional Regional
Autores
Jorge.Carlos Felz _ _ 3 9 _ _ | 8 4 6
Ferreira
Jose. Afonso da Silva 1 25 1 3 _ _ 1 3 3 5
Junior
Marcelo Barbalho 1 25 2 6 - - - - 3 3
Aline Jasper -- -- -- -- 2 17 -- -- 2 3
Ana Tais Martins _ _ 5 6 _ _ _ _ 5 3
Portanova Barros
Andressa Kaliberda - - - - 2 17 - - 2 3
Angie Biondi 1 25 -- -- -- -- 1 8 2 3
Anna Leticia Pereira 3
de Carvalho - - ! 3 - - ! 8 2
Armando Favaro - -- 2 9 -- - - - 2 3
Carlos Alberto de _ _ _ _ 5 17 _ _ 2 3
Souza
DF:y51 Qllvelra _ _ 1 3 1 ] _ _ 5 3
Cioccari
Eduardo Queiroga - -- -- - 1 8 1 8 2 3
Ma}rcelo Eduardo _ _ _ _ | 3 1 3 5 3
Leite
Paulo César Boni - - 2 6 - - - - 2 3
FONTE: Elaboragéo propria. conclusdo

A respeito dos estados e regides brasileiros que sediam cada artigo cientifico abordado
nesta pesquisa, elaboramos o Grafico 6, no qual constam os niimeros de trabalhos distribuidos
no territério nacional e o percentual aproximado sobre o corpus desta pesquisa. Na Regido
Norte, por exemplo, o Para € o Uinico estado a sediar pesquisas sobre o fotojornalismo e acumula
2% do total de produgdes. No Nordeste, Alagoas, Maranhdo, Piaui e Sergipe ndo sediaram
qualquer estudo sobre o tema entre os anos de 2010 e 2014, ao passo que Pernambuco desponta
entre os estados que mais subsidiaram investigag¢des no periodo delimitado. Ao todo, o Nordeste
ampara mais de 22% das pesquisas aqui abordadas. No Centro-Oeste nao ha qualquer
ocorréncia de estudos produzidos. Ja as regides Sudeste (47%) e Sul (29%) sdo as que mais
abarcam artigos cientificos, sendo Sdo Paulo e Parana os estados que mais alicercaram
investigacdes, com cerca de 28% e 19% do total respectivamente. Seriam esse um reflexo da
predominancia/concentragdo de programas de pds-graduacdo em Comunicagdo nesses estados
e regides? De acordo com o Documento da Area de Ciéncias Sociais Aplicadas I, elaborado
pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), a resposta parcial
a tal questionamento ¢ sim, uma vez que os programas de pos-graduagio da Area se concentram
na Regido “Sudeste (52,2%), especialmente, no Estado de Sdo Paulo (27,8%), seguido pelo Rio

de Janeiro (17,8%). [...] a segunda maior concentragdo ocorre na Regido Sul (21,1%) com
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distribuigdo equilibrada entre Rio Grande do Sul (8,9%) e Parand (7,7%)” (CAPES, 2013, p. 3-
4).

Grifico 6 — Percentual por estados e regides

30
25
20
15
10
5
0
9 W VW © © V¥ VW O W O ® 05 U YV FT W O T[T Q0L O O W T ©
S S 2scESfcsel S sE 25T 2aET G35 o £
< g o0& 8§ mc w P Y c O o a Q5 O 0 ® @ ¢ ® < o
N U;mmmummg Z 53 99 505 vy 5§60 3
< © gou<—( S o 5 o » Uoom_‘on.mm
IS 2 ® ©° © c o o) O o ¥ © o uw - ©
< = = = o = 5 2 &5 £ T©- Vv <]
g 2 B f$£8&8soe 5t
< k] GRS = 6 g
o a Q °
[G) = 2
Qo >
o
Norte Nordeste Centro-oeste Sudeste Sul

FONTE: Elaboragdo propria.

Para contabilizar as IES brasileiras as quais se ligam as producdes cientificas aqui
analisadas, elaboramos a Tabela 9, organizada ascendentemente, na qual constam as principais
institui¢des de pesquisa sobre o fotojornalismo tupiniquim e o percentual de artigos produzidos
em cada uma delas. Com oito textos (13% do total de 63 que compdem o corpus desta pesquisa),
a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) é a IES que mais subsidia estudos sobre o tema
entre os anos de 2010 e de 2014. Em segundo lugar a Universidade Estadual de Londrina (UEL)
e a Universidade Estadual Paulista (Unesp) sediam seis estudos cada (10%); seguidas pela
Faculdade Casper Libero (FCL) e pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-
SP), que amparam quatro pesquisas cada (6%). E importante notar que, entre as cinco IES que
mais nutrem estudos sobre o tema, trés estdo em Sao Paulo (Unesp, FCL e PUC-SP). Dessa
forma, cremos ter alcangado o objetivo dois desta pesquisa ao citar as principais IES, estados e

regides produtoras de conhecimento cientifico sobre o tema no Pais.
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Tabela 9: IES

IES Trabalhos Porcentagem
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FONTE: Elaboragao propria.

Como estabelecemos no Capitulo 3 deste estudo, dos 80 autores identificados, ha 12
ocorréncias de nomes de estudantes docentes, sendo duas em duplicidade. Nesse sentido,
contabilizamos acima apenas os vinculos discentes dos pesquisadores Ana Paula da Rosa,
Armando Favaro, Eduardo Freire, Eduardo Queiroga, Fabiana Aline Alves, Jorge Carlos Felz
Ferreira, Juliana Andrade Leitao, Juliana Nascimento Torezani, Maria Luisa Hoffmann ¢ Paulo

César Boni. Finalmente, e antes de adentramos a proxima subsecdo desta dissertacdo para
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abordar o cruzamento dos dados, ¢ importante expor que entre as cinco colaboragdes
interinstitucionais e interestaduais todas sdo também inter-regionais, sendo que uma delas é
resultado da cooperagdo de pesquisadores ligados a instituicdes brasileiras e internacionais, sao
elas: “A taca do mundo é nossa”: as relagbes entre futebol, politica e fotojornalismo na
conquista da Copa do Mundo FIFA de 1970 (SP/PR); De Capa a Spielberg: uma estética para
a representagdo da guerra (PR/SP); Foto-choque e tragédias no fotojornalismo. andlise
fotografica dos terremotos no Haiti e Japdo no blog “Big Picture” (PR/SP); Fotojornalismo e
cotidiano nas favelas cariocas: relagdes entre as periferias culturais e a imprensa hegemonica
(RJ/Brisbane-Australia); e O instante decisivo de Henri Cartier-Bresson e sua aplicagdo no

fotojornalismo londrinense (SP/PR).

4.2 Mapeamento cruzado

Nesta subsecdo a ideia é cruzar alguns dos dados citados anteriormente a fim de melhor
observar a producao cientifica sobre fotojornalismo no Brasil. Nesse sentido, o Grafico 7 elenca
a distribuicdo percentual dos trabalhos analisados por ano e por evento. A ideia ¢ demonstrar
como a predominancia dos espagos de discussdo se reconfigura. Em 2010, por exemplo, a

SBPJor aglutina a maioria dos textos. De 2011 a 2014 ¢ o Intercom Nacional o protagonista.

Grafico 7 — Distribuicao dos trabalhos por evento e por ano
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FONTE: Elaboracgao propria.
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Ja o Grafico 8 foi pensado para demonstrar como o género dos pesquisadores se apresenta
por ano. Assim, autores que assinam mais de um artigo cientifico no periodo delimitado foram
contados proporcionalmente. Em 2010, 40% dos pesquisadores sdo do género do feminino (dois
individuos) e 60% do género masculino (trés individuos). Em 2011 essa diferenca se inverte
com 53% de pesquisadoras (oito individuos) contra 47% de pesquisadores (sete individuos). J&
em 2012 os niimeros percentuais sdo quase 0s mesmos, embora contrarios aos do ano anterior,
sendo 48% do género feminino (dez individuos) contra 52% de pesquisadores do género
masculino (11 individuos). Por fim, em 2013 e em 2014 as pesquisadoras dominam o cenario
de pesquisas sobre fotojornalismo com 54% e 67% (sete e dez individuos respectivamente)

contra 46% e 33% de pesquisadores (seis e cinco individuos respectivamente em cada ano).

Grifico 8 — Género por ano
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FONTE: Elaboragéo propria.

Sobre a distribuicdo desses pesquisadores nos estados e regides brasileiros, o Conjunto
de Graficos 7 contém informagdes sobre como os géneros feminino e masculino se alternam
em predominancia em partes diferentes do Pais. As pesquisadoras sdo maioria em estados como
Pernambuco (quatro mulheres contra trés homens), Sao Paulo (11 contra cinco) e Parana (dez
contra sete). J4 em estados como Rio Grande do Norte e Rio de Janeiro os pesquisadores

dominam (dois contra um e quatro contra dois, respectivamente). Outrossim, as regides Sudeste
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(com 24% do total de autores contra 15%) e Sul (com 19% contra 15%) s@o encabegadas por
elas, ao passo que a Regido Nordeste (12% contra 10%) ¢ de dominio masculino. Na Regido
Norte os homens ndo enfrentam concorréncia e detém 3% do total, ao passo que na Regido
Centro-Oeste ndo ha qualquer ocorréncia de pesquisadores ligados a IES ali situadas. H4 ainda
uma ocorréncia de pesquisadora ligada a institui¢ao de ensino australiana que ndo aparece nos

mapas.

Conjunto de Graficos 7 — Género por estados e regioes

§ L .y -
by ¥ AP
g .
- 3{;"\\
.
Aw (1
~ w
n\/' (i
" 'n/'
v n=» (4
1 AL
0 10 -
w | { A 2
o f
oo o
[T F
s
v i
- £ (2)
J (1) "
(10) «—4 ¥
oy
— ()
ns
4y ) .
J
3
z o .
” v
- ;ﬁ;:,"\\ 2)
am "7 (2)
- - w
2) "
"
A n - (3)
1 v AL
RO ! .
- 9 : na
b (n {
Go [
-,
. (n
» ‘—b “4
- {5) «
(7) «— 7
s (nH



95

24

15

14
12
10
9
7
6
3
2
oo m 00 00

H M H

M H M H M

Norte Nordeste Centro-Oeste Sudeste

B Total Percentual

FONTE: Elaboracéo propria.
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No que toca a distribuicdo dos pesquisadores por IES, a Tabela 10 contém dados que

demonstram o desequilibrio de como algumas instituigdes abrigam mais ou menos

pesquisadores dos géneros feminino e masculino. Organizada alfabeticamente pelo nome da

IES, nesta tabela ¢ possivel notar, por exemplo que pouco mais de um tergo (11) delas sustenta

pesquisas efetivadas por investigadores dos dois géneros. Do total de 30 instituigdes

identificadas, 12 subsidiam exclusivamente o trabalho de pesquisadoras, como a Unesp, FCL e

a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), bem como a institui¢do australiana

Queensland University of Technology; e sete o de pesquisadores do fotojornalismo tupiniquim

no periodo delimitado, como a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), a Estacio de Sa
do Par4, a Universidade Federal do Ceara (UFCE) ¢ a Universidade Federal do rio Grande do
Norte (UFRN).

Tabela 10: Género por IES

IES Mulheres | % | Homens %
Estacio de Sa-PA - - 2 3
Estacio de Sa-RJ 1 1 - —
FCL 4 5 - -
PUC-RJ - - 1 1
PUC-SP 1 1 3 4
Queensland University of Technology, Brisbane/Australia 1 1 - -
UEL 3 4 4 5

continua
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UEPG 4 5 2 3
UERN 1 1 - -
UFBA - --

UFCE - - 2 3
UFF 1 1 2 3
UFJF - - 3 4
UFMG 2 3 - -
UFPB 1 1 - -
UFPE 3 6 8
UFRGS
UFRJ
UFRN
Unesp

Vo
H—

! [V, T N
oW

[UST N

Unicentro

Unimep

Unip

Unisinos

Univali

Universidade Catolica de Pernambuco
Universidade Positivo

— ke s = = N O
— k= s = o o W
—_
—_

usSp 2 3

UTP 1

Unoeste - -

Total 42 53 38 48
FONTE: Elaboragao propria. conclusio

Quando cruzamos os dados referentes ao género dos pesquisadores ¢ a formacao dos
mesmos fica claro o fato de que as mulheres sdo maioria em quase todas as categorias, fato
demonstrado na Tabela 11. As excegdes estdo a cargo dos pesquisadores especialistas (E) e dos
doutores (D), categorias nas quais os homens sdo maioria com 5% contra 2% e 14% contra 2%
(trés contra um e oito contra um individuo respectivamente). Nas categorias graduagdes em
andamento (GA) e especializagdo em andamento (EA) elas sequer enfrentam concorréncia e
acumulam simultaneamente 2% do total (com um individuo em cada). Nesse sentido, a
principal diferenga fica por conta dos mestrados em andamento (MA), 22% contra 7% (13
contra quatro individuos); dos doutorados em andamento (DA), 12% contra 8% (sete contra
cinco individuos); dos pés-doutorados em andamento (PDA), 3% contra 2% (dois contra um
individuos); e dos pos-doutores (PD), 5% contra 2% (trés contra um individuo), categorias nas
quais elas se inserem com maior impacto. Na categoria mestres (M), elas e eles se inserem

igualmente com 7% cada (quatro individuos).



97

Tabela 11: Titulacio do pesquisadores do fotojornalismo no Brasil

Género/Titulacdo | GA G EA E MA M DA D PDA PD | Total
Feminino 1 - 1 1 13 4 7 1 2 3 33

% 2% -- 2% 2% 22% 7% 12% 2% 3% 5% 56%
Masculino -- -- -- 3 4 4 5 8 1 1 26

%o -- -- -- 5% 7% 7% 8% 14% 2% 2% 44%
Total 1 -- 1 4 17 8 12 9 3 4 59

FONTE: Elaboragao propria.

A respeito da titulagdo de tais pesquisadores, elaboramos o Conjunto de Graficos 8 para
demonstrar como os titulos obtidos ou em andamento sdo distribuidos por ano. Isso nos ajuda
a perceber o impacto da producdo de pesquisadores ligados a programas de pos-graduagio
stricto sensu, uma vez que em 2010, por exemplo, 80% dos autores eram discentes de mestrados
ou de doutorados (dois individuos cada) e 20% ja detinham o titulo de doutor (um individuo).
Em 2011 e em 2013 o niimero de mestrandos a pesquisar o tema supera todas as demais
categorias: 40% (seis de 15 individuos) e 31% do total (quatro de 13 individuos). J4 em 2012 ¢
em 2014 os doutorandos sdo maioria com 29% (seis de 21) e 20% (trés de 15 individuos

respectivamente).

Conjunto de Graficos 8 — Titulagdo por ano
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2013

Doutorado L IE 23

Doutorado em andamento L IE 23

Mestrado . o 15

Mestrado em andamento - 31
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2014
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FONTE: Elaboragdo propria.

Finalmente, no que se refere as IES, a titulagdo e aos estados e regides aos quais se ligam
os pesquisadores aqui citados, as tabelas 12 e 13 — assim divididas para dar conta dos titulos
obtidos e dos em andamento, respectivamente — cont€ém dados que nos permitem visualizar o
perfil dos investigadores. A UEL, por exemplo, ¢ a instituicdo que mais reiine especialistas,
dois individuos; ja a Universidade Estadual do Centro-Oeste (Unicentro) é a que mais retine
mestres (dois individuos). A Universidades Federal de Juiz de Fora (UFJF), a UFCE e a UFPE

junto com a Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) os maiores nimeros de doutores,
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dois cada uma. Vém da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) o maior nimero
de pos-doutores que pesquisaram o fotojornalismo entre 2010 ¢ 2014 (dois individuos). Entre
as regides que mais se destacam no tocante ao numero de titulos obtidos estdo a Sul com trés
pos-doutores, cinco doutores, quatro mestres e trés especialistas; a Sudeste com um pos-doutor,
cinco doutores e trés mestres; e a Nordeste com um pos-doutor, quatro doutores e dois mestres.

A Regido Norte conta com um mestre e com um especialista.
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Em relacdo aos titulos em andamento (ou em processo de obtengdo), a Universidade do
Vale do Itajai (Univali) é a tnica IES a abrigar um pesquisador do fotojornalismo com
graduagdo em andamento. Da mesma forma, a UEL ¢ a tinica a subsidiar um pesquisador com
especializagdo em andamento. Sobre os mestrandos, UFPE, FCL e UEPG acumulam cada uma
quatro estudantes. No que toca aos doutorandos, esses estdo ligados a PUC-SP (trés individuos),
a UFPE, UFMG, UFRIJ e a Unesp, que acumulam dois individuos cada uma. Por fim, a
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UERN), a Universidade Federal Fluminense
(UFF) e a USP subsidiam as pesquisas de trés pos-doutorandos, um em cada IES. Sobre as
regides, a Sudeste é a que acumula mais pds-doutorandos (dois individuos), seguida pela Regido
Sul (um individuo). Os doutorandos sdo maioria na Regido Sudeste (13 individuos), que ¢
seguida pelas regides Nordeste ¢ Sul (quatro e um individuo, respectivamente). A Unica
pesquisadora ligada a instituicdo estrangeira ¢ doutoranda da Queensland University of
Technology e esta marcada como “nulo” na tabela abaixo. Os mestrandos estdo distribuidos
igualmente nas regides Sudeste e Sul (nove individuos), seguidas pela Regido Nordeste (cinco
individuos). Por fim, a Regido Sul é a tinica a abarcar estudantes de especializagdo e de

graduagdo pesquisando o fotojornalismo tupiniquim (um individuo cada).
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Isso exposto, na préxima subsecao constam os dados sobre a categorizag¢do das pesquisas

aqui analisadas.

4.3 Categorizacao das pesquisas

Como estabelecido anteriormente, nesta subsecao encontram-se categorizados os artigos
cientificos que analisamos. Tratam-se de elos, aproximagdes possiveis advindas de nossa leitura
sobre o que € e o que ndo ¢ dito nas se¢des titulo/subtitulo, resumo e palavras-chave dos textos
sendo, portanto, arbitrarias. Nesse sentido, nossa intengdo € organizar as categorias por ordem
decrescente para demonstrar a predominancia de abordagens sobre o fotojornalismo tupiniquim
nos estudos efetivados entre os anos de 2010 e de 2014 e circulados nos ambitos dos eventos
cientificos da Compds, da Intercom, e da SBPJor.

Na Tabela 14 estdo dispostas as sete categorias que designamos para aglutinar os textos.
Dentro de cada uma delas encontra-se uma subdivisdo na qual alguns nimeros estdo marcados
com “@” que diz respeito aos estudos efetivados com o uso de analise comparativa — de textos
verbais ou ndo, veiculos, modos de fazer etc. — a fim de que seja demonstrada a predominédncia
desse tipo de técnica na condugdo dos estudos sobre fotojornalismo no Brasil. Ha, ainda, um
unico texto a usar técnicas de pesquisa declaradamente quantitativas. O mesmo foi marcado

com “#” na tabela abaixo.

Tabela 14: Categorizaciio das pesquisas

Categoria/Evento Compos Intercom Intercom SBPJor
Nacional Regional

Configuragdo técnica e plastica do fotojornalismo 1 -- 1 2@ 1 1@# 3 l@
Discursividade imagética 1 -- 1 3@ 1 4@ 1 l@
Epistemologia do fotojornalismo -- -- 2 -- -- 2@ 1 @
Fotojornalismo e configuragdo social 1 -- 1 4@ | -- @ 1 2@
Fotojornalismo e convergéncia midiatica 1 -- -- 3@ 1 - 1 -
Mapas e rastros -- -- -- @ -- - - -
Praxis fotojornalistica -- -- -- 6@ -- 1@ -- 1@

FONTE: Elaboracao propria.

Com 32% do total de textos (20 registros), a categoria Fotojornalismo e configura¢do
social abarca producdes que refletem sobre o papel dos registros imagéticos na configuracao
do mundo. Dos conflitos bélicos aos eventos esportivos de grande impacto, como a Copa do
Mundo Fifa, os artigos aglutinados nessa categoria problematizam o peso das imagens
fotograficas jornalisticas na compreensdo dos fatos sociais. Com 19% (12 textos), a categoria

Discursividade imagética aglutina pesquisas sobre os discursos das imagens e sobre as formas
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de ver o mundo por meio delas. Sdo reflexdes sobre os regimes visuais da fotografia e sobre
como esses regimes impactam no mundo globalizado, a exemplo da dor e do sofrimento alheios.

Completando o top 3 das categorias com 16% (dez registros), Configuragdo técnica e
plastica do fotojornalismo retine producdes sobre as modificagdes no fazer fotojornalistico em
termos tecnoldgicos e estéticos, bem como os impactos de tais modificagdes no fazer, na
percepcao e leitura das imagens, tais como o surgimento e configuracdo dos coletivos
fotograficos. Ja Praxis fotojornalistica compreende 13% dos 63 textos aqui analisados (oito
pesquisas). Nessa categoria estdo incluidas as reflexdes sobre a pratica do fotojornalismo em
veiculos, locais e lapsos temporais distintos: das salas de aulas das faculdades de comunicagio
as ruelas das favelas do Rio de Janeiro, por exemplo. Empatadas com 10% (seis registros), as
categorias Espistemologia do fotojornalismo e Fotojornalismo e convergéncia mididtica
envolvem respectivamente pesquisas sobre os postulados do campo e sobre as implicagdes do
fazer fotojornalisticos em um contexto de convergéncia (e por que ndo dialogo?) mididtica. Sdo
reflexdes sobre a propria configuracdo do fotojornalismo enquanto area do conhecimento
humano e sobre as interfaces dela com outras linguagens, tais como a do cinema.

Por fim, e na lanterna dessa classificac@o, a categoria Mapas e rastros envolve com 2%
0 Unico texto do nosso corpus semelhante a esta pesquisa: Um mapeamento dos estudos sobre
fotojornalismo no Brasil (2002-2011) (2012), assinado por Jorge Carlos Felz Ferreira. Nesse
artigo cientifico, o autor delimita suas intengdes de maneira bem proxima ao que nos propomos
fazer aqui. Trata-se, nas palavras dele, de um “panorama do atual estagio dos estudos sobre a
aplicagdo da fotografia no jornalismo” que tem como resultado a reflexdo sobre “a falta de
pesquisas sobre o tema”.

Outro dado a ser citado diz respeito a quantidade de estudos efetivados por meio de
analises comparativas. Em resumo, todos os 63 artigos cientificos partem da revisdo
bibliografica (e, em alguns casos, documental) para sustentagdo dos argumentos que abarcam.
A Unica instancia de debate cientifico na qual essa técnica de pesquisa ndo ¢ usada e a Compos.
Por questdo de propor¢do o Intercom Nacional € o que mais reline textos elaborados nessa
perspectiva: 29 de 34; seguido pelo Intercom Regional, com nove de 12; e pela SBPJor: com
seis de 13. Pensando nisso, nos questionamos quais sdo as palavras-chave mais recorrentemente
usadas em tais estudos?

Antes, porém, cumpre destacar que dos 63 textos analisados 16% (dez deles) sdo
claramente citados como frutos de pesquisas efetivadas ou em realizagdo, sendo cinco no

Intercom Nacional, trés na SBPJor e duas no Intercom Regional. Igualmente, e no que toca aos
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dados do Portal de Periddicos Capes, menos de 5% do total de artigos (trés estudos) circulados
nos eventos cientificos e aqui analisados foram publicados em periddicos indexados e ndo
revisados por pares, sdo eles:

¢ Cinco hipdteses sobre o fotojornalismo em cendrios de convergéncia, de José¢ Afonso
da Silva Junior (doutor vinculado a UFPE). Original circulado na Compo6s, no GT Estudos de
Jornalismo, em 2011, e publicado na revista Discursos  Fotogrdficos
(www.uel.br/revistas/uel/index.php/discursosfotograficos/index), da UEL, vol.: 8, n.: 12 (p. 31-
52) (2012);

¢ Criando icones: a constru¢do da memoria das guerras pelas fotos, de Vinicius Souza
(doutorando vinculado a Unip). Original circulado no Intercom Sudeste, no DT Comunicagdo
Audiovisual, em 2013, e também publicado na revista Discursos Fotogrdficos
(www.uel.br/revistas/uel/index.php/discursosfotograficos/index), da UEL, vol.: 10, n.: 16 (p.
85-109) (2014);

e Sentido visual e vetores de imersdo: trés regimes plasticos da implicag@o do espectador
nas formas visuais do fotojornalismo, de Benjamim Picado (doutor vinculado a UFF). Original
circulado na Compos, no GT Comunicagdo e Experiéncia Estética, em 2011, e publicado na
revista Galdxia (http:/revistas. PUCsp.br/index.php/galaxia/index), da PUC-SP, n.: 22 (p. 53-
66) (2011).

Em comum, os trés textos sdo assinados por pesquisadores do género masculino. Dois
deles (o primeiro e o Ultimo) foram apresentados no mesmo encontro e ano (Compds de 2011);
e dois foram publicados na mesma revista (o primeiro e o segundo), a Discursos Fotograficos
da UEL. Igualmente, dois desses trés textos foram publicados no ano seguinte aquele no qual
foram apresentados (o primeiro e o segundo). Desprendemos dessas observagdes o baixo
alcance dos textos circulados nos d&mbitos da Comp0s, do Intercom Regional e, particularmente,
do Intercom Nacional ¢ da SBPJor (dos quais nenhuma pesquisa se configurou como

publicacdo) no que toca as publicacdes indexadas.

4.4 Nuvens de palavras-chave

Para dar conta dessa curiosidade elaboramos com a ferramenta em linha Tagu/ as imagens
de 2 a 6 que contém, respectivamente, as palavras-chave usadas nos textos circulados nos
ambitos da Compos, do Intercom Nacional, do Intercom Regional e da SBPJor. Na primeira

delas notamos que o vocabulo “jornalismo” aparece mais que o proprio “fotojornalismo”, usado
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como critério de selegdo dos textos aqui analisados. Além dele, “video”, “fotografia” e

“imersdo” chamam atenc@o e nos possibilitam prever os rumos das pesquisas da Compos.

Imagem 2 — Nuvem de palavras Compos
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FONTE: Elaboragdo propria.

Na segunda nuvem, a do Intercom Nacional, notamos que “fotojornalismo” é o vocabulo
que mais se destaca, seguido por “regime militar”, “Veja”, “Folha de S. Paulo” e por “Copa do
Mundo Fifa 1970” em um reflexo claro do impacto dos textos sobre a for¢a do fotojornalismo
na configuracdo social e na problematizagdo de temas ligados a esferas politica, comunicacional
e cultural das comunidades as quais se destinam; bem como da especificidade do DT 4 —

Comunicagdo Audiovisual; GT Fotografia, propicio a discussdo particularizada do tema.

Imagem 3 — Nuvem de palavras Intercom Nacional
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FONTE: Elaboragéo propria.
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No que toca ao Intercom Regional, os vocabulos que mais se destacam depois de
“fotojornalismo” refletem a realidade brasileira como foco dos estudos e o nome de alguns

LIRS

veiculos de comunicagdo, como o jornal O Cruzeiro. Além desses, “violéncia urbana”, “analise
de imagem” e “rede” apontam para o impacto da imagem fotografica jornalistica na
problematizacdo de questdes relacionadas a dor e ao sofrimento, bem como as redes produtivas
anteriormente citadas, ou os coletivos fotograficos. Afinal, os textos com tal tematica

encontram-se aglutinados nessa instancia de debate cientifico.

Imagem 4 — Nuvem de palavras Intercom Regional

Flistoric \-
Semanario Mel gdLQB Sl \‘Ullmwlk\

(JmlmO C malismo @ Fotojornalisme

Fotografia ruzelr \11 \‘m\}][ .
omunicagao Fot\wl afia magem dJoralistica

Anahse de ImAagem:

%m]m <l<\ mm;,x mF t P i " Jmn\hmmA ~Mogao

ofogra 1a 1 utOrla

Oornalismo

Folha Lk Sao Paulo ] Fotojornalismo o m
Olpjor s 1;”\“b otO]oma isSmo

Violéncia tirbanat::
“ ,Comunicacdo Coletivo fotografico
Foto ornalismo=

o Andlise do discurso
e e r]Ol m\llxmo Impresso

Imaginario Fotojornalismo

FONTE: Elaboragéo propria.

Ja sobre a SBPJor, “fotografos populares”, “sofrimento”, “teorias do Jornalismo” e
“periferias culturais” se destacam além do “fotojornalismo”. Tal fato indica a predominancia
de pesquisas que confrontam, por exemplo, o fazer de fotografos independentes e daqueles
ligados a “imprensa hegemdnica”; bem como a “moral”, & “Internet” e ao papel do “espectador”
no ciclo produtivo de imagens fotograficas. Igualmente, a preocupacao dos pesquisadores de
refletir questdes ligadas a epistemologia do campo jornalisticos relaciona-se diretamente a
abordagem do “sofrimento” e da “foto-choque” no contexto fotojornalistico tupiniquim, bem

como a natureza do proprio evento.
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Imagem 5 — Nuvem de palavras Intercom SBPJor
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FONTE: Elaboragéo propria.

Por fim, a Imagem 6 reflete a nuvem global de palavras-chave extraidas dos 63 artigos

7

cientificos por nos analisados. “Fotojornalismo” ¢é seguido por “sofrimento”, “periferias
culturais”, “fotografos populares”, “teorias do Jornalismo”, “espectador”, “imprensa
hegemdnica” e pelo nome de alguns veiculos de comunicacdo. Longe de dar respostas, essa
imagem aponta para os caminhos possiveis para compreensao da producdo cientifica do tema
citados aqui. As ponderacdes que disso decorrem ampliam os enfoques dados ao fotojornalismo

como objeto de estudo.

Imagem 6 — Nuvem de palavras Intercom Global
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FONTE: Elaboragdo propria.
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4.5 Autores e obras

Nesta subsecdo 0 nosso objetivo é pontuar os principais autores e obras usados como
referéncias para efetivacdo dos estudos aqui analisados. Recorrendo uma vez mais as palavras
de Martino, € preciso pontuar que essa contagem nao define, por si s6, o impacto das ideias
deste ou daquele pesquisador, uma vez que de cada obra as ideias ndo sdo apropriadas de
maneira balanceada por critérios objetivos de “pesagem”, citados mas ndo definidos pelo autor.
Entretanto, esse nosso esfor¢o nos permite buscar pistas do que esta sendo processado nas
pesquisas desenvolvidas sobre fotojornalismo no Brasil. Afinal, “a quantidade de vezes em que
um autor aparece nao pode ser tomada como um retrato de sua apropriacdo, posto que a divisao
ndo ¢ horizontal, isto €, pelo nimero de artigos em que ¢ citado, € um autor pode ter diversas
obras citadas em apenas um artigo” (MARTINO, 2014, p. 163).

Como nos ajuda o autor, ndo buscamos nos apropriar das matrizes enumeradas e nem,
tampouco, alcangar a precisdo acerca daquilo que vem ou ndo (e como) sendo usado como
pontos de sustentacdo para as investigagoes empreendidas nos ambitos relatados. Ao contrario,
buscamos pistas sobre como melhor compreender a producao cientifica do tema no Pais.

Para tanto, estabelecemos critérios de selegdo com os quais pudemos obter um panorama
mais claro das fontes citadas nos textos que compdem o corpus desta pesquisa. Assim, e uma
vez mais, todas as fontes referendadas em todos os textos foram copiadas e transformadas em
um unico documento por evento/categoria cientifica (Compos, Intercom Nacional, Intercom
Regional e SBPJor). O intento foi organiza-las por ordem alfabética dos sobrenomes dos
autores listados para, entdo, contabilizar quais sdo recorrentemente usados, bem como as
respectivas obras deles. Essa metodologia ndo foi suficiente, entretanto, haja vista que alguns
pesquisadores t€m o habito de listarem seus proprios textos sem, efetivamente, citarem-nos no
corpo das pesquisas empreendidas. Assim, e checando texto por texto, excluimos das listas
gerais por evento/categoria cientifica os autores/textos autorreferenciados que nao estio citados
no corpo dos estudos abordados.

Outra decis@o importante diz respeito aos “empates técnicos” recorrentes relacionados,
na maioria dos casos, ao mesmo numero de referéncias por autores. Por isso, decidimos adotar
como critério complementar a selecdo por obra. Assim, se um autor X foi contabilizado oito

vezes com cinco obras diferentes; e o autor Y oito vezes com trés obras diferentes, optamos por
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incluir nas tabelas abaixo a segunda ocorréncia tendo em vista o alcance maior dessa ou daquela
obra do autor Y frente as demais do autor X.

Por fim, e para evitar qualquer inconsisténcia decorrente de equivocada organizagdo dos
dados, refizemos todas as listas sem abandonar a inten¢do de transforma-las em um tnico
documento com todas as ocorréncias por evento/categoria cientifica. Isso porque julgamos que
a soma dos dados das tabelas por evento/categoria cientifica de 15 a 18 pode nos ajudar a refletir
sobre o fotojornalismo tupiniquim em oportunidades futuras, bem como a problematizar o uso
dos dez pensadores identificados e das respectivas obras deles como alicerces para as
investiga¢des nacionais no lapso temporal estabelecido.

Como resultado do trabalho descrito — e apesar da dificuldade encontrada pela variedade
de formas com que os nomes dos autores e das obras listadas foram escritos nos textos
analisados — os autores/textos autorreferenciados que ndo estdo citados no corpo dos estudos
analisados foram mais facilmente identificados, fato que confirmou a exclusdo dos mesmos nas
tabelas abaixo, bem como nos permitiu alcancar objetivo de pontuar os principais autores e
obras usados como referéncias nos estudos abordados.

Pensando nisso, das 58 referéncias identificadas nos textos circulados nos eventos
cientificos da Compds, nove ndo foram efetivamente usadas, e trés sdo autorreferéncias, sendo
que uma delas nao foi citada ao longo do texto, totalizando 47 obras citadas e listadas.
Considerando os critérios acima descritos, Agamben, Arendt, Bruno, Fontcuberta, Ritchin e
Sontag aparecem todos com duas obras e uma citagdo de cada. Por isso, e diferentemente das

demais, a Tabela 15 foi organizada alfabeticamente pelo sobrenome dos autores.

Tabela 15: Referéncias na Compos

N°. Autor Obra(s) Citagoes Total

1 AGAMBEN, Giorgio Hom'o sacer. O poder soberano e a vida nua 1 )
Le visage 1

2. | ARENT, Hannah A condigdo humana ! 2
Sobre violéncia 1
Estética do flagrante: controle e prazer nos 1
dispositivos de vigilancia contemporaneos

3. BRUNO, Fernanda Maquina de ver, modos de ser: visibilidade e 2
subjetividade nas novas tecnologias de informagdo e 1
de comunicagio

4. | FONTCUBERTA, Joan | L@ ¢dmara de Pandora ! 2
Le sujet el le pouvoir 1

5. | RITCHIN, Fred After Photography ! 2
In our own image 1
Diante da dor dos outros 1

6. SONTAG, Susan Objetos de melancolia 1 2

FONTE: Elaboracgao propria.
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Sobre os textos circulados Intercom Nacional, identificamos 564 referéncias, das quais
161 ndo foram efetivamente usadas, sendo duas delas das dez autorreferéncias, totalizando 395
obras citadas e listadas. Sousa é, uma vez mais, o autor mais usado, com 16 citagdes de cinco
obras distintas. Ele é seguido por Kossoy, que também aparece com 16 citagdes, mas de trés
obras diferentes; por Flusser, com nove citagdes (quatro obras); por Benjamin, com seis citacdes
(quatro obras); por Barthes, com cinco citagdes (duas obras); por Baeza e Rouillé (uma obra
cada), Traquina, Sontag e Fico (duas obras cada), Barros, Salles e Cartier-Bresson (quatro obras

cada), cada um com quatro citagdes.

Tabela 16: Referéncias no Intercom Nacional
N°. Autor Obra(s) Citagodes Total
Uma histéria critica do Fotojornalismo Ocidental 7
Fotojornalismo: introdug@o a histéria, as técnicas e a 4
linguagem da fotografia na imprensa
Fotojornalismo  performatico: o servico de
fotonoticia da Agencia lusa de informagao
Elementos de teoria e pesquisa da comunicagdo e da
midia
Estereotipagdo e discursos fotojornalistico nos
diarios portugueses de referéncia: os casos do Diario 1
de noticias e publicos
Fotografia & Historia

1. SOUSA, Jorge Pedro 16

2. KOSSOY, Boris Realidades e ficgdes na trama fotografica 16

Filosofia da caixa preta

O universo das imagens técnicas
3. FLUSSER, Vilém O mundo codificado: por uma filosofia do design e 9
da comunicagdo
Pos-historia: vinte instantaneos e um modo de usar 1
A obra d arte na época da sua reprodutibilidade
técnica

4. BENJAMIN, Walter Pequena historia da fotografia

Ligeiramente fora de foco

6
4
Os tempos da fotografia: o efémero e o perpétuo 3
5
2

NN

Magia e Técnica, arte e politica
A camera clara

5. BARTHES, Roland 0 6bvio ¢ 6 obtuso

BN W= =

BAEZA, Pepe Por uma funcion critica de la fotografia de prensa.

A fotografia: entre documentos e arte

ROUILLE, André R
contemporanea

~
~

Teorias do jornalismo: a tribo jornalistica, uma
6. TRAQUINA, Nelson comunidade interpretativa transnacional 4
O estudo do jornalismo no século XX

Ensaios sobre a fotografia

Sobre fotografia

Além do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964
e a ditadura militar

(95}

SONTAG, Susan

N NN =

FICO, Carlos.

continua
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Espionagem, policia politica, censura e propaganda: 2
os pilares basicos da repressdo
A permeabilidade da fotografia ao imaginario 1
Fotografia, olho do Pai 1
BARROS, Ana Tais | O segredo de Breson 1 4
Martins Portanova O sentido posto em imagem: a comunica¢do de
estratégias contemporaneas de enfrentamento do 1
mundo através da fotografia
Critica genética: uma introdugéo 1
SALLES, Cecilia Gesto inacabado. X X 1
Almeida Rqus de comunicagdo: um olhar sobre as questdes 1 4
estéticas
Redes da criagdo 1
Registro fotografico (imagem)* 1
CARTIER-BRESSON, O momento decisivo 1
Henri O imaginario segundo a natureza 1 4
O instante decisivo 1
FONTE: Elaboracéo propria. conclusao

No que toca ao Intercom Regional, identificamos 219 referéncias, das quais 16 ndo foram
efetivamente usadas, e cinco sdo autorreferéncias, totalizando 198 obras citadas e listadas.
Nesse sentido, optamos por excluir da tabela abaixo, além das autorreferéncias que poderiam
entrar na tabela abaixo dado o volume das mesmas, o jornal Folha de S. Paulo, haja vista que,
apesar de ser citado 13 vezes, € na nossa leitura, constitui apenas objeto empirico de pesquisa.
Logo, Sousa apresenta-se como principal fonte de pesquisa com dez citagdes de trés obras
distintas. Em seguida, Barthes e Mauad se apresentam com sete e cinco citagdes de trés e cinco
obras, respectivamente. Fazem parte dessa classificacdo, ainda, Dubois (uma obra), Kossoy

(trés obras) e Sontag (quatro obras), com quatro citagdes cada.

Tabela 17: Referéncias no Intercom Regional

N°. Autor Obra(s) Citagoes Total
Uma historia critica do fotojornalismo ocidental 5
Fotojornalismo: introducao a historia, as técnicas e a 4

1. SOUSA, Jorge Pedro linguagem da fotografia na imprensa 10

Fotojornalismo  performatico: o servico de

fotonoticia da Agencia Lusa de Informacao !

A camara clara 4
2. BARTHES, Roland A mensagem fotografica 2 7
O 6bvio e o obtuso: ensaios criticos 111 1

Flavio Damm, profissdo fotégrafo de imprensa: o
fotojornalismo e a escrita contemporanea.
Fotografia publica e cultura do visual, em perspectiva
historica.

Genevieve Naylor, fotografa: impressoes de viagem
(brasil, 1941-1942)

3. MAUAD, Ana Maria

continua



4. | DUBOIS, Phillippe

5. KOSSOY, Boris

6. SONTAG, Susan.

Na mira do olhar: um exercicio de analise da
fotografia nas revistas ilustrativas cariocas, na
primeira metade do século XX.

Sob o signo da imagem: a produgao da fotografia e o
controle dos codigos de representagdo social pela
classe dominante do Rio de Janeiro na metade do
século XX.

O ato fotografico

Fotografia & historia

Os tempos da fotografia

Realidades e Fic¢des na trama Fotografica

Diante da dor dos outros

Ensaios sobre fotografia

Olhando o sofrimento dos outros

Sobre Fotografia

Oficio de cartografo: travessias latino-americanas da
comunicagao na cultura

Os exercicios de ver: hegemonia audiovisual e fic¢do
televisiva

—_— e e = = N
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FONTE: Elaboragéo propria.

conclusdo

De maneira complementar, identificamos 260 referéncias nos textos da SBPJor, sendo

que 68 delas ndo foram efetivamente usadas e seis sdo autorreferéncias, totalizando 186 obras

citadas e listadas. Depois de excluidas tais ocorréncias, optamos também por ndo considerar o

World Press Photo diante dos mesmos argumentos usados para desconsiderar o jornal Folha de

S. Paulo. Novamente Sousa encabeca a lista dos autores e obras mais citados com oito citagdes

de trés textos diferentes. Ele é seguido por Sontag, com seis citagcdes (quatro obras); por Fausto

Neto com cinco citagdes (também de quatro obras). Em seguida, Ferreira aparece com cinco

citagdes de cinco obras diferentes, duas das quais assinadas com outros pesquisadores (Rosa e

Vizer). Ja Planel ¢ citado quatro vezes e, ao contrario dos demais autores listados até este ponto,

conta com duas citagdes de dois materiais audiovisuais, uma de obra impressa e outra de

conversa via e-mail. Por fim, Fernandes aparece com trés citagdes de trés obras.

Tabela 18: Referéncias na SBPJor

Ne°. Autor

Obra(s)

Citacdes

Total

1. SOUSA, Jorge Pedro

2. SONTAG, Susan

FAUSTO NETO,
Anténio

Fotojornalismo: uma introdu¢do a historia, as
técnicas e a linguagem da fotografia imprensa Uma
historia critica do fotojornalismo ocidental

Uma historia critica do fotojornalismo ocidental
Fotojornalismo  performatico: o servico de
fotonoticia da Agencia Lusa de Informagéo

Diante da dor dos outros

Sobre fotografia. Lisboa

Sobre fotografia. Sao Paulo

Sobre fotografia. Rio de Janeiro

Midiatizagdo pratica social, pratica de sentido

A circulagdo além das bordas

3

— N = == W

continua
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A midiatizagdo jornalistica do dinheiro apreendido:
das fotos furtadas a fita leitora

Fragmentos de uma “analitica” da midiatizagdo 1
As instituicdes e os individuos no ambiente das
FERREIRA, Jairo circulagdes emer-gentes

Uma abordagem triddica dos dispositivos mididticos 1

Midia e movimentos sociais: linguagem e coleti-vos
4. FERREIRA, Jairo; | em agao 5
VIZER, Eduardo Midiatizagdo: dispositivos, processos sociais e de
comunicagao

FERREIRA, Jairo;

ROSA, Ana Paula Midiatizagdo ¢ Poder 1

Abaixando a maquina: ética e dor no fotojornalismo
carioca

Conversa informal com Guillermo Planel via e-mail 1
. Forum Foco Coletivo. Gravagdo audiovisual do

> PLANEL, Guillermo debate realizado no Ceasm/Centro de Estudos e 1 4
Agoes Solidarias da Maré
Vivendo um outro olhar: fotojornalismo, favela, |
cidadania

FERNANDES, Mario | - Midiano Vale do ltajai ‘ !

6. Luiz Origens da imprensa em municipios catarinenses 1 3

Primeiros passos da imprensa catarinenses 1
FONTE: Elaboragéo propria. conclusio

Aprofundando nossa argumentagdo, das 1.101 referéncias identificadas nos trabalhos
circulados na Compds, no Intercom Nacional, no Intercom Regional e na SBPJor. Delas, 254
nao foram efetivamente citadas, 24 sdo autorreferéncias, das quais trés ndo usadas no corpo dos
textos, totalizando 826 obras citadas e listadas. Por isso, elaboramos a Tabela 19, na qual estdo
aglutinados os dez autores e respectivas obras mais usados como referéncia para elaboracdo dos
63 textos analisados nesta investigacao.

Sousa lidera a lista com 41 citagdes (seis obras) e € seguido por Barthes e por Fusser, que
acumulam 17 e 16 citagdes (de cinco e de quatro obras, respectivamente). Sontag e Freund sdo
as autoras que completam a lista de cinco pensadores mais buscados para pensar o
fotojornalismo tupiniquim, tendo a primeira 15 (cinco obras) e a segunda 13 citagdes (duas
obras) nos textos analisados nesta pesquisa. Em oportunidade futura, tencionamos
problematizar o uso desta dezena de pensadores e aproximar as principais reflexdes de cada um
deles em uma abordagem epistemoldgica que nos permita continuar a pensar a Area e a

fomentar o didlogo entre os pares, sobretudo no que toca a pesquisa nacional.



Tabela 19: Referéncias usadas no fotojornalismo no Brasil
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imprensa: o fotojornalismo e a escrita da
historia contemporanea

Fotografia publica e cultura do visual, em
perspectiva historica

N°. Autor Obra(s) Citagoes T'otal~de
citacoes
Uma histéria critica do fotojornalismo
. 22
ocidental
Fotojornalismo — wuma introdugdo a
historia, as técnicas e a linguagem da 13
fotografia na imprensa
Fotojornalismo performativo: o servigo de
fotonoticia da  Agéncia Lusa de 3
Informagao
L. SOUSA, Jorge Pedro Elementos de Teoria e Pesquisa da | 41
Comunicagdo e da Midia
Estereotipizacdo e discurso
fotojornalistico nos didrios portugueses de 1
referéncia: os casos do Didrio de Noticias
e Publico
Teorias da noticia e do jornalismo 1
A cémara clara 9
O o6bvio e o obtuso: ensaios criticos 111 5
2. BARTHES, Roland A mensagem fotografica 1 17
A morte do autor 1
Introdugdo a analise estrutural da narrativa 1
Filosofia da caixa preta — ensaios para uma 10
futura filosofia da fotografia
O universo das imagens técnicas 3
3. FLUSSER, Vilém O mundo codificado — por uma filosofia do ’ 16
design e da comunicagao
Ensaio sobre a fotografia: para uma 1
filosofia da técnica
Diante da dor dos outros 6
Sobre fotografia 5
4. SONTAG, Susan Ensaios sobre fotografia 2 15
Objetos de melancolia 1
Olhando o sofrimento dos outros 1
. Fotografia e sociedade 9
> FREUND, Gisele La fotografia como documento social 4 13
Fotografia e historia 5
Realidade e ficgdes na trama fotografica 4
Origens e expansdo da fotografia no
. Brasil: século XIX 2
6. KOSSOY, Boris Lo . . 13
Midia: memoria, esquecimento e censura 1
(conferéncia)
Os tempos da fotografia — o efémero e o 1
perpétuo
Imagens de um acontecimento: imprensa e
historia na analise dos atentados de 11 de 2
setembro de 2001
7 MAUAD, Ana Maria Flavio Damm, profissdo fotografo de 10

continua
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Foto-icones, a historia por detras das
imagens?  Consideragdes sobre a 1
narratividade das imagens técnicas
Genevieve Naylor, fotografa: impressoes
de viagem (Brasil, 1941-1942)

Janelas que se abrem para o mundo:
fotografia de imprensa e distingdo social
no Rio de Janeiro, na primeira metade do
século XX.

Na mira do olhar: um exercicio de analise
da fotografia nas revistas ilustradas 1
cariocas, na primeira metade do século XX
O olho da histéria: fotojornalismo e
historia contemporanea

Sob o signo da imagem: a produgdo da
fotografia e o controle dos codigos de
representagdo social pela classe dominante 1
no Rio de Janeiro, na primeira metade do
século XX

O ato fotografico

Cinema, video, Godard

Teoria de la imagem periodistica

La lectura de la imagen. Prensa, cine,
television

Migragdes midiaticas e criagdo de valor
A era da iconofagia 4

8. DUBOIS, Phillipe 08

[ NN |

9. VILCHES, Lorenzo 08

—

BAITELLO JR.,

10. Norval

O animal que parou os reldgios: ensaios 08
sobre comunicagdo, cultura e midia

FONTE: Elaboragao propria. conclusio

No que toca a distribuicdo de textos nos quais as obras efetivamente usadas sio listadas;
€ nos quais as obras listadas sdo usadas, elaboramos a Tabela 20, em que consta a categorizagdo
de trabalhos por evento. Dos quatro artigos cientificos circulados no dmbito da Compo6s nenhum
combina o nimero de obras citadas e listadas sem autorreferéncias; um langa mao desse recurso
(25%); e trés apresentam (75%) nimeros divergentes entre obras citadas e listadas.

No que toca ao Intercom Nacional, 14 (41%) dos 34 artigos combinam o numero de obras
citadas e listadas sem autorreferéncias; trés combinam com autorreferéncias (9%); e 17 (50%)
tém niimeros de obras listadas e citadas incompativeis. J4 no Intercom Regional, cinco textos
(42%) tém compatibilizados os numeros de obras citadas e listadas sem autorreferéncias; um
(8%) conta com autorreferéncias; e em seis (50%) o total de obras citadas e listadas é desigual.
Por fim, na SBPJor um texto (8%) combina sem autorreferéncias o nimero de obras citadas e
listadas; dois (15%) contam com autorreferéncias; e dez (77%) divulgam quantias dispares de
obras citadas e listadas.

Longe de advogar em prol dos pesquisadores deste ou daquele evento — afinal, alguns

deles se repetem em vdrias das instincias de debate cientifico aqui citadas —, fato € que os
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nimeros sdo preocupantes. Dos 63 trabalhos que compdem o corpus deste estudo, 20 (32%)
apresentam os numeros de obras citadas e listadas iguais; sete (11%) fazem isso, mas com
autorreferéncias; e em 36 (57%) ha completa disparidade entre o total de obras citadas e listadas.
Ou seja, menos de um terco do total de investigacdes analisadas representam exemplo de
apropriada pratica de pesquisa ao combinar os digitos de obras citadas e listadas; e ao ndo trazer

em seu corpo obras de seus proprios autores como base para discussdo de novas ideias.

Tabela 20: Categorizagio de referéncias por evento

Textos com Textos com Textos com N°. de
N°. de listagem = listagem = . N°. de D
Evento . I oo listagem # A autorreferéncias
artigos cita¢ao sem cita¢do com citacio autorreferéncias niio citadas
autorreferéncias | autorreferéncias ¢
Compos 4 -- 1 3 3 1
Intercom
. 34 14 3 17 10 2
Nacional
Intercom
. 12 5 1 6 5 --
Regional
SBPJor 13 1 2 10 6 -
Total 63 20 7 36 23 3

FONTE: Elaboracao propria.

Com base nas tabelas acima, notamos que os pensamentos de autores como Jorge Pedro
Sousa e Susan Sontag sdo largamente usados, ao passo que as obras de Boris Kossoy e Roland
Barthes parecem restritas a determinadas instancias de debate cientifico, como as dos eventos
nacionais e regionais da Intercom. Sousa, ¢ alias, o autor mais citado quando consideramos o
conjunto de eventos. De maneira complementar, Sontag aparece em todas as instancias citadas,
especialmente no que toca a abordagem da imagem fotografica pelo viés do impacto que ela
causa em seu leitor.

Antes de seguirmos para a proxima se¢do, retomamos os objetivos especificos citados no
inicio deste capitulo para fim de checagem. No decorrer da nossas ponderagdes a) comparamos
o perfil dos autores dos estudos aqui analisados; b) abordamos o material que fora raspado do
Portal Periddicos Capes a fim de citar os artigos cientificos que se configuraram publicagdes
indexadas; c) citamos as principais IES, estados e regides brasileiros que sediam investigagdes
sobre o fotojornalismo; d) categorizamos as pesquisas para tentar melhor compreendé-las
enquanto conjunto; € €) pontuamos os principais autores e obras usados como referéncias para

conducdo de tais problematiza¢des. Logo, acreditamos ter alcangcado o objetivo macro de
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investigar as peculiaridades dos trabalhos circulados nos eventos cientificos da Compés, da

Intercom e da SBPJor, seus agentes, instancias ¢ formas.



120

5 CONSIDERACOES E ENCAMINHAMENTOS

Ha assim tdo grande distdncia entre a loucura e a sabedoria?
(Daenerys Targaryen.
George R. R. Martin - As Cronicas de Gelo e Fogo)

Com base nos argumentos expostos até aqui, cremos ter alcangado formas de responder
nosso problema de pesquisa, bem como de confirmar ou refutar as hipdteses deste estudo ao
mesmo tempo em que citamos achados importantes decorrentes do trabalho com os dados. A
primeira hipétese, por exemplo, foi parcialmente confirmada, uma vez que as obras de Kossoy,
Sousa e Barthes sdo efetivamente usadas como base para realizacdo de pesquisas sobre o
fotojornalismo tupiniquim.

Essa confirmagdo, entretanto, se d4 de maneira diferente no que toca as ideias de cada
autor. Sousa, por exemplo, € largamente usado em trés das quatro instancias de debate cientifico
com as quais trabalhamos e, em todas (com excec¢do da Compds), ele € o tedrico mais citado,
como clarificado na Tabela 19. Barthes ¢ Kossoy, por outro lado, sdo usados nos estudos
circulados apenas nos eventos nacionais e regionais da Intercom — e aparecem no top 5 de cada
lista. Eventos esses marcadamente frequentados por alunos da USP.

Sontag, apesar de ndo compor nossa lista inicial, ¢ amplamente citada em todos os
eventos, sendo a quarta autora mais buscada nos textos analisados. A obra dela integra trabalhos
sobre temas que vao da abordagem da dor e do sofrimento alheios aqueles que tratam da prdaxis
e da epistemologia fotojornalistica. Dessa forma, observamos que essa variacdo decorre,
provavelmente, da diferenga nas 16gicas produtivas de cada evento/institui¢do. Na Compds, por
exemplo, Fred Ritchin, Giorgio Agamben, Hannah Arent e Joan Fontcuberta sdo amplamente
usados, ao passo que ndo constam entre os mais citados nos trabalhos circulados nos demais
eventos. Seria esse um reflexo da complexidade de tais obras e da experiéncia requerida dos
pesquisadores para trabalharem com elas com propriedade?

Igualmente, e como colocado anteriormente, os eventos da Intercom parecem aglutinar
um maior numero de referéncias ligadas especificamente a fotografia e ao fotojornalismo.
Especialmente nos congressos nacionais, ¢ diante da predominancia compartilhada pelos
grupos de Fotografia, Teorias do Jornalismo, Historias do Jornalismo e Géneros do Jornalismo,
podemos observar uma maior inser¢ao de autores que tratam do jornalismo em profundidade,

a exemplo do trabalho desenvolvido por Ana Maria Mauad.
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Retornando as hipoteses que levantamos, a segunda delas diz respeito a questdo de
género. Apesar de serem minoria por evento, as pesquisadoras sdo maioria quando se trata da
analise global dos textos circulados nas quatro instincias de debate cientifico. Como tal, elas
s80 maioria em categorias académicas de base sem, sequer, ter sido registrada concorréncia do
género masculino.

Em diregdo complementar, as regides Sudeste e Sul sdo, de fato as que mais abrigam
pesquisadores do fotojornalismo no Brasil, sendo os estados de Sdo Paulo e do Parana
respectivamente os que mais se destacam no territério nacional. Seria esse um reflexo da
concentracdo dos programas de pos-graduagdo stricto sensu em tais regides? Vimos que a
resposta ¢ parcialmente verdadeira. Mas quais seriam os motivos complementares para
configuragdo de desigual distribuicdo de investiga¢des cientificas Brasil adentro?

No que toca ao niimero de artigos cientificos que se constituiram publicagdes indexadas,
menos de 5% do total de textos circulados em eventos cientificos podem ser apreciadas em
revistas especializadas. Em que culminam os demais esfor¢os para apresentacdo dos textos nos
encontros e congressos? Da mesma forma, por que apenas pesquisadores do género masculino
emplacaram suas pesquisas nos referidos periddicos? Seria essa uma coincidéncia? Ndo somos
capazes de opinar neste momento.

Igualmente, o que tem sido feito com as demais investiga¢des? E os debates no ambito
de cada evento sobre cada pesquisa, para onde vao e em que culminam? Seria esse um reflexo
da qualidade do material, incompativel com a rigorosidade e maior competitividade para
aceitacdo em periddicos com qualis mais altos? E por que as revistas Discursos Fotograficos,
da UEL, e a Galaxia, da PUC-SP, sdo as unicas a publicarem os resultados decorrentes das
discussdes empreendidas nos eventos citados e no periodo delimitado?

Outro ponto que precisa ser destacado ¢ a quantidade de estudos empiricos sobre
fotojornalismo: menos de 2% do total aqui analisado se assemelha a nossa proposta, fato que
confirma os argumentos acerca da auséncia de investigagdes deste tipo. De maneira
complementar, notamos que, a despeito do massificado uso da revisdo bibliografica como
técnica de pesquisa, os mesmos autores e ideias sdo envergados indiscriminadamente para
refletir sobre questdes que vém se configurando socialmente com certas particularidades (a
revolugdo tecnologica é uma delas).

Sobre o uso de analises comparativas na condugdo dos estudos, o alcance das mesmas ¢é
circunscrito, basicamente, a abordagem de veiculos comunicacionais, praticas e rotinas

produtivas e aos registros fotograficos em si. Notemos, pois, que dos 63 artigos cientificos
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abordados cerca de 70% (44 textos) lancam mao de tal técnica, mas apenas um ultrapassa os
limites acima citados.

Desse total, destacamos ainda que pouco mais de 30% contam com nimeros iguais de
obras citadas no corpo do texto e igualmente listadas na se¢do Referéncias. Na contramao do
que poderia se supor ideal, 57% do material aqui analisado contém numeros dispares de obras
citadas e devidamente listadas.

Ja os temas aos quais se ligam os estudos sobre fotojornalismo tupiniquim também se
repetem... demasiadamente, inclusive. Guerras, politica, esportes, conflitos sociais, tragédias,
tensdes, mais esportes, dor, sofrimento e, o que mais? Basicamente isso. Nada, ou quase nada,
de questdes relativas ao género, as desigualdades étnicas, as diferencas ideoldgicas religiosas,
a orientacdo sexual dos individuos e a como isso tudo é (ou pode ser) tratado
fotojornalisticamente nos veiculos comunicacionais contemporaneos.

Nossos objetivos geral e especificos foram cumpridos mas, “e agora, José?”, o que
faremos com tais descobertas? Como nos moveremos em direcao as lacunas que apontamos
aqui? Sera essa mais uma pesquisa de gaveta, como tantas outras, ou faremos dela o que fora
feito dos 10 textos (16%) reverberados nos eventos da Compds, da Intercom (congressos
nacionais e regionais) e na SBPJor de pesquisas anteriores?

Sdo perguntas que merecem respostas assertivas que, infelizmente, ndo podemos dar
agora. A certeza, entretanto, fica por conta do nosso desejo de provocar perguntas e encontrar
respostas que nos impulsionem em dire¢d0 a novos questionamentos; bem como da paixao e
do prazer de tratar e de refletir esse tema que chamamos de nosso. Investigamos sim como o
fotojornalismo tem sido pensado nas pesquisas apresentadas em eventos cientificos da
Comunicacao considerados de grande impacto no Brasil, mas esse ndo €, nem de longe, o fim
da nossa busca. E, ao contrario, o comego de muitas outras que, desejamos, se seguirdo num
futuro proximo. Afinal, € preciso continuar a refletir sobre as praticas cientificas nacionais,
sobre o engajamento com os achados dos nossos pares e sobre os rumos que aos quais a reflexao

da Area sobre si mesma pode nos impulsionar.
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APENDICE A — Reflexdes sobre a teoria do fotojornalismo

DO QUE FALAMOS?

Partindo dos artigos cientificos analisados neste bloco, € possivel afirmar que ndo ha
consenso na defini¢do de fotojornalismo'. De acordo com o professor e pesquisador José
Afonso da Silva Junior'®, em Duas ou trés observacoes sobre o World Press Photo — texto
datado de 2011 —, trata-se de “um termo que a maioria das pessoas entendem, mas ¢é dificil
encontrar uma defini¢do unica. As defini¢des, de uma maneira mais geral, variam entre um
horizonte de tradugao visual do fendmeno da noticia e a sintese em modo de imagens dos fatos
relevantes da atualidade” (SILVA JUNIOR, 2011, p. 3). Nessa perspectiva, explica, o resultado

implica na elaboragdo de recortes da realidade por meio de saberes e praticas.

Esse recorte pode ser percebido em dois eixos: o primeiro, como produto da relevancia
dos mesmos fatos, de acordo com os critérios de agendamento. Esse ponto de vista
coloca o fotojornalismo como elemento encadeador dos aspectos visuais, justapostos
aos noticiosos, atuando como um fator argumentativo, descritivo, explanatorio ou
exploratorio de um determinado evento. [...] Em breves termos, ¢ o tipo de foto que
deflagra a noticia, ou a foto que ¢ noticia. O segundo eixo, envolve perceber que a
fotografia de imprensa ¢é fruto de uma interoperabilidade complexa estabelecida nas
cadeias de produgdo e circulagdo e como elas condicionam as relagdes entre noticia e
fotografia. E uma perspectiva de ver a fotografia de noticia em contexto multiplos,
um produto de muitos autores: fotografos, redatores que interpretam e escrevem o
texto, editores, chefes de redacdo, diagramadores e, por fim, o proprio jornal como
local de referéncia simbdlico que publica, sem esquecer a audiéncia, leitores, usuarios
da web, enfim (SILVA JUNIOR, 2011, p. 3).

Pensando nessa autoria compartilhada, na soma de olhares dedicados ao mesmo
referencial veiculada visualmente nas paginas de jornais, revistas, sitios na Internet etc., Silva
Junior busca os termos de Boris Kossoy para esclarecer que ndo ha fotografia livre de
manipulagdes, ajustes, sejam eles da ordem técnica, ideoldgica e/ou estética (KOSSOY, 2001,

apud SILVA JUNIOR, 2011, p. 4).

Jorge Pedro Sousa trabalha a questdo definindo o termo em sentido Jato e stricto, sendo o primeiro relacionado
ao fotodocumentarismo e o segundo ndo. A diferenga entre ambos reside no fato de que o segundo é tematico, o
primeiro ndo (SOUSA, 1998 apud VENEGAS, 2012, p. 8).

'S Deste ponto em diante, optamos pela inclusdo das notas originais de cada texto no que toca ao perfil dos
autores dos artigos cientificos analisados a fim de melhor categoriza-los.

Nota original: Pés-Doutor em Estudos de jornalismo Univ. Pompeu Fabra (Barcelona, Espanha, 2011). Professor
/ Pesquisador do Programa de P6s-Graduagao em Comunicagdo — UFPE.
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Em De La Roja a el rojo: bricolagens e sincretismos em jornais espanhdis — texto datado
de 2012 —, os pesquisadores Frederico de Mello Brandao Tavares16 e Kati Eliana Caetanol7
explicam que o espaco dado a cobertura fotojornalistica é carregado de sentidos que lancam
sobre o fato uma espécie de luz transformadora e criativa “de uma temporalidade noticiosa
especifica” (TAVARES; CAETANO, 2012, p. 6). Ponto de vista que remete ao agendamento
do que deve, como e quando deve ou ndo ser veiculado. Metaforicamente, imaginemos uma
sala escura, na qual apenas uma vela estd a disposicdo para ser usada. Ao acendé-la para
iluminar um canto, uma parede, o restante do espago permanecera na mais profunda escuridao.
O mesmo acontece com as noticias visualmente relatadas. Afinal, quando se propaga luz sobre
determinado fato, automaticamente, os demais fatos sdao langados as sombras.

Em Espaco, territdrio, lugar nenhum? Possibilidades comunicativas do fotojornalismo
on-line — texto datado de 2014 —, a professora e pesquisadora Ana Tais Martins Portanova
Barros 18 afirma que o conjunto de imagens veiculadas cotidianamente da a sociedade
pregnancia, haja vista que “uma imagem isolada nunca é simbolica pelo simples motivo de ndao
poder se lhe dirigir uma hermenéutica, ja que o carater simbodlico se revela quando entra em
homologia com outras imagens simboélicas” (BARROS, 2014, p. 2). Para a autora, uma imagem
pode ser lida apenas fenomenalmente quando isolada, espécie de representacdo degradada do
real (DURAND, 1997 apud BARROS, 2014, p. 2).

Nessa direcdo, e referindo-se as duas dimensdes da fotografia e a ilusdo perspectiva,
Barros revela o que nivel de representacdes do real pode ser explicado pela alta “coer¢do técnica
da fotografia”. De acordo com as palavras da autora, fotografia compde o restrito conjunto de
temas narraveis “e o jeito de narrar € que vai se multiplicar” (SONTAG, 2004 apud BARROS,
2014, p. 14). Assim, pergunta ela, onde reside a capacidade de resisténcia da fotografia? “No
interesse humano, claro. Continuaremos a nos interessar pela fotografia enquanto ela nos servir
de espelho reflexivo ou projetivo. E o espelho mais interessante [...] ¢ o que mostra aquilo que
em nods parece oculto ou aquilo em que podemos nos transformar” (BARROS, 2014, p. 14).

No mesmo caminho, a professora e pesquisadora Maria Zaclis Veiga Ferreiral9 indica

que essa possibilidade de transformac¢do de nés mesmos diante do que nos é mostrado esta

' Nota original: Doutor em Ciéncias da Comunicagio e Professor do PPG em Comunicagio e Linguagens da
Universidade Tuiuti do Parana (UTP-PR). E-mail: fredmbtavares@gmail.com.

'7Nota original: Pés-Doutora em Comunicagio Social e Professora do PPG em Comunicagdo ¢ Linguagens da
Universidade Tuiuti do Parana (UTP-PR). E-mail: katicaetano@hotmail.com.

'8 Nota original: Professora do PPGCOM/UFRGS, Pos-doutora em Filosofia da Imagem pela Université de Lyon
3, Doutora em Ciéncias da Comunicag@o pela ECA/USP. E-mail: anataismartins@hotmail.com.

' Nota original: Doutora em Ciéncias da Comunicagio. Professora do Curso de Jornalismo, UP E-mail:
m.zaclis@gmail.com.
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associada a impossibilidade de comunicar determinados significados exclusivamente por meio
do uso das palavras. Em Jornalistas da fotografia: trés sistemas espago-temporais da pratica em
Portugal e no Brasil — texto datado de 2014 —, ela aponta os primeiros anos do século XX como
terreno propicio para que a fotografia ascenda ao status simbolico e representativo na imprensa
(FERREIRA, 2014, p. 2).

Tal simbologia representativa estd, para ela, diretamente associada a questdo da
manipulagdo fotografica, gestada desde o surgimento da técnica. Trata-se do poder de alterar a
configuragdo do assunto em seu contexto; seja a fim de dramatizar, deformar, modificar ou
valorizar cenarios, sujeitos, coisas. “[...] omitindo ou introduzindo detalhes, o fotografo sempre
manipulou seus temas de alguma forma: técnica, estética ou ideologicamente (KOSSOY, 2000
apud FERREIRA, 2014, p. 6).

O avango das tecnologias, de maneira complementar, tende a maximizar esse poder

transformador, e por que ndo dizer criador, nas fotografias.

Os fotografos tém percebido a necessidade de se aproximar cada vez mais das novas
linguagens derivadas da explosdo tecnoldgica, mas também constatam que o ato de
fotografar continua sendo uma atividade solitdria — contraditoria ao aparato das
multiplataformas onde a convergéncia de midias também ¢é fruto de outra
convergéncia: a de pessoas com um objetivo comum —, e que, por isso depende da
interagdo do sujeito, operador da camera fotografica, com o sujeito operador dos
conceitos da linguagem visual. Esta interagdo permitira que haja estabilidade, ou um
ponto de equilibrio, entre o discurso massivo do avango tecnoldgico e a apropriagdo
da realidade por meio da linguagem visual que, em sua esséncia, enquanto linguagem,
continua a mesma (FERREIRA, 2014, p. 10).

Se a esséncia continua a mesma, a professora e pesquisadora Silvana Louzada 20
esclarece que o habitus dos individuos envolvidos na cadeia produtiva das fotografias
jornalisticas direciona as decisdes que sdo tomadas. Ancorada na obra de Pierre Bourdieu, ela
conta que o conceito remete a relacdo dos sujeitos com o mundo que os rodeia — seja na escola,
no trabalho, em casa etc. — e as normas sociais adotadas pelos grupos sociais aos quais
pertencem.

Em O aprendizado do fotojornalismo na metade do século XX: ensino e pratica — texto
datado de 2011 —, Louzada pontua que a presenga do habitus na vida cotidiana pode se dar em
camadas que se sobrepdem umas as outras de maneira proporcional as vivencias individuais.

Trata-se da possibilidade de se inserir e atuar em determinado grupo diante do mundo que se

2% Nota original: Doutora em Comunicagdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF), realiza pesquisa de
Pos-Doutorado no Laboratorio de Historia Oral e Imagem (LABHOI) do Departamento de Historia da UFF.
Bolsista FAPERJ.
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abre com o acumulo das experiéncias. “Entra ai a no¢ao de — campo, local ndo necessariamente
fisico onde as pessoas se comunicam e onde se desenrolam as disputas do mundo social. E a
vida, para cada um de nds, nada mais ¢ do que a busca constante de uma melhor situagao nesse
mundo” (BOURDIEU, 2005 apud LOUZADA, 2011, p. 3).

Nessa busca, surge a necessidade de ocupar melhores posi¢cdes nos campos aos quais
pertencem por meio de disputas, inevitavelmente. Neste momento, cumpre retomar a ideia de
campo21, problematizada por Bourdieu, no sentido de que, nesse espaco de relagdes de poder,
no qual a dicotomia hegemonias e desigualdades se revela, que o poder do habitus se revela ndo
como conhecimento acumulado ao longo da vida apenas, mas como capital que determina a
posicdo desempenhada por cada um nos campos simbolicos da vida em sociedade (LOUZADA,
2011, p. 8).

Para o fotografo, o habitus vai sugerir caminhos a serem seguidos. Afinal, “em
determinados momentos ter estudo, ser formado por alguma universidade é importante. Em
outros € o saber pratico, aprendido no dia-a-dia das redagdes o que lhe fornece a distingdo, no
meio fotografico e fora dele” (LOUZADA, 2011, p. 8). Isso porque, de acordo com Soraya
Venegas 22, ao longo da historia “a fotografia passou por alteragcdes intrinsecas que
modificaram seus usos e seu valor comercial (VENEGAS, 2012, p. 1) e, consequentemente, as
formas do individuo de se relacionar com ela.

Em O declinio da foto-sintese: percepgdes sobre os critérios para premiacgao de sequéncias
e ensaios fotograficos no Prémio Imprensa Embratel — texto datado de 2012 —, a autora explica
que desde os seus primoérdios, a fotografia apresenta, ao menos aparentemente, ao ser humano
a possibilidade de retratar o mundo de maneira mais isenta do que a pintura e do que a propria
linguagem verbal (VENEGAS, 2012, p. 7). O elo entre as imagens fotograficas e o real,
pungente nos séculos XIX e XX, surge da propria interacdo entre processos fisicos e reagdes
quimicas que, em tese, anularia a subjetividade dos “realizadores” de imagens técnicas. “A liga
tornou-se ainda mais forte quanto & imagem passou a ser veiculada pela midia” (VENEGAS,

2012, p. 7).

211...] o campo ndo é uma demarcagio estatica, ja que é permeado por outros campos com 0s quais também
enfrenta embates e disputas. E, da mesma forma que uma mesma pessoa pode ter diversos habitus, pode também
pertencer a diversos campos, ocupando posi¢des diferenciadas em cada um deles. Além disso, os diversos
campos sdo interdependentes e, assim como ndo ha um sujeito s no mundo, ndo ha campo isolado (LOUZADA,
2011, p. 3).

2 Nota original: Doutora em Comunicagio e Cultura pela ECO-UFRJ, com Pos-Doutorado em Teorias do
Jornalismo pelo PPGComUFF, professora de Fotojornalismo e orientadora de TCCs da Universidade Estacio de
Sa, onde coordena o curso de Jornalismo desde 1999. E-mail: sosovenegas@yahoo.com.br.
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Buscando as palavras do professor e pesquisador Lorenzo Vilches, Venegas estabelece
que a foto disposta pela imprensa em suas publica¢des fortifica no leitor a ideia da verdadeira
objetividade maturada diante de textos que apenas relatam impressdes sobre os fatos. “Se uma
informacgdo escrita pode omitir ou deformar a verdade de um fato, a foto aparece como um
testemunho fidedigno e transparente do acontecimento ou um gesto de um personagem publico”
(VILCHES, 1987 apud VENEGAS, 2012, p. 7).

Nessa perspectiva, a propria ideia de campo jornalistico23, no qual o fotojornalismo se
insere, passa por transformagdes que requerem de seus atores adaptagdes constantes.
Especialmente sobre a realiza¢do de imagens fotograficas jornalisticas, a autora questiona se
ainda ha espaco para profissionais que momentos Unicos, o instante decisivo proposto pelo
fotografo Henri Cartier-Bresson que, segundo ela, “nos reconcilia com o modelo do
fotojornalista ‘testemunha ocular da histéria’, aquele que esta simplesmente com a cdmera ‘no
lugar certo e na hora certa’” (VENEGAS, 2012, p. 3 e 10).

“Ainda ha espago para um profissional que [...] se dedique apenas a produzir imagens
fotograficas? Ou o que se espera € um reporter ‘completo’, que seja capaz de apurar
informacdes, gravar sons e imagens [...]?” (VENEGAS, 2012, p. 3). Sobre a questdo, Barros
indica que o avango das midias digitais, em contraponto aos impressos, privilegia o uso de mais
imagens, “como se a atencdo do leitor devesse ser disputada pelo maior niimero possivel de
chamariscos para que se consiga obter sucesso com pelo menos um deles” (BARROS, 2014, p.
13). Mas isso ndo garante, por si sd, a profundidade dos registros. Para a autora, o
“fotojornalismo profundo” que alia técnica e estética parece ser consumido apenas por
especialistas nas segOes particularizadas. Tal fato permite supor a desvalorizacdo da fotografia
pelo jornalismo em um caminho contrdrio ao outro percorrido historicamente — no qual a
fotografia ascendeu gradativamente a possibilidade informativa em vez de meramente
ilustrativa, como veremos adiante.

O professor e pesquisador Jorge Carlos Felz Ferreira 24 revela, em A cobertura

fotojornalistica da II Guerra Mundial: novos modos de narrar os conflitos bélicos — texto datado

23 para Nelson Traquina, essa ideia ganha forma nas sociedade ocidentais do século XIX e com o avango do
capitalismo diante do fortalecimento da imprensa como meio de comunicagdo de massa (Traquina, 2002 apud
VENEGAS, 2012, p. 4).

2 Nota original: (2013) Fotografo e Jornalista Profissional, diplomado pela Universidade Federal do Esp. Santo,
Mestre em Comunicagio pela Universidade Metodista de S. Paulo e Doutor em Comunicagdo pela Universidade
Federal Fluminense. Professor Adjunto I da Faculdade de Comunicagido da Universidade Federal de Juiz de Fora
(FACOM-UFIJF).

(2014) Jornalista e fotografo profissional. Mestre em Comunicagdo pela Univ. Metodista de S. Paulo, doutor em
Comunicagédo pela Universidade Federal Fluminense. Professor adjunto da Faculdade de Comunicagédo da
Universidade Federal de Juiz de Fora. Atualmente exerce o cargo de diretor da FACOM/ UFJF.
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de 2013 —; e em A Grande Guerra (1914-18) representada pelas fotografias — representagdo e
narracdo visual dos acontecimentos pelo jornalismo — texto datado de 2014 —, que os conflitos

bélicos tiveram papel importante nessa transicao.

Se a pintura ¢ mundo que se representa, a fotografia é mundo que se vé através da
imagem técnica que se constroi como espelho opaco do mundo real. A fotografia, ao
contrario da pintura, ndo se deseja, desde os primordios, ser a representagdo de um
real, mas o proprio real (FERREIRA, 2014, p. 2).

Tal argumento reforga o “pertencimento” das imagens técnicas ao jornalismo. Entretanto,
€ necessario lembrar que os primeiros registros fotograficos de conflitos armados ndo
retratavam, verdadeiramente, os conflitos, como explicitado também na se¢do “Representacdo
e Choque” desta pesquisa. Nao que a fotografia seja o real mas, quando da Guerra da Crimeia
(1853-1856), o que se via eram acampamentos militares em vez de trincheiras, soldados
posando em vez de corpos, tranquilidade em vez de caos. Isso porque, naquele periodo a dor e
a morte visualmente palpaveis nas paginas de jornais e de revistas ainda ndo eram percebidas
como proprias de um regime de imaginacdo que seria instaurado em breve.

Alicercado nas palavras de Vilém Flusser, Ferreira conta que a mudanga desse paradigma
resultou na possibilidade de que o publico vivenciasse horror e crueldade por meio de narrativas
concretas, capazes de garantir “ndo apenas a sobrevivéncia do olhar, mas também daquele que
olha” (FLUSSER, 2008 apud FERREIRA, 2014, p. 3).

Tais narrativas passam a promover, entdo, mudangas significativas nos regimes visuais
instaurados. Ja4 quando da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), por exemplo, “o observador
passa a ser capaz de se observar enquanto observa o mundo. H4 um novo regime de visibilidade,
em que maquinas de visdo se transformam, produzindo mutagdes no sujeito que observa o
mundo” (CRARY, 1990 apud FERREIRA, 2014, p. 5).

Nessa perspectiva, os caminhos percorridos pela fotografia de guerras culminaram no
aprofundamento dos registros na mesma medida em que as formas de retratar o mundo foram
repensadas. Para Ferreira, a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) — a guerra “visivel por conta
da publicagdo cotidiana de reportagens sobre —, representa um marco nessa trajetoria, pois “o
uso de imagens da populacdo civil, tematica até entdo desconhecida para a fotografia bélica
anterior, convertera tais imagens em protagonistas tdo importantes quando os exércitos

participantes dos conflitos” (FERREIRA, 2013, p. 2).

Os acontecimentos sdo vividos duas vezes, em dois universos separados entre si. Por
um lado, o mundo da tragédia, do sangue e dos verdadeiros mortos e, por outro, a



133

representagdo da dor e do drama em imagens (seu duplo especular ¢ fragmentado),
publicadas pelos jornais e revistas. Tais imagens podiam ser vividas de forma emotiva
e passionalmente quando indignavam ou assombravam o leitor que participava dos
esforgos de guerra ou quando era utilizada como propaganda, como -efeito
demonstrativo de tal esforgo (FERREIRA, 2013, p. 2).

De maneira complementar, explica, as narrativas construidas como formas de transformar
acontecimentos em historia, seja verbal ou nao-verbalmente, devem ser encaradas como
representagdes plurais dos acontecimentos (ou de uma série deles) reais ou ficcionais
(RICOEUR, 1997; GENETTE, 1973 apud FERREIRA, 2013, p. 4 ¢ 5). Justo por isso, estar
atento aos modos de ver e de relatar o que se vé, especialmente no que toca ao fotojornalismo,
¢ crucial para que possamos ultrapassar o entendimento de enunciados como provas
testemunhais do que quer que seja; bem como para que se evite a abstracdo diante do que ¢ lido
em prol da efetiva interpretagdo e problematizagao do que diante de nds € posto.

Pensando nisso, um ponto importante a ser discutido com base no material analisado, e
talvez o mais instigante, diz respeito ao carater testemunhal atribuido a fotografia. Quando se
trata da fotografia jornalistica essa ¢ justamente a base sobre a qual se assenta a importancia da
imagem como recurso informativo, testemunhal. Mas, cumpre perguntar, serd mesmo a
fotografia o recurso com o qual poderiamos condenar ou absolver quem quer que seja do que
quer que seja’?

Sabe-se, atualmente, da relevante quantidade de recursos técnicos para
edig¢do/criagdo/manipulacdo de imagens fotograficas. Assim, parece justo ndo atribuir a
fotografia tamanha responsabilidade no que diz respeito a comprovacdo de fatos. Ocorre,
porém, que nem sempre foi assim. A massificacdo de recursos disponiveis em dispositivos
técnicos25 dos mais variados tipos, tamanhos e formatos (dos celulares aos tablets) ganhou
forca com o surgimento de tecnologias digitais como os smartphones e computadores portateis.
Logo, ndo parece dificil imaginar o quanto a fotografia revolucionou a vida em sociedade
quando do seu surgimento.

Mais “fiel” ao mundo “real”, a fotografia foi, aos poucos, ganhando o status nunca outrora
atribuido a pintura: o de espelho da realidade. Dai o fato de ter sido aceita tdo bem no jornalismo
impresso — e, posteriormente, no digital, como veremos adiante. Afinal, a fotografia jornalistica

tende a representar intencionalmente a realidade por meio de recortes escolhidos e orientados

3 Sugerimos a leitura de RODRIGUES, Adriano Duarte, As Técnicas da Comunicag¢io e da Informacio.
Lisboa, Presenga, 2000. para maior aprofundamento da questdo. Nessa obra, o autor faz consideragdes
importantes sobre como a tecnologia tem modificado as relagdes do homem consigo mesmo e com a sociedade.
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em dois sistemas: o textual e o fotografico, que se inter-relacionam para compartilhar
mensagens.

Entretanto, ha que se considerar que, como na obra de René Magritte, “isso ndo ¢ um
cachimbo”, mas a representagdo dele. Ocorre que pela sua natureza técnica, toma-se a ilusdo
como verdade na fotografia dada a proximidade com que representacdo e objeto representado
se apresentam.

Justo por isso, ndo se pode tomar a fotografia como instrumento de convencimento puro
e simples, dotado de poderes capazes de anular as escolhas dos leitores de noticias. Ao
contrario, mesmo que sirvam aos interesses editorias das publica¢des nas quais estdo dispostas,
as fotografias funcionam muito mais como elementos de provocagdo. Isso acontece justamente
porque as individualidades e subjetividades que atravessam a produg@o e circulagdo das fotos,
especialmente as jornalisticas, confrontam as individualidades e subjetividades do publico.

Tendo-se em vista que a fotografia advém da intencionalidade e individualidade de quem
arealiza — e mesmo que o alcance do real seja objetivado —, € do repertdrio do fotdgrafo que se
parte quando sdo efetivadas as escolhas sobre como representar o mundo: que recortes operar,
0 que contemplar, como registrar etc. Na mesma dire¢ao, os olhares e intervengdes dos demais
sujeitos envolvidos no processo de produgdo e de circulagdo das imagens técnicas,
particularmente em plataformas jornalisticas, também vao reverberar na forma como elas sdo
construidas. Igualmente, a propria subjetividade do leitor quando diante de tais representacdes
tende a confirmar a pluralidade fotografica enquanto caracteristica de continuidade das
mensagens veiculadas visualmente.

Neste ponto, cumpre estabelecer o impacto das fotografias dispostas em veiculos
jornalisticos como algo varidvel. Pois, ndo se pode esperar que registros diversos alcancem o
leitor da mesma forma e com a mesma for¢a. Embora se possa crer que todas as fotos ali
dispostas facam parte da pratica fotojornalistica, sdo os registros da cena “como ela acontece”
que trazem o mundo ao leitor, permitindo a ele conhecer e alcangar realidades outrora distantes,
mesmo que em recortes.

Para a professora e pesquisadora Angie Biondi26, em A qualquer do povo, um flagrante

delito: modos de ver e ser visto no fotojornalismo27 — texto datado de 2011 —, mais dignas de

%6 Nota original: Doutoranda. Programa de Pos-Graduagdo em Comunicacdo Social da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas UFMG. Pesquisadora GRIS — Grupo de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade. E-mail:
angiebiondina@gmail.com

%7 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Comunicagdo e Sociabilidade do XX Encontro da
Compos, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, de 14 a 17 de junho de 2011.
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credibilidade e de fiabilidade serdo as imagens quanto mais elas sejam ancoradas na
representagdo visual de situagdes de flagrantes ou de instantaneos cotidiano. Tal efeito &,
reflexo das possibilidades de captacdo e de compartilhamento de imagens no mundo
contemporaneo, fato que impacta diretamente na pratica fotojornalistica. E preciso
problematizar a disposicdo das imagens fotograficas como ilustragdes do texto para que se
alcance as potencialidades de cada registro no que diz respeito ao relato dos fatos. Pois, “sdo
estas imagens, junto a outras formas narrativas, que participam da constitui¢ao de certas no¢des
comuns que se tem sobre justica, medo, indignagao, piedade que atravessam o imagindrio e vao
constituindo rela¢des de sociabilidade” (BIONDI, 2011, p. 3).

Por outro lado, o professor e pesquisador Benjamim Picado28, em Sentido visual e
vetores de imersdo: trés regimes plasticos da implicagdo do espectador nas formas visuais do
fotojornalismo29 — texto datado de 2011 —, explica que mesmo que se retire dos registros
visuais a espontaneidade com a qual os fatos se desenrolaram, o valor comunicacional das
fotografias ndo se perde em eficacia dado o apelo emotivo e sensorial que trazem em si mesmas
(PICADO, 2011, p. 5).

Para ele, entretanto, as imagens criadas sob a égide do instantaneo fortalecem certos
padrdes de representacdo (PICADO, 2011, p. 7). E justamente essa representacio que indica o
desafio do fotojornalismo contemporaneo. O registro do fato ja ndo cabe como informagdo
adicional ou representacao visual da noticia. Ao contrario, € a fotografia o principal critério de
noticia, constituindo e intensificando, assim, o campo de visibilidade dos fatos de maneira a
transportar o leitor ao local no qual eles se desenrolam.

A plasticidade e a estética de cada imagem funcionam como catalizadores dos olhares do
publico que, por meio da leitura do que é publicado, torna-se participante da cena ¢ do
acontecimento em sua configuracdo, mesmo que do outro lado do quadro e, portanto, seguro.
“Sao imagens que se colocam como produtos de um flagrante oferecido pela ordem de um
‘como se’; como se estivéssemos presente, participando, acontecendo junto com” (BIONDI,

2011, p. 2).

%8 Nota original: Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo, Universidade Federal Fluminense, Doutor em
Comunicagdo e Semioética, jbpicado@hotmail.com

% Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Comunicagdo e Experiéncia Estética do XX
Encontro da Compos, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, de 14 a 17 de junho de
2011.
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Dessa forma, e por constituir um espaco de experimentagdes de individualidades e de
subjetividades, o campo fotojornalistico compreende um conjunto de praticas que prescindem
de renovacgdo e de atualizacdo na busca constante pelos valores de verdade e de fiabilidade.

Por outro lado, o aprimoramento e a popularizacdo dos dispositivos capazes de captar
imagens sdo bases para a configuragdo e fortalecimento de uma cultura do visivel, na qual
antigas e novas formas de registrar o mundo interagem em um universo de imagens técnicas,
que potencializa os processos de persuasdo mediados pelo jornalismo e, consequentemente,
pelo fotojornalismo.

Entendemos, assim, que é preciso ir além da interpretagdo do fotojornalismo como
estatico para tentar encara-lo como percurso cuja fungdo matriz é a representagcdo do mundo
por imagens vinculadas as noticias. Em um contexto de alargamento do acesso e uso de
dispositivos técnicos, as estruturas sobre as quais as relacdes sociais tém se configurado
contribuem para o didlogo e adaptagdo constantes do fotojornalismo em momentos de mudanga.

Seguindo essa linha de raciocinio, repensar a pratica profissional ¢ adaptar-se as
mudangas do mundo e, particularmente, do mercado. Para atender as demandas sociais, se faz
necessario estar a frente das reais necessidades do publico, antecipando questdes e elaborando
opgdes capazes de acompanhar a atual visibilidade da vida cotidiana.

Sobre o0 assunto, retomamos a questdo da pretensa objetividade fotografica — fundamental
ao seu uso pelo jornalismo — para argumentar que o aperfeicoamento das tecnologias,
especialmente pelas caracteristicas que acumulam, desfazem a aceitagdo plena de outrora
acerca da imagem fotografica como prova objetiva dos fatos uma vez que torna possivel a
(re)construgdo da imagem enquanto produto informacional.

Essa reconstrucdo projeta no fotojornalismo a responsabilidade de alavancar a venda de
jornais com a retratagdo de cenarios espetaculares, imagens que revelem o antes desconhecido
ao leitor. Isso porque o mundo se vé transformado em pegas de consumo pueril e em objetos de
apreciacao estética veiculados nas paginas de cada publicacdo. Da mesma forma, a denominada
“eficiéncia” de cada imagem ja ndo pode ser determinada apenas pelo seu contetido, mas
também pelo tempo decorrente entre a sua producado e veiculagao.

E nessa perspectiva que a Internet torna possivel a vivéncia do desejo de acompanhar em
tempo real o que acontece mundo afora. Uma espécie de repeticdo visual toma forma, as
fotografias com apelo visual chocante assumem o papel de captar a atengdo do publico para a

informacéo que esta sendo veiculada (vendida).
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Sobre o assunto o professor e pesquisador Marcelo Barbalho 30, em Video-
fotojornalismo: hibridismo na imagem jornalistica31 — texto datado de 2012 —, indica que ¢ em
fungdo das evolugdes tecnologicas — que desembocam no langamento de dispositivos técnicos
cada vez mais compactos em tamanho e capacidade, de softwares de edi¢cdo mais poderosos; e
nas ampliagdes de acesso ao mundo virtual — que novas formas de produzir, circular e consumir
imagens técnicas sdo possiveis. Trata-se, segundo ele, de uma maneira de aperfeigoamento das
antigas estruturas que impactam diretamente nos fundamentos do universo fotografico
(BARBALHO, 2012, p. 3).

Para o autor, recorrendo as palavras de André Roullé, “desde a década de [19]70 vive-se
um processo constante de aperfeicoamento do dispositivo fotografico, acompanhado de um
declinio regular do valor documental das imagens [...]” (BARBALHO, 2012, p. 3). Tal questdo
interfere nas formas pelas quais o relato visual das noticias se da. Alias, € esse o ponto de tensdo
no qual se assentam as discussdes sobre as novas formas de fazer fotojornalismo. Registros
unicos, momentos irrepetiveis do tempo congelados no quadro fotografico, ja ndo sdo
suficientes para satisfazer as demandas do publico que, sedento por “conhecer a verdade”, tende
a busca-la de maneiras diversas na maré de possibilidades comunicacionais (sejam elas
jornalisticas ou ndo).

Sobre a questdo, Silva Junior32, em Cinco hipdteses sobre o fotojornalismo em cendrios
de convergéncia33 — texto datado de 2011 —, explica que, apesar nas mudancas ja operadas no
que tange ao uso de tecnologias fotograficas, no perfil dos profissionais — dos quais se demanda
cada vez mais polivaléncia —, no carater das publicacdes, no espago reservado as fotografias,
“as maiores mudangas, contudo, ocorrem na consolida¢ao e aceitacdo da edi¢cdo do material em
formato multimidia; a producdo para outras plataformas e meios de modo regular e a geragdo

de externalidades no contexto do trabalho34 (SILVA JUNIOR, 2011, p. 4).

Percebe-se, no fotojornalismo, a existéncia de diversas experiéncias nesse sentido. O
jornal britanico The Guardian, edita e disponibiliza para a plataforma moével do Ipad
o produto e servico Eye Witness, em parceria com a fabricante de produtos

3% Nota original: Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). marcelobarbalho@uol.com.br

3! Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho “Estudos de cinema, fotografia e audiovisual”, do
XXI Encontro da Compds, em Juiz de Fora (MG), em junho de 2012.

32 Nota original: Professor/ pesquisador Adjunto PPGCOM-UFPE. email: zeafonsojr@gmail.com

33 Nota original: Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho “estudos de jornalismo™, do XX Encontro Nacional
da Compos na UFRGS, Porto Alegre, RS, em junho de 2011.

3* Nota original: O conceito de externalidade tem sua origem nas ciéncias econdmicas e designam os efeitos
sobre o exterior, ou seja, sdo atividades que envolvem a imposi¢ao de resultantes que tém efeitos ndo previstos
inicialmente nos projetos. Ao utilizarmos no contexto deste trabalho, nos referimos a resultantes ou arranjos
derivados de um contexto midiatico ou cadeia produtiva.
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fotograficos Canon. Trata-se de um resumo das fotos mais impactantes do dia. A
agéncia de noticias Reuters também desenvolveu um produto para Ipad onde
disponibiliza o material que esta sendo editado todos os dias nas mesas de edigdo de
fotografia da agéncia. O servico Reuters Galleries disponibiliza fotos e videos
produzidos continuamente pela agéncia. No caso, da continuidade a prépria tradigdo
presente nas estruturas das agéncias em separar conteudo de plataforma através da
formatagdo de servigos, conceito de trabalho que elas operam ha mais de 100 anos
(SILVA JUNIOR, 2006, 94). Outros exemplos pode ser citados. O jornal brasileiro O
Globo e o norte americano, The new York Times também ja desenvolveram produtos
para o Ipad e outras plataformas moveis (SILVA JUNIOR, 2011, p. 9).

Assim, se faz necessario estabelecer que a simples transposi¢do do contetido impresso
para o ambiente virtual ndo é o suficiente para romper com a logica produtiva tradicional do
fotojornalismo. Ao contrario, avangar € inovar e, a0 mesmo tempo, romper com as praticas de
outrora em um processo que se configura histérica e ciclicamente.

A questdo dessa adaptagdo (reconfiguragdo) envolve uma mudanga de postura ja desde
antes o “click”. Nao basta colocar nas maos de um foto-repdrter um equipamento apropriado
para registrar o mundo de maneiras diferentes das quais ele estd familiarizado, é preciso
aperfeicod-lo enquanto profissional capaz de produzir contetidos visuais que transitem por
diferentes plataformas. Pois, “os aspectos culturais e tecnologicos de uma produgdo em
multiplataforma, pressupde um conjunto diversificado de cddigos e formas, por vezes isolados
e distanciados do conjunto de experiéncias que originou determinado projeto fotografico”
(SILVA JUNIOR, 2011, p. 12).

A esse conjunto Barbalho aproxima a ideia de uma simbiose comunicativa, na qual ¢
possivel trabalhar de maneiras diversas os géneros presentes no fotojornalismo tradicional,
como o retrato e o hard news. Além disso, tal simbiose promove a retomada de géneros
“extintos” e a génese de novos géneros, como o ensaio fotografico e o web-documentario
respectivamente (BARBALHO, 2012, p. 2).

Ao indicar a corrente pratica de disponibilizar conteudos que condensem imagens
técnicas estaticas e em movimento (fotografias e videos) por jornais tradicionais em suas
edigdes digitais, Barbalho chama a atengdo para o fato de que tal contetido ainda nio gera
rentabilidade aos veiculos.

Nesse ponto, cumpre retomar a obra de Walter Benjamin, citado por Barbalho, no sentido
de que “o proprio procedimento técnico levava o modelo a viver ndo ao sabor do instante, mas
dentro dele; durante a longa duracdo da pose, eles por assim dizer cresciam dentro da imagem
[...]” (BARBALHO, 2012, p. 7). Apesar de se referir as imagens de autores como David

Octavius Hill, produzidas na primeira metade do século XIX, o argumento de Benjamin ajuda
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a compreender, a0 menos em partes, 0 momento atual do fotojornalismo, no qual “modelo” e
fotografo podem, em alguns casos, serem papeis representados pelo mesmo sujeito.

Vejamos pois 0s casos em que, testemunhas e participes dos acontecimentos, as pessoas
ndo sO registram os fatos, mas os fazem circular socialmente, seja por meio da venda de
materiais aos veiculos de comunicagdo (impressa e/ou digital) ou por meio de suas paginas
pessoais nas chamadas redes sociais. Seria essa segunda possibilidade, ent3o, o futuro do
fotojornalismo, aqui classificado como cidaddo? E o que discutiremos adiante.

No que tange a verdade factual do que é retratado, voltamos ao ponto de partida, uma vez
que a realidade ganha contornos quando da simbiose entre os predicados —individualidades e
subjetividades de seus autores — que atravessam o processo de produ¢do de cada imagem
fotografica jornalistica e o olhar de quem a consome, em uma logica ciclica, um jogo de

interpretagdes de “certezas” visualmente palpaveis.

2.  HISTORIA E DESENVOLVIMENTO

O surgimento do fotojornalismo como o conhecemos hoje estd associado ao entusiasmo
dos primeiros “fotdgrafos” que apontaram seus equipamentos para os acontecimentos com o
intuito de leva-los ao publico como testemunhos (SOUSA apud GUADAGNUCI, 2013, p. 1).
E o que afirma a professora e pesquisadora Joyce Guadagnuci35 ao buscar as palavras de Jorge
Pedro Sousa em O fotojornalismo em questdo — texto datado de 2013. Na mesma direcdo, e
ainda seguindo as palavras de Sousa, ela indica a publicacdo das imagens de um incéndio em
Hamburgo, em 1842, publicadas pela revista inglesa The illustrated London, como precursora
do que viria a ser classificado como fotojornalismo.

Em 1904, o uso das fotografias pelo tabloide Daily Mirror modificaria a relagdo das
imagens técnicas como ilustragao nos impressos. “Nesta (sic.) publicacdo, as fotografias foram
promovidas, ocupando mais espagos nas paginas, antes preenchidos essencialmente por textos”
(GUADAGNUCI, 2013, p. 2).

Tal promoc¢ao desemboca na modificagdo de comportamentos e na deflagragio de outros,
como “o aumento das tiragens e da circulagdo, com os consequentes acréscimos de publicidade

e lucro”, dando margem ao surgimento do que a autora chama de “competicdo fotojornalistica”.

3% Nota original: Jornalista, Mestre em Educagdo pela Unicamp e docente dos cursos de Jornalismo e Tecnologia
em Fotografia da Universidade Metodista de Piracicaba/UNIMEP, e-mail: joy.joyce@bol.com.br
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A necessidade de rapidez deu origem a cobertura baseada na foto tinica, a convengéo
mais perene do fotojornalismo. Mas ndo foi somente a competi¢do que estimulou a
convencao da foto unica. O fato de os fotografos operarem inicialmente com flash de
magnésio também incentivou esta pratica, pois este sb possibilitava uma foto e
também necessitava que as pessoas estivessem paradas. Segundo Freund (1995, p.
109), o uso dos flashes de magnésio, que deixavam as pessoas quase sempre de boca
aberta e olhos fechados, ¢ as cameras muito pesadas faziam com que a escolha pelo
fotografo se desse “mais pela forga fisica que pelo talento”. O que evidencia que
naquele momento o importante para os fotografos era conseguir uma foto nitidas
(sic.), ndao importando o aspecto das pessoas fotografadas (GUADAGNUCI, 2013, p.
2).

Seguindo tal linha de raciocinio, o professor e pesquisador Marcelo Eduardo Leite36
indica em As metralhadoras votam em Alagoas: a narrativa de uma tragédia numa
fotorreportagem de José¢ Medeiros — texto datado de 2012 — que a migragdo de profissionais da
Alemanha apos a ascensdao de Adolf Hitler permitiu a propagagdo do conhecimento editorial
daquela nagdo pelo mundo. Paises como Estados Unidos e Franga, ja tendo abrigado tais
profissionais, tornaram-se, entdo, bergos das revistas Life (1936) e Vu (1928), respectivamente
sendo a primeira totalmente pautada na veiculagao de fotografias e, posteriormente, referéncia
em fotorreportagens (FREUND, 2004, apud LEITE, 2012, p. 2).

Nessa perspectiva, hd uma mudanga nas convengdes da fotografia, conduzida a assumir
os impactos das mudangas sociais e tecnologicas. Afinal, equipamentos fotograficos — por mais
sofisticados que fossem naqueles anos — ndo operavam a si mesmos sozinhos. “As pessoas e
assuntos flagrados [...] também passam a ter um novo significado, capazes de despertar
emogoes. E a fotografia ndo posada se torna um pré-requisito para o desenvolvimento de um
fotojornalismo moderno” (GUADAGNUCI, 2013, p. 3).

Fotojornalismo esse que resulta também do surgimento e fortalecimento das revistas
ilustradas, nas quais textos e imagens técnicas eram harmonizados para o relato das noticias,
“pois nela(s) se desenvolve a reportagem de forma mais equilibrada, desde a busca pela
informacao, até a edi¢do. Sendo que ¢ a edi¢@o que estabelece entre a fotografia e o texto uma
unidade informacional” (LEITE, 2012, p. 2).

A unidade da qual nos fala o autor diz respeito, ainda, a capacidade da fotografia de servir
a construcdo de discursos, que foi ganhando espaco conforme os profissionais ligados ao seu
processo de produgdo conquistavam maior autonomia para trabalhar com os temas que lhes
cabiam. Para Leite, a construcdo de discursos fotograficos pode ser percebida desde o comeco

do século XX, quando, de acordo com ele, alguns fotdgrafos ja vendiam ideias pré-

36 Nota original: Doutor em Multimeios pela UNICAMP e Professor de Fotografia e Fotojornalismo no Curso de
Jornalismo na Universidade Federal do Ceara, Campus Cariri. E-mail: marceloeduardoleite@gmail.com
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determinadas sobre os acontecimentos. Soma-se a esse fato “o progresso de inovagdo da
indistria grafica e a editoracdo, fazendo das primeiras décadas do século um campo fecundo
para o surgimento de veiculos da midia impressa que tenha no uso da imagem algo
fundamental” (LEITE, 2012, p. 1).

Entre tantas e profundas mudangas no mundo naquele comeco de século, a pesquisadora
Juliana de Oliveira Teixeira37 afirma ser a criacdo do primeiro tabloide fotografico, o britanico
Daily Mirror, em 1904, como marco da mudanga conceitual da fotografia, haja vista que nele
as fotografias eram dispostas em condigdo de paridade com os textos, deixando de ser
ilustracdes, informacdes secundarizadas, para se tornarem contetido informativo. “Além de
inaugurarem uma nova maneira de informar, as fotografias passaram a promover a competi¢cao
na imprensa — tanto fotojornalisticamente como pela necessidade de rapidez” (TEIXEIRA,
2011, p. 3).

Em “Publicidade-choque”: o uso de imagens fotojornalisticas na campanha United Colors
of Benetton — texto datado de 2011 —, a autora explica que a fundagdo das agéncias de noticias

1133

também contribuiu sensivelmente para completar o que ela define como “‘transnacionalizago
/ transculturag@o’ da imagem fotojornalistica”, uma vez que possibilitou o intercambio dos fatos
visualmente retratados mundo afora.

Entre os assuntos difundidos pelas agéncias, as fotos-choque, decorrentes, inicialmente,
da cobertura fotojornalistica de conflitos bélicos, inauguram o que Teixeira classifica como
“estética do horror” ao provocarem o publico de maneira repulsiva e fascinante a0 mesmo
tempo (TEIXEIRA, 2011, p. 10). Afinal, “as fotografias de uma atrocidade podem dar origem
a respostas contraditorias. Um apelo a paz. Um grito de vinganga. Uma apreensiva consciéncia,
continuamente alimentada pela informacdo fotografica, de terem acontecido coisas terriveis”
(SONTAG, 2003 apud TEIXEIRA, 2011, p. 11), com veremos na proxima se¢do desta
pesquisa.

Na mesma dire¢do, e valendo-se de predicados como veracidade, objetividade,
honestidade e imparcialidade, a fotografia jornalistica assumiu sobre si a pretensa func¢do de
informar de maneira objetiva e apartidaria acerca dos fatos retratados. Longe de discutir se isso

de fato acontece ou ndo, é importante salientar que, dispostas em veiculos jornalisticos, as

37 Nota original: Graduada em Comunicagdo Social — habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Estadual de
Londrina (UEL). Pos-graduada em Marketing, Comunicagio e Vendas pela Universidade Norte do Paran4
(UNOPAR). Mestranda do Curso de Comunicagdo Visual do CECA-UEL. Bolsista da Capes, e-mail:
juoliveira.teixeira@gmail.com
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imagens técnicas tendem a ser percebidas pelo ptublico como mais proximas do real justamente
pelo carater informativo que trazem consigo (TEIXEIRA, 2011, p. 12).

Tal encaminhamento ¢ citado pela pesquisadora Deysi Oliveira Cioccari38. Em O caso
Demostenes: a queda do senador vista pelas fotografias do jornal Folha de S. Paulo e “ndo
vista” pela Revista Veja — texto datado de 2013 — a autora indica néo se tratar de um documento
inocente. Ao contrario, para ela, sempre ha um motivo para a existéncia de uma fotografia.
Buscando os termos de Boris Kossoy, Cioccari explica que ndo ¢ pertinente aceitar as
fotografias como espelhos do mundo (CIOCCARI, 2013, p. 2).

Longe da neutralidade, tais imagens técnicas devem ser percebidas como ‘“‘um
instrumento de transposi¢do, de analise, de interpretagdo e até de transformacdo do real”
(CIOCCARLI, 2013, p. 3). Trata-se, portanto, de um suporte a acdo deliberada do ser humano
para ratificar intengdes. Pois, “bem ou mal utilizada, a fotografia é uma arma capaz de alterar
habitos, costumes, opinides e modos de vida de muitos, simultaneamente; sem duvida uma
poderosa arma politica e ideoldgica (CIOCCARI, 2013, p. 10).

Assim, quando diante de um fotografia, especialmente jornalistica, faz-se necessario ir
além de sua superficie na busca por significados. Alicer¢ando tal percep¢ao em Boris Kossoy
e em Philippe Dubois, a autora afirma que a capacidade emotiva, transformadora, denunciativa
e manipuladora das imagens técnicas revela o seu poder de informar ou desinformar. Logo,
compreender o papel cultural delas permite ao leitor ir além do produto e alcangar o ato que lhe
deu origem em uma perspectiva libertadora (CIOCCARI, 2013, p. 8 e 13).

Trata-se da distingdo da primeira e da segunda realidades, mencionadas por Boris Kossoy.
Cioccari parte da obra daquele autor para explicar os efeitos distintos na analise de imagens. A
primeira realidade estd associada ao momento de registro, ao corte operado no tempo e no
espago, uma copia fiel do real. A segunda realidade, por outro lado, é aquela realidade
representada pelo ato do ser humano de posse do equipamento fotografico, uma
criacdo/construcdo, limitada as bordas bidimensionais da imagem fotografica, espécie de

simulacro39, que remete ao original sem sé-lo.

A fotografia seria o simulacro mais préximo da ideia de representagao visual que gera
verossimilhanga direta com o objeto fotografado, e isso provavelmente vem de um
conceito, talvez inconsciente para a maioria das pessoas, mas presente em qualquer
um que se interesse por fotografia: a camera fotografica simula o principio dtico do

3% Nota original: Mestranda em Produtos Midiaticos: Jornalismo e Entretenimento pela FACASPER, e-mail:
deysicioccari@gmail.com

3% A autora trabalha com o conceito de simulacro de Michel Maffesoli (1984): “daquilo que n3o remete a um
modelo original, daquilo que ndo busca se langar para além das aparéncias a fim de atingir a esséncia”.
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olho humano, e portanto, tem um carater de verossimilhanca quase natural
(CIOCCARI, 2013, p. 3).

Esse carater de semelhanga remete ao recorte do mundo social do qual falam o professor
e pesquisador Renato Souza do Nascimento40 e o pesquisador Laércio Cruz Esteves41l. Em
Fotojornalismo e discurso: andlise das coberturas fotograficas da Folha de Sdo Paulo e da
Expedi¢do Guarycaru sobre a cidade de Melgago - PA — texto datado de 2014 —, os autores
revelam, recorrendo as palavras de Patrick Charaudeau, que nesse recorte conhecimentos e
crengas sobre o mundo sdo tornados visiveis a cada comunidade pelas midias. Sendo o publico
heterogéneo, uma racionalizacdo ¢ entdo operada de forma a habituar o sujeito a recortar o
mundo de maneira similar ao que ¢ feito pelas midias (CHARAUDEAU, 2006 apud
NASCIMENTO; ESTEVES, 2014, p. 5).

Para as pesquisadoras Aline Jasper42 e Andressa Kaliberda43; e para o professor e
pesquisador Carlos Alberto de Souzad4, por ndo requerer conhecimentos prévios, a linguagem
visual é ponto importante para a conducdo da vida em sociedade, sendo entendida por qualquer
sujeito que a ela tenha acesso. “Assim, pode ser considerada mais democratica e inclusiva que
outras formas de linguagem, como a escrita e oral” (JASPER; KALIBERDA; SOUZA, 2013,
p. 1.

Em O uso da humanizagao no fotojornalismo do Jornal da Manha — texto datado de 2013
—, 0s autores afirmam que, apesar disso, ndo se trata de uma linguagem universal, haja vista que
cada pessoa vai ler, decodificar, interpretar, a imagem de maneira particular sendo que, nesse
processo, os contextos nos quais o leitor esta inserido afetam diretamente o resultado da leitura,
decodificacdo, interpretagdo. Pois, “varidveis como ambiente, idade, classe social, fatores
culturais e econdmicos, experiéncia de vida, grau de escolaridade, entre outras, interferem na
maneira como o individuo percebe as mensagens visuais” (JASPER; KALIBERDA; SOUZA,
2013, p. 2).

40 Nota original: Renato Nascimento é jornalista, mestre em ciéncias da comunicagdo pela USP, coordenador e
professor dos cursos de Jornalismo e Publicidade e Propaganda da Estacio Fap. E-mail:
renato.nascimento@estacio.br

*! Nota original: Laércio Esteves & publicitario, especialista em Docéncia do Ensino Superior e professor dos
cursos de Jornalismo e Publicidade e Propaganda da Estacio Fap. E-mail: laerciopublicidade@gmail.com

42 Nota original: Discente do Programa de Pos-Graduagdo - Mestrado em Jornalismo da Universidade Estadual
de Ponta Grossa. E-mail: aline.jasperl @gmail.com

43 Nota original: Digcente do Programa de Po6s-Graduagéo - Mestrado em Jornalismo da Universidade Estadual de
Ponta Grossa. E-mail: andressakaliberda@yahoo.com.br

! Nota original: Professor Doutor do Programa de Pds-Graduagdo em Jornalismo e da Graduagio em Jornalismo
da Universidade Estadual de Ponta Grossa. E-mail: carlossouza2013@hotmail.com
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Sendo considerada uma forma de inclusdo, a fotografia enquanto comunicagdo é
permeada pelos sentidos a ela dados pelo fotografo, processo de criagdo que resulta da propria
atitude do sujeito diante do mundo, bem como de seu “estado de espirito” e de sua ideologia
(KOSSOY, 2011 apud JASPER; KALIBERDA; SOUZA, 2013, p. 2).

Ja quando dispostas nas paginas das publicagles, tais fotografias prescindem de
argumentos que atraiam a aten¢do dos leitores para si mesmas. O pesquisador Vinicius Souza45
explica que vivemos em um meio circundado pelo fluxo incessante de imagens. Buscando as
palavras de Susan Sontag, o autor revela que, quando se trata de recordar, a fotografia desponta
como a mais pungente entre as formas de comunicar. “A memdria congela o quadro; sua
unidade basica ¢ a imagem isolada. Numa era sobrecarregada de informagdes, a fotografia
oferece um modo rapido de apreender algo e uma forma compacta de memoriza-lo (SONTAG,
2003 apud SOUZA, 2013, p. 1).

Em Criando icones: a construgdo da memoria das guerras pelas fotos — texto datado de
2013 —, Souza afirma que tal fluxo nada diz além da qualidade do que aparece, preterindo o
“ser” e o “ter” pelo “aparecer” em um monopolio da aparéncia (DEBORD, 1997 apud SOUZA,
2013, p. 4). E completa: “nada melhor para agarrar as pessoas pelas emoc¢des do que usar
imagens esvaziadas de seus sentidos e significados mais profundos” (SOUZA, 2013, p. 7).

Paralelamente, a pesquisadora Aline Gama de Almeida46 narra que, recorrendo ao
“espetaculo do sofrimento”, casos escolhidos e transformados em noticia desencadeiam uma
“politica de piedade”. Em O fotojornalismo nas Ciéncias Sociais: a violéncia como questdo
texto — datado de 2014 —, a autora explica que essa pratica inerente ao fotojornalismo serve
tanto para mobilizar a sociedade em prol de mudancas quanto para que se “estanque” o

sofrimento (ALMEIDA, 2014, p. 4).

Nesse carater de urgéncia € que se percebe uma politica da piedade em detrimento a
uma politica da justica. Na primeira, leitores, espectadores e instituicdes sdo
acionados emocionalmente para solugdo do caso, na segunda, [...], o trabalho de
avaliagdo das instituigdes responsaveis pela justica ndo € pressionado pelos atores
estimulados pela midia (ALMEIDA, 2014, p. 4).

No que tange aos assuntos retratados, Almeida esclarece que o conteudo das fotografias
estd, muitas vezes, associado a relacdo entre pobreza e violéncia, pois, de acordo com ela, “os

individuos mais abastados tem maior controle sobre sua imagem e essas correspondem a

> Nota original: Doutorando do Curso de Comunicagio da UNIP, e-mail: vgpsouza@uol.com.br Orientador:
Prof. Dr. Eduardo Pefiuela Cailizal, e-mail: epcaniza@usp.br
* Nota original: Pos-doutoranda do Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais ¢ Humanas da UERN.
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clichés” (ALMEIDA, 2014, p. 6). Na mesma direcdo, as sensibilidades visuais criadas em torno
da veicula¢do de tais assuntos ndo sO potencializam a comercializagdo dos jornais, mas
contribuem para a manutencdo de uma espécie de “conformidade social” diante da violéncia
relatada (ALMEIDA, 2014, p. 8).

Como alternativa a abordagem do sofrimento — dominante na imprensa brasileira —, a
humanizagao no registro fotografico surge como estratégia para atigar a curiosidade do publico.
Baseado em historias cotidianas, esse tipo de cobertura aborda suas fontes como sujeitos
inseridos em contextos sociais variados € ndo como simples “aspas” reduzidas a esteredtipos.
Para Jasper, Kaliberda e Souza, em vez de se preocuparem com a configuragdo dos fatos e com
o imediatismo no relato dos mesmos, os profissionais da noticia tendem a contar histdrias,
conflitos, sentimentos e experiéncias de atores sociais protagonistas de si mesmos, € ndo meros
figurantes (JASPER; KALIBERDA; SOUZA, 2013, p. 3).

Embora ainda ndo profundamente pesquisada no ambito académico, a humanizac¢io do
fotojornalismo, ou o elemento humano, indicam os autores, ¢ regra implicita no fazer
profissional, mesmo que ideologicamente. “Isso fica claro no cuidado que esses profissionais
tém em trazer figuras humanas em primeiro plano ou como elementos principais nas fotografias
ou objetos que evoquem a vida humana” (JASPER; KALIBERDA; SOUZA, 2013, p. 3).

No que tange a diagramagao de tais imagens nas publicagdes, em Lugares de destaque da
imagem: como se deu a valorizagdo matematica e topografica do fotojornalismo no jornal Folha

de Irati entre 1973 e 2011 — texto datado de 2013 —, Kaliberda, Jasper e Souza explicam que:

Ao observar o posicionamento das imagens, categorizando-as quanto ao espaco que
ela ocupa no periddico, pode-ser (sic.) ter nogdes bastante claras quanto ao papel que
essa imagem desempenha dentro de periddico. [...] Embora existam diversos recursos
técnicos tais como infograficos, imagens e boxes que chamem atengdo do leitor para
diversas areas do periddico, o espago que o fotojornalismo ocupa demonstra a
valorizagdo que lhe é dada pela equipe de edigdo e diagramagio (KALIBERDA;
JASPER; SOUZA, 2013, p. 11).

O professor e pesquisador Lauriano Atilio Benazzi 47 afirma, em Géneros do
fotojornalismo e o deslocamento imagético na produgdo do Jornal de Londrina: 1994 ¢ 2011 —
texto datado de 2012 —, que as modificacdes decorrentes da insercao das tecnologias digitais —

e da propria Internet — nas redagdes reconfiguraram sensivelmente o fazer jornalistico de um

47 Nota original: Mestre em Comunicagdo e docente do curso de Comunicagdo Social da UEL — Universidade
Estadual de Londrina. E-mail: lauriano.benazzi@gmail.com
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processo mais artesanal para uma rotina mais “facil” no que tange a escolha e organizagdo dos
contetidos nas paginas diagramadas (BENAZZI, 2012, p. 2).

Nessa diregdo, e apesar da relevante quantidade de imagens encontradas nos jornais, o
niamero de fotografias com conteido editorial ¢ reduzido quando comparado aos textos
publicitarios, ilustragdes e infograficos (GUADAGNUCI, 2013, p. 7). Isso porque, para o
professor e pesquisador Clério A. Back 48, “a tecnologia sempre foi um dos fatores
predominantes no desenvolvimento dos suportes de comunicagdo”, fato que desembocou no
surgimento de novas praticas, na hibridizagdo de processos e no desdobramento do contetido
informativo em novas formas de veicular imagens técnicas e de ler o real (BACK, 2012, p. 2).

Em Fotojornalismo e multimidia: relagdes entre novas potencialidades narrativas — texto
datado de 2012 —, o autor explica que as transformagdes ocorridas no fotojornalismo durante o
século XX caracterizam a Area como uma das que mais se adequaram as mudangas
tecnologicas. Para ele, e diante do fato de que grandes veiculos comunicacionais brasileiros
terem e continuarem tendo aderido as possibilidades da chamada multimidia com o intuito de
alcangar o publico, o “novo fotojornalismo” se vale de produgdes cada vez mais dindmicas e
criativas (BACK, 2012, p. 3-4).

As novas tecnologias assumem, nesse ponto, o papel de possibilitar aos profissionais um
novo modo de ver o mundo. Os disparos dos equipamentos (cada vez mais rdpidos) e as
possibilidades de armazenamento ¢ compartilhamento de dados alteram a forma de narrar os
fatos, uma vez que aprofundam leituras e interagdes do publico com esses recortes (BACK,
2012, p. 6-7).

A dinamica de producdo de imagens técnicas também ¢ reconfigurada, uma vez que a
velocidade com que o publico as consome dita o ritmo com que devem ser produzidas, ponto
que alicerga a nova experiéncia do ser humano com as fotografias jornalisticas (BACK, 2012,
p.-9).

O pesquisador Eduardo Queiroga49 revela que, atualmente, vivemos em uma cultura
ligada a ideia de interatividade entre seres humanos, informagdes e imagens que se
interconectam e inter-relacionam. “Essa interconexdo diversa e crescente é devida, sobretudo,
a enorme expansdo das tecnologias digitais na ultima década (COSTA, 2003 apud

QUEIROGA, 2010, p. 2).

8 Nota original Especialista em Artes Visuais, fotografo e professor do Curso de Comunicacdo Social da
Universidade Estadual do Centro-Oeste - UNICENTRO, e-mail: cleriofotografia@gmail.com

* Nota original; Mestrando do Programa de P6s-Graduagio em Comunicagio da UFPE, e-mail:
queiroga.eduardo@gmail.com
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Em Coletivo fotografico: autoria e fotojornalismo em tempos de articulagdo em rede —
texto datado de 2010 —, o autor diz ser impossivel refletir sobre fotografia sem esbarrar na
questdo tecnoldgica. Como consequéncia disso, a propria modifica¢do nas percepgdes dos seres
humanos acerca do mundo que os cerca sdo alteradas diante da massificagdo do uso de
dispositivos técnicos que tornam possivel perceber como maquina e sujeito modificam-se um
ao outro continuamente.

Dessa forma, alerta Queiroga, “ndo podemos pensar as novas configuragdes nas praticas
do fotojornalismo sem observar a sincronicidade com a cultura digital, com a reorganizag¢do em
rede da sociedade, com as mudangas trazidas, [...], pelas possibilidades da comunicagdo
mediada por computador” (QUEIROGA, 2010, p. 3).

Da mesma forma, o autor destaca que tais mudangas ocorrem no bojo ndo s6 da
divulgacdo, mas na circulagdo das imagens técnicas e de outros contetidos e no impacto disso
nas relagdes sociais que sdo construidas nesse novo contexto, conforme discutimos adiante. Sdo
novas formas de pensar, produzir e de se relacionar que evocam, especialmente no caso do
fotojornalismo, a problematizagdo acerca da interferéncia do sujeito no funcionamento da
maquina. Isso porque, para Queiroga, projetado para o uso pessoal, o equipamento fotografico
(cada vez mais automatizado) carrega consigo “uma distor¢do comum de que o autor de uma
fotografia seria o sujeito que esta atras da cdmera, ‘apertando o botao’” (QUEIROGA, 2010, p.
3¢9).

3. CHOQUE E REPRESENTACAO

O termo choque pode ser compreendido de maneiras distintas. Partindo do Dicionario
Michaelis digital, trata-se, entre outras coisas, de um sindnimo para as palavras comogao, abalo,
antagonismo, conflito, luta e oposi¢do. Nao surpreende, portanto, que as imagens dispostas em
veiculos jornalisticos sejam, muitas vezes, fruto da inteng¢@o de chocar os leitores, comové-los
de alguma forma e, com isso, fomentar a circulagdo e o consumo do préprio veiculo jornalistico.

Entre os artigos cientificos que analisamos, a problematizacdo da chamada foto-choque ¢é
pungente nos textos. Como exemplo, em Foto-choque e tragédias no fotojornalismo: analise

fotografica dos terremotos no Haiti e Japdo no blog “Big Picture” — datado de 2011 —, assinado
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pelos pesquisadores Anderson José da Costa Coelho50 e Anna Leticia Pereira de Carvalho51,
consta que cabe as imagens técnicas dar visibilidade ao mundo.

Para os autores, vivemos em uma sociedade sedenta por tradugdes visuais dos
acontecimentos. Nessa perspectiva, a fotografia implica olhares e simbologias sobre tal
representagdo que sdo capazes de ampliar a compreensdo das noticias textualmente relatadas
diante de nos (COELHO; CARVALHO, 2011, p. 3).

Como caracteristica particular, as imagens, ao contrario dos textos, sdo “acessiveis a
receptores de diferentes partes do mundo produzindo um novo tipo de visibilidade,
principalmente com o surgimento da Internet” (COELHO; CARVALHO, 2011, p. 5). Em
comum, e apesar de todas as diferengas possiveis, tais sujeitos t€m consigo a acessibilidade aos
testemunhos de todos os tipos de fatos simbolicamente retratados, muito embora o confronto
de subjetividades citado anteriormente permaneca.

Partindo desse ponto de vista, explicam, as imagens tendem a surgir com cada vez mais
velocidade — especialmente com o avanco dos dispositivos técnicos —, fato que inviabiliza o
aprofundamento do leitor nos temas mediados. Logo, a aflicdo e o sofrimento alheios sdo
usados como recurso para captar os olhares do leitor em um ciclo que entorpece e emudece as
mentes, tornando-o alheio a dor dos outros (COELHO; CARVALHO, 2011, p. 6).

Percebe-se, assim, o condicionamento do olhar intencional construido pelos envolvidos
na cadeia produtiva fotojornalistica. Afinal, a intencionalidade ¢ uma das marcas na atribui¢ao
de sentidos e no traslado das mensagens ao leitor, nos quais a escolha dos angulos,
enquadramentos e planos revela habilidades, experiéncia e reflexdo (COELHO; CARVALHO,
2011, p. 20-21).

A professora e pesquisadora Fabiana Aline Alves52, recorrendo aos termos de Pepe
Baeza, revela em Fotojornalismo de capa: um panorama da atividade nos jornais paranaenses
durante o regime militar — texto datado de 2012 — que “a imagem fotojornalistica ¢, dentre as
produzidas ou adquiridas pela imprensa como contetidos editoriais proprios, a que se vincula a

valores”53 (ALVES, 2012, p. 7).

%% Nota original: Fotografo e mestrando do Programa de Pos-graduagio em Comunicagio Visual pela
Universidade Estadual de Londrina. E-mail: andersoncoe@gmail.com

*! Nota original: Mestranda em Comunicagdo pela Faculdade Casper Libero e integrante do grupo de pesquisa
em Comunicagdo e Cultura Visual da Faculdade Casper Libero. Email: annaleticia@gmail.com

52 Nota original: Mestre em Comunica¢do pela Universidade Estadual de Londrina (UEL). Especialista em
Fotografia pela mesma institui¢do de ensino. Jornalista e historiadora formada pela Universidade Estadual do
Centro-Oeste (Unicentro). Docente colaboradora do curso de Comunicagdo Social — Jornalismo da Unicentro.

33 Tradugdo livre da autora para a citagdo “la imagen periodistica es, de entre las producidas o adquiridas por la
pren sa como contenidos editoriales propios, la que se vincula a valores de informacion, actualidad y noticia”.
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Devido a importancia informativa das imagens do fotojornalismo, informar se tornou
o valor primeiro da atividade. Assim a fotografia na imprensa ¢ predominantemente,
de acordo com Sousa (1998, p. 94), “uma fotografia legivel e decifravel, com um alto
grau de figuragdo, mas que, ao elaborar significagdes, dramatiza e conota o real”. O
autor frisa que quando se fala em fotojornalismo fala-se, usual e incompletamente, de
imagens de acontecimentos ou problematicas de “interesse jornalistico” (“interesse
publico”), mesmo que ndo reguladas pelos critérios dominantes de noticiabilidade.
Para isto, a fotografia segue o caminho da retérica da “objetividade” e que se traduz,
principalmente, no realismo e na enfaticidade da imagem fotografica (ALVES, 2012,

p. 7).

E ¢ esse realismo que impacta o publico quando da documentagdo de temas polémicos,
como a violéncia. Para a pesquisadora Alice Baroni54 e para o professor e pesquisador Leonel
Azevedo de Aguiar55, em Fotojornalismo e cotidiano nas favelas cariocas: relagdes entre as
periferias culturais e a imprensa hegemonica — texto datado de 2012 —, a pratica fotojornalistica
conclama a sociedade e as autoridades a discutirem determinadas questdes quando, por
exemplo, da veiculagdo de confrontos violentos (BARONI; AGUIAR, 2012, p. 9).

Seja realizado por profissionais das imprensas hegemonica ou alternativa — ou mesmo
pelos sujeitos do fato no caso do chamado fotojornalismo cidaddo —, o fotojornalismo tenciona
as relagdes dos seres humanos consigo mesmos € com um mundo ao ponto de se revelar como
catalizador do que pode ser revelado.

Juliana Andrade Leitdo56 explica que existem diferengas sobre o que deve ou ndo ser
veiculado quando da tradug@o imagética de uma situagdo de violéncia e ou conflito e que isso
nio se relaciona com a qualidade técnica da fotografia. “Essa diferenciagio € o tratamento dado
a ‘nds’ e aos ‘outros’. Existe um argumento comum para ndo mostrar corpos de pessoas
proximas, da mesma cidade, por exemplo, que ¢ o direito dos parentes” (LEITAO, 2012, p. 4).

Em Fotojornalismo e alteridade: as imagens de guerra sob um ponto de vista ocidental —
texto datado de 2012 —, Leitdo indica que é mais simples olhar para o outro, para o distante, ¢

imaginar que 14 tudo ¢ muito pior do que aqui. Para ela, a atual configura¢do da cobertura

3* Nota original: Doutoranda do Departamento de Creative Industries, da Queensland University of Technology,
Brisbane/Australia. Mestre em Comunicacdo Social (PUC-Rio). Integrante do CCI - the ARC Centre of
Excellence for Creative Industries and Innovation.

> Nota original: Professor do Programa de Pos-graduagdo em Comunicagio e coordenador do Curso de
Comunicagdo Social da PUC-Rio. Doutor ¢ Mestre em Comunicagdo e Cultura (UFRJ), graduagdo em
Comunicagdo/Jornalismo (UFF).

%% Nota original: Juliana Andrade Leitdo, jornalista, atua desde 2003 como repérter fotografico. Mestre em
Extensdo Rural e Desenvolvimento Local pela Universidade Federal Rural de Pernambuco — POSMEX/ UFRPE.
Doutoranda do Programa de Pés- Graduagdo em Comunicagdo Social da Universidade Federal de Pernambuco —
PPGCOM/UFPE, sob a orientag@o do profo DR. Alfredo Vizeu. Professora do curso de Publicidade e
Propaganda da Escola Superior de Marketing e do curso de jornalismo da Faculdade Joaquim Nabuco. Recife-
PE. E-mail: julleitao@gmail.com link do lattes: http://lattes.cnpq.br/9820856185553874
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fotojornalistica acaba por reforcar modelos de representagdo pautados em recortes fantasticos
do mundo (LEITAO, 2012, p. 13).

Ja Angie Biondi57 afirma em Decalques da moral e do rosto: representacdo do sofrimento
e modos de ver no fotojornalismo contemporaneo — texto datado de 2010 — que o fotojornalismo
“se vale como aquele que presta um servico a sociedade” e que, alicer¢ado no argumento de
“por o mundo a par de”, testemunha e nos atualiza os fatos mundo afora por meio das noticias
(BIONDI, 2010, p. 3).

Trata-se, portanto, da veiculagdo de imagens em uma perspectiva que atribui, confirma
ou nega certos valores em vez de outros, seja por meio de esquemas cognitivos, afetivos ou
morais registrados nas paginas dos jornais, revistas etc. (BIONDI, 2010, p. 6).

Da mesma forma, e com o avanco da produgdo, circulacdo e consumo das tecnologias
digitais, o trafego das imagens técnicas tem sido potencializado, bem como ampliadas as
possibilidades pelas quais as mesmas sdo registradas. Sobre o assunto, Jorge Carlos Felz
Ferreira58 explica em iPhone-photography e a cobertura de guerra: novos paradigmas para o
fotojornalismo moderno — texto datado de 2012 — que o publico tem se deixado levar com cada
vez mais intensidade pelas imagens aparentemente sem disfarces, sejam elas do cruel, do
tragico ou da morte (FERREIRA, 2012, p. 5).

Segundo ele, vivemos em uma era em que tais imagens se assemelham ao “real” na
mesma medida em que sdo percebidas como confidveis por ndo terem sido construidas a luz
das técnicas de composi¢do visual. Voltamos, entdo, a pretensa objetividade fotojornalistica.
Ao contrario, explica, a qualidade das mesmas ¢ baixa, “sdo fotografias borradas ou sao
imagens pobres — do ponto de vista técnico e estético” (FERREIRA, 2012, p. 8).

Argumentando em prol do alargamento do acesso a dispositivos técnicos como
smartphones, Ferreira indica caminhos possiveis para o fotojornalismo, uma vez que estabelece
entre aparelhos como o iPhone e as cameras fotograficas digitais (profissionais ou ndo) um
paralelo. Para ele, apesar de serem percebidos como “brinquedos” por algumas pessoas, esses
dispositivos “liberam o profissional, que diminui o peso dos equipamentos e permitem o envio
imediato das imagens diretamente para as empresas, permitindo a publicacdo em tempo real na

Internet e sem usar equipamentos complementares” (FERREIRA, 2012, p. 9).

37 Nota original: Doutoranda do Programa de Pés Graduagdo em Comunicagdo e Sociabilidade Contemporanea
da UFMG, pesquisadora do GRIS — Grupo de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade/ UFMG. Mestre em
Comunicagdo e Cultura Contemporanea/UFBA. Bolsista CAPES. Social. E-mail: angiebiondina@gmail.com

%% Nota original: Jornalista e fotografo. Mestre em Comunicagio pela Univ. Metodista de S. Paulo. Doutorando
do PPGCOM-UFF. Professor Assistente da Faculdade de Comunicagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora.
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Na mesma direcdo, incorporar tais dispositivos a rotina fotojornalistica direciona a pratica

a um caminho diferente do tradicional, uma espécie de desafio inovador, pois:

As distor¢des dos aplicativos usados nos aparelhos de celulares ndo diferem, por
exemplo, dos filtros de Photoshop que sdo j4 (sic.) se tornaram uma pratica comum
no fotojornalismo. Seria o fim do fotojornalismo? Esta ¢ uma questdo de como
definimos hoje o fotojornalismo. Se, ha 10 ou 15 anos atras (sic.), alguém nos dissesse
que em todo mundo, num futuro préximo, as pessoas manteriam um diario digital para
escrever os seus pensamentos mais intimos e torna-los publico para que todos
pudessem ler, achariamos isso uma loucura. Mas esse ¢ o0 mundo em que vivemos
(FERREIRA, 2012, p. 16).

Seguindo tal linha de pensamento, o que, entdo, seria o elo entre o passado e o presente?
A propria ideia de choque, de conflito, de impacto se apresenta como resposta possivel, haja
vista que, desde a incorporacao das fotografias a pratica jornalistica impressa (e posteriormente
digital) esse tipo de representa¢do se mantém vivo no imaginario do publico leitor.

Para Ferreira, tais imagens sobrevivem e se propagam desde a metade do século XIX.
Pois, funcionando como instrumento de documentacdo e de registro de conflitos armados, a
pratica fotografica vem sido reconfigurada — inclusive no que tange aos olhares dispensados a
esses mesmos conflitos — e expandida, fato que impacta diretamente na vida em sociedade
(FERREIRA, 2012, p. 2).

O pesquisador Marcelo Salcedo Gomes59 ajuda a problematizar a questdo. Em A busca
pelo contato no fotojornalismo midiatizado — texto datado de 2012 — ele indica que os novos
suportes de comunicacdo sustentam um novo ambiente no qual as interacdes sociais se
transformam em relagdes socio-técnicas, resignificadas a partir do uso que se faz de cada
dispositivo técnico (GOMES, 2012, p. 4 ¢ 14).

E ¢ nesse ambiente digital que as imagens técnicas encontram espago para florescer;
circular em diversos fluxos; alcangar o olhar do publico resignificar relagcdes e voltar serem
produzidas por aqueles que, outrora, eram os receptores delas, reiniciando o ciclo.

No que tange as essas possiblidades de reconstrugdo por parte do publico, o pesquisador
Jodo Guilherme de Melo Peixoto60 explica em Publicagdo e circulagdo no fotojornalismo
contemporaneo: do arquivamento a disponibilizagdo — texto datado de 2010 — que a abertura de

canais para dialogar com receptor importa o convite para que ele interaja com os veiculos de

%% Nota original: Mestrando do Programa da P6s-Graduagao em Ciéncias da Comunicagdo da Unisinos, linha de
pesquisa Midiatizagdo e Processos Sociais (LP4). E-mail: salcedogomes@gmail.com

% Nota original: Mestrando do Programa de P6s Graduagio em Comunicagio da UFPE, email:
jappeixoto@hotmail.com
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comunicacdo e com oS seus usudrios, seja produzindo e circulando nesses espacos imagens e
textos proprios ou avaliando/discutindo as produg¢des ali dispostas (PEIXOTO, 2010, p. 7).

Sobre a pratica do fotojornalismo, ele destaca as maneiras pelas quais ela se conecta a
outras formas de contar histérias. Peixoto afirma que o avango das tecnologias permite maior
envolvimento do leitor, fato que desemboca em uma tomada de atitude diante do que ¢
comunicado e que culmina em “um caminho narrativo o qual prime pela participagdo, pelo
cuidado com a subjetividade” (PEIXOTO, 2010, p. 7).

Dessa maneira, a fotografia jornalistica circulada na Internet revela as possibilidades de
maior interatividade e personalizac¢do dos conteudos (PEIXOTO, 2010, p. 9). Sobre o assunto,
a professora e pesquisadora Ana Paula da Rosa 61 revela que as imagens tem sido
crescentemente apresentadas em variados dispositivos de maneira replicante e reverberadora:
os contetidos dos jornais sdo reproduzidos em sitios, na televisdo, nas revistas impressas ¢
eletronicas etc. de maneira a agendar a vida em sociedade.

Em Iconoclasmo mididtico: a forca simbolica das imagens — texto datado de 2010 —, Rosa
conta que as imagens aparecem ¢ desaparecem de acordo com a l6gica das midias: quanto mais
replicadas, maior a visibilidade dada a elas em outras plataformas (ROSA, 2010, p. 2-3).

Mesmo que nem sempre reverberada jornalisticamente, essa tematizagdo da qual fala a
autora ¢ confirmada em uma perspectiva ciclica. Trata-se, portanto, da renovacao constante de
um processo de autorreferenciacdo que, entre outras caracteristicas, possibilita o ciclo de vida
as imagens que media (ROSA, 2010, p. 3).

Soma-se a isso a propria interagdo entre texto e imagem no que toca ao fotojornalismo
como conhecemos, como colocado na se¢do anterior desta pesquisa. Para Marcelo Eduardo
Leite62, em O fotojornalismo na O Cruzeiro: uma aproximagao — texto datado de 2011 —, essa
jungdo cria novos tipos de informagdo. Seja divergindo do que ¢ mostrado ou confirmando a
narrativa visual, o texto surge como direcionamento ao leitor sobre como consumir aquela
imagem técnica — nem sempre veiculada de maneira a contemplar a magnitude de sua propria

histéria (LEITE, 2011, p. 2).

%! Nota original: Ana Paula da Rosa ¢ Jornalista, mestre em Comunicago e Linguagens pela UTP e Doutoranda
em Ciéncias da Comunicagdo pela UNISINOS. Atualmente coordena os cursos de Comunicagdo Social
(Jornalismo, Radio e TV e Publicidade e Propaganda) na Universidade Tuiuti do Parana. E-mail:
ana.rosa@utp.br

82 Nota original: Doutor em Multimeios pela UNICAMP e Professor de Fotografia e Fotojornalismo no curso de
Comunicagdo Social (Jornalismo) na Universidade Federal do Ceara, Campus Cariri. E-mail:
marceloeleite@cariri.ufc.br e marceloeduardoleite@gmail.com
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A fotografia estrutura-se de forma plena nos veiculos noticiosos, tal processo provoca
uma forma propria de se passar um relato de determinados acontecimentos. A
fotografia, posta em uma revista, ganha o poder do convencimento, dando veracidade
ao texto. Nestes termos a fotografia cumpre sua vocagdo de promover a impressao de
realidade de um determinado acontecimento e, se tratando de uma informagao na
imprensa, o faz fomentando a idéia (sic.) de verdade (VILCHES, 1993, p. 19). Desta
forma, a fotografia exerce no jornalismo uma fungdo de afirmacgéo da veracidade dos
fatos. A camara imprime o que vimos, dando uma prova fisica, eliminando possiveis
duvidas. Coisas que ouvimos falar a respeito, as quais ainda pairam duvidas,
comprovam-se por meio de uma fotografia (SONTAG, 1981, p. 5). Seria entdo a
afirmacdo de uma representagdo que solidifica a idéia (sic.) de verdade (LEITE, 2011,

p- 2).

E continua recorrendo a Jorge Pedro Sousa no sentido de que o encontro entre fotografia
e texto ¢ fundamental para que se consiga bem informar pelo jornalismo. Na mesma dire¢do, o
texto seria um complemento na construgdo de sentido da mensagem veiculada visualmente, ao
passo que a fotografia enquanto documentacdo dos acontecimentos seria um produto novo que
faz parte da constru¢do da sociedade e que, com ela, participa dos acontecimentos mais
marcantes (LEITE, 2011, p. 3).

Tal orientag¢do pode ser constatada também em O momento decisivo no fotojornalismo
atual: a importancia da métis na atuagdo do fotoégrafo — texto datado de 2012. Assinado pela
pesquisadora Andréa Karinne Albuquerque Maia63, o estudo revela a génese da ideia de que o
fotografo atua como olhos do mundo. Ao remeter & Alemanha da década de 1920, a autora
aponta aquele pais como ber¢o do denominado fotojornalismo moderno, no qual o ato de
informar se assenta sobre a jun¢do de fotografia e texto (MAIA, 2012, p. 1-2).

Também recorrendo a Jorge Pedro Sousa, a autora estabelece uma distingdo entre esse
fotojornalismo e o fotodocumentarismo. Ao primeiro cabe, de acordo com ela, a atuacdo de um
profissional a servi¢o de veiculos comunicacionais na cobertura jornalistica e imagética de fatos
que possam ser traduzidos em noticias; ao segundo, o registro de temas atemporais em projetos
fotograficos motivados pelo conhecimento prévio do assunto. Da mesma forma, Maia pontua
que os avangos das tecnologias ndo sé influenciam a atuacdo dos fotografos, como definem
épocas e determinam rotinas e maneiras pelas quais a sociedade passa a atribuir significados as

imagens técnicas veiculadas pela imprensa (MAIA, 2012, p. 3).

% Nota original: Mestranda de Comunicag@o e Culturas Midiaticas da UFPB. Pesquisadora do Grupo de
Pesquisa sobre o Cotidiano e o Jornalismo (GRUPECJ-UFPB). Especialista em Gestdo Estratégica de Pessoas.
(UEPB). Bacharel em Comunicagao - Jornalismo e Rela¢des Publicas (UFPB). E-mail:
andreakarinne@gmail.com
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Para a pesquisadora Stéphanie Wrubleski da Rocha64 e para o professor e pesquisador
Robson Souza dos Santos65 em Impressdes pela luz: registro da memoria fotografica e
valorizagdo dos pioneiros do fotojornalismo em Itajaf — texto datado de 2011 — sem
neutralidade, a fotografia cria novas formas de documentar a vida em sociedade. De acordo
com eles, mais do que o texto escrito, o desenho ou a pintura, a imagem fotografica jornalistica
informa o leitor e “cria verdades a partir de fantasias do imaginario” (BORGES, 2005 apud
ROCHA; SANTOS, 2011, p. 2).

Tais verdades estdo associadas a convivéncia do fotojornalista com os cenarios a serem
documentados, bem como a organizagdo do que deve ou ndo ser registrado a fim de que se
transmita ao leitor “a mais fiel percep¢do da realidade” (ROCHA; SANTOS, 2011, p. 4).

Embora questionavel, essa fidelidade da qual falam os autores pode ser problematizada
j& desde quando do surgimento do fotojornalismo. A Guerra da Criméia marca nao sé o
surgimento da pratica como inaugura o recorte intencional dos fatos por parte dos agentes da
midia. Em meados do século XIX, os registros de Roger Fenton sobre o combate foram
veiculados por um jornal italiano. Naquele momento, as imagens retratavam muito mais a pose
de soldados em cenarios sem a morbidez da guerra do que o conflito em si (SOUSA, 2014 apud
ROCHA; SANTOS, 2011, p. 4). Tais fatos nos permitem refletir sobre as raizes da constru¢do
social da imagem fotografica enquanto testemunho vivo de fragmentos do mundo.

Buscando as palavras de Boris Kossoy, os pesquisadores afirmam que por meio da
veiculacdo de imagens técnicas registradas em contextos distintos se preserva a memoria visual
de acontecimentos inumeros, cenarios, personagens, mudangas e eventos. Nesse percurso, a
fotografia se firma como conteudo que informa e emociona: um documento ativador da
memoria (ROCHA; SANTOS, 2011, p. 4).

Essa perspectiva remonta ao surgimento da cdmara obscura, como afirmam José Afonso
da Silva Junior66 ¢ Eduardo Queiroga67 em Fotojornalismo colaborativo em tempo de

convergéncia — texto datado de 2010.

% Nota original: Académica do 4o periodo do curso de Comunicagio Social — Jornalismo da Universidade do
Vale do Itajai — Univali. Pesquisadora do Grupo Monitor de Midia do curso de Jornalismo da Univali. Email:
stephanie.wr@hotmail.com

% Nota original: Jornalista, Mestre em Literatura Brasileira pela UFSC, professor dos cursos de Jornalismo,
Relagdes Piblicas e Tecnélogo em Fotografia da Univali. E membro do grupo de pesquisa Monitor de Midia e
atuou como orientador da pesquisa aqui relatada. Email: rsouzass@gmail.com

% Nota original: Doutor em Comunicagio ¢ Cultura Contempordneas FACOM-UFBA (2006). Professor Adjunto
PPG- COM-UFPE. email: zeafonsojr@gmail.com Tem pesquisado nos ultimos 12 anos as relagdes entre
jornalismo e tecnologia na configuragdo de modelos de produgdo e consumo de noticia.

%7 Nota original: Bolsista da FACEPE. Mestrando em Comunicagio PPGCOM-UFPE com pesquisa sobre
coletivos foto- graficos. Fotografo com 20 anos de carreira. Professor do Bacharelado em Fotografia na
faculdade AE-SO/ Pernambuco. Email: queiroga.eduardo@gmail.com
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Para eles, apesar de conhecidos ha mais de dois mil anos, os principios 6ticos que tornam
possivel o surgimento da camara obscura sé se tornaram populares na Idade Média, seja como
instrumento de auxilio para desenhistas e pintores, modelo de visualidade ou como

entretenimento (HOCKNEY, 2001 apud SILVA JUNIOR; QUEIROGA, 2010, p. 2).

O surgimento da fotografia, ainda na modernidade, pode ser compreendido como a
construg@o historica da visdo, ou mais especificamente, de uma possibilidade de
observagdo do mundo apoiada em dispositivos de ordem técnica que passam a
organizar, sistematizar e gerar amplia¢do do campo da visibilidade (SILVA JUNIOR;
QUEIROGA, 2010, p. 3).

Tal ampliagdo n3o s6 retoma os argumentos sobre a proximidade entre leitor e
acontecimentos, mas também aqueles sobre a ativagdo da memoria, uma vez que € por meio da
circulagdo das imagens técnicas que a vida em sociedade tem sido pautada. Afinal, explicam os
autores, a cdmara obscura alicer¢a o surgimento de um regime de visualizacdo do mundo que

reverbera no ato de olhar e na formatagdo do fotojornalismo.

Primeiro, a cdmara separa e distingue necessariamente a imagem do objeto. Ao
representar o mundo, ela cria em cima da coisa mesma, a sua imagem técnica.
Segundo, ao delimitar e definir os posicionamentos entre observador e mundo, cria
para a observacgao a cis@o entre sujeito e objeto. Terceiro, porque se individualiza por
definir o observador - fotégrafo, como isolado. O mundo ¢ exterior, a verdade, mesmo
que visual, est4 14 fora. Quarto, a fungfio decisiva da cAmera escura, sobretudo para o
campo da imprensa, foi separar o ato de ver do corpo fisico do observador - leitor,
descorporificando a visdo presencial por uma troca simboélica que passa a ser ajustada
por um agenciamento tecnoldgico dado pelo conjunto de aparatos visuais e
combinados com aparatos de imprensa, distribui¢do, transporte, consumo em massa
de jornais (SILVA JUNIOR; QUEIROGA, 2010, p. 3).

Nessa direcdo, completam ao indicar o tempo como fator primordial para o
encaminhamento das rotinas produtivas no fotojornalismo. Para eles, o mundo gira de acordo
com a contagem das horas e com a ativagdo de crondmetros cotidianos que delimitam a duragdo
do instante. “Nesse cendrio, para a cdmera nada funciona sem a cronometragem do instante.
Ela passa a incorporar um obturador, um extrator de tempos, um crondmetro atrelado ao fazer
imagens” (SILVA JUNIOR; QUEIROGA, 2010, p. 5).

Por fim, a ideia de que as imagens técnicas interferem no funcionamento do mundo,
reconfigurando as relagdes sociais, € ratificada, uma vez que ndo sé torna possivel ver o mundo
além das fronteiras geograficamente estabelecidas, mas também interferir no relato dos
acontecimentos em uma construgdo visual, intencional e simbodlica de cada acontecimento

veiculado.
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APENDICE B - Planilha Periédicos Capes

Autor - Texto

Alberto Carlos Augusto Klein; Regina Krauss - Fotografia, imaginario e os lugares do
Outro: um passeio por imagens do ataque israelense a Faixa de Gaza;

Andrea Franga; Benjamim Picado; Consuelo Lins - Figuras da imersdo visual do
espectador na imagem : a constru¢@o dos « lugares de experiéncia » nas praticas documentais
contemporaneas;

Benjamim Picado - A a¢@o e a paixdo que se colhem num rosto: pensando os regimes de
discurso no retrato humano no fotojornalismo;

Benjamim Picado - Sentido Visual e Vetores de Imerso: regimes plsticos da implicao do
espectador nas formas visuais do fotojornalismo;

Angie Biondi - Diante da Dor, Dentro da Cena: outros pactos do olhar no fotojornalismo
contemporaneo;

Bruna Mayara Komarchesqui - Retratos de uma cidade : a fotografia no jornal Parana-
Norte (1934-1953) e na revista A Pioneira (1948-1954);

Jorge Caldera Serrano - Fotojornalismo esportivo: controle e regularizagdo dos elementos
principais para recuperagao;

Carolina Zoccolaro Costa Mancuzo - O fotojornalismo das paginas impressas a internet;

Cibele Abdo Rodella - Fotoassessorismo: a imagem fotografica na assessoria de imprensa
da Prefeitura Municipal de Maringa;

Daniel de Oliveira Figueiredo; Regina Krauss - O fotografo: fotojornalismo, quadrinhos
e relato memorial;

Gutemberg Medeiros - Tempo revelado: fotojornalismo e construgdo de sentidos;

Janaina Dias Barcelos - Por um fotojornalismo que respeite a dignidade humana: a
dimensao ética como questdo fundamental na contemporaneidade;

José Afonso da Silva Junior - Cinco hipdteses sobre o fotojornalismo em cendrios de
convergéncia;

Lauriano Atilio Benazzi - Fotojornalismo: taxonomias e categorizagdo de imagens
jornalisticas;

Lucas de Toledo Martins - Poesia e automatismo em conflito : um estudo sobre a
fotografia e seus sentidos a partir de uma interpretacdo critica do prémio Esso de

fotojornalismo;




157

Maria Luisa Hoffmann - Pelos caminhos da fotografia;

Marina Ferezim; Alberto Klein - A beleza nos escombros: estratégias semioticas da
imagem no fotojornalismo de guerra;

Monica Zarattini; Luiza Lusvarghi - A fungdo informativa da legenda fotografica: o
massacre de Realengo;

Paulo César Boni - O paranaense que ajudou a escrever a historia do fotojornalismo no
Brasil,;

Paulo César Boni; Renato Pandur de Maria; Carolina Zoccolaro Costa Mancuzo -
Enchentes no Nordeste: a humanizag¢ao da noticia na cobertura fotografica da Folha de S. Paulo;

Raquel Juliana Prado Leite De Sousa; Gabriela Aparecida Da Cunha - Analise
documental de fotografias jornalisticas: estudo exploratério dos elementos conotativos;

Renata Frigeri; Hertez Wendel de Camargo - Massacre em Realengo: a cobertura
imagética da revista Vejaem ataque misogino;

Raquel Ritter Longhi - Slideshow como formato noticioso no webjornalismo;

Silvia Helena Zanirato - Imagens da pobreza urbana na imprensa paulista. O Estado de S.
Paulo. 1933-1942;

Vinicius Guedes Pereira de Souza - Criando icones: a constru¢do da imagem das guerras

pelas fotos.




