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Mas os deuses com pena da Humanidade — nascida
para trabalhar — estabeleceram a sucessdo de festas
repetidas, a fim de recupera-los da fadiga, e deram-
Ihes as Musas, e Apolo seu chefe, e Dioniso, como
companheiros nas suas festas, de forma que,
alimentando-se com os deuses em companhia festiva,
pudessem novamente manter-se de pé e eretos.

(Platéo)

A linguagem tem sentido quando, ao invés de
copiar o pensamento, deixa-se desfazer e refazer por
ele. Carregar seu sentido como o rastro de um passo
significa 0 movimento e o esfor¢o de um corpo.

(M. Merleau-Ponty)



RESUMO

O tema do presente trabalho é a realizacdo de meu sonho de adolescente, da década de 1960,
estudante do Colégio Estadual e Escola Normal “Capitdo Narciso Bertolino”, de Olimpia,
cidade situada na regido norte do Estado de Sdo Paulo, Brasil. Nessa cidade, desde 1965,
idealizado pelo Prof. José Sant’anna, € realizado o Festival do Folclore, atualmente, em julho.
Esta pesquisa discute a natureza do festival, compreendendo-o como um objeto cultural,
inserido no contexto social como processo comunicacional. Descrever a festa, quanto a sua
criacdo, origem, espaco, na busca da compreensdo das manifestaces dos grupos que se
apresentam, ao colocar em pauta o0s conceitos de cultura, civilizagéo, folclore, cultura popular,
de massa e folkcomunicagdo. Os autores consultados sdo os integrantes da Escola de
Frankfurt, estudos criticos da comunicacgéo, e integrantes da Escola Culturalista inglesa com
influéncia na América Latina e o0s brasileiros Luiz Beltrdo e seus seguidores, da
Folkcomunicacdo. Como método, utilizo a pesquisa bibliografica e documental, tendo como
fonte de analise 0 material que registrou, nos Anuarios, 0 percurso por mais de quatro décadas
de sua realizacdo. Isso tudo na tentativa, enfim, de reafirmar que o festival € um encontro da
cultura brasileira, ao perguntar pela sua permanéncia, mudancas e importancia que reconhece
a cidade de Olimpia como a Capital Nacional do Folclore. E uma forma de manifestacéo
popular que subsiste no tempo e espaco e que abre possibilidades para novas leituras do
assunto. Ao promover o folclore nacional em todas as suas formas de expressdo ao longo de
sua historia, o festival colabora para a manutencdo de grupos folcléricos e parafolcloricos, o
intercdmbio cultural de grupos de diferentes regides brasileiras, para a preservacdo de
costumes, musicas, dancas e folguedos.

Palavras-chave: Comunicacgdo. Cultura. Festival. Folclore. Olimpia.



ABSTRACT

The theme of this study is the realization of my teenager's dream, in the 1960s, when | was a
student in “Capitdo Narciso Bertolino” State School in Olimpia, a town located in the
northern of S&o Paulo, Brazil. In this city, since 1965 is realized a Folklore Festival. This
festival was idealized by Prof. José Sant’ anna and currently this event occurs in July. These
research discuss the nature of the festival, and to understand how a cultural object, inserted in
the social context as a communication process. Describe the party, as his creation, origin,
space, in the quest to understand the manifestations of the groups that have put in question the
concepts of culture, civilization, folklore, popular culture, mass and folk communication. The
authors consulted were members of the Frankfurt School, critical studies of communication,
and members of the Culturist English School with influence in Latin America and the
Brazilian, as Luiz Beltrdo of folk communication. As a method, | use the bibliographic and
documentary, source analysis as having the material recorded in the Yearbook, the route for
more than four decades of his achievement. This all in an effort finally to reaffirm that the
festival is a meeting of Brazilian culture, asking for their stay, change and recognizes the
importance that the city of Olimpia as the Capital's National Folklore. It is a popular form of
manifestation that exists in time and space that opens up possibilities for new readings of the
subject. Promoting the national folklore in all its forms of expression throughout its history,
the festival contributes to the maintenance of folk groups and parafolcloricos, the exchange of
cultural groups from different regions of Brazil, for the preservation of customs, songs,
dances and frolics.

Keywords: Communication. Culture. Festival. Folklore. Olimpia.
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1 INTRODUCAO

Na década em que o Festival de Olimpia iniciou suas apresentacdes existia 0
pensamento de que qualquer novo meio de comunicacao alteraria toda a perspectiva daqueles
que o utilizariam. Esse era um ponto que previa 0 advento da internet que McLuhan em
Understanding Media (1964) anteviu. Que numa rede mundial em poucos minutos todo o
tipo de informacdo seria acessivel. (Revista Cultura, Ed. 46, Maio, 2011, p. 40-41). Poucos
anos depois (1968) em Os meios de comunicacdo como extensdes do homem
complementava que o nosso mundo era inteiramente de simultaneidade, o tempo cessou, 0
espaco sumiu e vivia-se numa aldeia global. De volta ao espago acustico. Estruturando o
sentimento primordial, as emogdes tribais das quais fomos separados por alguns seculos de
comunicacgdo escrita. Naquela época a ideia de aldeia global ndo tinha a interacdo entre os
telespectadores de um pais.

Assim, no portal do site folcloreolimpia.com.br, a partir do ano de 2007, ¢é feita a
chamada: “assista ao 43° Fefol ao vivo a partir das 19h30min”. E o menu com noticias,
galeria de fotos, origem dos festivais, video, o criador, o recinto, a capital, 0 Museu do
Folclore, folclore (o que é), lendas, dancas, simpatias, brincadeiras, crencas, folclore verbal e
0s contatos (enderecos e e-mail). Na mesma pagina, do lado esquerdo; a programacao, cartaz
oficial, mini-festival, desfile, programacdo do Museu, visita aos distritos, palestras, gincanas
de brinquedos, participacdo do SEBRAE e Saldo de Artes. Informa, ainda, o site, que o IBCP
(Instituto Brasileiro de Cultura Popular) confirmando a presenca de 68 grupos participantes
do referido festival, sendo de 17 Estados e 17 grupos inéditos, além de Minas Gerais 0 Estado

homenageado no ano.

Objetivamos discutir a natureza do festival do folclore que é realizado todos os anos
na cidade do interior paulista de Olimpia, compreendendo-o como um objeto de cultura,
inserido no contexto social como processo comunicacional. A intencdo € explorar o
dinamismo do folclore projetado no futuro como algo que exprime as aspiracGes e
expectativas populares e ao mesmo tempo entendendo-o como troca de informacbes e

manifestacdes de opinides, ideias e atitudes de massa.



12

Quero crer que as apresentacdes dos grupos folcldricos a cada ano deixam pegadas. E
o legado do passar, do envelhecer. O que é mostrado é volatil. E visto, é admirado e ja é
passado. A cultura também é assim. E dinamica, é refeita a cada instante, apresenta o presente
e este ja se torna passado.

O palco € o espaco da liberdade. O proibido ndo existe, o limite é o tempo. O tempo da
apresentacdo, da imagem, do som, dos sentidos, da cor. A percepgdo é diversa, € irracional,

emocional, ndo logica e reflexiva.

No ano de 1965, eu, estudante olimpiense, contava com14 anos de idade, e o professor
de Desenho, Fernando de Freitas Luiz, no Colégio “Capitdo Narciso Bertolino”, de Olimpia,
me incumbiu da tarefa de reproduzir e pintar um quadro da lenda da lara para ser exposto no
Automovel Clube de S&o José do Rio Preto que juntamente com outros trabalhos estudantis
fariam propaganda do primeiro festival do folclore de Olimpia. O quadro obviamente nas suas
linhas e cores simples apds cumprir seu papel por certo foi expurgado, mas continuou
presente na minha memaoria como um dos participantes das primeiras realizacfes do festival.
Participei do inicio da festa e essa festa nunca acabou. O Festival € um acontecer plural de

forte iniciativa empreendedora.

O tempo foi passando, os diferentes grupos folcléricos das diversas regides do Pais se
apresentando com maior ou menor frequéncia em todos os agostos e eu passei entdo de
simples participante a observador das manifestagdes folcloricas, despertando interesse por
compreender cada vez mais tais expressdes da cultura popular. Estudar a mostra (o festival)
que sempre demonstrou ser um encontro da cultura brasileira. Estudar a festa nas suas
multiplas interfaces, isto porque cada grupo folclorico traz de seus locais de origem 0s
conteddos religiosos, os pagdos, o velho, o novo, uma celebracdo de sons e movimentos, as
cores. Retratam a cena que gira em torno da morte e ressurreicdo de um boi, em geral
representado numa armacdo de madeira sobre a qual se estende um manto bordado. Os
enredos que rendem tributos a heranca portuguesa, a contribuicdo africana ou indigena e todo
tipo das imigracbes. Captados os movimentos dos festejos populares especialmente dos
protagonistas dos folguedos do Nordeste, do Norte, Centro-Oeste, Sudeste e Sul brasileiros.
(ANEXO B, p. 95-121).

Olimpia, cidade localizada na regido norte do Estado de Séo Paulo, fundada em 02 de
marco de 1903, distante 420 km da capital do Estado. E conhecida como a Capital Nacional

do Folclore, com populagédo de quase 51mil habitantes. J& é reconhecida pelo governo federal
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como um dos mais importantes polos turisticos do Estado, pelo Festival do Folclore e pelo
parque aquatico Thermas dos Laranjais.

O Festival do Folclore teve origem nas pesquisas de 1956 pelo Professor José
Sant’anna e seus alunos no Colégio Olimpia e depois no Colégio Estadual “Capitdo Narciso
Bertolino”. Em seguida em exposi¢des na Praca da Matriz ¢ atualmente em recinto proprio
instalado em &rea de 96.800m?; praca de alimentagdo com 3 restaurantes e 60 espacos de
alimentacdo. Dispde de 100 stands para artesanato, espagos para grandes empresas como a
Usina de Ac¢ucar Guarani, Rede Bandeirantes e Rede Record.

Reune, anualmente, grupos folcléricos e parafolcloricos de todas as regifes brasileiras.

Aproximadamente 150 mil pessoas participam, prestigiando 320 apresentagdes nos
palcos do recinto, durante o periodo de sua realizacéo.

Propicia intercambio da cultura nacional. Durante a semana mais de 90 grupos vindos
de todas as regibes do Pais se apresentam. Em cada edicdo um Estado brasileiro é

homenageado, mostrando sua culinéria, seu artesanato, sua musica e suas dancas.

O Fefol vem cumprindo as palavras de seu idealizador, José Sant’anna: “Olimpia ha
de ser para sempre capital do folclore erguido pelo orgulho e brio pelo seu resplendor

majestoso”.

O objeto deste estudo visa abordar o festival, sua natureza, sua compreensao como
processo comunicacional. A intencdo é explorar o dinamismo do folclore projetado no futuro
como algo que exprime as aspiracdes e expectativas populares e ao mesmo tempo
entendendo-o como processo de troca de informacgdes e manifestacdo de opinides, ideias e
atitudes de massa. Este trabalho ndo utiliza de técnicas presentes nos estudos folcloristas, mas

busca a sua compreensdo a luz das teorias da comunicacédo e da cultura.

Para melhorar a compreensdo das manifestacdes folcloricas no universo popular, como
o Festival do Folclore de Olimpia, é necessaria a reflexdo sobre os conceitos de folclore,

cultura, cultura popular, cultura de massa e identidade cultural.

Inmeros pesquisadores contemporaneos apontam que as manifestacGes folcléricas
nas diversas formas de contato entre as culturas determinam trocas, reinterpretacbes que
transformam valores ao selecionar, aceitar ou rejeitar. Este carater heterogéneo faz com que o

objeto em questdo gere multiplos sentidos: preconceitos, questionamentos e incompreensoes.
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O Festival sugere que o folclore mostrado é apreendido na superficie e também é
gerador de manifestagcdes criadoras locais, que podem ser vistas como tradicionais ou em

homenagem as tradicionais.

E complexo analisar o evento em questdo, porque tem o carater perene, de manutencao
e dada a sua caracteristica de encontro, representacdo e despedida, parece ser transitorio,

volatil.

Pretende analisar questdes referentes a funcdo social e a evolucéo cultural do festival

na sociedade contemporéanea:
1. Se podemos pensar se o festival é uma festa popular no sentido tradicional do termo?

2. O festival continua a marcar a ruptura com o cotidiano ou ndo serd antes a aglutinacéo

desse cotidiano disperso?

3. Continuara ainda a representar a procura de um sentido, um significado para a vida cultural

do Pais?

4. Teria o festival a medida que se manteve ao longo dos anos de realizacdo se tornado um

espetaculo e perdido a sua caracteristica?

A presente pesquisa, tedrica num primeiro momento, preocupou-se em descrever as
linhas gerais no sentido de fluir um texto etnografico sobre essa mostra de manifestacdes
folcléricas, considerando a relacdo que se estabelece entre os organizadores e eu, 0
observador. Ao elaborar o texto também houve aproximacdo ao tratar-se do exame de
documentacéo escrita, especialmente os Anuarios, documentacdo esta produzida ao longo do
tempo pelo idealizador do Fefol e seus seguidores que até hoje, estes ultimos, cumprem a

tarefa. Pesquisa, entdo quanto aos procedimentos, documental.

A descricdo, com caracteristica etnografica do Fefol num primeiro instante fez
referéncia a visdo que os proprios agentes da organizacdo tinham do surgimento do Festival

em Olimpia.

Na sequéncia, para construir o cenario do segundo capitulo para melhor compreender
0 universo popular e as manifestagdes da sua cultura, como o festival, fez-se oportuno
apresentar os conceitos de folclore, cultura, cultura popular, cultura de massa, identidade

cultural e folkcomunicagdo. Na busca de textos que abordassem o assunto especificamente
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quanto ao espago onde se realiza, apenas foi encontrada uma referéncia apontada na Intercom
2001, em Cuiab4, em que consta na ocasido uma comunicacdo dos 34 anos de Festival em
Olimpia, de autoria da Prof. Laura Della Mdnica, em CD. Completando as fontes, pesquisa
bibliogréafica, quanto ao objeto de estudo, baseada nos autores pertencentes as teorias da
comunicagdo e cultura: Adorno, Bakhtin, Thompson, Terry Eagleton, Canclini, Morin e
Gramsci. A busca se fez em como estabelecer um contexto histrico-cultural e

comunicacional para a analise do grande evento olimpiense.

Prosseguindo, no capitulo trés, a preocupacédo residiu em relatar mais densamente o
festival na relevancia de sua origem, o idealizador, sua trajetoria, seu espaco, sua realizacdo
por mais de quatro décadas, configurando a pesquisa como descritiva quanto aos objetivos, e
mesmo contendo dados indispensaveis as informacGes pertinentes ao evento, quanto a

abordagem a pesquisa se configurou predominantemente qualitativa.

Como observador procurei acompanhar a festa, sempre obtendo informag6es junto a
organizadores, parentes, habitantes da cidade. Realizando visita a cidade em diversas ocasides

e obtendo dessa forma o que constitui a memoria escrita do mesmo, o Anuario.

De um modo geral a coleta de dados foi realizada pela pesquisa documental,
selecionando a bibliografia, documentos gerais, dados estatisticos, artigos de jornal, fotos,
CDs e DVDs.

A principio, na qualidade de pesquisador fui bem recebido pelas pessoas que
diretamente ou indiretamente sdo envolvidas com o Festival. Com relacdo ao acervo
fotografico, no entanto, a dificuldade comecou a surgir e passei a ser visto como elemento até
estranho, ja que de posse do material obtido eu poderia ter vantagens pessoais. E ultimamente
ao querer obter mais informacdes a resposta se traduz numa unanimidade: “tudo que temos
esta na internet”. Mas as minhas inquieta¢fes ndo sdo respondidas pelo que la estd. Uma delas
¢ entender quando alguém da cidade diz: “o festival € assim vi um, vi todos. Mesmice, sempre

a mesma coisa”’. Sera?

Apesar de tudo tenho a intencdo de trazer alguma contribuicdo para o entendimento da

cultura popular em um sentido mais amplo, para que esta se fortaleca cada vez mais.

Essa reflexdo me conduz a considerar outros aspectos: qual seria o olhar que o

pesquisador deve focar numa manifestagdo cultural popular? O olhar do outro, externo, sem
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compromisso com a realidade local? Ou o olhar do interior para exterior vinculado ao objeto

da pesquisa?

Na descricdo de um festival popular, a passagem é de um contexto de acdo para o de
representacdo. Essa representacdo € observada numa linguagem mais elaborada, mais perto,
de quem descreve do que dos participantes diretos. Cabe nesse momento fazer referéncia ao
narrar e ao descrever. Ha4 uma distincdo entre a acdo descritiva e a acdo narrativa. Uma boa
descricdo € importante desde que se constitua num elemento da narrativa e ndo um fim em si
mesma. Na narracdo o fator tempo ndo é estatico. E possivel observar as apresentacdes dos
componentes dos grupos folcléricos no palco, as relagdes que eles mantém entre si no tempo e
no espaco, quer dizer, em certo contexto. A questdo estd em saber equilibrar esses dois
elementos de forma que eles possam estabelecer uma comunicagdo. Os elementos dos grupos
trazem de suas origens (cidades, lugarejos, Estados) o formal e o contetdo e se o equilibrio do
espaco e tempo estiver presente o intercdmbio de significados se estabelecerd. (MORAES,
2003, p. 32-33).

Ao descrever diversas manifestagdes culturais, a cultura seria mostrada como um
objeto. O festival como um encontro da cultura. Na pratica equivaleria 0 mesmo
procedimento dos meios de comunicacdo que em apenas poucos minutos mostram um festival
de uma semana. Na descricdo estaria sendo realizado um recorte do real. O fato nédo é visto
nas suas vinculagdes de causa e efeito. Equivaleria ao que as classes que detém os meios de
producdo cultural fazem em seus telejornais, que transmitem fatos isolados, sem

contextualizacao, e dai, podem ser manipulados.

Ja 0 aqui e agora estdo presentes na narrativa. Os elementos dos grupos nao séo
estaticos. Agem, interagem, estdo em troca numa relacdo de causa e efeito. Na sua luta do dia-
a-dia fazem histdria. A cultura, entdo, deve ser vista como um processo em que seus agentes

lutam no seu cotidiano para sobreviver.

Os componentes dos grupos que se apresentam para o publico funcionam como uma

cortina de fios, uma transparéncia entre mim e o publico.

Como observador e admirador manifesto estranheza com o fato de existir uma parcela

do publico que assiste o festival mesmo ndo gostando de folclore.

Este Fefol é tanto que ainda desperta mais que espectadores, espectadores assiduos,

divididos entre a favor e contra. Esta parcela do publico vé o festival como se estivesse
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participando de uma disputa apesar do evento ndo ter este carater. Contra ou a favor néo

deixam de assistir como se fosse um programa de televisao.

Mas ndo é s6 isso, € um espetaculo de natureza humana que, ao contrario do que
mostra 0 senso comum, sem divida, revela muito mais sobre a natureza de quem assiste do
que quem ¢é assistido. Revela muito mais sobre quem vé do que sobre aqueles que estdo la
para serem vistos. E onde se aprende mais. Existe a possibilidade de se julgar o outro e ao

julgar, o publico revela seus valores, seus preconceitos, suas preferéncias.

Ainda, o Fefol também revela muito sobre quem o realiza em especial sobre quem

seleciona os participantes, organiza e aposta na sua continuidade.

O Fefol sendo considerado oficialmente e por seus cultuadores como o responsavel
pela designac¢ao da cidade de Olimpia de “Capital Nacional do Folclore” e existindo uma
tendéncia entre os habitantes olimpienses em destacar as potencialidades locais ao convidar as
pessoas de outros confins para que venham conhecer a cidade. Em virtude disso, as
consideragGes apontaram para o caminho percorrido pelo turismo, citando seus atrativos e a
importancia que tém revelado este evento anual e o parque aquatico, Thermas dos Laranjais,

durante o ano todo, para o fluxo turistico do municipio.
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2 O ESPACO

O capitulo em pauta aborda o caminho percorrido pelo turismo da regido onde se
localiza Olimpia, no tocante as caracteristicas e impactos e a festa como um dos aspectos mais
significativos da cultura como instrumento para se entender os fendmenos da comunicacéo e

como “mercadoria” para a expansao turistica.

No contexto que turismo € um ramo das ciéncias sociais (e ndo das econbmicas); é
movimento que envolve pessoas e que permite ao individuo que se distancie de seu cotidiano
e é visto cada vez mais como necessario ao bem-estar humano. Louvavel é a visdo atual que o

turismo nao seja privilégio de minorias e sim um direito dos cidad&os.

Participar do Fefol é exercer esse direito tanto dos figurantes dos diversos grupos que
se deslocam de suas cidades de origem quanto daqueles que la marcam presenca como
observadores admiradores que comparecem costumeiramente ou pela primeira vez para ver as
apresentacdes. Os primeiros percorrendo muitas vezes longas distancias e os ultimos se

deslocando das proximidades onde é realizado o evento ou também de lugares longinquos.

Apesar de se encontrarem no mesmo espaco, a cidade, e especificamente, no Recinto
das Atividades Folcloricas, eles compartilham dos mesmos interesses, trocando informacoes e
incorporando o que € antigo, o que ¢ atual, mas também transmisséo de cultura e incremento a

realidade turistica.

O objetivo da viagem, o tempo que o turista permanece fora de casa e o estado do

espirito sdo diferenciadores deles com relagédo aos viajantes comuns.

2.1 A Rota do Guarani

O proposito de inserir textualmente a Rota do Guarani esta no fato de situar o Festival
do Folclore como o evento realizado em Olimpia, um dos municipios que fazem parte dessa
Rota.
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A Rota do Guarani recebeu este nome por estar localizada sobre o Aquifero Guarani.
Dela fazem parte as cidades da regido: Olimpia, Bady Bassit, Balsamo, Buritama, Cardoso,
Ibird e S&o José do Rio Preto.

Os rios, Grande e Tieté, no Estado de Sdo Paulo, emolduram esta Rota que oferece

lazer, diversdo e cultura.

O Aquifero Guarani é o maior aquifero sedimentar da América do Sul, com é&rea de
1.200.000km? que se estende pela Argentina, Brasil, Uruguai e Paraguai. Cerca de 70% esta
em territdrio brasileiro, abrangendo os Estados do Rio Grande do Sul, Parana, Santa Catarina,
Séo Paulo, Goiés, Minas Gerais, Mato Grosso do Sul e Mato Grosso.

No Estado de S&o Paulo, a por¢do que aflora em superficie corresponde a uma estreita
faixa de 16.000km? que passa em Ribeirdo Preto e Botucatu. A maior parte deste aquifero,
cerca de 174.000km?, esta coberta pelos aquiferos Bauru e Serra Geral.

E constituido por arenitos formados ha cerca de 130 milhdes de anos, originados pela
acdo do vento em ambiente desértico e, em menor proporg¢do, por sedimentos e depositados

em ambientes de rios e lagos. Sua espessura média é de 100 metros na porcao aflorante.

Apresenta produtividade muito boa de &gua subterranea, abastecendo cidades como
Sdo José do Rio Preto, Presidente Prudente, entre outras. As vazdes recomendadas variam de
5,5 a100 litros/segundo. As aguas sdo, em geral, de boa qualidade para o consumo humano e

outros usos.

Nomeado em homenagem a tribo Guarani, € a maior reserva subterranea de agua doce
do mundo. Consiste primariamente de sedimentos arenosos depositados por processos fluviais
e eolicos durante os periodos Triassico e Jurassico (entre 200 e 130 milhGes de anos atras),
sendo mais de 90% de sua area total recoberta com basalto igneo de baixa permeabilidade,
depositado durante o periodo Cretaceo, que permite grande contencdo de agua. Isto diminui
em muito a infiltracdo de dgua no aquifero e seu subsequente recarregamento, mas também
isola o aquifero da zona mais superficial e porosa do solo, evitando a evaporacdo e a

evapotranspiracdo da dgua nele contida.

Para compreender a origem deste aquifero, deve-se voltar ao passado, ao inicio da Era
Mesozoica, conhecida por se a Era dos Dinossauros. No inicio deste intervalo de tempo,

existia um imenso deserto cobrindo grande parte da América do Sul, muito semelhante ao que
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é hoje o Deserto do Saara. Nos ambientes desérticos, predomina o transporte e sedimentacéo
de grande quantidade de areia através dos ventos, formando gigantescas dunas. Uma
caracteristica marcante das areias e6licas (depositadas pelo vento) é a de apresentarem graos
bem arredondados e esféricos, o que faz com que o pacote sedimentar fiqgue muito poroso,
cheio de vazios intercomunicados entre si, 0 que confere a rocha sedimentar, assim formada,

excelentes condicOes de armazenamento de agua subterranea.

Apo6s a sedimentacdo destas areias, as quais deram origem aos arenitos da Formacéo
Botucatu, ocorreu intenso vulcanismo fissural, com a saida de grande quantidade de lavas
através de fendas quilométricas, resultantes do inicio do processo de separacdo entre a
América do Sul e a Africa, o qual deu origem ao Oceano Atlantico. Estas lavas cobriram os
arenitos tornando-os parcialmente confinados e protegidos, posicionando-os a profundidades
de até 2.000m.

Este aquifero recebe uma recarga natural, a partir das aguas das chuvas, de tal forma
que uma exploracdo racional possibilita abastecer continuamente uma populacdo de 20

milhdes de pessoas sem comprometer suas reservas.

Outra caracteristica deste aquifero é o fato de fornecer, em determinadas regifes, agua
quente, com temperaturas de 33 a 45° C, o que possibilita 0 seu uso para o turismo, em
balneérios termais, como fonte alternativa de energia e até para minimizar os efeitos das

geadas.

A pesquisa e 0 monitoramento do aquifero para melhor gerencia-lo como recursos sao
considerados importantes, uma vez que o crescimento da populacdo em seu territorio é

relativamente alto, aumentando riscos relacionados ao consumo e poluicéo.

2.2 O municipio

A regido onde foi erguida a cidade de Olimpia foi 0 que restou ao antigo Municipio de
Espirito Santo de Barretos, depois do desmembramento do Distrito de Bebedouro, criado em
1892.
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As terras, consideradas férteis, ja& contavam com antigos posseiros, mas o afluxo de
novos exploradores trouxe a necessidade de mandar lotea-las. A area menos desbravada,
quase desconhecida, era o Sertdo dos Olhos D’Agua, nicleo do atual Municipio, recortado

por inlmeros mananciais.

Iniciada a demarcagdo, em 1897, pelos engenheiros ingleses, Robert Reid e William
Leatherbarrow, convidados a Barretos para essa tarefa, ndo lhes foi dificil concluir pela
necessidade da fundagdo de um nicleo em Olhos D" Agua.

O primeiro a aderir a ideia de Reid, Joaquim Miguel dos Santos, além de fornecer
parte de suas terras para formacdo do patriménio, influiu para que os demais doassem
algumas nesgas de suas glebas.

Constituido em 1903, o patrimdnio recebeu o nome de S&o Jodo Batista dos Olhos
D’Agua.

Trés anos depois, o prestigio de Antonio Olimpio Rodrigues Vieira, compadre de Reid
e politico atuante em Barretos, propiciou a criagdo do Distrito e sua elevagédo a vila, com
topdonimo Olimpia, atendendo ao pedido do engenheiro Reid, para que fosse dado o nome de

sua afilhada a localidade.

Elevado a municipio, em 1918, a historia de Olimpia registra inimeros colaboradores

mas enfatiza o engenheiro Reid como fundador.

Distrito criado com a denominacédo de Olimpia, por Lei n® 1035, de 18 de dezembro de
1906, no Municipio de Barretos. Cidade, por Lei Estadual n° 1038, de 19 de dezembro de
1906.

Em divisdo administrativa referente ao ano de 1911, figura no Municipio de Barretos o

distrito de Vila Olimpia.

Elevado a categoria de municipio com a denominacao de Olimpia, por Lei n® 1571, de
07 de dezembro de 1917, desmembrado de Barretos. Constituido de 2 Distritos: Olimpia e
Cajobi.

Em divisdo territorial datada de 01.07.1960, o municipio é constituido de 3 distritos:
Olimpia, Baguacu e Ribeiro dos Santos. Assim permanecendo em divisdo territorial datada
de 15.07.1999. (Fonte: IBGE/cidades).
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Fig.1 Populacéo de Olimpia
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Fonte: IBGE/cidades

2.3 O nome Olimpia

Em Séo Paulo, 2 de fevereiro de 1897 nascia Maria Olimpia, filha do Dr. Antonio
Olimpio Rodrigues Vieira , Promotor de Justica da Comarca de Barretos e de D. Isoleta
Carneiro Arantes Vieira. Levada a pia batismal pelo engenheiro escocés Dr. Robert John Reid

e a tia Mariana Arantes, veio para a terra barretense 40 dias apds seu nascimento.

Filhinha, como a chamavam na intimidade, contava apenas seis anos de idade, quando
0 padrinho Dr. Reid e vérios doadores de terras fundaram o povoado de Sdo Jodo Batista dos
Olhos D’Agua. A importante participacdo do engenheiro Reid, na criacdo do novo nicleo
urbano, justificava a mudanca, sugerida por ele, do nome do vilarejo para Vila Olimpia, como
aproximadamente um ano depois passou a ser chamada, numa homenagem muito significativa
a afilhada que batizara a pedido do amigo deputado. (MARANGONI. Olimpia - cidade
menina-moga - 1857-1941 v.1).
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2.4 Calendério folclorico de Olimpia

Durante o ano todo ocorrem manifestagdes folcldricas diversas em Olimpia:

Em janeiro, dia 6, Festa de Santos Reis. Ha, em Olimpia, mais de 30 Companhias de
Reis, também chamadas de Folias de Reis. Também em janeiro, realiza-se a Festa de Santo
Amaro, cuja folia faz, a exemplo de Santos Reis, sua peregrinacao religiosa para aquisicéo de
donativos para a festa desse Santo. Ainda em janeiro sai a Folia de Sdo Sebastido, advogado
contra as pestes, cujo término, dia 20 do més, é dedicado ao santo.

Em fevereiro ou mesmo em marco, a grande festa popular, o Carnaval, onde aparece o
Corddo dos Cabecdes, (ou caretbes, gigantdes, bonecdes e figurdes), enormes bonecos com
caras humanas ou de animais, transportados durante o corso, a0 som de mdsicas

carnavalescas.

Em marc¢o ou abril, durante ou apos a Quaresma, os aspectos folcloricos séo diversos:
Recomendacdo de Almas, Béncdo de Ramos, Guarda Santissima, Dia da Malvadeza, Queima
(malhacdo) do Judas. Apos a Pascoa — na Festa de Pentecostes — iniciam suas andangas 0s
Cavaleiros do Divino Espirito Santo, andando, cantando, pedindo esmolas, para que dias

depois realizarem a chegada a casa do promesseiro, onde séo realizadas rezas e comidas.

Em maio, no Jardim Santa Ifigénia, realiza-se a festa dos pretos, homenageando
alguns santos catolicos como S&o Benedito, Nossa Senhora do Roséario, Santa Ifigénia e Santa
Isabel, a libertadora; o Terno de Congada “Chapéu de Fita”, o Terno de Mog¢ambique “Sdo

Benedito” e também o Candomblé do bairro.

Em junho as tradicionais festas dos trés santos, Santo Antonio (dia 13), S&o Jodo (dia
24) e Sao Pedro (dia 29). Sdo Jodo Batista é o padroeiro da cidade. As festas sdo realizadas

em quase todos os bairros e na zona rural.

Em julho, a exemplo do que ocorreu na sua 47° edicdo, em 2011, é realizado, no final
do més, antecipadamente, o Festival do Folclore de Olimpia, antes realizado em agosto (més
oficial do folclore) entre o fim da primeira e inicio da segunda quinzena daquele més. As
justificativas para a mudanca constam em depoimento do Prefeito de Olimpia, Geninho
(ANEXO C, p. 127-128).
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Em setembro, programadas as festividades da Semana da Pétria.

Em dezembro, més do Natal, o folclore se manifesta nas serestas, passagem das Folias
de Reis, Trono do Reinado Congo e a Festa de lemanja, nos Terreiros de Umbanda.

2.5 Atrativos turisticos

A cidade é, atualmente, um dos pontos turisticos mais importantes do Estado de S&o
Paulo, distante 430 km da Capital Sdo Paulo, 780 km de Brasilia, 580 km de Goiania, 680 km
de Curitiba, 760 km de Belo Horizonte e 920 km do Rio de Janeiro.

Ocupa area de 802km?, populacéo de 50.024 habitantes, 506m de altitude, temperatura
média 28°C, clima tropical, topografia: planalto, vegetagéo: cerrado e Mata Atlantica. Possui
9 escolas estaduais, 19 escolas municipais 1 ETEC, 2 Faculdades (Eduvale e Faer), 2 escolas

particulares, cada, no ensino maternal, fundamental e medio e 1 polo de ensino a distancia.

Sua economia é baseada na agroinddstria e comércio, mas o turismo se destaca através
do Clube Thermas dos Laranjais, um dos mais importantes parques aquaticos do Brasil, e das

realizacbes desde 1965 dos festivais do folclore. Capital Nacional do Folclore e Terra de

Aguas Quentes. Endereco: turismo@olimpia.sp.gov.br .

No turismo: ha 44 estabelecimentos para hospedagem entre hotéis e pousadas. Casas

de veraneio, cama e café:; 128. Total de Leitos: 5099.

Eventos: Festival do folclore (fim de julho), Olimpia Rodeo festival (outubro) e
Encontro de Esportes Motorizados, (dezembro) modalidades: paint Ball, MotoCross,

jeepeiros, rally de gaiolas.

Como atrativos turisticos: Igreja Matriz de Sdo Jodo Batista, cujas caracteristicas se
destacam pela leveza construtiva e pelas suas obras internas de madeira. Igreja Nossa Senhora
Aparecida, restaurada, possui em suas paredes internas pintura a éleo do artista olimpiense
Daquinho. Museu de Historia e Folclore “Maria Olimpia” instalado no Palacete Tonanni
construido em 1916 com acervo de milhares de itens sobre a tematica folclorica. Praca de
Atividades Folcloricas Prof. José Sant’anna, com area coberta de 6.000m?, area livre de

86.000m?, com capacidade de publico para 20.000 pessoas. O Recinto esta equipado com a
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Casa do Caipira, Capela de Santos Reis e varios pavilhdes para exposi¢cdes culturais,
artesanais, gastronomicas, camarins com infraestrutura, arena com capacidade para 5.000

pessoas sentadas.

Relacionado diretamente ao Festival o ponto turistico mais importante é o Museu de
Historia e Folclore “Maria Olimpia” onde a velha locomotiva 4-6-0 Beyer - Peacok (Panco)
estd exposta, que segundo pesquisadores nunca trafegou pelo ramal de Olimpia, e sim pela

Mogiana. “Maria-Fumaca”, como ¢ popularmente conhecida.

Para lembrar um pouco do trem, que durou 55 anos na sua trajetéria por Olimpia a
Companhia Estrada de Ferro S&o Paulo — Goiaz comegou a operar entre 1910 1911, com o
projeto de levar os trilhos até Goias, partindo da estacdo de Bebedouro, distante
aproximadamente 50km de Olimpia. Em 1914 a empresa faliu e em 1916 foi constituida a
partir da massa falida, que continuava operando, a Cia. Ferroviaria Sdo Paulo-Goyaz. Nessa
altura, a linha seguia de Passagem a Villa Olimpia, passando por Bebedouro, com um ramal
saindo de Ibitidva a Terra Roxa. Em 1927, a Paulista comprou todo o trecho entre a
Passagem e Bebedouro, incluindo o pequeno ramal, a CFSPG passou a operar apenas o trecho
Bebedouro - Olimpia, que em 1931 foi esticado até Nova Granada. A ferrovia de bitola
métrica, que deveria cruzar a fronteira, préximo a Icém, na Cachoeira do Marimbondo, nunca
passou de Nova Granada nem chegou a Goids. Em 1950, a Cia.Paulista a adquiriu e a
transformou no ramal de Nova Granada. Este depois de receber pesados investimentos
durante os dez anos seguintes, acabou por ter o trecho final Olimpia-Nova Granada suprimido
pela Paulista ja estatal, em 1966, e em 2 de janeiro de 1969, toda a linha restante também foi
extinta. Os trilhos e as propriedades foram arrancados e vendidos pouco tempo depois. Dela
pouca coisa restou, tendo a grande maioria das estacdes sido demolida. (PLANETA NEWS
N°. 335).
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2.5.1 Museu de Historia e Folclore “Maria Olimpia”

O Museu, um dos pontos de interesse turistico-historico-folclérico da Capital do
Folclore, Olimpia, esta subordinado a Secretaria da Educacdo e Cultura do Municipio.

Em 1956 o Prof.José¢ Sant’anna comegou a acumular pegas para as cole¢des. Eram
apresentadas em exposigdo nas vitrinas de “A Triunfal Modas” (1958), na “Camisaria das
Fébricas” (1959), no saldao nobre do Colégio Olimpia (1960-1963), na exposicao de “Moveis
Bandeirantes” (1964), na “Taba do Caraja” (1965), no salio nobre do Colégio “Capitao
Narciso Bertolino” (1966-1972). Com o crescimento do acervo pensava-se em um local
adequado, definitivo.

Em 1973, o prefeito Dr.Alfonso Lopes Ferraz atendeu ao pedido do folclorista
instalando o Museu em 13 de agosto, como o nome de Museu de Historia e Folclore, no
prédio onde anteriormente era o Posto de Puericultura, na Av. XV de Novembro, 1224.

Cuidou do acervo o Prof.Victdrio Sgorlon e sua esposa Prof. Lourice Arutin Sgorlon.

Em 1978 foi legalizada a denominacdo de Museu de Histéria e Folclore “Maria
Olimpia” funcionando o mesmo no edificio Giosué¢ Tonanni, localizado na atual Rua David

de Oliveira, 420.

O Museu retrata a historia de Olimpia e retine excelente colecdo de pecas folcloricas
gque documentam no tempo e no espaco o0 entrelacamento de culturas que resultam as mais

tipicas manifestacGes da alma popular brasileira.
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Fig.2 — Museu de Historia e Folclore “Maria Olimpia’

Fonte: ANUARIO DO 34° FEFOL, N° 28, 1998, p. 127.

Retomando ao objetivo deste capitulo no que se refere ao fluxo turistico convém
observar que os estudos antropoldgicos relacionados ao turismo ainda sdo recentes. Conciliar
o como fazer, o planejar, o produto turistico e o olhar sobre o fendmeno social e cultural
produzido quando ocorre o consumo desse produto, com o primeiro repensando-se a luz das

pesquisas do segundo, seria o resultado de uma antropologia aplicada ao turismo.

Vale lembrar que ao longo dos séculos XVII e XVIII e ainda no século XIX somente
0s muito ricos podiam vivenciar a experiéncia de viagem especifica, associada a intengédo de
conhecimento e formacdo. A viagem possuia a natureza de um empreendimento

individualizado devendo ser planejado e com recursos disponiveis.

A partir do século XIX surge outra figura, a do turista, como sendo aquela pessoa que

procura prazer e que vai produzir, enfim, a figura do “espectador”.
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Dois pontos de vista podem ser considerados: a experiéncia turistica seria a de viver
uma fantasia, consciente ou inconsciente e a experiéncia dos viajantes tanto no passado como

hoje seria a de convivéncia com a realidade cotidiana.

Em relacdo a cultura, que é proposito do Fefol, ela é encenada para o turismo, porém
este encenar provoca O resgate dessa cultura. Pouco a pouco foram ou estdo sendo
conscientizados de que a festa atraia e atrai turistas, mesmo ndo muito expressivamente. A
identidade turistica das localidades é uma construcéo social, feita de tradi¢des inventadas e de
construgdes culturais atendendo aos mais diversos interesses. O processo de transformacéo
em lugar turistico segue as tendéncias do mercado, de empreendedores isolados, muitas vezes

sem planejamento.

A proposta turistica que transparece no local é que ele provoca um reforco da
identidade do povo diante dos espectadores de fora. Observa-se a diluicdo das fronteiras,
propria da pos-modernidade: popular e erudito, sagrado e profano mostram conviver durante a
realizacdo do evento. Isso pode confirmar a afirmacao de que a globalizacdo ndo consiste na

substituicdo de identidades, mas na articulacao entre elas.

Assim a identidade turistica local € um construir social feito de tradi¢Bes inventadas e
de construcBes culturais que vdo de encontro aos mais diversos interesses. 1sso porque no
pensamento pos-moderno, a identidade € algo que tem mobilidade, permanentemente sendo
construida, que vai sendo moldado no contato com o outro e na releitura constante do que
ocorre em volta. Contato entre turista e habitantes locais, entre a cultura do visitante e a
cultura do residente, desencadeando um processo de contradigdes, questionamentos, mas que,
enfim, provoca o fortalecimento da identidade e da cultura dos individuos e sociedade

receptora e, que, também pode fortalecer o préprio turista, que, na alteridade, se redescobre.

A identidade conferida ao local pelos turistas e pela midia é contrastada, as vezes,
com a identidade dos habitantes e por outras é refor¢ada. O turismo, visto como um
fendmeno social total, do ponto de vista, historico, econdmico, psicoldgico,
antropolégico deve ser visto como parte de um fendmeno social total mais amplo.
Na dindmica de uma comunidade ha mudangas culturais ou sociais que ndo podem
ser atribuidas somente a atividade do turismo. (BANDUCCI & BARRETO, 2001, p.
18).

Apesar da dificuldade de se compreender o conceito de identidade, no pensamento

p6s-moderno, de modo geral, ela é vista como “algo mével, sempre em construg¢do, que vai
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sendo moldada no contato com o outro e na releitura permanente do universo circundante”
(BANDUCCI Jr. & BARRETO, 2001, p. 19). Contudo, ao lado do deslocamento produzido
pelas identidades modernas, a globalizacdo também traz consigo o fortalecimento de
identidades locais. Como diz Stuart Hall:
A globalizagdo ndo parece estar produzindo nem o triunfo do ‘global’ nem a
persisténcia, em sua velha forma nacionalista, do ‘local’. Os deslocamentos ou 0s

desvios da globalizacdo mostram-se, afinal, mais variados e mais contraditérios do
gue sugerem seus protagonistas ou oponentes (STUART HALL, 2000, p. 97).

Desta forma, como bem enfatiza Banducci Jr. & Barreto (2001, p. 19), o contato entre
as culturas dos turistas e residentes desencadeia um processo de contradi¢Oes, tensodes,
guestionamentos, cujas consequéncias pode ser o fortalecimento da identidade e da cultura
dos individuos e da sociedade receptora e até mesmo do turista.

Apesar de ser longo o caminho a percorrer nesse tema que se reveste de complexidade,
e um objeto de pesquisa ndo muito facil de ser apreendido, com escassez de estudos a
respeito, fica entdo a intengdo de um olhar reflexivo nos pontos possiveis de consideracgdes.
Assim, € de se acreditar que os teoricos, particularmente aqueles das ciéncias sociais,
concordam em que o turismo € um fendmeno extremamente complexo, mutavel, que opera de
multiplas formas e nas mais diversas circunstancias, sendo dificil apreende-lo, em sua

totalidade, por meio de uma Unica perspectiva tedrica ou mesmo de uma unica ciéncia.

O Festival, iniciado na década de 60 é contemporaneo dos primeiros trabalhos sobre o
turismo na sociologia e antropologia. Essa década é marcada por grande euforia quanto ao
crescimento do empreendimento turistico e as possibilidades de desenvolvimento advindas de
sua implantacdo. A atividade é vista, entdo, como grande alternativa econémica capaz de
promover a superacao da condicdo de pobreza e de dependéncia de paises subdesenvolvidos.
Economistas chegam a defender a ideia de que com o turismo existe a possibilidade de
avancar de uma situacdo fundada no setor priméario para uma baseada no setor de servicos em

expansao.

De forma sistemética os estudos sobre turismo na antropologia brasileira surgem a
partir da década de 1990. Banducci Jr. (2001, p. 27) chama atencdo para visdes antagdnicas
sobre o turismo. Uma visdo denominada “plataforma de defesa”, que ressalta o carater
positivo do empreendimento envolvendo planejadores, especialistas e economistas. Outra, a
partir de reflexdes contrarias, agrupadas na “plataforma de adverténcia”, com postura

fortemente critica que aponta problemas sociais decorrentes do empreendimento turistico,
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como prostituicdo, dependéncia econdmica, desestruturacdo de valores e praticas culturais e
degradacdo de ambientes naturais. Essa linha ndo seria compativel ao turismo praticado
quando da realizacdo do festival, pois sua duracdo é pouca extensdo (aproximadamente uma
semana, com picos nos finais de semana, primeiro e ultimo) e uma vez por ano, em recinto

préprio para a realizacdo das principais atividades.

Outra abordagem ainda ¢ a “plataforma de adaptacdo”, que aparece para “questionar se
todo tipo de turismo tem o mesmo efeito devastador sobre as comunidades em que opera,
conforme indicam os estudos do periodo. Os trabalhos se dirigem para formas alternativas de
turismo que podem impactar menos que o turismo de massa” (BANDUCCI JR., 2001, p. 29).
Exemplo disso seria o ecoturismo, com modalidades de baixo impacto ambiental e maior
retorno social para os receptores. Esta op¢édo entre turismo alternativo e o de massa, na pratica

é mais complexa, gerando vantagens e desvantagens dependendo da opcao.

H4, finalmente, a “plataforma de conhecimento” com objetivo de formar “um corpo
cientifico do conhecimento sobre turismo” (JAFARI In: BANDUCCI JR., 2001, p. 30). Os
autores dessa plataforma buscam superar a perspectiva inicial de debate através de um
tratamento holistico do turismo apontando ndo apenas seus impactos ou forma, mas o turismo
como visto na sua totalidade (BANDUCCI JR., 2001, p. 30).

Como premissa para se refletir sobre o impacto do turismo convém lembrar que se a
atividade turistica influi na producdo da vida local e na estrutura da cultura tradicional, o
mesmo efeito vem causando o processo de modernizacdo desencadeado pela globalizacdo da

economia capitalista.

As pessoas, moradoras ou usudrias das cidades, fazem parte dos fluxos que percorrem
esses espac¢os. Colocar os moradores das cidades em movimento - assumindo sua condicéo de
fluxos - para fora de suas praticas rotineiras serd uma pratica a ser incentivada, num mundo
marcado pelos novos nomadismos. Esse movimento ira transformar as pessoas em turistas,
que irdo, no deslocamento, apropriar-se com maior competéncia dos espacos e situagdes, num

novo exercicio de cidadania.

Uma cidade sé é boa para o turista se for boa para o seu cidaddo, mas o turista s6
recomenda e volta a cidade se houver receptividade e bom atendimento. Tudo aquilo que atrai
0 turista, atrai primeiro a populacdo. Postos de informagcdo melhorados, materiais de

divulgacéo e desenvolvimento de programas de qualificagdo profissional. Qualificar a cidade
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investindo em educacdo, salde, infraestrutura urbana, na preservacdo ambiental e nas
politicas sociais. Considerar os fluxos, a partir do turismo, significa ndo sé aprofundar lacos
com a cultura do lugar onde se vive como vé-lo como espago qualificado, inclusive para

autoexpressdo, no qual se somam identidade e identificacdo. (GASTAL e MOESCH, 2007).

Fig.3 — Frequentadores do 40° FEFOL.
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Fig.4 — Frequentadores do 41° FEFOL
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Com dados fornecidos pelo PRODAM (Processamento de Dados do Municipio de
Olimpia) a intencdo foi mostrar nos dois anos selecionados o perfil da amostra, as atividades
que motivaram a visita e 0s destaques nos anos de 2004 e 2005 (edigdes 40° e 41° do Fefol.): a
maioria dos frequentadores do festival é jovem (71% entre 16 e 36 anos de idade), colegial ou
universitaria (49%) e integrante das classes B/C (71%).

Em relacdo a ocupacdo a amostra estd representada por funcionarios de empresas
privadas, estudantes e autbnomos. A grande maioria mora em Olimpia (83%). Os visitantes
moram em cidades proximas, comarca de Olimpia, Sdo José do Rio Preto, Barretos,
Catanduva, Bebedouro.

Apenas 19% da amostra consultada tem relacdo direta com o folclore. 24%
acompanharam outras atividades ligadas ao folclore durante o ano.

O publico entrevistado vai ao Festival a procura de entretenimento, busca pelo nome
folclore para descobrir o lazer e a cultura e muitas vezes sem saber como, ou a forma
especifica de seu proposito, ou seja, interagdo com a cultura sem saber como ela se apresenta.
Com relagdo aos grupos folcloricos aqui o interesse é pela danca e sua histéria e
complexidade. E chance de concretizar sua ideia do que seja folclore e como ela se apresenta
em nossas vidas.



Fig.5 — Frequentadores por género — 40° Fefol
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Fig.6 — Frequentadores por género — 41° FEFOL
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Este capitulo busca discutir se a festa de Olimpia continua a marcar a ruptura com o
cotidiano ou seria antes aglutinadora desse cotidiano disperso? E se o festival continua a
representar a procura de um significado para a vida cultural do Pais?

Para melhor entender as manifestacfes populares presentes no Festival do Folclore é
necessario colocar em pauta os conceitos de cultura e civilizacdo, folclore, cultura popular,

cultura de massa e folkcomunicagao.

3.1 Aideia de cultura

Terry Eagleton (2003) é um pensador sobre o qual nos respaldaremos para pensar a
ideia de cultura. O desafio para ele é resgatar o significado de cultura, insatisfeito tanto com o
significado antropolégico quanto com o sentido estético, rigido. Busca as transformacdes
historicas do termo e sua utilizacdo nos tempos atuais. Nesse caminho anexa questdes
filosoficas ao tratar de liberdade e determinismo; o fazer e o sofrer; mudanca e identidade; o
dado e o criado. Envolve também a crise moderna da ideia de cultura, diferente das crises
anteriores, por sua afirmacdo de uma identidade especifica em vez de sua transcendéncia.
Além de aprofundar no que se refere aos choques culturais, debate a dialética da natureza e da
cultura. Suas reflexdes nos guiam, servindo-nos de apoio para pensarmos o festival de
Olimpia como uma manifestacdo cultural plural e dindmica, que busca ndo apenas reviver um
suposto passado, como também recriar a identidade das manifestacGes folcloricas nela
apresentada e vivida em sua concretude.

Cultura é considerada uma das palavras mais complexas de nossa lingua e ao termo
que ¢ considerado seu oposto “natureza” ¢ conferida a honra de ser o mais complexo de todos.
A palavra inglesa coulter significa relha de arado. Assim, a palavra cultura é derivada de
trabalho e agricultura, colheita e cultivo. A palavra em seu desdobramento semantico
configura a mudanca histdrica da prépria humanidade da existéncia rural para a urbana, do
lavrar o solo a divisdo do &tomo (EAGLETON, 2003, p. 9).
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Segundo Eagleton (2003, p. 10-11), “cultura herda o manto imponente da autoridade
religiosa, mas também se tem ligagdes com ocupagdo e invasdo”. E ¢ entre dois polos,
negativo e positivo que o conceito esta atualmente localizado. E uma das raras ideias tdo
presentes na esquerda politica quanto na direita, 0 que torna sua historia social ambivalente e
confusa.

Guarda, no entanto, questdes de liberdade e determinismo, o fazer e o sofrer, a
mudanca e a identidade, o dado e o criado. Se seu significado € cultivo, o termo sugere uma
dialética entre o artificial e o natural. Tem uma dimensdo realista, pois implica a existéncia de
uma natureza ou matéria-prima além de ndés, mas também construtivista, ja que essa matéria-
prima precisa ser elaborada numa forma humanamente significativa.

A natureza produz cultura que transforma a natureza. Se a natureza é sempre de
alguma forma cultural, ent&o as culturas sdo construidas com base na relagdo com a natureza
que chamamos de trabalho.

Se cultura originalmente significa lavoura, cultivo, ela sugere tanto regulacdo como
crescimento espontaneo.

A ideia de cultura significa uma dupla recusa: de um lado, do determinismo organico e
por outro, da autonomia do espirito. A propria palavra cultura compreende uma tensao entre
fazer e ser feito, racionalidade e espontaneidade.

Noutro sentido a palavra cultura aponta para duas dire¢cfes opostas, pois ela pode
também sugerir uma divisdo dentro de nés mesmo, entre aquela parte de nds que se cultiva e
refina e aquilo dentro de nos, que constitui a matéria-prima para esse refinamento. Entendida
como autocultura, ela mostra dualidade entre faculdades superiores e inferiores, vontade e
desejo, razdo e paixdao, dualidade que ela, entdo propde-se a superar.

A cultura é uma espécie de pedagogia ética que nos torna aptos para a cidadania
politica ao liberar o eu ideal ou coletivo oculto dentro de cada um de nds, um eu que encontra
sua representacdo suprema no ambito universal do Estado. O Estado encarna a cultura, a qual,
por sua vez, corporifica nossa humanidade comum. (EAGLETON, 2003, p. 11).

Raymond Williams ao investigar a histéria da palavra cultura distingue com relacdo
aos sentidos modernos principais que a palavra primeiro significa “civilidade”, depois, no
século XVIII, torna-se praticamente sinénima de “civilizagdo”, no sentido de um processo
geral de progresso intelectual, espiritual e material. Na qualidade de ideia, civilizacdo
equipara costumes e moral. (EAGLETON, 2003, p. 19).

Civilizacdo era uma nocdo francesa, supunha-se que os franceses tivessem o

monopodlio de ser civilizados. No entanto ao passo que a civilizagdo francesa incluia a vida,
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econdmica, politica e técnica a cultura germanica tinha uma referéncia religiosa, artistica e
intelectual. A civilizagdo minimizava as diferencas nacionais e a cultura as realcava. A tenséo
entre cultura e civilizacao teve relacdo muito forte com a rivalidade entre Alemanha e Franca.

Por volta da virada do século XIX a palavra cultura comeca a deixar de ser um
sinbnimo de civilizagdo para vir a ser seu antdnimo. Como cultura a palavra civilizagdo é em
parte descritiva e em parte normativa: ela pode tanto designar uma forma de vida como

recomendar uma forma de vida por sua humanidade, esclarecimento e refinamento.

Como observa Raymond Williams “uma palavra que havia indicado, numa sociedade
mais autoconfiante, um processo de instrucdo tornou-se, no século X1X, o foco de uma reacdo
profundamente significativa contra uma sociedade lutando com o sofrimento de uma mudanca

radical e dolorosa”.

A cultura como organica, assim como a cultura como civilidade, localiza-se entre fato
e valor. E essa fusdo do descritivo e do normativo, conservada tanto de civilizacdo quanto do
sentido universalista de cultura, que despontard na nossa propria época sob a roupagem de
relativismo cultural. A medida que a cultura como civilizagio é rigorosamente discriminativa,
a cultura como forma de vida ndo o é. (EAGLETON, 2003, p. 19).

A partir do idealismo alemao, a cultura assume algo do seu significado moderno de
um modo de vida caracteristico. A cultura, ndo significa uma narrativa grandiosa e unilinear
da humanidade em seu todo, mas uma diversidade de formas de vida especificas, cada uma

com suas leis evolutivas proprias e peculiares.

No pds-modernismo a proposta € pluralizar o termo cultura, falando das culturas de
diferentes nacdes e periodos bem como de diferentes culturas sociais e econdmicas dentro da
propria nacdo (EAGLETON, 2003, p. 20).

“Pluralismo  pressupde identidade, como hibridizacdo pressupde pureza”
(EAGLETON, 2003, p. 28). Sé se pode hibridizar uma cultura que é pura, mas todas as
culturas estdo envolvidas umas com as outras, nenhuma € isolada e pura, todas sdo hibridas,

heterogéneas, extraordinariamente diferenciadas e ndo monoliticas.

A cultura pode unir fato e valor, sendo tanto uma prestacdo de contas do real como
uma antecipacao do desejavel. Se o real contém aquilo que o contradiz entdo o termo cultura
estd destinado a olhar em duas direcdes opostas (EAGLETON, 2003, p. 37-38). Para 0s

romanticos radicais, a arte, a imaginagéo, a cultura folclérica ou comunidades primitivas séo
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sinais de uma energia criativa que deve ser estendida a sociedade politica como um todo. Ela
é para 0 marxismo, uma forma bem menos exaltada de energia criativa, aquela da classe
operéria, que pode transfigurar a prépria ordem social da qual € o produto. (EAGLETON,
2003, p. 38).

Embora cultura seja uma palavra popular no pés-modernismo, suas fontes mais
importantes permanecem pré-modernas. Como ideia, a cultura comeca a ser importante em
quatro pontos de crise historica: quando se torna a Unica alternativa aparente a uma sociedade
degradada; quando parece que, sem uma mudanca social profunda, a cultura no sentido das
artes e do bem viver ndo sera mais nem mesmo possivel; quando fornece os termos nos quais
um grupo ou povo busca sua emancipacdo politica e quando uma poténcia imperialista €
forcada a chegar a um acordo com o modo de vida daqueles que subjuga (EAGLETON, 2003,
p. 41-42).

A versdo romantica da cultura, assim, evoluiu com o passar do tempo para uma versao
cientifica. A idealizacdo do “folclorico” feita pela primeira, de subculturas vivas
profundamente escondidas em sua propria sociedade, poderia ser facilmente transferida a
esses tipos primitivos que viviam no estrangeiro em vez de na terra natal dela. Tanto o
folclérico como os primitivos séo residuos do passado dentro do presente, seres curiosamente

arcaicos que emergem como anomalias temporais dentro do contemporaneo.

O que liga as ordens pré-moderna e pds-moderna é que para ambas, embora por razdes
bem diferentes, a cultura € um nivel dominante da vida social. A cultura é, assim, sintomatica

de uma divisdo que ela se oferece para superar.

3.2 Cultura e civilizacéo

Cultura e civilizacdo, que podem ser considerados vocabulos recentes, constituem para
o0s estudiosos como desafios para transmitir o sentido ou a variedade de sentidos que elas
encerram. Civilizacdo, termo que servia para caracterizar um estado contrario a barbarie,
distinguindo os povos selvagens dos policiados também passou a significar, etnologicamente,
em francés, como o termo cultura, em inglés, “o conjunto de caracteres que apresenta aos

olhos de um observador a vida coletiva de um grupo humano, primitivo ou civilizado”

(AZEVEDO, 2010, p. 24).
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O conceito de cultura, no sentido anglo-americano, ampliou-se como o de civilizacao
em francés, passando a abranger ndo s6 os elementos espirituais, mas todos os modos de vida
e, portanto, também as caracteristicas materiais da vida e da organizacao dos diferentes povos.
Se nessa acepcdo mais larga se compreendem, sob 0 mesmo termo, tanto os produtos da
atividade mental, moral, artistica e cientifica, como as bases materiais da evolucdo social,
todos 0s povos, desde as sociedades primitivas, de organizacdo embrionaria, até as sociedades
mais altamente evoluidas, possuem certamente uma cultura, na concepcdao antropoldgica
adotada por Wissler e outros antrop6logos e etndlogos norte-americanos. (AZEVEDO, 2010,
p. 24-25). Antes, entendia por cultura de um povo “um complexo que compreende os
conhecimentos, as crencas e as artes, a moral, as leis, 0s costumes e todos 0s demais habitos e

aptiddes adquiridos pelo homem na qualidade de membro de uma sociedade” (AZEVEDO,
2010, p. 25).

Sob a denominacgao de cultura abrangem todo o “modo de vida social” o modo de vida

de um povo como um todo, dando a essa palavra a extenséo que era suscetivel de tomar.

Ingleses e americanos quanto aos conceitos antropologicos de cultura se diferenciam
em alguns pontos, mas tem de comum incluirem na cultura os elementos materiais e
espirituais. A definicdo antropoldgica de cultura se caracteriza pelo fato de se encerrarem sob
0 termo cultura ndo s6 os habitos e os produtos da atividade mental de um povo como

também os elementos materiais.

O termo cultura, no sentido antropolégico, “conquistou na lingua anglo-americana
direito de cidadania, ao passo que na Franga encontrou resisténcias decididas, por ja significar
fortemente ai outra realidade bem espiritual”. (AZEVEDO, 2010, p. 27).

Mas na Franca a definicdo antropoldgica de cultura, com a amplitude que a palavra
ganhou, abrangendo, no seu significado, tantos os produtos imateriais do espirito como

exprimir as criagdes mais altas do espirito humano. (AZEVEDO, 2010, p. 27-28).

A alianca da cultura e da civilizacdo, batizada entre os povos latinos com o0 nome de
humanismo é que da a palavra cultura o sentido mais completo, mais humano (AZEVEDO,
2010, p. 29).

Termo genérico civilizacdo, a organizacdo material, econdmica, politica e social, 0s

costumes e a vida espiritual de um povo, a cultura, termo especifico de sentido limitado,



39

designa o impulso das letras, das ciéncias e das artes que, enobrecendo as instituigdes,
enriquecem e fecundam sem cessar a civilizagdo (AZEVEDO, 2010, p. 31).

Assim, limitado o conceito de cultura ou, por outras palavras, tomado esse termo no
seu sentido cléssico, a reflexdo deste trabalho recai sobre a producdo, a conservagdo e 0
progresso dos valores intelectuais, das ideias, da ciéncia e das artes, de tudo enfim que
constitui um esforco para o dominio da vida material e para a libertagdo do espirito.
(AZEVEDO, 2010, p. 32).

3.3 Folclore e cultura popular

O folclore é entendido quando se refere a vida das coletividades. No cotidiano das

culturas criadas pelas instituicdes publicas e privadas, pelos amigos, pela familia.

Povos, nagdes, grupos humanos, familias, classes profissionais desfrutam de um
patriménio de tradicGes que sdo transmissiveis pelas diversas formas de comunicacao, quais

sejam verbais, ndo verbais, patriménio este preservado através dos costumes.

Folclore, palavra que surgiu pela primeira vez na revista londrina The Athenaeum, em
22 de agosto de 1846, em seu numero 982, na carta escrita pelo arquedlogo inglés William
John Thoms, sob o pseuddnimo de Ambrose Merton, ocasido em que ele se refere ao folklore,
como expressdo utilizada para descrever as representacdes populares. Composta de dois

termos: folk, significando povo e lore, sabedoria.

Nas palavras de Luiz da Camara Cascudo, 1969, “o folclore, sendo uma cultura do
povo, € uma cultura viva, Gtil, didria, natural. As raizes imoveis no passado podem ser
evocadas como indagacdes da Antiguidade. O folclore é o uso, 0 emprego imediato, e
comum, embora antiquissimo”. Desse modo, como o povo destaca o senso utilitario das
coisas, estas sdo substituidas por outras, com maior eficiéncia e comodidade, circulando
lentamente, sem, entanto, desaparecerem. (In: LUCENA FILHO, 2007, p. 41).

Expressa seu ponto de vista Pellegrini Filho:

Consideramos o Folclore um complexo de fendmenos sdcio-culturais que mostram
a mentalidade e o comportamento de grupamentos humanos, atendendo basicamente
a cinco caracteristicas - coletividade, empirismo, espontaneidade, funcionalidade e
tradi¢do. (Outras duas caracteristicas que alguns autores insistem em realcar — a
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oralidade e o anonimato — nds as consideramos apenas secundarias, uma vez que ha
fatos folcldricos de transmissdo ndo oral e também fatos cujo autor é conhecido).
Esses tracos que formam a cultura do povo sdo mantidos pelos costumes e pela
imitagdo, sendo importante no caso atentar-se para a interacdo dos membros da
coletividade, compreendendo que as manifestacdes do populério se difundem de
modo nédo-formal — dai sua vivéncia empirica, ou seja, sem teoria, a-cientifica por
natureza (PELLEGRINI FILHO, 1985. In: ANUARIO N° 28, 1998. contracapa).

No Fefol a comunicacdo pelo menos nos cartazes traduz a sua eficacia como a arte do
encontro. Apesar de vivermos num mundo competitivo, ndo ha durante a semana da
realizacdo do evento, com relacdo a apresentacdo dos grupos nos palcos, quem perde ou quem
ganha. Todos ganham. Mostra-se a competéncia comportamental e a emocional, afinal quem
ndo gosta de ser ouvido e assistido com interesse e respeito? Quem daqueles que se
apresentam ndo quer transmitir seguranca e desembaraco durante os momentos da

apresentacao?

Quanto ao aspecto individual, comunicar-se bem é uma forma de libertagdo. E o
encontro com o outro e 0 movimento de recriagdo a partir desse tornar comum. Quando se
apresentam, no movimento eles tém a oportunidade de arrancar as mascaras e deixar
transparecer quem realmente sdo. Esse processo auxilia a soltar as rédeas do lado criativo.
Comunicam para serem reconhecidos e aceitos, para saber quem sdo por meio do espelho que

o outro lhes mostram.

S&o eternos investigadores deles préprios, mas quem torna possivel a revelacao
instigadora de quem aparentam ser, no meio em que atuam , é o outro. Para Marcondes Filho,
a comunicacdo pode realmente acontecer perfurando os escudos daqueles que estéo
envolvidos e promovendo no interior deles efeitos transformadores. Neste sentido, ela € um
“momento magico” entre duas intencionalidades que extrai deste encontro algo novo e
inesperado. Nesse sentido, a comunicacdo é a ponte que propicia o desnudamento desse
territorio tdo intimo. Eles sdo do tamanho da comunicacdo que conseguem estabelecer nas

apresentacoes.

Ter a coragem para se comunicar é estar disponivel ao contato social. O processo
comunicativo € uma necessidade essencial a natureza humana. Quando se comunicam bem,
realizam uma viagem em direcdo a esséncia secreta do coracao e da mente do outro e tornam-
se cumplices nessa travessia. Comunicacdo, a arte da convivéncia. Comunicar € uma arte,
saber comunicar na convivéncia do dia-a-dia, uma arte maior ainda. E uma arte possivel de se

realizar.
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A comunicagdo, como ondas sonoras que necessitam de ajustes nas relagdes com o
receptor, sO pode se completar quando em patamares iguais, quando todos os sentidos se
comunicam. E o dar e receber, mas do que uma troca € um prazer reciproco. Enfim, s6 é plena
se todos os acessos forem livres e democraticos, sem prescindir de fontes, sem restringir

ingressos.

A comunicacdo auténtica, que reside no dialogo e na troca de experiéncias, ha muito
tempo ndo tem lugar no mundo moderno, em que o ser humano perdeu muito de sua
identidade. Vivemos congestionados por informacgdes que nos precipitam na busca de novas
alternativas e formas de vida, calgadas em falsos valores. Antes sabiamos quase nada de tudo,
hoje, sabemos quase tudo de nada.

Nenhuma tecnologia de comunicacdo € capaz de substituir o contato direto com as
pessoas. Os Nossos ancestrais passaram a ser humanos a medida que mais e mais partilhavam
entre si 0s resultados da coleta e da caga. A propria linguagem, como meio de comunicagéo,
surgiu desse dinamismo de amor e de partilha. Com a comunicagéo/tecnologia, 0 homem se
coisifica, com a comunicagdo/convivéncia, 0 homem resgata 0 amor como forca de agregacgéo

e solidariedade, recriando um novo modo de comunicacdo que verdadeiramente humaniza.

Apesar de todo o desenvolvimento tecnoldgico, dos incontaveis recursos de que a
midia dispde e do elevado nimero de informacBes que nos chegam a cada instante, um dos
grandes problemas enfrentados pelo homem de hoje, nas suas relagdes interpessoais, é a falta

de uma comunicacao eficiente.

Ainda que ocorra de varios modos e por meio de canais diversos, como 0s gestos, 0S
sinais, os cddigos escritos, é no falar que a comunicagdo corre o risco de ndo ser eficaz. As
palavras ndo sdo desprovidas de sentimentos e intencdes: fala-se para ser aceito e

compreendido.

A comunicacdo como arte da boa convivéncia requer engenho, criatividade, dedicacdo
e, por vezes, senso de humor. Aquele que recebe a mensagem decodifica-a com uma
intencionalidade muitas vezes diferente daquele com que foi produzida. Dai deduzir-se que

comunicar é também correr risco.

Enfrentar a possibilidade de ser mal-compreendido muitas vezes leva o ser humano a
isolar-se. A boa convivéncia requer respeito as diferengas, busca de dialogo e empenho na

conciliacdo. Saber comunicar é moldar as palavras, consciente de que ndo se € um artista
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perfeito, e que aquele com quem se convive, ainda que use a mesma matéria-prima, podera

estar imbuido de sensibilidade e motivag&o diferentes.

Comunicar é tornar comum. Conviver é viver em comum. N&o se pode isolar um
termo do outro. Ter uma boa convivéncia seja na familia, seja na sociedade, é chegar perto.
Fazer-se amigo. E ndo deixar que a magoa e o ressentimento bloqueiem ou aprisionem a
palavra quando esta se fizer necessaria. E também calar-se quando o siléncio for conveniente.

3

E estar certo de que o “viver com” ndo € uma utopia, mas a possibilidade concreta para

aqueles que no dia-a-dia, aprendem a arte da convivéncia: a comunicacao.

Na raiz da capacidade humana de transformar a realidade, produzir cultura e tornar sua
prépria histéria nas maos, esta a possibilidade de se comunicar.

Comunicar para dar-se a conhecer ao outro, compartilhar experiéncias e, na sua
producdo e reproducdo, aprofundar saberes, identificar-se com outros seres humanos e ser
capaz de, reconhecendo as diferencas, produzir 0s consensos que tornam possivel a vida em

sociedade.

A comunicacdo € gesto integral de todos os sentidos, falar, ouvir, ver, sentir e
gesticular. Nosso ser combina a razdo com as nossas mais profundas emocdes, e a
comunicagdo nos refaz mais humanos. Integra-nos, sem deixar de nos fazer Unicos, numa

outra dimenséo. Com ela e apenas por causa dela, fazemos parte da incrivel familia humana.

Enfatiza Bastide (1959, apud LUCENA FILHO, 2007, p. 41):

[...] o folclore € um pouco da terra que se deixou, € uma lembranca afetiva mais do
que intelectual, e o primeiro cuidado dos homens exilados sera o de recriar, em sua
nova pétria, as terras perdidas, batizando as montanhas e 0s rios com os nomes do
pais abandonado, transplantando as flores e as arvores frutiferas que parecem ter um
sabor mais doce com a distancia, tornando a jogar, enfim, os jogos folcléricos da
infancia.

Assim as manifestaces populares em varias partes do Brasil, que sdo apresentadas no
Festival do Folclore de Olimpia, buscam através das representacdes e recriacbes, minimizar

essa fratura emocional que caracteriza a nostalgica relacéo.

Sendo o folclore um dos elementos essenciais para que sejam caracterizadas as
paisagens culturais, as festas populares religiosas e profanas compdem o mosaico cultural do

Pais, mostrado no festival. Constituem, ainda, tais manifestacbes um importante elemento
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para a caracterizagdo e incentivo ao comércio local, regional, estadual. Sdo percebidas as
multiplas faces do folclore presentes, por exemplo, também no artesanato e na culinaria.
AsSim se expressa Fernandes (1978, p. 38).
[...] folclore propunha-se a estudar os modos de ser, de pensar e agir peculiares ao
povo, por meio de fatos de natureza ergoldgica, como técnicas de trabalhar na roca,

de manipular metais, de transportar ou esculpir objetos, etc., e de natureza imaterial,
como as lendas, as supersticoes, as dancas, as adivinhagdes, os provérbios, etc.

Estudar as manifestagcdes folcloricas tem sua justificativa pelos diversos modos de
contatos entre as culturas, onde sdo efetuadas trocas e empréstimos, ocorrendo apropriacdes
ou invengdes, incentivando assimilagdes, aculturacOes, reinterpretacdes em que valores sao

transformados pela aceitacdo, selecdo e até rejeicdo.

O VIII Congresso Brasileiro de Folclore, reunido em Salvador, Bahia, de 12 a 16 de
dezembro de 1995, procedeu a releitura da Carta do Folclore Brasileiro, aprovada no |
Congresso Brasileiro de Folclore, realizado no Rio de Janeiro, de 22 a 31 de agosto de 1951.

Essa releitura, ditada pelas transformacdes da sociedade brasileira e pelo progresso das
Ciéncias Humanas e Sociais, teve a participacdo ampla de estudiosos de folclore, dos diversos
pontos do Pais, e também teve presente as Recomendacfes da UNESCO sobre Salvaguarda
do Folclore, por ocasido da 252 Reunido da Conferéncia Geral, realizada em Paris em 1989 e

publicada no Boletim n° 13 da Comissdo Nacional de Folclore, janeiro/abril de 1993.

A importancia do folclore como parte integrante do legado cultural e da cultura viva, é
um meio de aproximacdo entre 0s povos e grupos sociais e de afirmacdo de sua identidade

cultural.

O conceito de folclore, no capitulo | desta Carta: “é o conjunto das criacdes culturais
de uma comunidade, baseado nas suas tradicdes expressas individual ou coletivamente,
representativo de sua identidade cultural”. Constituem-se fatores de identificacdo da
manifestacdo folclérica: aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.
Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em sintonia com o
que preconiza a UNESCO. A expressao cultura popular manter-se-4 no singular, embora
entendendo-se que existem tantas culturas quantos sejam 0s grupos que as produzem em

contextos naturais e econdémicos especificos.

A tradigdo ¢ vista como uma continuidade, onde se inserem fatos novos. “Sem uma

ruptura com o passado, mas que constrdi sobre esse passado ” (Roberto Benjamin, 1996, p. 7).
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Edison Carneiro (1965), Rossini Tavares de Lima (1978) e Théo Brandao (1973),
dizem que o processo dinamico de atualizagdo da tradicionalidade ocorre também pela
associacdo de elementos socioculturais contemporaneos com signos/simbolos tradicionais.
(LUCENA FILHO, 2007, p. 45).

Nas palavras de Renato Ortiz (1985), os folcloristas brasileiros nas décadas de 30 e 40
do século XX, através dos estudos que realizaram, desenharam o pais regionalmente,
fornecendo elementos para que se instaurassem as construcdes ideoldgicas a partir da ideia de
integracao, tendo sido responsaveis pela formacéo do que se entendia por identidade nacional,
a despeito de muitas préaticas da cultura popular terem sido apropriadas como expressdes da
cultura nacional. Conclui-se que ndo existe uma identidade autenticamente univoca, mas uma
pluralidade delas, constituidas por diversos grupos sociais, em diferentes momentos
historicos, estas sempre foram mediadas pelos intelectuais, artifices do jogo das construgdes

simbdlicas.

Afirma Chaui (1990, p. 121-122), ser necesséria a diferenciacéo entre cultura popular e

cultura do povo.

Considerar uma cultura como sendo do povo permite assinalar que ela ndo pertence
simplesmente ao povo, mas que € produzida por ele, enquanto a nogdo de popular é
suficientemente ambigua para levar a imposicdo de que representacfes, normas, atos
encontrados entre as classes dominadas sao ipso facto do povo.

Outra ambiguidade que a cultura popular contém é que se trata de uma expressao
excessivamente presa ao empirico, as condicdes de subsisténcia diaria, e &, portanto, limitada
esteticamente. Para esses, o folclore pode ser considerado uma expressdo exdtica, passivel de

exibicdo nos telejornais da noite em datas comemorativas.

Do outro lado estdo os defensores que encaram o folclore como sendo a verdadeira
expressdo da alma nacional que, portanto, exerceria o papel de resisténcia frente aos valores
“de fora”. Nesse caso, por isso, deveria ser preservado, levado para um museu para ser
mantido em exposicdo. Essa € a postura dos estudos folcloristas, que dissociam a
manifestacdo folclérica como uma fala, uma expressao, uma comunicacdo de um grupo, com
suas proprias reelaborac6es e codigos diante de um mundo vivido nos espacos da familia, da

comunidade, da Igreja, da roca, do bairro, da periferia, etc. (MORAES, 2003, p. 22).

Esse é um dos posicionamentos observados no idealizador e também nos folcloristas

diretamente ligados ao festival que contribuem na elaboragéo dos textos que estdo presentes
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na coletdnea da memdria do evento: o folclore como alma do povo e sua preservacao.
(ANEXO C, p. 122-124).

3.4 Cultura popular ou cultura de massa?

Existem muitos estudos a respeito do poder que 0s meios de comunicagdo de massa,
como agentes difusores da légica capitalista de mercado, tém de influenciar ou de impor
gostos e padrGes junto ao grande publico receptor consumidor. Desde perspectivas
positivistas, dos seguidos da linha funcionalista, passando pelo pessimismo dos frankfurtianos
gque veem a comunicagdo como um produto da industria cultural e o receptor como um ser
inocente e totalmente indefeso.

Se 0s meios de comunicagdo, por um lado, procuram impor padrdes de gosto as
camadas populares, por outro, eles ndo o fariam se ndo fosse por meio de elementos presentes
no proprio cotidiano desses grupos. Da relacdo entre a cultura de elite e a cultura popular ¢é
que se da a industria cultural, na visdo de Adorno com prejuizo para ambas as partes. A
primeira por ver rebaixado seu padrdo estético e a segunda por perder a sua caracteristica

auténtica e rude. Ele afirma:

[...] a industria cultural é a integracdo deliberada, a partir do alto, de seus
consumidores. Ela for¢a a unido dos dominios, separados hd milénios, da arte
superior e da arte inferior. Com prejuizo de ambos. A arte superior se vé frustrada de
sua seriedade pela especulacdo sobre o efeito: a inferior perde, através de sua
domesticagdo civilizadora, o elemento de natureza resistente e rude, que lhe era
inerente enquanto o controle social ndo era total.

(In: COHN, 1977, p. 287-288).

Peter Burke, diz que essa relacdo é antiga. Que, a partir do evento da sociedade
industrial moderna, ha por parte da elite, como forma de justificar o seu poder, uma retomada
pelo gosto popular do qual estava separada havia mais de século. Cita as historias colhidas
entre camponeses, relatadas pelos Irmaos Grimm para comprovar sua tese. Os Grimm ndo
empregaram o termo “conto popular”, dando ao livro o nome de Kinder — und Hausmarchen
(contos infantis e domésticos), mas acreditavam de fato que essas historias exprimiam a
natureza do “povo” ¢ a elas acrescentaram dois livros de contos historicos alemaes ( Sagen).

(In: MORAES, 2003, p. 18-19).
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Apesar dos meios de comunicacdo de massa ou, até mesmo, em razdo de sua
influéncia, algumas formas de manifestacdo popular subsistem no tempo e no espago.
Exemplo disso é o Festival do Folclore de Olimpia, realizado, em Olimpia, existindo por
quase 48 anos, comemorando anualmente sua festa com a presenca de dezenas de grupos
folcloricos de norte a sul, leste a oeste e centro-oeste do Pais.

A cultura popular mostra um cenério de ambiguidades. Em uma sociedade marcada
por contradi¢des sociais, ndo é possivel considerar a cultura brasileira como Unica. Sabemos
da existéncia das varias formas de cultura, a popular, a de massa, a erudita e a cientifica,
reconhecendo também a convivéncia entre elas. Porém, a convivéncia é desigual: cultura de
massa é colonizadora nos seus processos e nos seus centros de origem. Diferentemente dessa
cultura de massa, na cultura popular o tempo é ciclico. O seu fundamento é o retorno de
situacbes e atos que a memoria grupal reforca atribuindo-lhes valor (Bosi, 1992, In:
MORAES, 2003, p. 20).

Ao abordar o tema cultura popular indaga-se se ela tem um carater conservador ou
progressista. Alguns trabalhos ressaltam seu carater conservador, tendo em vista os elementos
tradicionais de que ela se reveste.

Considerando-se que a sociedade e estratificada, essas manifestacfes espelham a
estrutura dessa sociedade da qual fazem parte. Assim o Fefol € um elemento que auxilia na
compreensdo da composicao sociopolitica da cidade.

Apesar da origem de muitos grupos que se apresentam no Fefol serem de diversas
regibes do Pais, e em menor nimero os locais, a incorporacdo de valores de elite pela massa
seria condicdo necessaria para a manutencdo do status quo. Em uma manifestacdo folclorica
estdo presentes valores como tradicdo, reproducdo da ordem vigente, respeito as normas,
expressas nos rituais, aceitacdo da hierarquia da festa, educando o cidaddo para a sociedade.
Florestan Fernandes mostrou a funcdo integradora do folclore por intermédio das criancas:
“os imaturos adquirem espirito de solidariedade, preparando-se para a vida social do
individuo adulto, a0 mesmo tempo em que se nacionalizam e se humanizam em contato
perene com o sistema de valores do que poderiamos chamar um dos aspectos da cultura
brasileira” (FERNANDES, 1979, p. 189).

E necessario, no entanto, uma melhor analise para o fenémeno da cultura popular a
respeito da possibilidade de apresentar elementos progressistas.

Para Carlos Eduardo Lins e Silva, (1980, p. 45) ndo se discute que o produto simbolico

veiculado pelos meios de comunicagdo de massa procura legitimar a ordem vigente e a
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ideologia burguesa. O que se argumenta € que a consciéncia popular ndo é uma estrutura
unitaria, mas complexa e contraditoria.

Outro tipo de ambiguidade que a cultura popular carrega consigo € que, para alguns se
trata de uma expressdo excessivamente presa ao empirico, as condigdes de subsisténcia do
dia-a-dia e é, portanto, limitada esteticamente.

Os estudos folcloristas foram os primeiros a se interessar pela cultura popular e o
material que coletaram é de grande importancia para estudos mais aprofundados.

Do ponto de vista da comunicacdo, sendo cosmopolita por vocagdo e planetaria por

extensdo:

[...] a cultura de massas constitui uma verdadeira ponte entre a cultura classica e a
cultura popular. Nao que a cultura de massa assuma, sociologicamente, o carater de
uma cultura intermediaria; ao contrario, ela ocupa, em determinado sentido, um
nivel superior, porque tem caracteristicas marcantes de cosmopolitismo e
universalidade, contrastando assim com a natureza local ou regional da cultura
classica e da cultura popular, portanto, de significacdo sociol6gica e
geograficamente inferior. A cultura de massa atua como veiculo de interacdo entre
as duas culturas, estimulando o intercAmbio simbodlico entre elas e, a0 mesmo
tempo, extraindo de ambas os cddigos e elementos miticos que incorporam ao seu
préprio acervo e os retribuem sob a forma de novas influéncias. O consumo da
cultura de massa se registra em grande escala nas atividades de lazer que a
contemporaneidade oferece. (MELO, 1998, p. 190).

3.5 O festival e a agonia do folclore

Apaixonados, estudiosos, persistentes folcloristas contam, recontam e se lamentam:
estdo desaparecendo, no pais inteiro, centenas de importantes manifestacbes da cultura
popular. Ndo que o folclore, como um todo , deixe de existir, surge o folclore da aviacéo, o
folclore do metrd... Mas com a extincdo de manifestacdes especificas como congadas,

mocambiques, reisados e tantas outras, perde-se uma preciosa diversidade cultural.

As razdes desse desaparecimento sdo muitas. Basicamente, mudou o modo de vida dos
produtores de folclore. E a urbanizacio do campo e da cidade. Os proprios mestres de
congadas ou reisados em desagregacdo queixam-se no mesmo tom: “agora 0 povo ndo da

valor as nossas dancas, prefere, tevé, ié-ié e futebol.” Ao nivel da cultura, hoje, a televisdo
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¢ o novo Deus, a autoridade suprema. Quantas vezes ouvimos afirmagdes como: “¢ verdade,
deu na televisdo”. E a tev€ praticamente ndo mostra musicas e dangas das manifestacoes

folcloricas, ou as mostra descaracterizadas.

Caminhando ao lado da urbanizacdo, como uma das malhas da Indistria Cultural, a
televisdo massifica, veicula outros valores, estandartiza e colabora para a destruicdo de
significativas manifestagoes da cultura popular. Como diz o estudioso Adorno, “as afirmagdes

e conselhos da Industria Cultural sdo certamente pobres e insignificantes”.

Estranho paradoxo, que deixa os pesquisadores perplexos, estd ocorrendo hoje,
também em todo o Brasil; se por um lado a Industria Cultural um dos fatores determinantes
do desaparecimento dessas manifestacdes folcloricas, por outro, ela mesma esta propiciando
espaco para diversos grupos produtores de folclore. Atraves da Rede Globo, ou através de
festivais organizados por Secretarias de turismo e outras instituicdes, a Industria Cultural esta

oferecendo dinheiro e publico para grupos de dancadores.

Assim, festivais como o de Olimpia provocam opinides divergentes. Muitos
comentam; “¢ a capital nacional do Folclore, pois durante uma semana, dezenas de grupos
auténticos vindos do Maranhdo, ou Rio Grande do Sul, exibem-se, em Olimpia, para trinta mil

visitantes. Dobra a populagdo da cidade”.

Alguns folcloristas e intelectuais, preocupados com a “pureza” ou munidos de
sofisticadas teorias europeias, criticam com argumentos do tipo: “E a agonia. Olimpia altera o
folclore”. “Transforma tudo em desfile, em mercadoria de consumo descaracterizado, exibido

em palanque para turistas ver”.

Somam-se as questdes. Ndo se pode desvincular as manifestacGes culturais do
contexto histérico onde elas acontecem. A maioria das dangas dramaticas do que estamos
falando, também chamadas folguedos, rituais religiosos ou autos, nasceram e desenvolveram-
se historicamente a partir dos espacos abertos pelas fazendas e pelas igrejas. Mais tarde
ganharam as ruas: as populacdes das cidades, 0s comerciantes passaram a organizar festas dos
santos padroeiros e festas de Natal, coloridas pela presenca obrigatoria das dancas folcléricas.
Usando esse espaco, num jogo de inter-relacdes, os produtores de folclore seguiram sempre
expressando sua cultura, reinventando seus simbolos, modificando cores e ritmos, na

dindmica linguagem de suas manifestacdes, no dia-a-dia da vida de viver.
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E hoje? N&o estaremos assistindo & mudanga do espaco onde esse folclore acontece?
Um roteiro da cultura popular ndo poderia se desenvolver a partir dos termos: fazenda-igreja-

rua-palanque?

Citando apenas um, entre tantos exemplos, o Festival do folclore de Olimpia, que se
realiza h& doze anos, propiciou a reorganizacao de cerca de trinta grupos de folias da chamada
regido da Alta Araraquarense antes desintegrados, agora cantando no novo espaco do
palanque, e “até filmados pela televisao!”. Certamente o folclore se altera: nenhum grupo
pode cantar igual nas rocas, nas festas da praga da matriz e no palanque. Mas essas alteracdes
ndo fazem parte da propria dindmica da cultura popular?

Descortina-se um novo e complexo jogo, pleno de contradigdes e indagacdes. As
respostas talvez sejam encontradas nas batidas dos tambores, nos toques das violas, na
linguagem simbdlica, colorida e fecunda do folclore. (ANUARIO DO FOLCLORE. ano VII
n. 8, ago. 1977, Jornalista Haydée Dourado, citando *Adorno, T. — “Industria Cultural”,
Comunicagéo de Massa e Industria Cultural, org. Cohn, G., Ed. Nacional, 1975, p. 287-295).

3.6 Teoria da Folkcomunicacéo

No inicio da década de 60 do século passado, Beltrdo gravou seu nome na histéria da
Teoria da Comunicacdo e dos estudos de comunicacdo de modo geral ao inserir o termo
folkcomunicacéo. Essa denominacdo tornavam mais proximos geografica e conceitualmente
os estudos difusionistas norte-americanos, em especial a perspectiva do duplo fluxo
informacional da realidade latino-americana, em particular o Brasil, onde as tradicdes
populares e da informalidade nos processos comunicacionais era e é uma realidade. Realidade
gue se mantém ainda hoje mesmo modificados os contextos: é provavel que aqueles processos
entdo hegemdnicos no interior do pais e em certos segmentos sociais, mesmo que urbanos,
gracas ao analfabetismo e a caréncia de energia elétrica, tenham se modificado e atualmente
convivam com outras hegemonias como a da comunicacdo de massa, traduzida
principalmente pela televisdo. Talvez convivam até mesmo com a internet que o jovem
encontra na escola, mas a que nao tem acesso diariamente em casa ou no trabalho. O contexto
mudou, mas ndo mudaram as manifestacGes. Elas, sim, se tornaram mais complexas, a

exemplo do Festival de Parintins, hoje massificado e transmitido globalmente através da
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televisdo, e que introjetou modos de organizagdo tipicos de outra manifestacdo popular, a
exemplo do carnaval, menos folclorica, mas também popular.

A folkcomunicagdo vinha para estudar cadeias comunicacionais e informativas que
levavam aos publicos mais distantes aquelas informagfes que, segundo interesses de seus
emissores, Ihes interessava ou terminava por atingi-los.

E importante destacar que a folkcomunicag&o n3o é o estudo da cultura popular ou do
folclore. E, sim, o estudo dos procedimentos comunicacionais pelos quais as manifestaces da
cultura popular ou do folclore se expandem, se sociabilizam, convivem com outras cadeias
comunicacionais, sofrem modificacbes por influéncia da comunicacdo massificada e
industrializada ou se modificam quando apropriadas por tais complexos. E um campo bastante
complexo, interdisciplinar que envolve em seu fazer saberes vérios as vezes até
contraditérios, para atingir seus objetivos e dar conta de seu objeto de estudo.

Em termos abrangentes significa uma comunica¢do em ambito popular. A acdo da
comunicacao, segundo ele, ¢ a de que (...) “a comunicacdo, ao permitir o intercimbio de
mensagens, concretiza uma série de funcOes, dentre as quais: informar, constituir um
consenso de opinido ou ndo, a0 menos, uma sélida maioria, persuadir ou convencer, prevenir
acontecimentos, aconselhar quanto a atitudes e acOes, constituir identidades e até mesmo
divertir”. (HOHLFELDT, 2001, p. 63).

A escola funcionalista é a escola de comunicacdo sobre a qual a teoria da
folkcomunicacao se insere. Esta escola estabelece um paradigma de comunicacao com énfase
na funcdo. E um modelo de comunicacdo em que a intencionalidade predomina. Na base do
funcionalismo estdo a concepc¢éo de funcédo e de estrutura social onde a preocupacao tem seu
ponto central no estudo do comportamento do publico e auxiliando nessa teoria as disciplinas
de ciéncia politica, sociologia e psicologia. A metodologia utilizada com base em
experimentos, pesquisas de opinido e analises de conteudo.

Como referéncias no estudo da teoria funcionalista, as pesquisas “The People’s
Choice”, 1944, publicado por Paul Lazarsfeld com Bernard Berenson e Hazel Gaudet e
“Personal influence:The part played by people in the flow of mass comunication” por
Lazarsfeld e Elihu Katz. O comportamento dos publicos, ponto central dos estudos
funcionalistas ainda permanece no contexto da sociedade contemporanea. (LUCENA FILHO,
2007, p. 55).

Entre os pesquisadores brasileiros da escola latino-americana cujas producdes foram

influenciadas pela teoria funcionalista e que contribuiram para os estudos da teoria da
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folkcomunicacdo, estdo Luiz Beltrdo (1980), José Marques de Melo (1998) e Roberto
Benjamin (2004).

A folkcomunicacdo é disciplina com caracteristicas peculiares, cujos objetos de estudo
se encontram nas relacGes de fronteira entre o folclore (entendido como cultura popular) e a

comunicagdo de massa (gerada pelos meios massivos de comunicagao).

Luiz Beltrdo pretendeu assimilar objetos que ja vinham sendo estudados pelos
cientistas sociais, buscando compreender como tais fendmenos configuravam
processos comunicacionais, mediados pelas industrias de bens simbolicos. Deu-lhes,
portanto, tratamento analitico consentdneo com a sua natureza comunicacional, o
que significa ultrapassar a descricdo dos seus fluxos interativos para sugerir
apropriacbes capazes de compreendé-las, buscando preservar as respectivas
identidades culturais (MELO, 2004, p. 12-13).

Os estudos e pesquisas de Lazarsfeld e colaboradores da escola funcionalista
chamaram atencéo para a importancia dos lideres de opinido em grupos primarios. No Brasil,
especialmente em Pernambuco, Beltrdo, voltou seus interesses para a influéncia coletiva de
agentes simbolicos nos ambientes periféricos da zona rural, urbana e do litoral nordestino.

E se expressa Beltrdo assim em relagdo aos emissores de suas pesquisas:

Poderdo pensar alguns menos avisados que ouvir 0s depoimentos de certos
individuos teria sido perda de tempo. O pesquisador ndo esquecera da licdo de
Lazarsfeld de que os lideres de opinido ndo se encontram particularmente nas classes
mais cultas ou entre as pessoas de maior prestigio na comunidade (mas distribuem-
se de forma bastante equilibrada por todas as classes e profissdes), apresentando
uma caracteristica predominante e importante nos agentes comunicadores
selecionados e nas modalidades que adotavam para a transmissdo das suas
mensagens - a caracteristica folcldrica. Essas formas de expressao se firmavam em
costumes e préaticas vindas dos antepassados longinquos no tempo e no espago
(BELTRAO, 2001, p 76).

E define:

[...] a vinculacdo estreita entre o folclore e a comunicagéo popular registrada na
coleta dos dados para este estudo, inspirou o0 autor na nomenclatura desse tipo
cismatico de transmisséo de noticias e expressdo do pensamento e das vindicacoes
coletivas. Folkcomunicagdo €, assim, o processo de intercAmbio de informagdes e
manifestacdo de opinides, ideias e atitudes da massa, através de agentes e meios
ligados direta ou indiretamente ao folclore (LUCENA FILHO, 2007, p. 62-65).

No conjunto dos estudos de Comunicacdo no Brasil a exposicdo estad presente nas
Conferéncias Brasileiras de Folkcomunicacdo e nos congressos da INTERCOM (Sociedade
Brasileira de estudos interdisciplinares da Comunica¢do) a, na ALAIC (Associacion Latino
Americana de Investigadores de la Comunicacién), LUSOCOM (Encontro Lus6fano de
Ciéncias da Comunicacao).

Estudos mostram a diversidade para onde tem se direcionado a folkcomunicagao, onde

(Luyten, Intercom 2002) julga conveniente usar uma nomenclatura adequada, destacando o
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termo folkmidia, como significativo de utilizagdo de elementos folkcomunicacionais, pelos
sistemas de comunicacdo em massa. A folkimidia se propbe a investigar a presenca de
elementos da cultura popular na midia de massa e analisar a maneira como s&o utilizados, ou
seja, como os emissores da mass media utilizam, interpretam e reinterpretam os elementos da
cultura popular nas emissdes massivas dirigidas aos seus publicos de interesse.

Do que foi exposto até aqui a respeito da teoria da folkcomunicacdo cabe considerar
que o Festival do folclore de Olimpia é contemporaneo dos primeiros estudos contidos na
referida Teoria, visto que ambos tém origem na década de 60 do século passado. Por este
motivo e pela divulgagdo dos trabalhos da referida teoria ndo alcangarem toda a nossa
extensdo territorial na época vamos notar que a terminologia ligada a folkcomunicacao e suas
marcas evolutivas ndo aparecem nos registros da realizagcdo do evento. O que ndo quer dizer
que as apresentacdes, o conteldo programatico e tudo que acontece ligado ao evento nédo
contenham elementos passiveis de pesquisa e ligagcdes estreitas aos temas que podem ser
abordados.

A denominagdo folkcomunicacdo ainda ndo foi totalmente incorporada pelo mundo
académico mesmo gue nos uUltimos anos gragas aos encontros da Folkcom e a criacdo da Rede
de folkcomunicacdo vem recuperando terreno. Pode-se buscar motivos por parte dos
pesquisadores de folkcomunicacdo que confundem o conceito de manifestacdo folclorica ou
de cultura popular como de folkcomunicacdo, faltando as vezes maior aprofundamento
tedrico ou porque sdo mais folcloristas do que propriamente pesquisadores dos fendmenos
comunicacionais.

Cabe ressaltar entdo que aquilo que permanece é a reflexdo de que ndo é somente
pelos meios ortodoxos, a imprensa, o radio, a televisdo, 0 cinema, a arte erudita, etc. que em
paises como o0 nosso ainda mantém consideraveis indices de analfabetos e ndo cultos ou em
circunstancias sociais e politicas ndo favoraveis; nao é apenas pelos meios e veiculos citados
gue a massa se comunica e a opinido publica se manifesta. Um dos significativos canais de

comunicacdo coletiva é, com certeza, o folclore.
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4 O FESTIVAL

O objetivo deste capitulo é a descricdo do Festival do Folclore de Olimpia, sua
origem, o idealizador, sua trajetoria, seu espago, sua realizagdo por mais de quatro décadas.
H&, porém, antes, algo a dizer em favor das consideracdes de Antonio Gramsci (1978), E.
Morin (2000) e Mikhail Bakhtin (2010).

Gramsci sugere a abordagem do folclore como concepgdo de mundo de determinados

estratos em contraposicao com as concepgoes “oficiais”.

Argumenta Morin que para se produzir conhecimento- e este deve ser construido com
referéncia ao contexto — é necessario abstrair. Que a ciéncia ndo € o reino da certeza, mas o

dominio de multiplas certezas.

Ainda com M. Bakhtin encontramos elementos para o entendimento do ponto de vista
das classes subalternas da Idade Média, com seus espetaculos comicos, diante das cerimdnias
oficiais sérias. Na praca publica o humor do povo, o riso ritual, as personagens de Rabelais
enfocados por Bakhtin podem fornecer elementos para identificar aspectos de rejeicdo do

folclore a cultura dominante.

A cultura oficial da Idade Média elaborou-se ao longo de séculos, teve seu periodo
criador e heroico, foi universal, onipenetrante; ela envolveu e atemorizou todo o
universo, cada fragmento da consciéncia humana, apoiada pela organizagéo Unica no
seu género que foi a Igreja Catélica, No Renascimento, a formacdo feudal chegava
ao fim, mas o poder da sua ideologia sobre a consciéncia humana tinha ainda
excepcional forga. O Renascimento é de alguma maneira a carnavalizacdo direta da
consciéncia, da concepcdo do mundo e da literatura (BAKHTIN, 2010, p. 238).

Segundo Bakhtin (Idem, ibidem), o mundo infinito das formas e manifestacdes do riso
fazia oposicdo a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Essas formas e
manifestacdes — as festas publicas, os ritos e cultos comicos, gigantes, anées e monstros,
palhacos, etc. possuem uma unidade de estilo e constituem partes e parcelas da cultura cémica
popular, principalmente da cultura carnavalesca, indivisivel. Todas essas formas sdo
exteriores a Igreja e a religido. Pertencem aos dominios particulares da vida cotidiana. E, por
apresentar carater concreto e sensivel gracas ao elemento de jogo, elas se relacionam as
formas artisticas e animadas por imagens, as formas do espetaculo de teatro. No entanto,

nessa cultura, o carnaval ndo é forma puramente artistica do espetaculo teatral. Ele se situa na
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fronteira entre a vida e a arte. Seria a propria vida apresentada com os elementos préprios da
representacdo. O carnaval ignora toda distingdo entre atores e espectadores. Ignora o palco,
pois o palco teria destruido o carnaval e inversamente a destruicdo do palco teria destruido o
espetaculo teatral. Os espectadores ndo assistem o carnaval, eles o vivem, uma vez que o
carnaval pela sua natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o carnaval ndo se conhece
outra vida sendo o carnaval. O carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial. Durante a festa,
sO se pode viver de acordo com as suas leis, isto €, as leis da liberdade. O carnaval possui um
carater universal, ¢ um estado peculiar no mundo: o seu renascimento e a sua renovagdo dos
quais participa cada individuo (BAKHTIN, 2010).

Enfim, durante o carnaval, Segundo Bakhtin (2010) é a propria vida que representa e
interpreta, e por certo tempo o jogo se transforma em vida real. O carnaval é a segunda vida
do povo, baseada no principio do riso. E a sua vida festiva. A festa é a propriedade
fundamental de todas as formas de ritos e espetaculos cémicos da Idade Média. Todas essas

formas apresentavam um elo exterior com as festas religiosas.

As festividades (de qualquer tipo) s@o uma forma primordial, marcante, da civiliza¢do
humana. Nao €é preciso considera-las nem explica-las como um produto das condigdes e
finalidades praticas do trabalho coletivo nem, interpretacdo mais vulgar ainda da necessidade
biologica de descanso periodico. As festividades tiveram sempre um contetdo essencial, um
sentido profundo, exprimiram sempre uma concep¢do do mundo. Os exercicios de
regulamentacdo e aperfeicoamento do processo do trabalho coletivo, o jogo no trabalho, o
descanso ou a trégua no trabalho nunca chegaram a ser verdadeiras festas. E necesséario um
elemento a mais, proveniente de outra esfera da vida cotidiana, a do espirito e das ideias. A
sua sancdo deve emanar ndo do mundo dos meios e condicdes indispensaveis, mas daquele
dos fins superiores da existéncia humana, ou seja, do mundo dos ideais. Faltando isso, ndo é

possivel a existéncia de clima de festa.

As festas tém sempre uma relacdo marcada com o tempo. Na sua base, localiza-se a
concepcao do tempo natural, bioldgico e histérico. E as festividades, em todas as suas fases
historicas, ligaram-se a periodos de crise, de transtorno, na vida da natureza, da sociedade e
do homem. Morte e ressurreicdo, alternancia e renovagdo, sempre constituiram aspectos

marcantes da festa. E, precisamente esses momentos que criaram o clima tipico da festa.

Na ldade Média, feudal, esse carater de festa, ou seja, a relagdo da festa com os fins

superiores da existéncia humana, a ressurrei¢do e a renovagdo, so podia alcancar sua plenitude
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e sua pureza, no carnaval e em outras festas populares e publicas. Nessa circunstancia a festa
convertia-se na forma de que se revestia a segunda vida do povo, o qual penetrava

temporariamente no reino utépico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia.

Por outro lado, as festas oficiais da Idade Média, tanto da Igreja como as do Estado
feudal ndo arrancavam a ordem existente, ndo criavam essa segunda vida. Pelo contrario,
apenas contribuiam para consagrar, sancionar o regime em vigor, para fortifica-lo. O elo com
0 tempo tornava-se puramente formal, as sucessdes e crises ficavam totalmente relegadas ao
passado. Na prética, a festa oficial olhava apenas para tras, para o passado de que se servia
para consagrar a ordem social presente. A festa oficial, as vezes mesmo contra as suas
intencdes, tendia a consagrar a estabilidade, a imutabilidade e a perenidade das regras que
regiam o mundo: hierarquias, valores, normas e tabus religiosos, politicos e morais correntes.
A festa era o triunfo da verdade pré-fabricada, vitoriosa, dominante, que assumia a aparéncia
de uma verdade eterna, imutavel. Por isso o tom da festa oficial s6 podia ser o da seriedade
sem falha, e o principio comico Ihe era estranho. Assim, a festa oficial traia a verdadeira
natureza da festa humana e desfigurava-a. No entanto, como o carater auténtico desta era
indestrutivel, tinham que tolera-la e as vezes atée mesmo legaliza-la parcialmente nas formas

exteriores e oficiais da festa e conceder-lhe um lugar na praca publica.

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de liberacdo
temporéaria da verdade dominante e do regime vigente, de abolicdo provisoria de todas as
relacBes hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Era a auténtica festa do tempo, a do futuro,
das alternancias e renovagdes. Opunha-se a toda perpetuacdo, a todo aperfeicoamento e

regulamentacédo, apontava para um futuro ainda incompleto.

Em consequéncia, essa eliminacdo proviséria, ao mesmo tempo ideal e efetiva, das
relacBes hierdrquicas entre os individuos criava na praca publica um tipo particular de
comunicacdo, inconcebivel em situacBes normais. Elaboravam-se formas especiais do
vocabulario e do gesto da praca publica, francas e sem restrices, que aboliam toda a distancia
entre os individuos em comunicacdo, liberados das normas correntes da etiqueta e da
decéncia. Isso produziu o aparecimento de uma linguagem carnavalesca tipica, da qual

encontraremos numerosas amostras em Rabelais.

Ao longo de séculos de evolugdo, o carnaval da Idade Média, preparado pelos ritos
cdmicos anteriores, velhos de milhares de anos originou uma linguagem propria de grande

riqueza, capaz de expressar as formas e simbolos do carnaval e de transmitir a percepgdo
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carnavalesca do mundo, peculiar, porém complexa, do povo. Essa visdo, oposta a toda ideia
de acabamento e perfeicdo, a toda pretensdo de imutabilidade e eternidade, necessitava
manifestar-se atraves de formas de expressao dindmicas e mutaveis, flutuantes e ativas. Por
isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca estdo impregnados do lirismo da
alternancia e da renovagéo, da consciéncia da alegre relatividade das verdades e autoridades
no poder. Ela caracteriza-se, principalmente, pela légica original das coisas ao avesso , ao
contrério, das permutacdes constantes do alto e do baixo (a roda), da face e do traseiro, e pelas
diversas formas de parddias, travestis, degradacbes, profanagcdes, coroamentos e
destronamentos bufbes. A segunda vida, 0 segundo mundo da cultura popular constroi-se de
certa forma da parddia moderna puramente negativa e formal; com efeito, mesmo negando,
aquela ressuscita e renova ao mesmo tempo. A negacao pura e simples € quase sempre alheia

a cultura popular.

Costuma-se assinalar a predominancia excepcional que tem na obra de Rabelais o
principio da vida material e corporal: imagens do corpo, da bebida, da comida, da satisfacdo e
de necessidades naturais e da vida sexual. S&o imagens exageradas e hipertrofiadas. Alguns

batizaram Rabelais como o grande poeta da carne e do ventre.

As imagens referentes ao principio material e corporal em Rabelais (e nos demais
autores do Renascimento) séo a heranga um pouco modificada, da cultura cdmica popular, de
um tipo peculiar de imagens e mais amplamente, de uma concepcdo estética da vida pratica
que caracteriza essa cultura e a diferencia claramente das culturas dos séculos posteriores (a
partir do Classicismo). Vamos dar a essa concepcdo o nome convencional de realismo

grotesco.

O traco marcante do realismo grotesco € o rebaixamento, isto é, a transferéncia ao
plano material e corporal, o da terra e do corpo na sua indissoltvel unidade, de tudo que é

elevado, espiritual, ideal e abstrato.

No realismo grotesco a degradacdo do sublime ndo tem um carater formal ou relativo.
O alto e o baixo possuem ai um sentido absoluta e rigorosamente topogréafico. O alto é o céu;
0 baixo € a terra; a terra é o principio de absor¢do (o timulo, o ventre) e a0 mesmo tempo, do
nascimento e ressurreicdo (0 seio materno). Esse € o valor topogréafico do alto e do baixo no
seu aspecto cdsmico. No seu aspecto corporal, que ndo esta nunca separado com rigor do seu
aspecto césmico, o alto é representado pelo rosto (a cabeca) e o baixo pelos 6rgéos genitais, o

ventre e o traseiro. O realismo grotesco e a parddia medieval baseiam-se nessas significaces
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absolutas. Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhd com a terra
concebida como um principio de absorcdo e, a0 mesmo tempo, de nascimento; quando se
degrada, amortalha-se e semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se a vida em seguida, mais
e melhor. A degradacdo cava o timulo corporal para dar lugar a um novo nascimento. E por
isso ndo tem somente um valor destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador: é

ambivalente, a0 mesmo tempo negacéo e afirmacao.

O motivo da mascara ¢ mais importante ainda. E o motivo mais complexo, mais
carregado de sentido da cultura popular. A méascara traduz a alegria das alternéncias e das
reencarnacdes, a alegre relatividade, a alegre negagdo da identidade e do sentido Unico, a
negacao da coincidéncia estUpida consigo mesmo; a mascara € a expressdo das transferéncias,
das metamorfoses, das violagdes das fronteiras naturais, da ridicularizacdo, dos apelidos; a
mascara encarna o principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relacdo da
realidade e da imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetaculos. O
complexo simbolismo das mascaras é inesgotavel. Basta lembrar que manifestacbes como a
parodia, a caricatura, a careta, as contor¢des e as macaquices sio derivadas da mascara. E na

mascara que se revela com clareza a esséncia profunda do grotesco. (BAKHTIN, 2010, p. 35).

No entanto, mesmo no grotesco romantico, a mascara conserva tragos da sua
indestrutivel natureza popular e carnavalesca. Mesmo na vida cotidiana contemporanea, a
mascara cria uma atmosfera especial, como se pertencesse a outro mundo. Ela ndo podera

jamais tornar-se um objeto entre outros.

As caracteristicas que diferenciam de maneira tdo marcante o grotesco medieval e
renascentista do grotesco romantico e modernista - principalmente a compreensao
espontaneamente materialista e dialética da existéncia - podem ser definidas da maneira mais

adequada como realistas.

O denominador comum de todas as caracteristicas carnavalescas que compreendem as
diferentes festas, e a sua relacdo essencial com o tempo alegre. Por toda parte onde o aspecto
livre e popular se conservou, essa relagdo com o tempo, e, consequentemente, certos

elementos de carater carnavalesco, sobreviveram.

Mas nos lugares onde o carnaval, no sentido estrito do termo, floresceu e se tornou o
centro que reagrupou todas as formas de folguedos publicos e populares, ele provocou de

certa forma o enfraquecimento de todas as outras festas, retirando-lhes quase todos os
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elementos de licenca e de utopia popular. As outras festas empalidecem ao lado do carnaval,
sua significacdo popular diminui, sobretudo porque estdo em relagdo direta com oculto e o rito
religioso ou do Estado. O carnaval torna-se entdo o simbolo e a encarnacdo da verdadeira
festa popular e publica, totalmente independente da Igreja e do Estado (mas tolerada por esses
altimos).

A festa popular na Idade Média, era mais complicada era historica. Na praca publica

do carnaval, o corpo do povo sente, a sua unidade no tempo. O povo sente a unidade e a
continuidade. As imagens da festa popular fixam 0 momento da morte-renovagao.

As formas da festa popular tém os olhos voltados para o futuro e apresentam a sua

vitéria sobre o passado, “a idade de ouro”, a vitdria da profusdo universal dos bens

materiais, da liberdade, da igualdade, da fraternidade. A imortalidade do povo

garante o triunfo do futuro. O nascimento de algo novo, maior e melhor é tdo

indispensavel quanto a morte do velho. Um se transforma no outro, o melhor torna

ridiculo o pior e aniquila-o. No todo do mundo e do povo, ndo ha lugar para o medo,

que s6 pode penetrar na parte isolando-a do todo, num elo agonizante, tomado em

separado do Todo nascente que foram o povo e 0 mundo, um todo triunfalmente
alegre e desconhecedor do medo. (BAKHTIN, 2010, p. 223).

4.1 A festa

A festa é o tempo dos excessos, dos paroxismos, de transgredir das normas e do
consumo dos bens acumulados durante o tempo profano; € o momento da efervescéncia

coletiva, e, por exceléncia, o dominio do sagrado.

O tempo profano do trabalho e dos interditos, nas sociedades arcaicas, em que a ordem
social € mantida nos seus limites estaveis, alternando com o tempo sagrado das festas, em que
se busca o retemperar a ordem do mundo através da suspensdo dos interditos, da transgressao

e da desordem coletivas.

A renovacdo do cosmos, pressupde, admite a transgressdo que excede sem destruir o

mundo profano (ordenado), é condicdo do seu vigor, evitando-lhe a ruina total.

As cerimdnias e rituais que acompanham a Festa buscam uma reatualizacdo do tempo
primordial, o tempo mitico das origens, dos deuses e dos herdis. Tempo simultaneamente
Idade do Ouro sem interditos nem necessidade de trabalho, época de caos, de confusdo,
desordem, excessos. Deste caos nasceu 0 cosmos numa relagcdo antagénica-complementar,

bem proxima das atuais concepgdes cientificas sobre a origem do universo. A festa, entdo,
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pretende restaurar o caos primordial, reatualizar as cosmogonias, teatralizando e mimando, 0s
gestos dos deuses e antepassados, porque o tempo mitico da desordem é um tempo criador e
necessariamente sera também renovador do cosmos envelhecido. Desse modo, a festa é
celebrada no espago-tempo do mito e assume a fungdo de regenerar o0 mundo. Regressa-se a
desordem, inventam-se os interditos cometem-se excessos. Porque os tabus e a norma ainda

ndo existiam no tempo das origens.

Nas tribos totémicas os interditos sexuais e alimentares séo levantados porque a festa é
caos reencontrado e de novo moldado. A ordem do mundo é suspensa, regressa-se a desordem
para regenerar e revigorar a ordem das coisas. O ciclo é ordem-desordem-reorganizacéo que

renova sem cessar 0 cosmos social e natural do desgaste e da entropia.

Todos os exageros sdo consentidos durante o periodo da festa: alimentares, sexuais,
verbais. Festa é orgia, paroxismo, desregramento, tempo das emocOes exacerbadas, da
embriaguez dos sentidos. E o periodo de consumo dos bens, da dissipacdo das reservas
acumuladas durante o tempo profano do trabalho. E simultaneamente o tempo da inverséo da
ordem social, da violacdo das leis, da subversdo das hierarquias, da abolicdo das classes e
rivalidades, da ridicularizacdo do poder e da autoridade. Tempo dos sacrificios, do sagrado,

tempo fora do tempo que recria e purifica a sociedade retribuindo-lhe a juventude.

A festa no mundo moderno perde cada vez mais 0 seu verdadeiro significado. Os
Estados centralizados, a divisdo do trabalho, a ordem racional suportam cada vez menos as
transgressoes, as interrupcdes no tempo e do trabalho, 0s excessos, a suspensdo da ordem, ou
melhor, temem-nas cada vez mais!As festas tornam-se rituais simbolicos, fechadas em
pequenas seitas, politicas, religiosas, misticas, familiares, que procuram através delas uma

saida do tempo real pela criacdo de um tempo-espaco imaginario.

Nas sociedades tecnologicas a privatizacdo-especializacdo dos espacos, a
racionalidade dominante teme cada vez mais as manifestacbes coletivas, as explosdes do
imaginario criador, a subversao dos seus codigos e interditos esclerosados e vazios. O espaco
atual da festa é o espaco da utopia e da loucura, imaginario silenciado e recalcado que procura
libertar-se das cadeias de uma racionalidade asfixiante, de uma ordem cada vez mais
decadente.

A festa sucederam-se as férias, tempo de paragem do trabalho, mas nio de
paroxismo coletivo, nem de subversdo da ordem. As férias sdo um tempo calmo,

sem excessos, vivido nos espacos privados, no isolamento, mais uma participacdo no
espaco-tempo da racionalidade unidimensional, do que uma forma de subverter ou
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transgredir. Dai Caillois afirmar que nas sociedades modernas a réplica da festa,
fendmeno coletivo, desordenado e subversivo, deve cada vez mais procurar-se na
guerra. A alternancia trabalho/festa, sucede-se alternancia paz/guerra, interrompe a
paz e o trabalho do mundo cotidiano. Destrdi os bens acumulados, mobiliza todas as
energias. Ambas inauguram um periodo de socializacdo, de fusdo de forcas e
recursos de todo o grupo. A guerra também é um fenémeno de efervescéncia
coletiva. E tempo de excessos, de violagido, de interditos, assassinios, roubos,
massacres, destruicdes sdo permitidos, sendo o homicidio obrigatério. E também um
periodo de consumo e dilapidacdo de reservas acumuladas. Consome-se material
bélico no qual se gastaram as riquezas e reservas do pais. Em ambas hd um
esgotamento improdutivo de recursos acumulados a custa de trabalho e privacdes.
(VARELA e LUCAS, p. 1982, 429).

Algo estd em jogo que interdiz procurar uma esséncia da festa comum a todas as
civilizacBes. Porque se a interrogacdo colocada por Rousseau e certos revolucionarios pde em

causa a prépria cultura ocidental, outras festas foram e sdo ainda festas de conservacéo.

Dever-se-4 comecar por recensear 0s tipos de festas e constatar que o papel e o sentido
latente de uma festa mudam com as civilizagdes e as sociedades. Sem duvida é impossivel dar
aqui a este tema toda a amplitude que ele merece. Podem-se pelo menos enumerar varios tipos
de festas, diferentes entre si — festas do desregramento tribal, alucinacGes simbdlicas, festas
do prestigio e da rivalidade, festas de consumos delirantes, cerimonial comemorativo, intensa
exaltacdo das seitas ou dos grupos. Sé alguns destes modelos relevam deste espirito destruidor
ou de subversédo de que a festa parece ser portadora desde que implique uma real abertura das

consciéncias individuais.

Esta ordem, a antropologia encontrou-a no mundo inteiro. Mas, preocupada em
recompor sistemas ela parece ndo ter visto na festa sendo o contrario da organizacéo

quotidiana. A festa desapareceu, portanto da analise, ou entdo aparece a titulo de abstracao.

Ora, precisamente, se todas as sociedades apresentam regras e se essas regras opdem
0s grupos humanos a natureza, os momentos de festa ndo sdo apenas missas negras ou
simplesmente 0 mundo de pernas para o ar. Seria a fase paroxistica da vida coletiva no

decurso da qual esta descobriria a natureza, simultaneamente criadora e destruidora.

A festa comporta uma denegacdo poderosa de codigo estabelecido. Ndo como se
pensa, como um jogo de algumas horas, mas porque o perecivel da festa é da mesma natureza
do perecivel que a natureza impde, desde que se encare a realidade. E esta realidade que a
festa pode descobrir no decurso de certas manifestacfes coletivas. E é a esta capacidade de
autodestruicdo que as sociedades ditas arcaicas devem uma perenidade maior que as

sociedades histdricas e na qual se insiste em ver uma marca de fraqueza ou de inferioridade.
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Em todos os lados onde sdo observadas, estas festas agonisticas exercem uma agdo
positiva sobre a animacdo social e econdmica. O potlach dos indios como o Kula dos
melanésios, funda a acdo interna da vida coletiva pela destruicdo de objetos dificilmente
produzidos pelos grupos. A raridade responde a abundancia, mas este consumo age sempre de
uma maneira corrosiva sobre outro grupo — que se quer dominar, ou simplesmente obter a sua

alianca simbolica.

Trata-se aqui de dominar psiquicamente, simbolicamente, depois socialmente outros
homens.

Em suma, a festa é como afirma Duvigneaud, a fase paroxistica de vida coletiva no

decurso da qual ele descobre a natureza simultaneamente criadora e destruidora. E é

talvez, segundo este autor, esta capacidade de destruicdo que as sociedades arcaicas

devem uma perenidade maior do que as sociedades modernas. (VARELA e LUCAS,
1982, p. 428).

4.2 A origem do Festival

A origem do Festival do Folclore de Olimpia esta relacionada as pesquisas e
exposigdes empreendidas pelo Prof. José Sant’anna e seus alunos na década de 1950. Estas
exposigoes, antes restritas ao antigo Colégio Olimpia, onde o Prof.Sant’anna lecionava
percorreram outras escolas e estabelecimentos comerciais da cidade, até chegar a Praca da

Matriz de Sdo Jodo Batista, transformando-se em 1965, num Festival.

Atualmente, o festival, que em suas etapas iniciais privilegiava o folclore local e
regional, é reconhecido, no género, como o0 maior do Brasil, reunindo grupos folcloricos e
parafolcloricos, provenientes das diversas regides do Pais, tanto que em razdo de seu prestigio

ao longo de sua existéncia atribuiu-se a Olimpia o titulo de Capital do Folclore.

A atual coordenadora do Festival é a Prof® Maria Aparecida Aradjo Manzolli que
dirige o grupo de dancas GODAP (entrevista, ANEXO C, p.125-126).

De sua programacdo constam, além de dangas e folguedos folcloricos, cursos,
palestras e seminarios sobre folclore; gincana e oficina de brinquedos tradicionais infantis;
exposicdes de pecas artesanais; campeonato de truco e de malha; festival da seresta; culinaria
brasileira; espetaculo pirotécnico; feiras e eventos; desfiles de grupos folcléricos e

parafolcloricos no encerramento.
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Os objetivos do festival sdo: difundir o folclore, contribuindo para a sua preservacao.
Fortalecer a consciéncia e unidade nacionais, celebrar o més do folclore, estimular e cultivar a
atividade de grupos folcléricos de varios pontos do Pais; proporcionar oportunidades para o
estudo e a apreciacdo de fatos folcloricos.

A entrada ¢ franca, pois se trata de folclore, coisa do povo, e sendo assim, um festival
que se propde a celebré-lo, deve, também, ser uma festa de todos, como dizia seu idealizador.

4.3 O logotipo do Festival

Fig.7 - O Logotipo do Fefol

Fonte: Anuarios/capas

O simbolo que codifica as atividades, acdes, principios ou fins de uma entidade seja
ela politica, produtiva, comercial, cultural ou benemérita traduz-se por um logotipo. E
visualizado como sendo um icone e como retrata uma festa tem que ser quase totémico. E um
simbolo que reflete nos seus tracos e letras um conjunto de coisas, das circunstancias e das
aparéncias e essencialmente do objetivo, do contelido. Deve estar a prova de modismos, ser

legivel e resistir ao tempo.



63

O motivo da mascara ¢ mais importante ainda. E o motivo mais complexo, mais
carregado de sentido da cultura popular. “A mascara traduz a alegria das alternancias e das
reencarnacdes, a alegre relatividade, a alegre negagdo da identidade e do sentido Unico, a
negacao da coincidéncia estUpida consigo mesmo; a mascara € a expressao das transferéncias,
das metamorfoses, das violagdes das fronteiras naturais, da ridicularizacdo, dos apelidos; a
mascara encarna o principio de jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter-relacdo da
realidade e da imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetaculos. O
complexo simbolismo das mascaras é inesgotavel. Basta lembrar que manifestacdes como a
parodia, a caricatura, a careta, as contorgdes e as macaquices sio derivadas da mascara. E na

mascara que se revela com clareza a esséncia profunda do grotesco” (BAKHTIN, 2010, p.
35).

O Prof. José Sant’anna criou o logotipo do Festival do Folclore de Olimpia em 1970.

Foi passado para o papel pelas méos do Prof. Victdrio Sgorlon. Inspirado nas Folias de Reis.

Nas Folias de Reis a figura dos dois palhacos (marungos, mascarados, bastifes) que
sdo os destaques da Companhia, nas suas constantes evolucbes e que fazem piruetas em
agradecimento as esmolas recebidas, transmitem medo e alegria a meninada, que ri bastante,

mas conserva uma distancia prudente.

Separando os dois palhacos, vé-se uma viola caipira (instrumento cordofénico), de 10
cordas, cujo timbre agradavel lhe da até um carater melancélico e austero. E o principal
instrumento musical da Companhia ou Comitiva. Ela rege os demais instrumentos e a
cantoria. Duas espadas (facdes ou fandangos) entrecruzadas significariam a forca que é usada
pelos palhacos e estes, segundo os informantes, eram espifes de Herodes, e poderiam precisar
delas em alguma eventualidade. Hoje, nas Folias, os palhacos sdo os guardas da Bandeira.
Emoldurando o logotipo encontramos o pandeiro (instrumento membranofonico) popular,
conhecido também por adufe, geralmente circular, com uma pele (couro) esticada sobre o aro
de madeira. Tange-se batendo-o com a mdo ou o cotovelo. Lateralmente, em vermelho,
rodinhas metalicas (guizos) que, vibrando, ddo mais sonoridade ao instrumento. Constitui o
acompanhamento ritmico obrigatério das dancas (marmelada, goiabada, corta-jaca, etc.) dos

palhacos.

As cores do fundo (azul, vermelho, marrom, amarela e branca) se justificam por serem
as mais usadas nas bandeiras (estandartes) das Folias de reis, sem as quais 0s grupos de reis

ndo consideram o ritual sagrado.
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Finalmente, a cabeca do boi que aparece, na forma dos corpos dos palhagos, representa
a carne bovina, o prato mais forte e, as vezes, o Unico da chegada da Epifania, denominada
“Festa da Porteira Aberta”.

O namero elevado de Companhias de Reis em Olimpia é facilmente compreendido
pelo apoio que oferece o municipio aos grupos folcloricos, através da Comisséo de Folclore e
Departamento de Folclore que cadastram os grupos, amparam, distribuem roupas, ndo s6 nas

festas ciclicas, como também nas apresentacdes em festivais folcloricos locais.

E uma das festas mais populares do Estado de S&o Paulo. Os seus seguidores oferecem
0 ritual para o pagamento de promessas, as mais diversas. As Tripulagdes de reis ndo
apresentam um numero fixo de participantes, que varia de 11 a 20 e seus contadores
principais sdo: mestre, contramestre, ajudante, contralto, quinta voz e tala. Quando

apresentam o Presépio Vivo, excedem a uma centena de figurantes.

O “giro” ou “viagem sagrada”, na regido de Olimpia ¢ feito entre 24 de dezembro ¢ 6

de janeiro, em jornada ininterrupta.

A legenda em preto, no circulo amarelo, Olimpia — Capital do Folclore — é a
antonomasia da cidade pelo que ela representa e por tudo quanto tem sido feito pela
preservacdo e conhecimento do folclore brasileiro. Foi sugerida em 1969 (5° Festival) pelo
folclorista e escritor Hélio Damante e oficializada no mesmo ano pela Comisséo de Folclore e
Artesanato do Conselho Estadual de Cultura, Esportes e Turismo do Governo de Séo Paulo. E
Festival Em Agosto, determina a época anual em que é realizada a mais importante festa do
género, ndo so6 olimpiense, mas de todo o territorio nacional. (ANUARIO DO FOLCLORE
N° 37, 2007).

No tocante as Folias, os Ternos ou as Companhias de Reis dada a presenca dessa
manifestacdo no festival e sua importancia nesta regido do Estado de Sdo Paulo oportuno é
aprofundar mais a respeito delas, nas pesquisas do Prof. José Carlos Rossatto, do
Departamento de Folclore de Olimpia. (ANEXO D, p.134-143).

Desde 2011 a realizacdo do Fefol foi antecipada para o més de julho. As justificativas
para a mudanca constam do depoimento do Prefeito Municipal, Geninho, constantes no
ANEXO C, p. 127-128.
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4.4 Curupira — O Patrono do Festival do Folclore

Fig.8 — Curupira

Fonte: Anuério N° 31, 2001, p. 108

Figura central nos Festivais de Olimpia desde 1979, quando através de Decreto do
Executivo Municipal foi instituido como Patrono do Festival do Folclore, o Curupira-

entidade mistica — constitui-se hoje em personagem a merecer uma reflexo especial.

Importa destacar em primeiro plano tratar-se o Curupira de um Mito, entre outros que
povoam o rico Folclore Brasileiro. Isto significa que o Curupira ndo tem existéncia real,
objetiva, isto €, ndo corresponde a qualquer entidade que tenha existido historicamente. Trata-
se de uma criacdo da mente pré-logica, pré-cientifica, que ndo dispondo de instrumentos
racionais para operacionalizar as necessarias explicaces sobre o universo natural, elabora de

modo fantasioso sobre o real, povoando-o de entidades fantasticas.

O Curupira ora é apresentado como um menino de cabelos avermelhados, corpo
peludo e dentes verdes, ora como um ando, como um caboclinho, como um curumim, como
um duende com orelhas-de-abano, sem cabelos e com o corpo coberto de pelos verdes, entre

outras configuracoes.
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Entretanto, alguns aspectos coincidentes surgem como especialmente relevantes:
sempre o Curupira apresenta os pés voltados para tras e atribui-se-lhe a missdo de protetor da
flora e da fauna utilizando-se, para bem cumprir sua tarefa, dos mais variados artificios:
engana os cacadores, persegue-os e até vinga-se deles quando observa que matam animais
pelo simples prazer da caga; bate nos troncos das arvores quando pressente a aproximacao de
tempestade para alerta-las quanto a intempérie que se aproxima.

Este pequeno contexto envolvendo o personagem Curupira revela ja um dado
significativo: o0 homem primitivo era consciente dos diferentes planos de vida, respeitava-os e
pressentia a necessidade de sua preservacdo. Assim como elaborou diferentes explicagdes
para a vida e a morte do ser humano, buscou forgas sobrenaturais que resguardassem a vida
animal e a vida vegetal, essenciais a sua propria sobrevivéncia. Desta forma, agindo em
funcdo de uma crenca numa entidade fantastica, protetora de plantas e animais, 0 homem
preservou seu meio ambiente. Desafiar o Curupira € perigoso, € preciso respeitar 0 seu

dominio: cacar, sé por necessidade; as arvores devem ser protegidas.

Este tipo de explicacdo fantasiosa, envolvendo um personagem imaginario, constitui
hoje, para a nossa civilizagdo, apenas mais um mito do Folclore Nacional. E objeto de pura
curiosidade e ndo de crenca para 0 homem culto, conhecedor dos principios cientificos e das

leis que regem o universo natural.

Todavia, urge ndo desdenhar o que de pueril e de pré-ldgico se constata no mito ora

exposto.

A ciéncia contemporanea, embora com inestimavel acervo de conquistas em beneficio
da humanidade oferece, por outro lado, um grande risco de retrocesso: a destruicdo do meio
ambiente, seja em longo prazo através da progressiva poluicdo, seja em curto prazo através do

uso ndo-pacifico da energia nuclear.

Que Curupira inventara o Génio da Ciéncia agora para nos proteger a todos nds:

homens, animais e plantas da destruicdo ndo desejada, mas prevista como possivel?

Mais uma vez, somente do proprio homem pode nascer a esperanca e a solucdo. O
despertar para os valores essenciais a vida e a convivéncia humana pacifica, pela f¢6 num

poder maior e transcendente, a fim de que o homem néo destrua o que néo criou: a Terra em
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que vivemos. E necessério que o Curupira renasga simbolicamente como a mensagem de um

povo que diz ndo a destruicdo. (ANUARIO DO FOLCLORE N° 31, 2001, p. 108).

45 A lenda da lara

A minha primeira ligacdo com o folclore, como ja disse, foi na ocasido em que pintei o

quadro da lenda da lara. Eis a lenda.

Deitada sobre a branca areia do igarapé, com as aguas banhando seu corpo, uma india

tapuia cantava. Sacudia os longos e negros cabelos, tdo escuros quanto seus olhos.

As flores da mata caiam sobre sua cabeca, criando uma coroa. Seus labios vermelhos
sorriam. Nunca se viu moga mais bela em todas as terras indigenas. Mais bela, porém, era sua
voz. A melodia atravessava a floresta, chegava até as canoas dos pescadores e aos guerreiros

que cacavam na mata. A noite, atingia as estrelas.

Um dia, um guerreiro tapuia ouviu seu canto e estremeceu. Seu coragdo bateu mais
forte, mas ele reuniu toda sua coragem para fugir do encanto daquela voz.
-E a lara!

Noite ap0s noite, ele ouvia 0 mesmo canto. Sentia-se cada vez mais atraido. Ja ouvira

falar do perigo. Seu coracédo, porém, falava mais forte.
-Eu preciso Vvé-la de perto, nem que seja sé uma vez!

Um dia, ele desceu o rio em sua canoa. A noite caiu sem que percebesse. De repente, 0
canto comegou bem perto de onde o guerreiro estava. Uma cabeca de mulher saiu d’agua. O
rosto mais lindo que ja vira. Ela sorriu. Ele a contemplou, deixando cair o remo. Esqueceu-se

até de onde estava. Tentou resistir. Lembrou-sedo conselho da méae.
-Nao se deixe encantar pela lara!

Tarde demais. O coracao dele quase saia pela boca. A canoa perdeu o rumo e seguiu a

correnteza enquanto ele se deixava levar pela voz.
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Quando viu, j& estava no rio Amazonas, com suas aguas caudalosas e sua forca quase
impossivel de vencer. Virou o rosto para ndo vé-la e fez um grande esforco com seus

musculos, até conseguir fazer a canoa tomar rumo. Salvou-se, chegando a outra margem.

Nos outros dias, afastou-se dos amigos. N&o queria cacar nem pescar. O tapuia
passava as horas olhando para as dguas, querendo vé-la mais uma vez. Uma noite, ndo resistiu
mais. Entrou na canoa e navegou pelos igarapés. De longe, ouviu 0 canto e seguiu em sua
direcdo. Quando achava que ia se aproximar, a voz parecia mais distante. Até que um afluente
o0 levou ao Amazonas mais uma vez. A cabeca da bela tapuia surgiu entre as aguas. Ela sorriu

e iniciou uma nova melodia, mais bela que todas as outras.

Ele mergulhou em direcdo a moca. Viu sua boa vermelha e suas méos erguendo-se da
agua. Seus bracos davam-lhe um longo abraco. Sentiu os labios dela sobre os dele, em um

maravilhoso beijo de amor. Esqueceu-se de tudo, pois aquele instante valia pela vida inteira.
A lara afundou com o guerreiro.
O beijo de amor transformou-se em um beijo de morte.

Muitos dias depois, seu corpo foi encontrado na margem do rio. Nos labios, a marca
dos beijos da lara. Estavam devorados pelos dentes das piranhas. (CARRASCO, 2009, p. 43-
46).

4.6 O idealizador do Festival — Prof. José Sant’anna

As declaracdes para o inicio do Festival e as Ultimas declaracdes do idealizador estdo

presentes, na integra, em depoimentos, no ANEXO C, p. 122-124.

A intencdo neste momento é relatar a maneira de ver o Festival de determinada

imprensa escrita da Capital do Estado ja& decorridas duas décadas de realizacdo do mesmo.

Olimpia € uma cidade pequena e pacata, de ruas limpas e arborizadas, onde as pessoas
se sentam em arejados terracos, munidas de leques e refrescos gelados, para enfrentar o forte
calor que, no pico do verdo, chega facil aos 40 graus. Mas, quando se aproxima o més de
agosto, um clima de agitacdo sacode a rotina e Olimpia entra em ritmo de festival, o

tradicional e hoje nacionalmente conhecido “Festival de Folclore”. O envolvimento ¢ total,
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com a populagdo abrindo suas portas aos visitantes que chegam de todos os cantos do Pais,
sem se preocupar como o fato de que a cidade tem apenas 3 hotéis que oferecem, no maximo,
200 vagas. Ajeita aqui, acomoda ali, estica uma cama, pde mais agua no feijao e a pequena,
mas valente Olimpia, com seus 50 mil habitantes, recebeu este ano, segundo dados do IBGE,
nada menos do que 70 mil turistas.

Durante a semana da festa (desta vez, de 12 a 19 de agosto), os grupos folcloricos,
vindos de diversos Estados, vao se revezando nos espetaculos noturnos que lotam a “Praca do
Folclore”, encravada no Centro de Esportes ¢ Recreagdo “Olyntho Zambon”, defronte do
aeroporto. Entre uma danca e outra, os espectadores podem saborear um churrasquinho no
capricho ou uma “linguiga cuiabana” em concorridos restaurantes montados por entidades
sociais da cidade; dar uma volta na “roda-gigante” ou no “chapéu mexicano” do parque de
diversbes e adquirir artesanato e uma grande variedade de quitutes e quinquilharias numa

centena de barracas espalhadas pelo recinto.

Domingo € o grande dia em que a cidade acorda cedo para esperar 0 apotedtico desfile
de encerramento do festival, liderado pelos grupos folcloricos participantes, e fechado por um
luxuoso cortejo parafolclérico de carros alegoricos, com as mogas mais bonitas da cidade

encarnando personagens da historia ou da mitologia.
Terminado mais um festival os olimpienses voltam realizados, aos seus terragos.

A vitoria da persisténcia — Transportar, alojar, alimentar e dar total assisténcia a cerca de 3

mil pessoas, ao longo de 10 dias. Esse o grande desafio anual dos organizadores do “Festival
de Folclore de Olimpia”. Mas nao € o Unico. O coordenador da festa, Prof. Jose” Sant’anna,
advogado por profissdo e folclorista por adoc¢éo, conta que o trabalho de organizacdo comeca
em setembro, logo apo6s o término da promocao anterior. Na verdade, a Comissdo para apenas
o tempo suficiente para recuperar o folego e refazer as forcas abaladas (desta vez, Sant’anna
foi parar no hospital com violento “stress” e o Prefeito Zangirolami entrou em recesso com
crise renal aguda). E, entdo, respirar fundo e partir para a luta, configurada pela caréncia de
recursos humanos para dividir o trabalho e de recursos financeiros para cobrir as despesas. A
Comisséo vai batendo de porta em porta - EMBRATUR, Secretarias de Estado, empresas,
bancos, familias da regido — e, enquanto 0s recursos pingam, renovam-se 0S contatos com

grupos folcléricos de varios pontos do Pais.
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Fechada a programacéo, é hora de conferir as disponibilidades de caixa: com a ajuda
da Prefeitura serdo fornecidas todas as roupas (ou tecidos) e calgados que os componentes dos
grupos usardo em suas apresentacdes, obedecendo rigorosamente as exigéncias de tipo, cor e
textura. Ha alguns anos atras, revela Sant’anna, grande quantidade de tecido, adquirida por
preco vantajoso, foi inutilizada por ndo corresponder as necessidades do grupo que utilizaria o

material.

Mas, nenhum membro da Comissdo ficara zangado se um componente de grupo
dancar com o ténis gasto ou uma barra descosturada. E tudo gente humilde que, nessas
ocasides, usufrui de duas raras oportunidades: mostrar sua arte a uma plateia interessada e
ganhar roupa e sapato novos que, a falta de outros, sdo imediatamente incorporados ao uso

diario.

O mesmo brilho apesar da crise — Vizinha de Bebedouro, a “capital mundial da laranja”,
Olimpia viu sua economia florescer “a sombra dos laranjais em flor” que, da poesia, passaram

a pauta de exportacédo, consolidando empresas e fortunas.

Nem por isso, entretanto, o festival de folclore, ha 20 anos a festa mais tradicional da
regido, ficou imune a crise. A promocdo, que ja reuniu 80 grupos, este ano teve 60,
compensando essa defasagem com uma variedade maior de dancas. Segundo Sant’Anna, a
inflacdo estd dificultando a contratacdo de grupos de Estados distantes como o Ceard,
representado pelo “conjunto folclérico do SESI” (40 elementos) que viajou 52 horas para
chegar a Olimpia, num investimento que custou aos organizadores s6 em transporte e

alimentacdo: Cr$10 milhdes.

Alojados nas escolas, os participantes do festival sdo alimentados no mesmo local ou
no abrigo Sao José, cuja cozinha, alugada pela Prefeitura, serve mais de mil refeicBes diarias.
Cada grupo conta com 0 acompanhamento permanente de um guia, membro da Comissdo que
tanto pode correr a farméacia para atender a um mal-estar imprevisto ou sair a recolher os

tresmalhados que, fascinados pelas atrac6es da festa, se transviam do grupo.

Cada festival, “¢ um trabalho doido” em que o Prof. Sant’anna se envolve até a
medula, a ponto dos amigos dizerem que ele, solteiro aos 40 anos, “se casou com o folclore”.
Mais do que sua paixdo pela arte popular, Sant’anna justifica todo esse empenho pelo grande
namero de grupos folcléricos que sobrevivem hoje, exclusivamente em fungdo da festa de

Olimpia. Fora dali, garante, essas manifestacbes ndo encontram ressonancia, chegando até,
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em alguns lugares, a serem marginalizadas e ridicularizadas. Com isso, o lamenta, 0s grupos

sentem vergonha e se retraem, acabando por perder sua identidade cultural.

Ele cita o “Caiap6”, de Sao José do Rio Pardo, e o “Samba Lenco” de Maua que ndo
veem a hora de chegar a cidade onde sdo recebidos carinhosamente pelos alunos de
Sant’Anna. Destaca, ainda, o “terno de Mocambique Branco N.Sr’. do Rosario”, de
Uberlandia, cujo capitdo, mestre Protasio Motta, com mais de 70 anos, ja ndo pode dancar por
problemas cardiacos, mas s6 larga o grupo ‘“quando morrer”. E hd o “Batalhdo de
bacamarteiros ¢ Samba de Aboio de Carmopolis”, Sergipe, cujos integrantes moram no
povoado de Aguada, onde ndo existe nem telefone. O grupo é dirigido pelo Presidente da
Camara de Carmopolis que faz questao de se apresentar apenas como um elemento folk.

Embora consagrada como anfitrid do folclore brasileiro, Olimpia também conta com
grupos locais entre os quais ternos de Mocambique, a congada do capitéo Jose ferreira e cerca
de 30 Folias de Reis, divididas por divergéncias nos seus conceitos de tradicdo, uma pretendo
ser mais auténtica do que a outra e criando uma guerra que o Prof. Sant’anna contorna, com

salomdnica justica, todos os anos simplesmente sorteando dois grupos para entrar no festival.

Da maldicdo a paixdo — manifestacdes folcloricas, especialmente Folias de Reis, sdo coisas
detestaveis. Essa foi a orientagdo que o garoto olimpiense José Sant’anna recebeu da familia ¢
de sua igreja no inicio de sua formacéo e que, curiosamente, fez com que se interessasse pelo
folclore da cidade. Ja no curso Cientifico, percebeu que, sem um conhecimento elementar da
cultura folclorica, seria dificil compreender a obra dos principais autores brasileiros. Atirou-
se, entdo, de cabeca ao estudo e a pesquisa e, apds 10 anos de observacdo, decidiu que era
hora de mostrar nas ruas o que se escondia nos estreitos limites dos fundos de quintal. Foi um
Deus-nos-acuda, a igreja se escandalizou, ameagou expulsa-lo, foi tachado de visionério e de
louco, mas, em 1965 ele conseguiu apresentar 12 grupos folcléricos num barracdo armado na
EEPSG Capitdo Narciso Bertolino, para uma plateia entusiasmada dos alunos do Prof. José
Sant’anna, bem “ensaiados” para dar vivas e bater palmas”. Os proprios estudantes
preparavam e serviam a comida aos participantes, numa experiéncia que Sant’anna classifica

como “maravilhosa”.

Dada a larga repercussao, a festa extravazou para as ruas € ganhou a cidade trazendo

grupos de Santa Catarina, Minas Gerais, Goias, Maranhdo, Rio Grande do Sul, Ceara, tendo
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que, a altura do 9° festival, Olimpia ja mostrara praticamente o folclore de todo o Brasil,

incluindo, extraprograma, um conjunto de Lisboa.

Na verdade, lembra Sant’anna, tudo comec¢ou com a valorizagdo dos grupos regionais
de Congada, Mogambique, Catereté e Reisado que sempre existiram, mas tinham vergonha de
aparecer pela pobreza de suas roupas e instrumentos. Além disso, 0s componentes das Folias
de Reis tinham de fugir da Policia, que prendia e maltratava , classificando-os de
exploradores, quando saiam na tradicional peregrinacdo sagrada a pedir “ajutorios” para as
festas de 6 de janeiro. Em 1967, oficio da Comissdo do Festival, enviado ao Secretario da
Seguranca Publica, solicitava o fim das perseguic6es policiais, pedido prontamente atendido
pelo entdo governador Abreu Sodré.

Também outro problema, de ordem religiosa, foi resolvido, com as igrejas permitindo
a realizacdo das cerimonias das Folias diante do altar, com celebracdo de missas, 0 que, até
entdo, era proibido. Para Sant’Anna, entretanto, uma das maiores vitorias foi ver sua igreja,

agora mais aberta, cedendo espaco para alojamento dos folcloristas.

Outro festival: 0 da solidariedade — O Festival projetou nacionalmente a cidade que, de

“Capital Paulista do Folclore’, titulo outorgado em 1967, por proposicao do folclorista Hélio
Damante, passou a “Capital Nacional do Folclore”, em 1977, pelo projeto do Prof. Atico
Vilas-Boas da Mota. Entretanto, para os organizadores, 0 mais importante € o0 movimento de
solidariedade que envolve toda a cidade, fazendo com que as familias hospedem turistas,
fornecendo agua gelada aos participantes do desfile, alimentando estudantes “duros”,
incentivando, participando e garantindo a continuidade da festa. (BOLETIM DO INTERIOR,
v.17, setembro de 1984, S&o Paulo).

4.7 Quatro décadas de Festival do Folclore de Olimpia

Ao longo desses 40 anos, o festival de Olimpia tornou-se uma referéncia nacional
sobre o folclore brasileiro, pois o encontro de diversas manifestacbes folcldricas, de
interessados do assunto e de apresentacdo de um rico material para pesquisa, transformou-o

numa oportunidade anual e Unica para estudiosos e pesquisadores coletarem informacoes.
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Para o publico em geral, tem-se constituido em preciosa oportunidade de conhecimento e
valorizacdo da nossa téo rica e diversificada tradigdo popular.

Muitas manifestacdes folcloricas, em todo o Pais, que estavam em extin¢do, viram
neste festival a grande motivagédo para preservarem suas tradicdes e vém se mantendo, gracas
ao trabalho iniciado pelo Prof. José Sant’anna e encampado definitivamente pela comunidade

olimpiense.

Em sintese, os principais beneficios que a realizacdo do Festival de Folclore Nacional
de Olimpia proporciona séo:

- Fomentacdo intensa de atividades culturais ligadas as tradicbes populares, tais como teatro,
literatura, musica, danca, recitacdo, artes plasticas, artesanato, folguedos, crencgas, comidas

tipicas, etc.;

- Movimentacdo da economia regional, gerando um aumento de fluxo turistico no municipio,
0 que traz um incremento no trabalho temporario e em novas atividades econdmicas,

contribuindo para a melhoria de vida da populacéo;

- O Fefol tem atraido um publico aproximadamente de 150 mil pessoas durante os seus 8 dias
de duracéo, provenientes de todas as partes do Brasil, e até do exterior, em busca de conhecer
a nossa realidade cultural popular. Gragas a sua riqueza e amplitude, proporciona aos seus
visitantes a oportunidade de ver, em um unico local e em curto espago de tempo, grande parte

das belezas das tradicdes e raizes brasileiras.

A profusdo de areas das artes desenvolvida nos oito dias de festival, e na sua

sequéncia, através das pesquisas que estimula, € facilmente descritivel:

a) Artes cénicas: danca, mimica e teatro - nas apresentacdes dos grupos folcloricos de
todo o pais, que se constituem na atracdo maior e principal foco de interesse da populacao;

b) Artes plasticas: pintura, na exposicdo e concurso anual, e escultura, em varias
modalidades de artesanato;

c) Audiovisual: documentacdo fotografica de todas as atividades e gravacao de imagens e
sons de todas as apresentacdes e oficinas que compdem a programacdo. Esse material resulta
em uma fonte de pesquisa de inestimavel valor para o desenvolvimento de teses, livros e
documentérios sobre o folclore brasileiro, bem como para a oferta de infraestrutura técnica em

organizacdo de trabalhos do género (elaboracdo de material para acervo de cada Festival,
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constituindo uma espécie de memoria sobre o assunto, ao longo dos anos — em 2001, por
exemplo, profissionais especializados em televisdo gravaram 12 fitas Betacam de 30 minutos
cada, ja disponiveis para pesquisas por parte da coletividade);

d) Humanidades: o rico acervo e o Anuario (com 150 paginas em 2001) que a cada ano
deixam registrados acréscimos sucessivos de informagdes sobre nossas raizes folcloricas;

e) Musica: riquissimo material tanto em canto como instrumental (sons puros e originais
de instrumentos, em sua maioria artesanais), sempre preservando as nossas raizes;

f) Patrimonio Cultural: grandioso evento para composicdo de acervos, de artesanato, de
folclore, e, indiretamente, das culturas afro-brasileira e indigena; progressivo enriquecimento
do Museu Olimpiense de Folclore, fundado em 1977, que possui representativa colecdo de
pecas sobre 0s usos e costumes brasileiros, depoimentos gravados e outras manifestacoes

culturais.

Enfim, a contribuicdo que esse evento vem trazendo desde 1965 até os nossos dias, para a
evolucdo dos estudos sobre as raizes brasileiras é de tal monta que ndo seria exagero
considera-lo a mais rica e abrangente fonte de ensinamentos sobre o folclore brasileiro em
NOSSO pais.

E interessante observar que, da maneira como sempre foi realizado nessas Gltimas quatro
décadas, ou seja, transpondo limites de informacfes sobre o assunto, hoje, mesmo com a
auséncia de seu criador, permanece a mesma mentalidade na comunidade olimpiense, pois em
cada cidaddo com um minimo de escolaridade tem-se um critico a sugerir e a cobrar, de
maneira participativa, resultados e evolucGes dos festejos.

E comum deparar-se, em acontecimentos culturais de mostra do Folclore Brasileiro por todo o
nosso pais, principalmente em grandes centros e universidades (SESC, SENAI, UNICAMP e
outros), com trabalhos de audiovisual elaborados a partir de pesquisa feita durante o nosso
evento. Isto comprova a continuidade da mostra folclorica de Olimpia, que ndo se encerra ao
final de seus dias de espetaculo, mas continua a gerar frutos sobre a nossa cultura.

Quando afirmamos que dos Festivais do Folclore de Olimpia depende a sobrevivéncia
de varios grupos folcldricos do Pais, ndo estamos fazendo mera prética de retdrica, pois este
fato é constatavel entre muitos dos seus participantes que, em vez de encerrarem suas
atividades, aprimoram-nas e vislumbram perpetua-las, passando-as de uma geracdo a outra.

E comum ver-se no mesmo grupo folclérico componentes de faixas -etarias
correspondentes a 3 geragdes, tendo j& se verificado até 4 geragdes, com bisavos e bisnetos

dangando lado a lado.



75

Esse acontecimento se esteia nas ideias de permanéncia e crescimento com qualidade,
e € tdo rico e essencial para a preservacdo de nossa cultura, quanto dificil de ser mantido e
estimulado com a adeséo de novos interessados, sobretudo ante a massificacdo dos apelos da
globalizagdo. Talvez o argumento mais singelo e definitivo da sua continuidade esteja
simplesmente no fato de o Fefol ser um evento de importéncia intrinseca para o realce da
cultura, da identidade nacional e uma fonte de pesquisa de raro valor sobre o folclore de nosso
pais.
Plano de Acdo - Com base na organizacdo de festivais anteriores, tornam-se possiveis
aperfeicoamentos constantes nos eventos subsequentes, ano apds ano, por meio dos quais se
podem prever com precisdo cada vez maior. Assim, enumeramos a seguir as tarefas que
constituem a espinha dorsal da organizacdo do festival e os principais objetos da nossa
Estratégia de Ac¢éo:
- Estabelecimento de planos de acdo e gerenciamento geral dos trabalhos realizados pela
Prefeitura Municipal, Policia Militar, Corpo de Bombeiros, Secretaria da Saude, Secretaria de
Educacdo, Conselho Tutelar da Crianca e do Adolescente, Rotary, Lions, Lojas Magonicas e
entidades filantropicas participantes do evento;
- Formacéo das diversas equipes de trabalho: logisticas e culturais;
- Locacdo de barracas e tendas destinadas a instalagdo de mostra de artesanato, elaboracéo de
comidas tipicas, exposicao de artes pictdricas, etc.;
- Locacdo e programacao de instalacdo e desmontagem de palco, camarins e area de ensaios,
equipamentos de iluminagédo e som, projetores e teldes e painel eletrénico;
- Selecdo e contatos para contratacdo de grupos folcloricos;
- Contratacdo de empresas de dnibus para transporte dos grupos folcloricos;
- Aquisicdo de material grafico de publicidade;
- Elaboracgéo dos Anuarios (2000) e certificados de participacdo (4000);
- Contratacdo da divulgacdo em imprensa escrita, falada e televisiva;
- Coquetel de lancamento do anuario, dirigido principalmente a imprensa e autoridades
regionais;
- Convites a autoridades e entidades culturais e administrativas regionais, estaduais e federais,
relacionadas com o evento;

Vale ainda lembrar que, por se tratar de evento de utilidade publica municipal (cidade
ganha tanto no aspecto cultural como no econdmico), a atuacdo da Prefeitura Municipal é

marcante no apoio logistico a organizacao do evento, dentre as quais podemos citar:
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- Preparagéo (limpeza geral, capina, melhoria de pavimentacdo e pequenos reparos) da Pracga
de Atividades Folcloricas Prof. José Sant’anna, construida em area de 9,6 hectares, dotada de
arena de 2.500m? com arquibancada para 4.000 pessoas, e, ao seu redor e com visdo plena do
local do palco, quatro grandes galpdes de &rea total aproximada de 5.000m?, cada uma dotada
de infraestrutura sanitaria (WC masculino e feminino). O restante da area do recinto abrigara
um parque de diversdes, 40 pequenas barracas construidas em alvenaria, 50 tendas locadas
provisoriamente, area de estacionamento com 1.000 vagas, prédio da administracdo, 3 prédios
de utilizacdo multipla para retaguarda do festival, amplos camarins na retaguarda do local de
montagem do palco;

- Estudo e implantagdo de sistema viario na cidade, especifico para o periodo do evento;

- Fornecimento de insumos e materiais de consumo, pessoal de retaguarda administrativa
(contabilidade, secretéria e auxiliar administrativo) e equipamentos de informatica e telefonia;
- Preparacgéo dos alojamentos para os componentes dos grupos folcléricos, com instalacdo de
camas e colchdes em escolas locais;

- Preparacdo de refeitorio em galpdo (obtido através de cesséo provisoria) e elaboracdo das
refeicbes para os componentes dos grupos folcloricos (cerca de 10.000 refeicdes), pela
Cozinha Piloto Municipal, com os ingredientes a serem obtidos por meio de doacdes;

- Guarda, limpeza permanente e seguranca do recinto;

- Instalacdo provisoria de transformadores, revisdo, adequacdo e assisténcia geral de
manutencdo das instalacBes elétricas e hidraulicas do recinto, inclusive eletricistas e
encanadores de plantdo durante todo o evento;

- Material para acervo (fotografico e de video);

- Servicos de palco durante o evento: contrarregra, retaguarda e apresentadores.

4.8 Critério de Escolha dos Grupos Folcléricos

— itens cachés e transporte dos grupos —

A definicdo de escolha dos grupos contratados é feita a partir de critérios que visam
racionaliza-la ao maximo, sem se desviar do principal objetivo que é a grandiosidade a altura
de um evento de quase quatro décadas. Assim, 0s procedimentos sao conduzidos para o fim, a

partir dos seguintes itens:
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- gualidade e tradicdo: com base em conhecimento e experiéncia adquiridos em outros

festivais ou em informac0es de terceiros (pessoas ou entidades comprovadamente idoneas e
ligadas ao estudo do folclore), sdo considerados os potenciais cultural e artistico do grupo
(qualidade de apresentacéo, coreografia, vestimentas, equipamentos, etc.);

- organizacdo e quantidade de componentes: nas informacGes obtidas, dirige-se atengéo

especial as condi¢cbes da organizacdo dos grupos, quanto a atividades permanentes ou de
forma de constituicdo, evitando-se, com este procedimento, a contratacdo de equipes que,
dada a sua precaria constituicdo, possam causar problemas a festa e comprometer a sua
programacdo. Por outro lado, considera-se também a quantidade de componentes, pois,
baseados em fatos anteriores e salvo rarissimas exce¢des, um grupo Composto por poucas
pessoas, correrd um sério risco de ndo atrair a atencdo da plateia, em face das consideraveis
dimensdes do local apresentacéo;

- diversidade de tematicas e regides: norteia-se a escolha dos grupos de maneira a se obter o

méaximo de tematicas possivel. Nas excecbes que se faz a este procedimento, procura-se,
dentro da eventual repeticdo de temas, eleger-se grupos com versdes diferentes sobre o
mesmo assunto, que se manifestam pela indumentéria, tipo de musica de acompanhamento ou
regionalizacao;

- custo-beneficio: ha grupos de qualidade compativel com o evento, porém de custos finais tao

altos (caché+transporte) que se tornam desaconselhdveis, uma vez que, ndo raramente, com a
verba a ser gasta com um deles é possivel viabilizar a contratacdo de dois ou mais,
plenamente a altura do festival. Nessas situacOes, opta-se pela segunda hipdtese ou,
raramente, tenta-se viabilizar o grupo oneroso, mas de potencial extremamente atraente, por
meio de subsidios ou patrocinios especificos.

Ha uma grande variacdo nos custos de cachés e transportes dos grupos, alicercada,
principalmente, na qualidade ou sofisticacdo, quantidade de participantes, distancia de
viagem, existéncia de subsidios na origem e outros.

Considerando o grande nimero de pessoas que participam dos grupos, no Festival (em
2001 participaram mais de 2.300 pessoas), conclui-se que a definicdo e a consequente
contratacdo do elenco final de grupos de dancas folcloricas sdo assuntos a serem tratados com
cuidado especial, pois implicam substanciais custos, e sdo diretamente responsaveis pelo
sucesso do evento.

Assim, a importante definicdo deve acontecer em datas mais proximas ao evento,

aproximadamente 40 (quarenta) dias antes do inicio do mesmo.
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Tal conduta sugere que estimativas com muita antecedéncia tenham a sua elaboragao
substancialmente dificultada, ou até mesmo impossibilitada.
Todavia, com base na experiéncia adquirida, ja colocada a prova no passado, dados de

contratagbes feitas em anos anteriores proveem essa tarefa de uma boa fundamentacdo,

levando-a a solucdes plenamente satisfatorias. (ANUARIO DO FOLCLORE N° 35, 2005).

4.9 Divulgacéo do Festival

O conceito de sociedade espetaculo utilizado pelo teorico francés Guy Débord e seus

companheiros na Internacional Situacionista tem causado impacto em diversas teorias.

O Fefol ja& havia mostrado sua face e realizadas duas edicdes, de 65 e 66, portanto
anterior ao conceito do tedrico francés de 1967.

Vé-se que a intencdo de seu idealizador ndo era apresentar algo caracterizado ou para
servir como espetaculo. Era o engrandecer da exposicdo ou das exposicdes iniciadas no final
dos anos 50. Seria, por certo, uma rica oportunidade de mostrar que havia colecionado e um

despertar para o que viria depois e mantido até hoje.

Na programacdo do Festival: nos dois primeiros anos do Fefol a programacdo era

mimeografada.

Depois passou a ser impressa em folhetos, também muito simples, o qual era

publicado nos semanarios de Olimpia.

Somente a partir do 5° Fefol é que o catalogo das apresentacGes melhorou sua estampa

e, de 1982 para cé passou a ser mais sofisticado.

O programa do Fefol é minuciosamente elaborado e sua capa nos ultimos anos € uma

miniatura da festa.

Muitos cartazes divulgaram o Fefol. Houve ano em que mais de uma estampa do
cartaz foi publicado. Muitas escolas se associaram ao movimento mandando imprimir

cartazes embora simples para a divulgacao do grande evento cultural.
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Em 25 anos de Fefol mais de 40 cartazes registram. De 1982 aos nossos dias 0 motivo
(estampa) do poster foi 0 mesmo da capa do Anuario com pequenas modificagdes.

Os pioneiros estudos sobre os meios de comunicagcdo de massa foram feitos quando se
deu a expansdo das ondas de radio. O radio, mais do que o telefone e o telégrafo, despertou

interesse porque com ele iniciou-se a informacéo e a comunicacdo de massa a distancia.

No Brasil, nos anos 1940, durante a ditadura de Getulio Vargas, foi criado pelo
governo um programa didrio para transmitir as noticias oficiais e as ideias do ditador: a Voz

do Brasil, que existe até hoje.

De igual impacto e poder de convencimento é a televisdo. Para comentar e criticar esse

poderio, 0 cinema produziu alguns filmes.

Contemporaneo do festival do folclore o radio olimpiense desde que se deparou com
ele tenta resgatar a condi¢do de auxiliar no dinamismo do evento. Realizando este percurso

ambos caminharam juntos na busca incessante da manutencao deste patriménio cultural.

Aos locais, olimpienses, percebem-se 0s movimentos de um consumidor no seu dia-a-

dia de escutar o radio. O radio como instrumento e como possibilidade.

O festival na televisdo faz presenca na época em que € realizado. A RTC (Cultura) é a
que mais cumpre o papel de divulga-lo. As redes de TV Bandeirantes e a Globo tém
apresentado recortes do evento em suas programacfes. Atualmente a TVTem afiliada da

Globo tem comparecido para mostrar os acontecimentos do evento.

No cinema os documentarios de Jean Manson divulgaram o festival nas aberturas das

sessOes de cinema por esse Brasil afora.(ANEXO C, depoimento Willian p.129-133).

A imprensa escrita através dos jornais locais e regionais € que tem divulgado mais
permanentemente a programacdo do festival e presentes assiduamente desde os primeiros
anos de realizacdo do Fefol. Assim a Voz do Povo, Tabldide da Nova Paulista, Folha da
Regido, Planeta News e Diario da Regido sdo aqueles que marcaram e marcam presenca nos

acontecimentos referentes ao folclore.
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4.10 A importancia do Festival para a cidade

Aqui o objetivo é dentre os diversos tipos de festas nas diferentes localidades mostrar
o lugar significativo que o Festival ocupa na dindmica da interiorana cidade.

Nesse contexto, as atividades sociais séo celebradas, ritualizadas e reatualizadas e
assim representam as identidades locais. Dessa forma, essa caracteristica permite que o
Festival seja apropriado para afirmacdo do que € singular na localidade.

Algumas cidades experimentam reestruturacdo e se remodelam. A relacdo Festival e
identidade se afirmam como reflexdes para pensar a cidade. Nesse processo de recriacao e
reinvencdo da festa, os rituais, que inicialmente possuiam um carater quase espontaneo dos
valores e das tradicGes populares dos diversos grupos sociais, vém sendo apropriados pelos
administradores publicos e empresariais, transformando-se em megaeventos, cujo carater de

empreendimento econdmico e comercial tornou-se muito acentuado.

Uma vez institucionalizados pelo poder publico, esses eventos tém assumido a forma
de grandes espetaculos urbanos, atraindo pessoas e gerando renda. Um dos significados da
festa esta no seu poder de mobilizar ou forcar as identidades em nivel sociogeogréfico, ja que
seu significado profundo, suas manifestacdes, a liturgia de seu desenvolvimento, os discursos

e 0s mitos mantém trabalhando de perto ou de longe a unidade e a identidade social.

Fig. 9 — Mudanca do Fefol de agosto para julho

Fonte: Anuério 47° Fefol

Como dito anteriormente o depoimento para a mudanca esté presente no ANEXO C, p.127-128.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dissipadas em parte as davidas conceituais de folclore, parafolclore, cultura, popular,
mas com a certeza de que sempre serd matéria para discussoes, a busca se fez, neste trabalho,
em como estabelecer um contexto cultural e comunicacional para a anélise do grande evento

olimpiense. Os horizontes para pesquisa sdo largos, e as portas abertas, inimeras.

Agora, ja fazendo parte da cultura da midia, globalizacdo, cibercultura, a festa se
depara com novos desafios no cenério tedrico e na analise dessas novas formas de cultura
global. Adentrada no século XXI a midia se incorporou na vida cotidiana.O entretenimento, a

informacao e o consumo influem os pensamentos e as agdes.

Os espetaculos sedutores fascinam os ingénuos e os consumidores sob a influéncia de
uma cultura imagética multimidia. Estamos on line. Virtuais. O espetaculo como a tendéncia a
fazer ver, por diferentes mediacOes especializadas 0 mundo, ndo muito possivel de ser tocado

serve-se da visdo como sentido privilegiado, visto que antes o fora pelo tato.

O espetaculo, incansavel, navega através dos principais dominios da politica, da
economia, da sociedade, da cultura e da vida cotidiana da era contemporanea. Ele, por meio

de novos espacos e sites esta se tornando principio organizacional de nossa existéncia.

O festival, o folclore, as maravilhas desta festa, que espaco esta ou estara sendo

reservado a eles?

A cultura da midia promove espetaculos. Novas multimidias que sintetizam as formas
de radio, filme, noticiario de TV e entretenimento continuardo evoluindo procurando
alternativas e na procura de espacos, alimentando fantasias e sonhos. Se tudo se esvaziar
ainda resta a esperanca, o poder de realizacdo, a confianca no criativo e, especialmente, no

poético.

O Fefol é considerado por seus cultuadores como o responsavel pela designacdo da
cidade de Olimpia de “a capital nacional do folclore” existindo uma tendéncia entre as
pessoas, habitantes locais, em destacar as potencialidades da localidade convidando as
pessoas de outros confins para que venham conhecer a cidade e o festival. E sinal que o
desejo do encontro, da convivéncia, da troca de experiéncia estdo mais do que presentes. E a

exposicao dos desejos da cultura e da comunicacgéo.
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O Festival ndo ¢ monopolio de quem organiza e nem de quem observa ou participa. E
multidisciplinar bem como interdisciplinar. De outra forma tem origem em diferentes lugares.
Todos participantes tém seus campos, suas culturas, seus territorios. Da conta da antropologia,
da literatura, da arte, faz histéria; procura manter e mantém o espaco que parece estar
reservado para sempre a cultura. Cumpre com certeza, a tarefa de aproximar pessoas e abre
vias de compreensdo e comunicacdo entre elas. Daqui para frente sé o tempo dira se a decisdo
de antecipar sua realizacdo de agosto para julho foi acertada.

O Festival do Folclore de Olimpia é uma festa popular nos multiplos sentidos do

termo.
Essa mostra de manifestacdes populares marca a ruptura com o cotidiano.

Representa a busca de um significado para a vida cultural da regido onde ele existe e
do Pais ao acolher os grupos das diversas regides.

Demonstra ao longo de sua realizagdo um dinamismo que pode acontecer lentamente

mas a confianca € que acompanhe a evolugdo dos tempos.
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ANEXO A: Localizagdo do Municipio de Olimpia, Recinto e Fotos de Grupos

Participantes

Fig.10 — Mapa do Municipio de Olimpia
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Fonte: Anuério do 40° FEFOL, 2004. Welington Cudinhoto

Fig.11 — Mapa de Localizacdo de Olimpia no Estado de S&o Paulo
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Fonte: Anuario do 40° FEFOL, 2004. Welington Cudinhoto

Fig.12 — Mapa Geral do Recinto
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MAPA GERAL DO RECINTO - LOCALIZE-SE

v {READE O TRISTICO ESTACONMENT)  ENTRDADO g g

ML D
MRS PLCO
WO
SHORETT) ESTACIONAMENTO

] ONIBUS (GRUPOS)

i n
I o

ENTRADA PRINCIPAL

AnmN[spAcﬂo
(AMBULANCLY)

RARRACAS DE ALIMENTACAO

BARRACAS DE PARRACASDE ~ (ENTIDADES ASSISTENCLAS)
; COMIDAS TEPICAS
ALMENTAGHO

FERNANDO STORTO - A Ap/ 203

Fonte: Fernando Storto — Arquiteto/ Ago/2003

Fig.13 — Grupos Folcldricos
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Fig.14 — Grupos Folcldricos
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(Fonte: ANUARIO DO FOLCLORE, N° 35, 2005, p. 12-25, André L. Nakamura)

1 REGIAO NORTE

1.1 Carimbd

Expressdo méxima das dancas folcloricas paraenses o Carimbd € de origem indigena, dos
Tupinambés, com marcante influéncia negra e portuguesa. Aos tambores somam-se outros
instrumentos como banjo, maracas, reco-recos, flautas e pandeiros, numa mistura de sons que
imprime ao ritmo uma caracteristica singular. O nome, de origem tupi, deriva do principal
instrumento utilizado (um atabaque grande), o curimbd (curi- pau ¢ m’bé — oco ou furado).
Merece destaque a brincadeira do lenco desenvolvida na danga, em que os dancarinos vao se
abaixando, com as pernas abertas e esticadas, para pegar com a boca o lengo deixado no chéo

por uma dancarina, sem tocar a mao ou qualquer outra parte do corpo no chéo.

1.2 Chula Marajoara

E uma danca que louva divindades como S&o Benedito e Nossa Senhora do Rosério, em cujas
festividades, na llha do Marajo, é bastante frequente. E dancada apenas por mulheres,

descalcas e com roupas estampadas, representando uma alegre forma de louvacao.

1.3 Desfeiteira

Do Amazonas e do Pard, é uma danca ludica, de origem portuguesa. Os pares vao dancando
livremente. H& uma subita parada da musica executada pelo conjunto musical. O par que
diante deste se encontra, no momento, é obrigado a declamar algum verso. Caso ndo o faca, é

vaiado e deve pagar uma prenda.
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1.4 Jacunda

Danga amazonense cujos passos se inspiram nos belos movimentos de nada do homénimo
peixe. Os dancadores, em roda, giram no sentido anti-horario. Num dado momento, um solista
fica no centro, dancando; é o “jacunda”. Fecha-se o circulo de dancadores, homens e mulheres
sdo posicionados alternadamente, de méaos dadas, com forca, ou de bragos entrelagados, e o
solista tenta escapar do cerco. Ao conseguir, é substituido. E corrente nos povoados proximos
ao Rio Madeira, em Antazes e em Novo Aripuané.

1.4 Lundu Marajoara

Trata-se de uma auténtica representacdo coreografica de uma conquista amorosa,
empreendida com sedutores passos e movimentos. De origem africana, essa é a mais sensual
das nossas dancas populares. Na musica que a acompanha, predominam instrumentos de
sopro e atabaque, num ritmo lento e cadenciado. Chegou a ser proibida pelo governo federal,
que cedeu as instancias da Igreja Catolica, que a considerava imoral. Ndo € mais mostrado
como no passado, em que as negras a dangavam com 0S seios a mostra. As dancarinas usam

blusas curtas e saias rodadas e os homens, sem camisa (dependendo do local) ou calgas curtas.

1.5 Marabaixo

Do Estado do Amapa, é uma danca de origem negra, cujo ritmo e cadenciado por toscos
tambores de madeira. Trata-se de um folguedo de maior ocorréncia no Sabado de Aleluia e
Domingo de Pascoa. As mulheres usam vestidos estampados e 0s homens, calcas brancas,
camisas bordadas e chapéus de palha. Alguns dos movimentos dos dancarinos fazem lembrar
um pouco o0s da capoeira. Mas no Marabaixo ndo se segue uma coreografia bésica; a

improvisacdo é comum nessa danca.
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1.6 Retumbao

E uma das manifestacdes que integram a Marujada de Braganca Paraense. As mulheres saem
em cortejo pelas ruas da cidade, acompanhadas pelos homens e tocadores. E uma danca
comandada pelas mulheres, por meio da Capitoa, que ostenta em suas mdos um bastdo de
madeira, ornado de flores, usado para indicar as mudancas de direcdo e de passos. As
vestimentas do Retumbdo sdo as mesmas usadas na Marujada. O ritmo da danca é
determinado pelo tambor, o “bagre”. Dizem que o nome da danga provém das narrativas da
regido, segundo as quais eram “retumbantes” os sons dos tambores, fazendo-se ouvir a

grandes distancias.

1.7 Siria

O nome ¢ apdcope de “sirial” denominacao dada pelos negros ao local em que recolhiam siris.
Essa danca provém da regido de Cameta, Pard. Os movimentos coreograficos - lentos
inicialmente, acelerando-se do meio para o final — evocam o0s que 0s pescadores executam
para a coleta de siris. Os dancarinos usam grandes chapéus de palha, a exemplo dos

pescadores da referida localidade.

1.8 Vaqueiro do Marajo

Tipica da llha do Marajo, Para, onde ha o maior rebanho de bufalos do Pais, esta danca retrata
a lida dos vaqueiros do Norte do Brasil. Os dancarinos portam um laco para pegar gado e o
giram acima de suas cabecas, simulando o preparo de uma lacada. Chapéus e capas sdo 0s
trajes usados nessa danca, lembrando a roupa caracteristica do vaqueiro dessa regido, cujos

movimentos em seu trabalho sdo coreograficamente imitados.
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2 REGIAO NORDESTE

2.1 Araruna

Do Rio Grande do Norte (também dancada na Paraiba) é uma danca que faz referéncia a um
passaro preto chamado araruna, proveniente do Para, muito comum na regido. Ele é uma
ameaca constante aos arrozais. Quando despontam os penddes de arroz, essas aves passam a
comé-los avidamente. Se ndo s&o contidas, devoram toda a plantacdo. Para garantir a colheita,
entdo, ha que se afugentar essas aves. E desse tanger das ararunas que se originaram a danca e
a letra da musica “x0, x0, x0, Araruna...” Os movimentos se ddo para frente, para tras e para
os lados. Sdo passos alusivos ao préprio passaro. Uma variante no Amazonas € chamada
Iraina, na qual ha uma pequena encenacdo. Uma solista representa essa ave; um outro

brincante, um cagador, que tenta captura-la; quando consegue, assume o lugar do passaro.

2.2 Bacamarteiros ou Batalhdo de Bacamartes

Conjunto de homens portando armas rudimentares denominadas ‘“bacamartes”, com polvora
de fabricacdo caseira, cujos tiros sdo disparados em manifestacdes populares como procissoes,
quermesses e outros festejos. Ao proceder aos tiros, em diversas posicoes, sem deixar Cairo
“bacamarte”, os bacamarteiros demonstram sua destreza e habilidade. O grupo Bacamarteiros
de Carmopolis, Sergipe, surgiu no inicio do século XIX. Desse grupo, fazem parte 40 homens
e 20 mulheres, todos com roupas tipicas do ciclo junino, que, ap0s os tiros, dancam um samba

de roda.

2.3 Baianas ou baiana
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Originaria de Pernambuco, nessa danca se apresentam mulheres trajadas com vestes
tradicionais de baianas, que dancam e fazem evolugdes ao som de instrumentos de percussao.
E considerada uma adaptagdo rural dos maracatus pernambucanos, mesclada com musicas
que fazem lembrar o canto dos negros nas senzalas e a coreografia por eles criada nos
terreiros da Casa Grande. Quente e voluptuosos sdo 0s movimentos e 0s ritmos que

acompanham a danga.

2.4 Caboclinhos

“Caboclinho é uma danga de origem indigena, como o proprio nome indica. No Nordeste, a
palavra caboclo é utilizada para designar o indio ou, no maximo, o cruzamento de indio com o
branco. E caboclinhos sdo os filhos dos caboclos™ (Carlos da Fonte Filho, em “Espetaculos
Populares de Pernambuco”, Edigdes Bagago) . Dos mais antigos bailados de que se tem
noticia no Brasil, foi registrado pela primeira vez em tribos indigenas nordestinas, em 1854,
por Ferndo Cardim, informa Gustavo Cortes. “Atualmente, sdo grupos fantasiados de indios
que, ao som de pequenas flautas e bandas de pifanos, saem pelas ruas das cidades do
Nordeste, no periodo carnavalesco. Executam um bailado ritmado, em séries de saltos e bate-
pés, marcado pelos estalidos secos das preacas (especie de arco e flecha) (p. 92). Os
dancarinos, que executam essa &gil coreografia, usam saias de penas, colares e adornos

cintilantes, em meio a outros aderecos.

2.5 Frevo

Maéaxima expressdo do carnaval pernambucano, embora se tenha espraiado por todo o
Nordeste. Frevo é uma danca que ganha as ruas e os saldes no ciclo carnavalesco. E dancada
individualmente. Acelerados e energéticos sdo 0s passos dos dancarinos, que, em rapidos
movimentos, se abaixam e se alteiam, esticando e dobrando as pernas. E uma danca que
deriva da capoeira. Gustavo Cortes informa que “das lutas de capoeira surgiram os passos
geométricos e ritmados que compdem a danca (...). As sombrinhas, que eram utilizadas como

arma no passado, viraram aderecos coloridos, servindo para dar equilibrio e graca aos
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eletrizantes passos e tornando-se tradicional nos malabarismos executados pelos dangarinos”
(“Danga Brasil”, p. 87, Ed. Leitura). Mario de Andrade via no guarda-chuva dos passistas
“uma desinéncia decadente (generalizada pelo auxilio de equilibrio que isso pode dar) dos
palios dos reis africanos, até agora permanecidos noutras dangas folcléricas nossas” citado por
Alceu Maynard Araujo (p. 254), o qual, por sua vez, assim se refere ao frevo: “danga
alucinatoria do carnaval pernambucano”. A musica, ditada por trombones e pistdes, em que,
segundo ele, estd a grande for¢a dessa danca, “dd oportunidade para que a coreografia se
enriqueca a0 maximo com o frenesi dos seus praticantes” (p. 253). O nome vem de “ferver”,

“fervura”. Para a gente simples do povo, “frevura”, que culminou em “frevo”.

2.6 Capoeira

Capoeira é danca, é jogo, é contenda. Antes, uma arma dos negros por sua liberdade; hoje,
uma luta dancante, ao som de pandeiros, agogods, atabaques e berimbaus. Foi introduzida no
Brasil pelos escravos africanos, mas o nome é de origem tupi (Kapu era), segundo o Novo
Dicionario da Lingua Portuguesa de Aurélio Buarque de Holanda, significando “terreno em
que o mato foi rogado ou queimado para o cultivo da terra ou para outro fim”. E muito

corrente na Bahia, mas ha varios estilos de capoeira por todo o Brasil.

2.7 Coco

De origem negra, essa danca surgiu nos engenhos, no periodo da escraviddo. Os escravos,
para amenizar as dores decorrentes dos esfor¢os empreendidos para quebrar cocos secos com
os pes, faziam deles instrumentos musicais, cantavam e dancavam a danca de roda, as vezes
com palmas e sapateados. Tamancos as vezes sdo usados para lembrar o barulho da quebra
dos cocos. Teria surgido em Alagoas, mas se difundiu por todo o Nordeste, sendo também

dancada, com variacdes, pelo Brasil.

2.8 Guerreiro
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O Guerreiro deriva de reisados alagoanos. Mas a riquissima indumentéria e um ndmero maior
de figurantes e episddios imprimem ao “Guerreiro” uma caracteristica mais moderna em
comparacdo aos antigos reisados. Destaca-se no Guerreiro ouso de grandes chapéus, em
forma de igreja, chamados “capelas”, que sdo enfeitados com pedras e espelhos (que, dizem,
devolvem o mau-olhado a quem o langa). Os personagens s&o rei, rainha, contramestre,
embaixadores, general, lira, indio Peri e seus vassalos, Mateus, dois palhagos, sereia, estrela
de ouro, estrela brilhante, estrela republicana, a banda da lua e as figuras. As vezes, o

tradicional “boi” e a Catirina também surgem no final.

2.9 Maculelé

Danca guerreira de origem africana, em que 0s participantes, geralmente apenas homens,
dancam ao som de atabaques e agogds. Os escravos dancavam o Maculelé nos canaviais com
pedacos de cana (a roxa, mais resistente). Conta-se que em ocasides de tentativa de fuga de
algum escravo, o Maculelé era dancado, para distrair os feitores, facilitando a evasdo. E
proveniente de Santo Amaro da Purificacdo, no Recdncavo Baiano. O entrechoque de bastdes
e facOes, pelos integrantes dos grupos, marcam essa manifestacao, que teria também recebido

influéncia indigena, segundo alguns folcloristas.

2.10 Maracatu

Tal como as Congadas do Sudeste, 0 Maracatu relembra a coroacdo, pelos escravos, de seus
reis, as chamadas coroacbes dos reis-do-congo. E caracteristico de Pernambuco, mas
recentemente também foi constatada sua forte presenca no Ceara. Para alguns autores, o
nome deriva de maracd, instrumento musical utilizado nesse folguedo. Para outros, € resultado
do barulho produzido por determinado ritmo com tambores que os negros utilizavam como
senha para avisar a proximidade da policia. O som lembraria o vocabulo “ma-ra-ca-tu”. Vé-

se, no Maracatu, rico e colorido figurino, com bijuterias, espelhos e outros aderecos
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cintilantes. Com a libertacdo dos escravos, o Maracatu passou a integrar o carnaval. Em
muitos deles também se fazem presentes figuras representantivas dos orixas do Candomble.
Do cortejo, fazem parte rei e rainha, dancarinas com roupas tipicas de baianas, o porta-

estandarte, e, entre outros, a dama-do-paco, que porta uma boneca chamada “calunga”.

2.11 Maneiro-Pau

Também chamada Mineiro-pau, é originaria da regido de Cariri e de Juazeiro do Norte, no
Ceara, onde os empregados das fazendas lutavam, em treinamento, com pedagos de madeira.
Danca de roda em que os participantes portam um ou dois bastdes que se entrechocam, a
maneira das espadas, sendo percutidos, ora grupalmente, ora entre um e outro dancarino, em
revezamento, numa ordem na qual ha duas, trés ou mais batidas. Carlos Felipe de Melo
informa que é uma danca também encontrada no interior dos Estados do Rio de Janeiro, de
Sdo Paulo ¢ da Zona da Mata de Minas. “Com uniformes coloridos ¢ apresentando-se muito
no periodo pré-carnavalesco, a danga costuma ter na festa, personagens como o boi, a mulinha

¢ o Jaragua”. (p. 118).

2.12 Parafusos

Os parafusos representam uma referéncia coreografica aos furtos cometidos por escravos
fugitivos, que, em horas mortas, nas noites de lua cheia, saiam de seus mocambos (refugios)
nas matas e vestiam as anaguas das sinhas deixadas ao sereno, umas sobre as outras, até cobrir
0 pescoco. Assim, saiam pelas ruas, dando pulos, fazendo assombracdo. O medo dos
assombrados era maior que o impulso de tentar a recuperacdo de seus pertences, pois
acreditavam que estavam sendo vitimas de almas de outro mundo. Alforriados, os escravos
festejavam vestidos tal e qual faziam antes, para zombar de seus antigos senhores. O grupo
folclorico “Parafusos” de Lagarto, Sergipe, faz uma festiva referéncia a esses fatos que ali
teriam se sucedido. Os integrantes usam

turbantes, com o rosto pintado de branco, e vestidos com anaguas, dangam, girando, fazendo

lembrar a imagem de um parafuso.
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2.13 Pastoril

Folguedo também pertencente ao “ciclo natalino”, o Pastoril faz referéncia a adoragdo dos
pastores do Menino Jesus, por ocasido de seu nascimento. As “pastoras” (como sdo chamadas
as integrantes desse folguedo) dividem-se em dois “corddes”. O Azul e o Encarnado. Usam
saias, blusas, aventais, portando pandeiros. Da indumentéria das pastoras pertencentes a cada
um desses corddes, faz parte alguma peca da respectiva cor, azul ou encarnada. Ha bailados,
cantos, recitativos e dialogos homenageando o nascimento do Messias. E um folguedo muito
conhecido no Nordeste, cultivado com mais evidéncia no Estado de Alagoas.

2.14  Quilombo

E um folguedo alagoano de origem africana, surgido apds o malogro dos quilombolas dos
Palmares. Evoca as ferrenhas e sanguinarias lutas travadas entre os escravos fugitivos e 0s
implacaveis capatazes. Outros autores defendem que ndo ha vinculo entre esse folguedo e o
referido acontecimento historico, argumentando que se trata de uma reinterpretacdo erudita de
dancas brasileiras e européias, representando lutas ora entre negros e brancos, ora entre
mouros e cristdos, ora entre negros e indios e caboclos. O conjunto musical € o Terno de
Zabumba. A coreografia € uma simulacdo de luta, com o uso de foices pelos negros e de arcos

e flechas pelos caboclos.

2.15 Reisado.
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E do chamado ciclo natalino (periodo de celebragio ao nascimento de Jesus Cristo). Atribui-
se a S&o Francisco de Assis 0 surgimento de autos natalinos. Ele teria promovido uma
representacdo de um presépio, com personagens da Biblia, em 1223. De origem portuguesa, é
um folguedo nordestino que celebra o nascimento de Jesus e os trés Reis Magos que 0
visitaram na ocasido, tal como as Folias de Reis do Sudeste, das quais diferem principalmente
pelo figurino, pois, no Reisado, o traje € mais diversificado e colorido, com o uso de chapéus
representando torres ou fachadas de igrejas.

2.16 Taieiras

Grupo de senhoras que acompanhavam a festa de Nossa Senhora do Rosario, na celebragéo de
S&o Benedito, no dia 6 de janeiro, dangando e cantando, em Lagarto, Sergipe, terra natal de
Silvio Romero, que fez registro dessa manifestacdo, vestidas com roupas similares as
tradicionais das baianas. Originalmente o grupo era composto de mulatas que seguiam a
procissdo. Essa tradicdo é mantida em Lagarto, Sergipe, onde é ampla a participacdo das

Taieiras em eventos comemorativos religiosos.

2.17 Tambor de crioula

Tipica do Maranh&o, com alguma presenca do Piaui, € uma danca cujo ritmo é obtido por
meio de trés tambores feitos de tronco, escavados a fogo. A coreografia é executada
individualmente e consiste em sapateios e remelexos voluptuosos com o corpo inteiro dos
dancarinos em formaco circular. E danca de terreiro, sem data fixa para ser apresentada. A
variedade no comprimento dos tambores, segundo Cascia Frade, “sugere denominagdes
especificas: o tambor grande é chamado Socado; o médio, Crivador ou Medo; 0 pequeno,

Perenga ou Pireré” (Folclore, p. 65, Global).

218 Torém
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“Danga de terreiro, de influéncia amerindia, ladico-imitativa. Os participantes, de méos dadas,
formam uma grande roda. Ao centro, o tocador de aguaim (maracd) agita-o, solando a danga
que é imitada pelos demais participantes. E uma danca agitada, com movimentos do corpo,
requebros, batidas de pés no solo e imitacdo de animais de seu convivio: a cobra caninana, o
guaxinim, a jacand, conhecidissimos no Ceard. Cantam em coro em que, de permeio, ouvem-
se vocabulos indigenas. Tomam mocoroco, bebida fermentada de suco de caju”. (Alceu

Maynard Aradjo, p. 259).

2.19 Xaxado

E uma danca proveniente do sertdo pernambucano que se espraiou por todo o Nordeste,
divulgada pelo cangaceiro Virgulino Ferreira da Silva, o “Lampido”, e seu bando, os quais,
dizem, também seriam seus autores. E “danga de cangaceiro, dos cabras do Lampido” .
Inicialmente, era dancada apenas por homens, em festas e em preparativos para combates.
Atualmente, ja se verifica a participacdo feminina no Xaxado. H& passos rapidos, em que o pé
direito cruza o outro, num sapateio deslizante e célere. Batidas no chdo com os rifles ou fuzis,
cujos tiros sdo as vezes disparados, tambem constituem uma marcagdo na coreografia. Do

ruido das alpercatas (xa-xa-xa) usadas pelos “cabras”, derivou o nome “Xaxado”.

3 REGIAO CENTRO-OESTE

3.1 Catira

E uma danca mais tipica de Goias, da zona rural, mas que também se propagou em outros
Estados, como Minas Gerais e S30 Paulo, onde também é chamada Catereté. E uma danca
masculina, embora eventualmente se encontre alguma “catira feminina”, de projecdo
folclérica, a exemplo da Catira Feminina do Distrito de Baguacu/Olimpia. Posicionados em
duas fileiras opostas, os catireiros, coordenados por violeiros, sapateiam pulam, batem

palmas, fazem meia volta e trocam de lugar uns com os outros. Para alguns autores, a origem
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da danca seria portuguesa, derivando da carretera, praticada em Portugal no século XVI. Para

outros, seria indigena, ja que catereté é palavra proveniente do tupi-guarani.

3.2 Cavalhada

Reminiscéncia das tradicdes da Cavalaria Medieval, a Cavalhada é um folguedo que
rememora as historicas batalhas travadas entre os mouros — invasores da Peninsula Ibérica — e
os cristdos, que lutavam pela reconquista desse territorio, sob a lideranca de Carlos Magno.
Os fatos historicos, permeados por varias lendas, tiveram ampla repercussdo no Brasil no
século XVIII, com a traducao portuguesa do Livro “Historia do Imperador Carlos Magno e os
Dozes Pares da Franga”. Realiza-se ao ar livre, em espacos amplos. Luxuosamente vestidos
(de azul, os cristdos, de vermelho, os mouros, todos com capas bordadas e adornos
cintilantes), portam espadas, lancas e pistolas. S&o varios os componentes, chegando,
eventualmente, a quase uma centena de figurantes. Insultos e ameacas séo trocados entre as
partes em conflito, até que iniciam a simulagcdo dos combates, fazendo uso das armas citadas.
Os mouros terminam subjugados, convertidos ao Cristianismo. Apds, a parte ludica se inicia,
na qual os cavaleiros exibem sua destreza, tendo destaque a prova da “argolinha” (atravessar
com a langa uma pequena argola suspensa em uma trave). A apresentacdo dura, as vezes, trés
dias. Esse folguedo ocorre em outros pontos do Brasil, mas a Cavalhada de Pirenopolis se
distingue por sua grandiosidade, fazendo com que esse seja 0 mais famoso folguedo da regido

Centro-Oeste.

3.3 Cururu

De origem indigena, essa danca inicialmente sd era apresentada por homens, o que, alias,
continua ocorrendo, especialmente no Mato Grosso e Mato Grosso do Sul. E comum em
festas religiosas. Embora o vocabulo cururu corresponda a “sapo”, na lingua nheengatu,néo
had nessa danca nenhum movimento coreografico que faca alusdo aquele bicho. Formam-se
duas alas, uma defronte da outra. Iniciado o ritmo, as duas fileiras dao dois passos para a

esquerda e para a direita, movimentando-se de maneira a formar uma roda, a medida que
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cresce a animagao dos dangantes. Quem entoa os versos ¢ chamado de “cururuzeiro”, e os
versos entoados denominam-se “carreiras”. Ao som da viola-de-cocho, tipico instrumento da

regido e de reco-recos, entoam-se versos improvisados. Ndo ha indumentéria especifica.

3.4 Danca dos Mascarados

Encontrada no municipio de Poconé, em Mato Grosso, é dancada s6 por homens que, em um
“corddo”, vestem-se como tais e, em outro, como mulheres. Usam mascaras, roupas de chitdo
estampado e chapéus adornados com plumas, espelhos e outros aderecos. E muito apreciada
nas festas de Sao Benedito e do Espirito Santo. O &pice da danga ¢ a “tranga-fitas”, em que
cada um dos membros do grupo segura em uma das fitas despontadas de um mastro (em

namero igual ao de dancantes), formando nele uma grande tranca colorida.

3.5 Engenho de Maromba

Realizada em praticamente todo o Centro-Oeste, em especial na regido nordeste de Mato
Grosso do Sul, chamada “bolsdao”, a coreografia dessa danca faz lembrar os movimentos do
engenho de cana. Duas fileiras de homens e mulheres sdo formadas, as quais giram em
direcGes contrarias entre si. Geralmente, € executada aos finais dos bailes da regido, como

despedida.

3.6 Marimbondo

E uma danca de roda, as vezes de desafio, de coreografia livre. Ao som de cuica e pandeiros
e, eventualmente, também de viola caipira, um dos participantes entra no meio da roda e
executa seus passos, tendo sobre a cabeca um pote de dgua com uma cuia boiando na
superficie. N&o pode deixa-los cair. Pode desafiar outro dancador a fazer igual, ou melhor, por

meio de alguma saudacdo, ajoelhando-se e entregando-lhe “o campo” ou “o pote”, como
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dizem. Se o desafiado se recusar, deve pagar uma rodada de bebida. E de maior ocorréncia no

interior goiano.

3.7 Rasqueado

r

Segundo o grupo parafolclorico “Chalana” (Caceres/MT) o Rasqueado ¢ “danga popular
(arrasta-pé), resultado da influéncia fronteirica, exercida pelo Paraguai sobre o Mato Grosso,
através da miscigenacdo e interacdo na vida dos ribeirinhos. E uma mistura de Polca
paraguaia e do Siriri mato-grossense”. Rasqueado significa “arrastar as unhas ou um s6

polegar sobre as cordas, sem pontea-las”.

3.8 Recortado

E uma variante de catereté, mais movimentada, dancada em fileiras opostas que se tornam
uma roda no decorrer da danca. Em meio aos sapateados, 0s dangarinos executam meneios
fisicos que fazem lembrar a umbigada do batuque. E uma danca predominantemente

masculina, mas, em varios lugares da regido ha também a participacdo feminina.

3.9 Serra Moreninha

Famosa no Estado de Goias € um bailado simples em que se formam duas fileiras de homens
e mulheres. Posicionados frente a frente, os pares dao-se as maos e executam Varios passos,
imitando os movimentos de dois serradores cortando madeira. Ocorre também no Rio Grande
do Sul.

3.10 Siriri
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Da regido pantaneira do Centro-Oeste brasileiro, € uma das mais antigas e populares no Mato
Grosso. E presenga marcante em festejos religiosos. Dizem alguns que o nome “Siriri” deriva
do verbo siriricar (“pescar com siririca, espécie de anzol”). E dancada em roda e em fileira,
geralmente ao som do cracaxa (espécie de reco-reco), viola-de-cocho, ganzé e o mocho (tipo
de tambor), em &lacre e célere coreografia. Nao ha traje especifico.

3.11 Volta-Senhora

E uma curiosa mistura de quadrilha com a danca de Vildo, explica Carlos Felipe de Melo.
“Os pares, ao som da viola, tocada por um violeiro que vai lembrando ou improvisando
versos, vdo executando passos diferentes. O cavalheiro segura a ponta de um grande lenco,
enquanto a dama segura a outra ponta, e durante a coreografia, eles ndo podem soltar o pano.
Com isso, alguns passos tornam-se muito dificeis, mas apresentam, por outro lado, belos
momentos coreograficos, como na execucdo do “moinho”, em que as maos direitas dos
dancadores na roda se entrelagam formando um eixo, enquanto as esquerdas continuam
segurando os lencos. Conhecida em todo o Centro-Oeste, a volta-senhora &, as vezes, dangada
com um bastdo em vez de lengo. Quando isso acontece, € comum, ao final, os bastGes serem
entrelacados. Os dancantes entdo os abaixam para que o violeiro, literalmente, suba em cima

daquele feixe, sem parar de tocar. Eles, entdo, o levantam no ar, numa bela apoteose”.

4 REGIAO SUDESTE
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4.1 Balainha

E uma danca paulista, da qual s6 participam mulheres, portando arcos ornados de fitas e flores
ou envoltos em papel crepom, a exemplo da variante mineira da danga de Sdo Gongalo. O
principal momento da coreografia € aquele em que os arcos sdo unidos pelas dancgarinas,

formando a balainha. E muito apresentada em festas juninas.

4.2 Batuque

Batuque é um vocéabulo com que os portugueses designavam genericamente as dangas de
origem africana, acompanhadas de cantorias e de instrumentos de percussédo. O batuque se
realiza em uma grande roda, em cujo centro 0s dancarinos improvisam passos,
individualmente ou em dupla. O remelexo dos quadris é fortissimo. Ao som de atabaques e
tambores, os participantes batem pés e palmas e estalam os dedos rapidamente, como
castanholas. O passo mais marcante do batuque ¢ a “umbigada”, movimento também presente
em outras dancas, no qual os dancadores- barriga pra frente, peito pra trds- batem ventre
contra ventre. Realizada entre homens e mulheres, a umbigada indica o0 momento de
substituicdo do dancarino no solo ou o encerramento da apresentacdo, se se tratar de um par
de dancantes. Muito conhecido em Olimpia é o Batuque de Piracicaba, que sempre participa
do Fefol. Ha dancadores de batuque em vérias localidades paulistas: Botucatu, Capivari, Itu,

Laranjal Paulista, Limeira, Pereira, Porto Feliz, Rio Claro, Sdo Pedro, Tatui e Tieté.

4.3 Café

No século X1X, o café se expandia pelo Brasil, enquanto se reduzia a capacidade das minas,
principalmente nas searas que futuramente se denominariam regido Sudeste (“civilizagdo do
café”). Os movimentos coreograficos dessa danga imitam 0S que 0s lavradores executam ao
colher, mexer, sacudir e amontoar o café. As peneiras, indispensaveis ao exercicio dessas

fungdes, sdo também usadas pelos dangarinos na apresentacéo.
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4.4 Caiapds

E um folguedo popular cujos integrantes se fantasiam de indios, trajando roupa de capim-
barba-de-bode e muitos aderecos, inclusive de penas de aves, como galinha ou peru. Pintam o
rosto com uma tinta azul. As evolugdes, sob o comando da figura do “pajé”, sdo executadas
ao som de cuicas, tambores, pandeiros, violGes, entre outros. O grupo ndo canta. Alguns
grupos apresentam um enredo, sem cantoria, em que se encena o rapto de uma bugrinha por
portugueses (alusdo ao rapto de uma bugrinha por portugueses, no periodo da colonizacédo,
segundo a tradicdo oral indigena). H& duas bugrinhas, uma de roupa azul (batizada), outra de
vermelho (pagd). Os “caiap0s”, entdo, em algazarra, representam a busca da bugrinha e do

raptor. Grupos de caiapds sdo encontrados em S&o Paulo e Minas Gerais.

4.5 Calango

E uma danca tipica de Minas Gerais, porém, também é encontrada com alguma similaridade
no norte do Rio de Janeiro. O Calango é um bailado de movimentos simples, mas que em
alguns momentos se mostra um pouco semelhante & catira, pelo sapateado e palmeado. As

vezes, versejadores repentistas se apresentam em meio a danca.

4.6 Cana-verde de Passagem

E uma das mais difundidas no Estado de S&o Paulo, especialmente no meio rural. Forma-se
duas filas laterais, uma de rapazes, outra de mocas. Os rapazes ficam batendo palmas,
enquanto as mocas se ddo as maos, formando um “corddo”, passando depois, em ziguezague,
sob os “arcos” formados pelos bragos erguidos € maos dadas dos rapazes, apos o que, cada
uma vai parando diante de seu par. Os pares, entdo, se enlacam e dangam, girando em torno

de si proprios. Formam-se duas rodas concéntricas, uma girando no sentido contrario ao da
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outra. Ha trocas de pares, bailados soltos, formagdo de duas fileiras em cruz, entre outros

movimentos.

4.7 Carneiro

Danca proveniente do norte de Minas Gerais, é inspirada nas festividades natalinas que ali se
realizam. Os movimentos coreogréaficos, nos quais os dangarinos homenageiam o Menino
Jesus, lembram as marradas dos carneiros. E uma simulagio coreografico de uma briga entre
esses animais. Segundo o grupo parafolclérico Sarandeiros (BH/MG), “o nome Carneiro

parece estar relacionado ao cordeiro de Deus, em alusdo a Jesus Cristo”.

4.8 Congada

Congada, Congado ou Congo é folguedo de formagc&o afro-brasileira. E uma reminiscéncia da
antiga coroacdo dos “Reis-do-Congo”, praticada pelos escravos no Brasil, e incentivada pelas
autoridades para tranqiilizar um pouco as senzalas, promovendo a coroacdo de seus reis
negros. E uma reminiscéncia dessa pratica na regido Sudeste, onde o folguedo é mais
difundido. Antigamente, as Congadas tambem rememoravam as lutas entre mouros e cristaos,
nas denominadas “embaixadas”, que hoje sdo raras. Algumas ainda exibem coreografias,
representando manobras guerreiras, com o0 uso de espadas, mas atualmente prevalece o
aspecto religioso, a louvacdo aos santos catolicos, especialmente Nossa Senhora do Rosério e
Sao Benedito. Os grupos sdao chamados “Ternos de Congada”, “Ternos de Congo”, “Guardas
de Congos”, entre outros. H4 uma grande diversidade entre os grupos com relagdo a
indumentaria utilizada, aos cantos e as dancas. Alguns até se vestem de marinheiros. Muitos
grupos usam chapéus com fitas coloridas, geralmente ornados com espelhos, que devolveriam
eventual mau-olhado recebido. Em cada localidade em que é cultivada, a danca apresenta-se

com caracteristicas diversas. Ha informacGes de sua existéncia desde 1711.

4.9 Cordao-de-bichos de Tatui/SP
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E um folguedo muito interessante que foi idealizado pelos operarios de uma fabrica, de
familias nordestinas que fixaram residéncia em Tatui/SP. Inicialmente, denominou-se “Arca
de Noé” e se apresentava apenas no Carnaval, com seus componentes usando mascaras de
aves e outros bichos. Posteriormente, passando por transformagfes, a denominagdo foi
alterada para “cordao-de-bichos”. Sdo mais de cinqiienta componentes € diversas figuras:

sapos, tartarugas, aranhas, bois, tigres, porcos, tatus e outras figuras humanas caricaturadas.

4.10 Danca do bambu

E uma danca de origem indigena, proveniente da América Central, praticada por ocasido das
chuvas. E popular em S3o Paulo, especialmente na cidade paulista de Ibitinga, onde ja era
dancada em remotas épocas, nas festas juninas. O GODAP apresenta esta danca. Oito bambus
de cerca de quatro metros sdo estendidos no chdo. Quatro pares de dancarinos, cada um
posicionado entre dois bambus, iniciam a danca. Os dancarinos se revezam, trocando de
pares, movimentando-se entre os bambus, portando tochas acesas em uma posterior etapa da

danca.

4.11 Danca-de-Santa-Cruz

Ponto alto da Festa de Santa Cruz, realizada na primeira semana de maio em Carapicuiba/SP,
€ uma danca realizada ap6s as louvacdes e reveréncias a cruz, possivelmente de origem
indigena, cujos movimentos basicamente se executam em roda, girando numa e noutra
direcdo. O dia 3 de maio foi escolhido para celebrar a descoberta da verdadeira Cruz de Cristo
em Jerusalém, pela mae do imperador Constantino, a imperatriz Helena, que iniciou as

comemoracBes em 326 d.c.

4.12 Folias de Reis
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Dentre os mais representativos folguedos do ciclo natalino, encontram-se as Folias de Reis,
também conhecidas por Companhias de Reis. Folias de Reis, Folia de Santos Reis,
Companhia de Reis, Companhia de Santos Reis, Terno de Santos Reis, Terno de Reis ou
Tripulagio de Reis. E na regido Sudeste que esse folguedo pode ser mais apreciado. De
origem portuguesa, derivam elas dos festejos realizados no Dia dos reis Magos, tendo sido
introduzidas no Brasil, no século XIX. Celebram o nascimento de Jesus Cristo e a visita que
Ihe fizeram os Trés Reis Magos.

4.13 Jongo

O jongo, de proveniéncia africana, tem algumas semelhancas com o Batuque e teria surgido
em regides de cultivo de café. No Estado de Minas Gerais, ¢ denominado de “caxambu”,
termo que também designa um dos instrumentos (um tambor grande) utilizado na danca. Os
participantes revezam-se no meio da roda, fazendo evolugbes marcantes, com grande
remelexo. O ritmo, ora € lento, ora € célere. H& versos improvisados, que chamam de
“pontos”, muitos deles, aparentemente, sem muita unidade e proposito. Nao ha trajes

especificos nem periodo préprio para sua pratica. (Alceu Maynard Aradjo, p. 221).

4.14 Mocambique

“Danga popular em Sao Paulo, Minas Gerais e Brasil Central”, bailado dos mocambiques que
dizem ter sido levado pelos escravos negros que foram trabalhar na mineracdo do ouro.
Tornou-se também danca de intencdo religiosa, que louva santos catélicos. A exemplo das
congadas, ndo ha uniformidade entre os grupos com relacéo ao figurino, aos cantos, as dancgas
e também aos personagens. Destaca-se a presenga “dos reis, da bandeira e de diversos outros
personagens que variam conforme o grupo e a localidade em que se exibem, como mestre,
contramestre, caixeiro, capitdo, general, tocadores ¢ dangadores”, (Gustavo Cortes, p. 146).

Muitos grupos usam lenco na cabeca, trazendo atados em seus tornozelos latas com chumbos
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que produzem um alto barulho quando dangam os mogambiqueiros. De um local para outro,

caracteristicas diferentes se apresentam nessa manifestacao.

4.15 Samba-lenco

E uma danca em louvor a S3o Benedito, introduzida pelos negros no Estado de S&o Paulo.
Um Unico grupo a preserva, em Maué/SP. Branca e vermelha sdo as cores predominante no
figurino. Os homens vestem camisas xadrezes, das referidas cores e calcas brancas, chapéus
de palha e lengos no pescoco. As mulheres usam vestidos longos com babados nas barras,
decotes e mangas, acompanhados de anaguas, nas cores vermelha e branca, as vezes xadrezes,
as vezes ndao. Usam chapéus comuns ou bordados (naquelas cores), lenco na cabeca, anéis,
colares, brincos, broches, pulseiras. Membranofones e idiofones marcam o ritmo do samba-
lenco, que, enquanto é dancado, apresenta melodias breves, simples, repetitivas e cantadas em

coro pelos que assistem a apresentacdo do grupo. Apresenta-se em Olimpia desde 1966.

416 Tamboril

Muito bem apresentada pelo GODAP ¢ segundo o grupo ‘“danca dos ex-escravos em
homenagem a S&o Benedito. E do ciclo de maio, més em que se deu a libertacdo negra no
Brasil. E uma danca graciosa e muito ligeira. A indumentéaria é confeccionada de papel

crepom, em variadas cores. E dancada em Minas Gerais e em S&o Paulo.

4.17 Ticumbi



117

Espécie de versdo espirito-santense da Congada, este folguedo é encontrado no Norte do
Espirito Santo, especialmente nos municipios de Concei¢do da Barra e de S8 Mateus. Os
protagonistas sdo o0 Rei-de-Congo e 0 Rei-de-Bamba, que se distinguem pelo traje: usam
roupas brancas, coroas, feitas de papeldo, ricamente ornamentadas com flores, papel dourado,
fitas e espelhos, e longas capas de cetim lamé cintilante. Portam espadas nas méos, ou atadas
a cintura. Os guerreiros e vassalos de ambas as nacfes também se vestem de branco; usam
japona ou batas longas ornadas de fitas coloridas. As majestades, com suas respectivas cortes,
travam uma “‘guerra” pela prerrogativa de comandar a realizacdo da Festa de S&o Benedito.
Uma batalha verbal se inicia entre os representantes das na¢fes. Sucede-se outra, em que se
usam espadas na representacdo, até que o Rei-de-Bamba é derrotado pelo Rei-de-Congo, e,
juntamente com seus liderados, batizados por este. O folguedo se encerra, entdo, com a
musica e a danca do Ticumbi, em que se reproduzem alguns passos da batalha com as

espadas.

5 REGIAO SUL

5.1 Balaio

“Q balaio ¢ brasileiro da gema e procede do Nordeste”, na assertiva de Augusto Meyer em
seu “Guia do Folclore Gaucho”, com o que estdo concordes Barbosa Lessa e Paixdo Cortes,
segundo os quais, nas estrofes de seu canto nao falta sequer um redundante “ndo quero balaio,
ndo”, “bastante estranho no linguajar gauchesco” (p. 113). No entanto, no Rio Grande do Sul,
a danca ganhou aspectos proprios dessa localidade, sendo muito dangada entre os gauchos. O
nome tem origem na efémera aparéncia de cestos que as saias usadas pelas dancarinas
adquirem quando estas giram e se abaixam. Dois circulos concéntricos se formam, um de
mulheres, outro de homens, que se movem em sentidos contrarios, nos intervalos que se dao
aos sapateados (dos pedes) e aos sarandeios (das prendas), movimentos estes que predominam

na coreografia.

5.2 Caranguejo
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Essa danca ja foi popular em todo o Brasil, sobre a qual se encontram referéncias desde o
século X1X. Na atualidade, entretanto, verifica-se que se concentrou na regido Sul, na qual é
apresentada por varios autores como danga “grave”, “de pares dependentes”, derivada do
minueto e de suas variagdes platinas, segundo Gustavo Cortes, que acrescenta: “o carater
maneiroso da danca é acentuado por cumprimentos entre dancarinos e balances, evolucao
originaria da quadrilha européia que permite a prenda demonstrar graciosidade em seus
sarandeios, como sdo chamados 0s passos executados por ela. Na coreografia, cada par,
tomado pela méo direita, evolui passos-de-marcha, de modo a completar uma volta em torno

de si mesmo”’ (p. 177).

5.3 Chimarrita.

E uma popular danca portuguesa (Acores e llha da Madeira) trazida ao Brasil pelos
colonizadores no seculo XVIII. A coreografia recebeu fortes influéncias locais e foi
modificada por aqui. No inicio, os pares dancavam-na enlacados, hum misto de valsa e xote.
Atualmente predomina a modalidade em que os dancarinos bailam soltos, numa e noutra
direcdo, em fileiras ou em circulo. Nos paises platinos, ¢ denominada chamamé. No Sul do
Brasil, onde se fixou, é conhecida por chimarrita. Dizem alguns que esse home é variante de
uma referéncia a evocacio de uma personalidade feminina ( Chama-Rita). E também chamada
pelos gauchos de “limpa banco”, pois, quando sua melodia comega, quase todos se levantam
para danca-la. Do Rio Grande do Sul, difundiu-se para outros Estados (Santa Catarina, Parana

e Sao Paulo).

5.4 Chula
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A chula gatcha ¢ uma danca masculina, de desafio. Uma vara de madeira, chamada “langa”, é
estendida no chdo. Em cada um de seus extremos, posicionam-se os dancarinos desafiantes.
Um deles comeca o desafio, executando complicada série de sapateados, passando de um a
outro lado da lanca, sem toca-la, recuando e avancando de sua posicao inicial, até que a ela
retorne e pare, ao terminar sua performance. Ato continuo, o outro desafiante deve imitar-lhe
0s passos; se ndo conseguir, se deslocar a langa, ou destoar do ritmo da musica, é
desclassificado. Se tiver éxito, apresenta nova série de sapateados, 0s quais, apds concluidos,
devem ser reproduzidos pelo oponente e assim sucessivamente. Os desafiantes se revezam,

enquanto as prendas acompanham a disputa, incentivando e ovacionando.

5.5 “Cua-Fuba”

E uma danga do fandango paranaense, que representa coreograficamente o “coar” do fuba.
Dancada apenas por mulheres, que batem forte no chdo com suas tamancas, tendo nas maos
uma peneira, de maneira a simbolizar o peneirar do fub4. E dancada com a muésica do mesmo

nome da danca, “cud-fubd” do folclore paranaense.

5.6 Danca dos facdes

E uma danca masculina, na qual os pedes, portando cada um dois facbes (ou espadas ou
adagas), apresentam uma coreografia, entrechocando tais armas de modo a cadenciarem a
musica, executada ao som da gaita, com o possante tinido das Iaminas. As vezes, apagam-se
as luzes onde a danca se realiza. Cabe acrescentar que dancas como essa ha muito séo
praticadas na Asia, Europa Oriental e Africa muculmana, como lazer ou treinamento para

luta.

5.7 Maganico
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Proveniente de Santa Catarina e de origem aparentemente portuguesa, segundo alguns
autores, o Maganico ganhou notoriedade e cor prépria entre os galchos, em especial pela
utilizacdo de seus tipicos instrumentos. Um dos versos cantados ¢ muito conhecido: “Quem
nao danga o Maganico, ndo arruma namorado”. A danga desenvolve-se em meio a sapateados,
sarandeios, giros e movimentos em fila que evocam as formag6es dos antigos minuetos do

Velho Continente. O nome dessa danga ¢ corruptela de “magarico”, ave do sul do Brasil.

5.8 Pezinho

O romantismo pueril, ingénuo, a graciosa e infantil faceirice, sdo as grandes marcas dessa
danca popular cuja masica € quase um outro hino dos gauchos - “ai bota aqui, ai bota aqui 0
seu pezinho... Bem juntinho com o meu”, melodia trazida pelos colonizadores, que, em Santa
Catarina e no Rio Grande do Sul, adquiriu caracteristicas proprias dessas localidades ao ser
executada ao som da “cordeana”, tipica do sul brasileiro. Uma marcagdo de pés ocorre na
primeira sequéncia coreografica, em movimentos em que os pés dos cavaleiros e das damas se
aproximam, ap0s a qual os dancgarinos entrecruzam seus respectivos bracos direitos, girando
em torno de si proprios. Essa danca é belissimamente apresentada pelo grupo infantil do
GODAP — Grupo Olimpiense de Dancas Parafolcloricas “Cidade Menina-Moga”. O Pezinho,
alias, ja ultrapassa as fronteiras patrias, sendo j& dancado no exterior como danca tipica

brasileira.

5.9 Roseira

Muito conhecida no Rio Grande do Sul, a Roseira bem demonstra a galhardia dos peGes
galchos para com suas prendas. Os movimentos coreograficos dessa danca, que evocam o
abrir e fechar das pétalas de uma rosa sdo marcados por garbosos floreios dos dancarinos
(sapateados dos pedes e graciosos sarandeios das prendas), feitos de maneira a figurar uma
tentativa de se impressionarem mutuamente. O mais forte momento da Roseira é chamado

“Namoro”, no qual, ao som de gaitas, as prendas param, como que encantadas pelos pedes,
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que vdo lentamente andando em derredor delas, olhando-lhes nos olhos, num reciproco

embevecimento. E uma danca de amantes com perfume de rosas.

5.10 Tatu

O maior protagonista de fabulas indigenas contadas na seara galcha inspirou 0 nome dessa
danca cuja caracteristica prevalente é a maior liberdade de movimentacdo a seus praticantes,
que podem “florear” em seus sapateados ao sabor de suas habilidades. Os versos da cangdo
sdo chamados “décima” ou “moda de bicho”. Os dangarinos, sapateando, posicionam-se
paralelamente num primeiro momento e as damas ficam sarandeando; noutro, de méos dadas,
executam alguns passos, até que se posicionam de maneira a permitir que a prenda gire em
torno de si mesma. A exemplo da “Tirana”, o lenco ¢ de grande relevancia no “Tatu”,

representando também gestos de namoro entre 0s dancarinos.

5.11 Tirana do lenco

De origem espanhola, essa famosa danca chegou ao Brasil em fins do século XVIII e por aqui
logo se espalhou, a desdobrar-se em muitas variantes, vindo a adquirir, no entanto, fortes
nuancas locais no Rio Grande do Sul. A danca retrata as fases de uma apaixonante historia
amorosa: paquera, conquista, namoro, percalcos e um belo final feliz. Inicia-se com os
reciprocos cumprimentos dos pedes (homens) e das prendas (mulheres). Eles aproximam-se
delas e inclinam levemente a cabeca. Elas correspondem, flexionando os joelhos. Num
primeiro momento, a saudacdo é cerimoniosa; num outro, explicitamente romantica, dando,
assim, inicio a veemente gestualistica amorosa que marca a coreografia da Tirana. As figuras
se sucedem, em meio a recuos e aconchegos, representando amor e desavenca entre 0s pares,
que, ora estdo juntos, ora se afastam. A Tirana “foge” do pedo, que parte em seu encalgo, ela
sarandeando e ele sapateando, até que ele lanca médo de seu lenco e o agita garbosamente,
atraindo-a. Em outra figura, o pedo demonstra indiferenca (ndo sapateia ao sarandeio da
prenda). Ela, entdo, “saca” seu lenco e o atrai. O desfecho da danca mostra uma feliz

reconciliagdo: os pares nos bracos uns dos outros.
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5.12 Vilado de Fitas

“Danga de saldo, que era dangada aos pares nos antigos saldes paranaenses, ganhando depois
o gosto popular. Também era denominado de “Vildo de Lengo”. Os pares seguram uma fita
ou um lenco de cores diferentes. O folgador segura numa extremidade do lenco e a folgadeira
na outra. Bragos levantados, forma-se assim um tunel de fitas ou de lengo, as duas filas sdo
formadas pelos dangarinos alternando um homem, uma mulher. A indumentéria, baseada no
ano de 1940, era composta de saias na altura das panturrilhas com saiotes armados e blusas de
babados com cintos largos para as mulheres; para os homens, calgcas com bainha a italiana,
camisas de mangas longas, lenco no pescoco e faixa na cintura. Sdo fundamentais as
tamancas; sem elas, ndo se danga o “Fandango”, informa a Prof*. Sueli Alves de Souza, direta
e coreografa do grupo parafolclorico “Foganca™, o qual espetacularmente apresenta essa
danga e a belissima cangdo que acompanha a coreografia (“Quero ver o meu amor, Se Nao eu

morro de saudade...).

ANEXO C - Entrevistas e Depoimentos
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DEPOIMENTO do idealizador do Festival, Prof. José Sant’anna.

1° Festival do Folclore - 1965

Situada no Brasil paulista, no Vale do Rio Turvo, Olimpia ndo se destaca entre as
grandezas do nosso pais apenas pelas suas gigantescas festas, pelos prodigios de uma regido
feracissima e promissora e a capacidade de trabalho dos denodados plantadores, no rude

combate com a terra.

Este pedaco de chdo paulista é obra de esplendor das cidades e povoados onde
moureja ativa e encorajada a populacdo urbana nos espigdes que estendem margeados pelo
Turvo até as barrancas do Rio grande, onde vive o heroico senador na luta pela producéo da

terra.

No tracado das paralelas dos verdes cafeeiros, na beleza do solo matizado pelos
penachos dourados dos arrozais, pelos brancos capuchos dos algodoais ou pelo manto
chamalotado das extensas paisagens, fonte da nossa riqueza pecudria, esta vivo o esforco de
nossa gente laboriosa, presa a gleba pelo amor ao trabalho. Séo pessoas desassombradas, sem
as peias do fatalismo criminoso que manieta as almas, como combatentes de coracdes

abrasados de fé, de ardor civico.

E neste espirito, em Olimpia, ndo sdo conhecidos os tumultos e revoltas contra ordem,
a disciplina e mesmo o desamor a Patria, que ndo ¢é apenas um simbolo, mas uma realidade

viva, um sentimento nobre que eleva e dignifica uma nacao civilizada.

Tudo em Olimpia € um exemplo vivo de paz e felicidade. E é-nos grato falar que o

folclore e o seu Festival alicercam a vida pacifica dos habitantes da terra.

A defesa do nosso folclore, amparada pelos nossos administradores, no estimulo ao
elemento folc, faz de nossa Olimpia um centro de importancia para a pesquisa e estudo da

cultura popular.
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Mogambiqueiros, congadeiros, folides de Reis, dangadores-de-séo-gongalo, catireiros,
enfim, todos os grupos de folclore sdo cercados pelas multiddes que os douram a luz do
alvorecer ou no esplendor dos corpusculos abrasados.

Ndo falemos da beleza do folclore de sua mdsica, cores, movimentos, doléncias,

animos, agitaces, riscos, aplausos e até lagrimas.

O folclore é tdo rico e tdo variado; tdo variado e tdo rico que chega, as vezes, a
dificuldade de descricéo.

Conhecé-lo € tdo importante para a nacdo como a religido é para a alma. Eis a razdo

por que vamos realizar o primeiro festival do folclore em Olimpia.

(José Sant’anna, Anuério 38° Fefol, 2002, p. 83-84).
E, a seguir uma das ultimas declaracdes do idealizador, a respeito do Festival:

Ha muito pensavamos, desde os bons tempos do Colégio Olimpia, em 1957, criar em
nossa cidade um Orgdo que pudesse proteger e divulgar o folclore de nossa regido.
Comecamos com uma série de palestras acerca da importancia desta ciéncia. Fizemos
algumas coletas. Montamos uma exposi¢do (muito humilde). Em 1958, repetimos 0 mesmo
trabalho, acrescido de algumas pesquisas de campo, realizadas por estudantes de grau mais
adiantado e uma exposicao nas vitrinas da “Triunfal Modas”. Em 1959, a exposi¢ao foi para a
“Camisaria das Fébricas”. Nos anos 1960, 1961, 1962¢ 1963, as exposi¢des foram montadas
internamente no referido Colégio Olimpia (hoje extinto). Em 1964, levamos novamente,
nossa exposicdo ao publico, instalando-a, desta vez, na Exposicdo de Mdveis Bandeirantes.

Nessa ocasido ja estava bem mais ampliada.

Em 1965 nossas atividades foram enriquecidas. Nossa exposicdo foi armada nas
dependéncias da antiga “Taba do Caraji, bem no interior da cidade. Neste mesmo ano
apresentamos magnifico festival de musicas folcléricas, contando com a presenca de Eli
Camargo, intérprete das cancdes brasileiras. O folclore foi levado as ruas através de um
belissimo desfile. Foi nessa ocasido que brilhou, com maior intensidade, dentro de nos, o
entusiasmo para aprofundarmos em nossas entrevistas e pesquisas a fim de recolhermos o
folclore regional. Em 4 de junho de 1966 cridvamos o Departamento de Folclore de Olimpia,
constituido de professores de estabelecimentos de ensino médio. Nossa primeira preocupacdo

foi ministrar aos professores e alunos o primeiro curso de orientacdo para os pesquisadores de
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folclore: “Coletador de Folclore”,oficializado pela Campanha de Defesa do “Folclore
Brasileiro” (6rgdo do Ministério da Educacao e Cultura) e prelecionado pela folclorista Laura
Della Ménica, respeitavel amiga de Olimpia. No mesmo ano de 1966, chegamos ao Museu de
Folclore do Ibirapuera (S&o Paulo) onde temos uma secdo especialmente para o Folclore de
Olimpia.

E, pretendendo aprimorar 0s conhecimentos de nossos estudantes para que o
julgamento de tudo o que constitui nossa tradicdo seja objetivo, seja equanime, n&o

esmorecemos em sustentar nosso Departamento de Folclore e nossas pesquisas.

Excelentes personagens tém lutado, incansavelmente, para a continuidade de nossa
obra: sdo os professores dos diversos estabelecimentos olimpienses de ensino, a quem
admiramos pela nobreza e coragem moral, pela consciéncia altiva, pela inteligéncia preclara,
pelo inquebrantavel amor ao servico da ciéncia que estuda a sabedoria do povo. Outros
exemplos precisam ser citados: nossos alunos e seus familiares (que levam a sério o folclore),
sempre trabalhando junto conosco, repartindo nossas tarefas, fortalecendo-nos em cooperacéo

e fraternidade.

E assim foram 1967, 1968, 1969 e 1970. Criou-se a Comissdo Municipal de Folclore
(Conselho Municipal de Cultura), da Prefeitura Municipal. E uma tarefa que demanda amor
ao trabalho e muita paciéncia, mas com o amparo de Deus poderemos conseguir, novamente,
mais uma proje¢do para nossa “terrinha”. Sdo amargas as lutas, porque enfrentamos, na
maioria das vezes, sérias dificuldades financeiras. Somos estimulados e elogiados por quase a
totalidade da populacdo e sob a protecdo de Cristo, a quem entregamos 0s cuidados sem
temos, temos triunfado. Aos olimpienses oferecemos o pouco que podemos realizar em prol
de nossa cidade para bem servir o Brasil, servindo-o com todo 0 nosso sentimento, inspirado
na recordacdo do nosso passado, prometendo defender nosso Folclore (afastando os elementos
que lhe sdo prejudiciais), em nossos dias, para que ninguém diga: “Comegaram uma obra ¢

nao a terminaram”. (Anudrio 45° Fefol, texto publicado no Anuario 37° Fefol).
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ENTREVISTA:

MARIA APARECIDA ARAUJO MANZOLLI (Coordenadora do Grupo Parafolclérico
“GODAP”)

Fonte: Diario Folclore, 42° Fefol, 05 a 13 de agosto de 2006, por Office, Midia e

Comunicacéo.

Office: Como foi criado o GODAP?

Cidinha: Foi nos meados d 1966, 67. No6s haviamos iniciado os festivais do folclore e
faziamos apresentacdes nas escolas, entre outras atividades. Eu, como Professora de mausica,
fazia os pentagramas das pesquisas do Prof. Sant’anna e como tinhamos muito material
pesquisado, nos dois achamos interessante dar vida a essas pesquisas. Sentimos que muitas
dancas do Estado de S&o Paulo estavam extintas e entdo comegamos a trabalhar com os
alunos da escola Capitdo Narciso Bertolino, ensinando-os na musica e na danca. E foi através
deste trabalho que comecamos a ganhar as pecas folcloricas que deram origem as exposicoes

e depois ao Museu Maria Olimpia.

Office: E isso cresceu bastante, sabemos que o0 GODAP faz muitas apresentacdes pelo
Pais durante o ano todo. Como €é o cronograma de vocés, é desenhado com antecedéncia
ou as oportunidades vao surgindo?

Cidinha: As oportunidades véo surgindo porque tudo que é folclore é espontaneo. Mas nos
temos os lugares tradicionais. O GODAP estara fazendo, no final desse ano, 40 anos de
jornada, temos mais de mil apresentacdes feitas. Temos a inten¢do de criar uma memoria de
tudo e também realizar um grande encontro com todos os “godapenses” que passaram pelo
grupo durante esses 40anos. Bom, mas voltando a pergunta, nds estamos tradicionalmente na
festa do pedo de Barretos ha mais de 30 anos e em outras cidades que mantém determinados
eventos, estamos sempre presentes. Temos tido também convites internacionais, 0 GODAP ja
esteve no Japdo, na Espanha, na Franca, no México, no Chile, no Paraguai e neste més de
julho tinhamos convite para estar na Italia, ndo foi possivel, mas queremos nos preparar para

ir ao proximo ano.
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Office: A senhora tem estimativa de quantas pessoas ja passaram pelo GODAP e
viveram essa experiéncia maravilhosa que é dancar a cultura brasileira?

Cidinha: E dificil enumerar. Mas n6s pretendemos fazer esse levantamento. Acredito que
mais de quinhentas ou seiscentas pessoas ao longo de todos esses anos.

Office: E quanto as indumentarias? Elas mudam a cada ano? Como é que funciona?

Cidinha: Quando tem caixa sim, porque tudo depende do caixa. E um trabalho dificil, as
indumentarias sdo muito caras e quando o grupo faz apresentacfes fora de Olimpia cobra-se
um caché simbdlico, entdo n6és vamos juntando e formando esse caixa. Claro, que nds temos
pessoas extraordinarias que nos ajudam, confeccionando por um valor acessivel e os tecidos
nds contamos com empresas que nos favorecem no valor e entdo podemos apresentar um

guarda-roupa bonito como esse que temos hoje.

Office: NOs assistimos uma apresentagdo que deixou turistas e olimpienses
maravilhados. E tanta perfeicdo que ndo poderiamos deixar de perguntar. Como s&o 0s
ensaios dos bailarinos? Quanto tempo eles se dedicam por semana?

Cidinha: Eles se dedicam todos os finais de semana. E um trabalho de muita
responsabilidade. Eles sdo especiais, sdo meus filhos, eu costumo dizer que sao filhos do meu
quintal. Para vocés terem uma idéia, ontem eles estiveram em S&o José do rio Preto gravando
uma chamada para o festival pela TV TEM. Chegaram a Olimpia e ensaiaram antes da

apresentacéo, assim eles trabalham. E uma verdadeira familia.

Office: Vocé sempre esteve a frente do grupo ensinando e coreografando?

Cidinha: Teve época que eu era coredgrafa e tocava acordedo também. Ontem, eu estive no
Palco com meu acordedo, que é motivo de prazer para mim. Mas hoje, conto com pessoas
dentro do grupo que fazem tudo tdo bem que me sinto surpreendida, por exemplo, o que foi
apresentado no palco, eu ndo tinha conhecimento de tudo o que eles estavam fazendo. NoOs
temos musicos e coredgrafos que sdo pratas da casa, com 10, 15 anos de cada, sdo elementos
extraordinarios, verdadeiros artistas e o melhor é que sdo nossos. Uma vez GODAP, sempre
GODAP.
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DEPOIMENTO:

GENINHO ZULIANI (Prefeito do municipio de Olimpia)
Fonte: Gazeta Regional em maio de 2011.

Festival do Folclore de 2011 sera em julho.

O Festival Nacional do Folclore de Olimpia, h& 46 anos realizado no més de agosto, em 2011
sera antecipado para 0 més de julho. O anuncio foi feito pelo prefeito Geninho, durante o seu
discurso de revitalizacdo da Praca da Matriz. O prefeito também revelou que o Carnaval, que
no ano que vem serd de 5 a 8 de margo e o aniversario da cidade, comemorado no dia 2 de
mar¢co do mesmo més, terdo uma sO festa. O Olimpia Rodeo Festival (Festa do Pedo),
realizado em junho em suas duas edigdes, sera transferido para outubro.

“Acertei com o secretario Beto Putini (Cultura, Turismo, Esportes e Lazer), e vamos mexer
em todas as festas da cidade, espalhando-as pelo ano e tornando-as atrativas para o publico,

inclusive para os turistas”, disse.

Ele justificou a mudanca do Fefol como uma forma de atrair os turistas, ja que julho é més de
férias escolares. “Neste ano de 2010 notei que a cidade estava lotada em julho, os turistas nao
tinham o que fazer, e terminada as férias, a cidade se esvaziou da noite para o dia. Ai veio 0
Festival do Folclore, que nos ultimos 15 anos vém perdendo o seu publico, e os turistas que

poderiam prestigiar ndo estavam mais aqui”, observou o prefeito.

“Alguma coisa tinha que ser feito. Mudar as férias de julho do Brasil todo seria uma missao
impossivel, entdo vou levar o Fefol para uma semana antes, para o final de julho”, afirmou o
prefeito garantindo, que “ndo estou inventando a roda”. O Festival ja foi mudado ha anos
atras, do dia 22, que é o dia nacional do folclore, por causa da Festa do Pedo de Barretos.
Dessa forma, o Festival do Folclore de 2011 sera de 23 a 31 de julho, exatamente comecgando

no sabado e terminando num domingo, como sempre foi a festa.

O primeiro ponto positivo, na visdo do prefeito, “é que as criangas de Olimpia ndo perdem
mais aulas, ao contrario do que acontecia na primeira semana de agosto”. O segundo ponto ¢é
que as criancas, filhas dos participantes dos Estados brasileiros, poderdo vir 0 que antes nao

ocorria, exatamente pelo periodo escolar.
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Sem contar, segundo Geninho “que temos de reconhecer no turismo a grande mola propulsora
do turismo e, com certeza, os turistas terdo onde ir, se divertir, aprender mais sobre folclore e

da nossa cultura e, claro, lotar o recinto, prestigiando o nosso Fefol”.

Além disso, sera mais um atrativo para as operadoras de turismo de todo o Pais, que poderdo
vender pacotes incluindo o Thermas e o Festival do Folclore.

Sobre a “unido” do carnaval e das festividades do aniversario da cidade, dia 2 de marco, o
prefeito explicou que a proximidade das datas facilitara realizar uma festa s6. O Carnaval de
2011 sera de 5 a 8 de marco. J& o Olimpia Rodeo Festival (Festa do Pedo), antes realizado na
semana do padroeiro, em junho, passou para outubro em 2011. “Eu tinha todos os eventos no
primeiro semestre e comecinho do segundo, agora ndo: tenho praticamente o ano todo”,

justificou o prefeito.
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DEPOIMENTO:

WILLIAN ANTONIO ZANOLLI (artista plastico, jornalista e ilustrou varios anuérios do
Festival Nacional do Folclore).

“Desde crianga contribui com o professor José Santana inicialmente atuando na condicdo de
pintor, desenhando em bandeiras de folias de reis e congadas, ou em outros aderecos que

fossem necessarios aos festejos.

Em sintese, fazia tudo que fosse relacionado a pinturas, desde paineis aos enfeites que se
utilizava na Festa do Folclore, que naquele periodo iniciava na cidade de Olimpia, além de

outros afazeres que eram solicitados pelo professor e folclorista.

Vale notar que no periodo havia um grande envolvimento dos habitantes da cidade que

contribuiam para o sucesso dos festejos.

Na época do Festival do Folclore o comércio local e os fazendeiros faziam doagdes que
permitiam o alojamento e a alimentacdo dos grupos que vinham se exibir no palco da Festa,

que a época era montado na Praca central da cidade.

Muitos 6nibus traziam estudantes de outras cidades para conhecerem as manifestacGes

auténticas de grupos vindos de grande parte do pais.

A populacdo abria suas portas para abrigar os visitantes, era comum que familias se
oferecessem no sentido de fornecer abrigo a quem fosse ficar mais que um dia na cidade,
levando-se em consideracdo as dificuldades devido a existéncia de apenas um nimero muito

pequeno de hotéis.
Os grupos geralmente ficavam abrigados nas escolas, o que parece ocorre até os dias de hoje.

A infraestrutura no sentido de abrigar as pessoas era bastante precéria, muito embora
houvesse empenho do poder publico local, quando de seu inicio Festival exigiu muito
empenho e esfor¢co do professor José Santana e de um grupo de professores do a época
Ginasio Capitdo Narciso Bertolino que tiveram a ideia da comemoracdo do folclore, que

nasceu na escola e ganhou as ruas da cidade.



131

Estudiosos e interessados pelo folclore nacional se deslocavam para Olimpia, que no més de
agosto abrigava o maior nimero de grupos e manifestacdes auténticas da forma de se
expressar do povo brasileiro, que passava de geracdes a geracdes através da oralidade e do

inconsciente coletivo.

O festival, que envolvia a cidade, extrapolou as fronteiras regionais e ganhou respeito
nacional e, ao contrario do que o imaginario deixa transparecer, era o desfecho de pesquisas
levadas a efeito pelo professor folclorista ao longo do ano e que eram registradas num anuério
cujo lancamento marcava o lado cientifico do evento. A publicacdo continha o resultado de
suas pesquisas de campo e coroava a cientificidade que era o nicleo e a intengdo do
folclorista.

Muito embora, hoje, por conta de conhecimentos leigos de antropologia, pela leitura de
Malinowski, possa valorizar o esforgo desenvolvido pelo professor José Santana, por nao ter
influenciado, ou tentado modificar o conteudo das manifestacfes que eram levadas ao palco
com a forma e contetdo preservados, alem de que o que era colhido nas pesquisas terem
mantido sua originalidade por imposicdo do professor, tenho, hoje algumas divergéncias em

relacdo ao Folclore.

Me alio a corrente que entende como preconceituoso o termo inicialmente cunhado por
Willian John Thomas, Folk-Lore - ciéncia do povo, ou arte popular, por elitizar determinadas
formas de cultura e adjetivar, ou ndo reconhecer como arte, apenas arte, manifestacdes que
ndo se enquadrem em racionalismos cartesianos, e cuja origem nao produza explicacdes
cientificas que ndo se enquadrem na visdo apolinea e desague no dionisiaco que contempla

com envolvente poesia 0 que os racionalistas chamam de loucura.

Independente deste pensar, que explicitei, para que ndo paire ddvidas, continuo a valorizar o
trabalho desenvolvido pelo professor Santana, que buscava com esforco hercileo manter viva
a chama de grupos folcloricos que lamentavelmente sofrem além de discriminacdes por conta
da falta de entendimento acerca da inestimavel contribuicdo que possam dar para que possa o
pais e seu povo entender suas raizes, dificuldades de ordem econémica para prosseguirem

levando a historia de seus antepassados.

José Santana viabilizava grupos de outros estados para que pudessem ter seu palco e seu

momento de gléria em Olimpia, em Agosto, quando grande parte destes grupos, acreditando
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na proposta por ele levada com muito sacrificio, percorria enormes distancias para se

apresentar na Capital do Folclore.

A cidade de Olimpia, com o festival, ganhou projecdo nacional, tendo sido alvo de
reportagens dos principais jornais de grande circulacdo do pais, alvo de curta de Jean Manzon
que deu inicio a muita sessdo de cinema pelo pais afora, além de chamadas e reportagens nos

grandes canais de televisdo, com destaque para a TV Cultura que sempre destacou o Festival.

Poderia me estender em fatos que transformaram o Festival do Folclore local reconhecido por
folcloristas e artistas de renome que se dedicavam a mdsica raiz que para cd vinham por
ocasido da festa, e que tornaram a cidade conhecida e respeitada, projetando-a no cenério
nacional como a Capital Nacional do Folclore.

Nada disto entendemos mais importante que a discussao acerca do que levou o trabalho
visando a preservacdo dos grupos folcloricos e o estudo acerca de manifestacdes folcloricas
que culminavam no festival do folclore levados a efeito pelo professor Santana, ao modelo de

festival que hoje € levado na cidade de Olimpia.

Dissidentes do grupo de Santana que ndo entenderam o radicalismo como ele defendia a
proposta de manutencdo da origem da proposta que era trazer grupos identificados de forma
genuina com as manifestacdes populares foram implodindo o projeto inicial por dentro e

obrigando a introducdo de mudangas no formato inicial.

Apos varios rachas internos no grupo que produzia o festival, foram adicionados, contrariando
o0 desejo do professor folclorista, grupos parafolcloricos que geralmente eram constituidos por
alunos de escolas, faculdades, gente bonita que fazia uma representacdo que lembrava em tese

as manifestacdes auténticas.

Naturalmente que em nada lembravam os grupos originais, cujos participantes provinham de
nucleos sofridos da periferia brasileira, geralmente, mal cuidados, com instrumentos e roupas

gue demonstravam exatamente o que nossa cultura politica discriminatéria permite.

Por outro lado, estudantes e universitarios e bem cuidados, com roupas e instrumentos novos
que tocavam releituras mais cuidadosamente trabalhadas, reestilizadas, ganhavam a simpatia
do publico espectador pelo luxo, pelo brilho de plumas e paetés em contraste com o capim, as

cordas e os panos simples e coloridos dos folquedos. Este publico, entdo, passou a exigir
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mudancas proprias do capitalismo no festival. E a arte que tem quer ser comercializada, tem

que ser consumida e ndo apenas contemplada.

Embalados por estas exigéncias e sem nenhum conhecimento mais profundo de folclore, sem
traquejo para discussdes de ordem cultural, o grupo dissidente montou um festival paralelo
que passou a se chama Fifol - Festival Internacional do Folclore, que foi levado a efeito por

um periodo muito breve.

Breve, mais que foi o suficiente para deixar marcas profundas que abalaram o Festival

Nacional do Folclore que ja dava juntamente com seu fundador mostras de cansaco evidente.

A cidade, com pouco menos de cinquenta mil habitantes, embora o poder Executivo investisse
pouco na organizacdo do Festival Nacional, passou a ter menor interesse, por entender, talvez,
que o retorno econdémico financeiro com fluxo de turistas seria maior, e o festival comecou a

engatinhar para o seu comeco de decadéncia.

O Festival Internacional, embora parecesse novidade, ndo cumpria o papel do nacional, ndo
conseguiu envolver escolas e faculdades na sua proposta exatamente pelo vazio cientifico que

propunha, e teve seu final em curtissimo tempo.

Inconformado com a dissidéncia do seu grupo e a criacdo do Festival Internacional, o
folclorista José Santana teve abalada a sua salde que ja estava debilitada e, neste periodo,

veio a falecer, trazendo um vacuo que néo foi preenchido até os dias de hoje.

A parte dissidente que formara o Festival Internacional sem nenhuma clareza ou motivagéo
folclérica para levar avante os trabalhos do professor José Santana reassumiu o Festival
Nacional que ano apés ano foi perdendo a presenca de publico até se chegar a conclusdo em

se optar por outra solugdo capitalista para se resolver a questdo da auséncia de publico.

Como bem se pode observar ao longo da explanacgéo, o festival que nasceu com o objetivo de
estudar as manifestacdes culturais do povo brasileiro culminando com os festejos em Agosto,
que sdo levados a efeito por uma semana, cedendo mais uma vez a visdo do espetaculo, da
presenca de publico, deixou de ser comemorado no més do Folclore, para conciliar com a
vocacao turistica, que tem no Clube Thermas dos Laranjais seu principal expoente, mudou

para Julho.
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Pode se dizer tudo, até que o Festival Nacional do Folclore possa ser um sucesso de publico,
sO ndo se pode falar que tenha ou repita nos Ultimos anos o0 sucesso que estava reservado as

manifestacdes auténticas dos antigos festivais.

Mais que isto, ndo hd mais trabalho de campo e os anuarios do folclore invariavelmente
repetem material j& publicado do professor José Santana, e até bem pouco tempo, toda sua
biblioteca e matéria inédita recolhida em campo encontrava-se em estado de abandono no
Museu do Folclore local.

O Recinto do Folclore da forma como foi criado se encontra sem que tenha havido nenhuma
ampliacdo o muito bem significa que a vontade capitalista do lucro através da presenca de
publico foi mal sucedida e s6 contribui para jogar no ostracismo o Festival Nacional do
Folclore.

De positivo sobraram pessoas que viveram e entenderam a intencdo do professor folclorista na
luta pela preservagéo da nossa historia, do entendimento de nossas raizes, que se mudaram de
Olimpia e evidenciam em teses 0 experimentado na cidade de origem e comunicam ao mundo
que a possibilidade de entender o mundo que nos envolve passa exatamente por ter o olhar

sempre presente no passado.
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ANEXO D - As Folias, os Ternos ou as Companhias de Reis

Fonte: ANUARIO DO FOLCLORE N° 34, 2004, Prof. José Carlos Rossatto.

O termo evoca a visita dos Reis Magos ao Menino Jesus, cantado ao som de diversos
instrumentos. Provavelmente apareceu na Peninsula Ibérica no século XIII, ou antes. De
Portugal chegou ao Brasil através dos lusitanos, nossos descobridores e colonizadores, para
integrar o ciclo natalino, no século XVI. A fonte inspiradora que deu origem as Companhias
de Reis: os nobres, ao avistar a Estrela do Oriente que anunciava o nascimento do Salvador,
sairam a procura do Messias. Na Judéia encontraram Herodes. Este foi rei da Judéia (nome
que se dava, naquela época, a Palestina) na porcdo compreendida entre 0 Mar Morto e 0
Mediterraneo, onde viveu a tribo de Juda, que exerceu hegemonia sobre as demais existentes
naquela area. A estrela deixou de brilhar. Perguntaram a respeito do Menino Jesus. O perverso
ndo soube responder, mas fingiu demonstrar interesse em descobrir o local onde a Virgem
Maria dera a luz. Para isso autorizou dois soldados a acompanhar os forasteiros. Em verdade,
esses guardas iam com a missdo de assassinar 0 Menino. Todavia, como a estrela deixara de

cintilar, gragas a providéncia divina, ninguém avisou o Messias.

Dada a inspiracdo emanada do Criador, e com orientacdo angelical, regressaram por
outra rota. Mesmo os soldados herodianos, tendo consciéncia do novo caminho, preferiram
seguir o grupo. Isso porque ja sabiam que seriam degolados caso chegassem a presenca de
Herodes sem ter cumprido a missdo. Assim, os soldados passaram tambeém a acreditar em

Cristo.

Sistematica. Uma Companhia de Reis comporta variavel volume de componentes: mestre,
contramestre, contrato (ou auxiliar de contramestre), caceteiro e, ainda quinta e sexta vozes,

podendo aparecer a sétima.

O mestre improvisa versos de acordo com o visual que tem pela frente, baseando-se
nas Escrituras Sagradas. Canta tocando na viola uma toada bem calma, dolente. E s6 cantiga
de viola. Ndo ha nenhuma explicacdo, a ndo ser cantando. Faz saudagdo, sempre
improvisando. E também chamado embaixador. Usa embaixada, isto é, a primeira parte do
canto € feita em solo, o restante é executado pelo contramestre com 0s outros participantes

gue cantam, pois ha os que sdo apenas instrumentistas.
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Acredita-se que no passado, até pelos meados do ultimo século, “os mestres, apesar de
6timos rimadores, cometiam, por ndo conhecerem bem a Biblia, alguns enganos. Misturavam

certos termos”.

J& os contramestres, também com viola, forma a segunda voz. Responde ao que 0
mestre canta. Em momentos de agradecimento, o mestre ndo precisa do auxilio do

contramestre de modo isolado. Nesse caso, ambos cantam juntos.

3

O mestre, no pensamento de José¢ Sant’anna, “conhece toda a sistematica do grupo. E

um lider que entende muito bem o papel que exerce”. Isso se deu em 1985.

A terceira voz — contralto (“contrato” para a voz do povo) — é de suma importancia
para 0 Terno de Reis, porque faz dueto ao chegar aos trés quartos da melodia, com a
participacdo da quarta voz. Nesse ponto, o contrato diminui o volume e entrega para o
caceteiro, conhecido como sendo a quarta voz, quando passam a cantar juntos. Ainda ha,
ordinariamente, a quinta e a sexta vozes. Quase sempre existe a presenca da sétima voz.

“Nessa situagao, ela da o ultimo eco”.

No final de cada estrofe existe um canto prolongado de responsabilidade da quinta

voz, sempre aguda.

Além desses cantadores, outros personagens aparecem no Cenario como

instrumentistas.

Ha ainda a presenca de palhacos (conhecidos também por bastides, mocorongos e, em
menor proporcao, guardas-mores) que completam o quadro normalmente em torno de quinze,

podendo chegar ao redor de vinte participantes.

Instrumentos. O instrumental, apesar de simples € rico e variado. Os folides executam a viola,
violdo, pandeiro, caixa, reco-reco, chocalho, triangulo (a que o povo da o nome de triango) e
até violino, em alguns grupos. Nota-se a presenca de instrumentos de percussao como também

os portadores de instrumentos de cordas.

Organizacdo. Dentre os participantes necessarios para a existéncia organica da companhia
encontra-se o gerente, responsdvel por estabelecer e cumprir o “giro”, planejando e
replanejando, caso necessério, os locais das refeicées e dos pernoites. E o arrecadador. Anota
as oferendas e leva o numeréario recebido, tudo controlado. O macuqueiro transporta as

prendas recebidas - naturalmente as possiveis, pois algumas, como animais (leitées, novilhas,
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frangos, etc.) e sacas de produtos agricolas (arroz, especialmente), sao dificeis de transportar
sem condugdo. Alguém credenciado voltara para coletar essas prendas. O mesmo macuqueiro
carrega consigo os encordoamentos e outros apetrechos usados. Enfim, leva tudo o que for
necessario, dentro das limitadas possibilidades.

O chefe, tido como o alferes, ou simplesmente bandeireiro, se responsabiliza pelo
transporte da bandeira. Nao obstante, hd sempre quem, por devogdo, promessa Ou Outro
motivo ndo declarado, solicite a funcéo de carrega-la. Finalmente os palhagos, formando uma

dupla, servem para distribuir sorrisos, alegrando o ambiente.

Bandeira. A bandeira é confeccionada de tecido comum, muitas vezes de cetim, em formato
retangular, em que aparece uma alegoria aos Reis Magos. Fica presa a um mastro em cujo
topo, junto a bandeira, aparecem fitas pendentes. Ao iniciar o giro, sdo poucas. Todavia,
diversas séo colocadas no desenrolar do roteiro. Ao chegar a data consagrada aos Santos Reis,
somam-se muitas de varias cores e tamanhos, ornamentando a bandeira. Isso se deve, na
grande maioria das vezes, as promessas que foram cumpridas. Essas fitas sdo longas,

exatamente da altura da pessoa que esta pagando ou cumprindo a promessa.

Ainda como forma de ex-votos aparecem pequenas fotografias que sdo afixadas com
alfinetes. Muitos colocam papel-moeda, oragdes, pedidos escritos, pequenas medalhas e
estampas de santos do hagioldgio catolico. Muitas dessas fotos sdo de pessoas barbudas e/ou
cabeludas, em decorréncia das promessas efetuadas. Se por acaso a bandeira for escondida
quando a companhia de Reis estiver no interior de uma residéncia, os palhacos cantam
pedindo-a. Nesse caso, ela € entregue apds anexar algo, geralmente uma fita, uma fotografia

ou uma oferenda em dinheiro. Novamente os palhacos cantam como forma de agradecimento.

Caso se deseje segurar 0 grupo por mais tempo, basta que cada pessoa da familia fique

com a bandeira. Uma por vez recebera a homenagem da dupla de palhacos.

Existem pessoas da zona rural que aguardam a bandeira com um arco preparado de
bambu ou de folhas de coqueiro, enfeitado com flores artificiais confeccionadas de papel
crepom. Essa decoracéo fica na entrada do terreiro da casa. Algo é escondido nesse arco. Via

de regra € uma moeda ou cédula de dinheiro circulante.

O mestre, aproximando-se, indaga se existe “espinho”, ou seja, algo. Sendo a resposta
positiva, canta pedindo licenca para que os palhagos a procurem. Ao encontrar, € retirado por

um dos palhacos com a ponta do “facdo”, em que ha cera de abelha para facilitar a operagao.
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Jamais retiram o objeto encontrado diretamente com as maos. Ha alguns casais que passam
para os Santos Reis a incumbéncia de adotar o filho na situacdo de afilhado. Nesse caso, é
colocada na bandeira uma fotografia do adotado.

Sabendo desse fato com antecipagdo, ao chegar ao lar onde reside o futuro afilhado, o

mestre canta o acontecimento.

Indumentéria. Os personagens que mais atraem a atencao sdo os palhagos. Séo interpretados
como os espides de Herodes, posteriormente convertidos ao cristianismo. Sdo 0s Unicos que
se utilizam de indumentéria especial. Dai serem focos de atencdo. Calcas largas, blusbes
folgados de mangas compridas, todos de chita ou chitdo, escandalosamente estampados,
chapéu em formato de cone, ornado de cores berrantes, com fitas coloridas na extremidade
superior, além de mascaras confeccionadas com couro de gado (bovino, ovino ou caprino) ou
de outros animais. Algumas companhias de Reis aproveitam o couro de alguns bichos
selvagens: preguica, quati e gamba, para fazer as méascaras. Como 0 couro ndo curtido
apresenta-se malcheiroso, principalmente no verdo, utilizam-se nos ultimos anos, com maior
frequéncia, mascaras de fibras sintéeticas, que, aléem de oferecer melhor aparéncia, ndo exalam
graveoléncia. Nelas ha orificios para os olhos e a boca, além de uma cobertura artificial para o
nariz. A barba ndao é tdo longa, sendo de pelos de cabra meio curtos, ao contrario da
indumentaria mais tradicional, de couro de carneiro. E, dai, mais exagerada. Entretanto, ndo
se deve esquecer de que essa mascara acoplada ao chapéu, em forma de cone, esta presente
em funcéo da situacdo econdmico do Terno de Reis. O traje dos palhagos, via de regra, apesar
de atrativo, é funcional. E alegre, sem muito exagero, ao contrario da indumentaria antiga. De
boa qualidade, geralmente de cetim em duas cores, por exemplo, vermelho e amarelo. Alias, a
cor vermelha esta sempre presente. Ela traz animo, alegria e vigor a vida. No entanto, ndo é
demais lembrar que existem companhias que seguem tradicionalmente a sistematica de

outrora no que tange a vestimenta dos palhacgos, bem tradicional, acaipirada.

Para os demais componentes do grupo, 0 mais usual sdo camisas de uma sé cor para

todos, contrastando com outra para as calcas.

Giro. O trajeto planejado a ser executado recebe a denominacdo de giro. No dia de Natal,
geralmente a zero hora ou apds a Missa do Galo, tem inicio o giro da companhia. Sai da
residéncia do festeiro ou até da capela da igreja onde participaram do ato religioso. Um dos
componentes, predeterminado, quando ndo saiu na véspera, vai cedinho estabelecer os locais

de almogo, jantar e pernoite. Independentemente do atraso, jamais deixara de cumprir o
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programado. Recolhe donativos em dinheiro e em géneros alimenticios. Aceita de tudo. Com
essa arrecadacdo é preparada a Festa de Santos Reis, em seis de janeiro. Muitas vezes é

deslocada para uns dias ap6s, para coincidir com um domingo.

O giro tradicional ocorre entre o dia do nascimento do Salvador (25 de dezembro),
podendo estender-se até as vésperas do dia de Santos Reis (6 de janeiro). Entretanto, desde o
inicio de dezembro, é normal sair com a bandeira a fim de angariar meios para promover a
festa de janeiro. Os integrantes do grupo percorrem a zona rural e até a urbana. Acrescentam,
muitas vezes, certos pontos ndo previstos no roteiro. Da mesma forma, por extrema
necessidade, retiram outros, replanejando a rota. Assim vdo angariando donativos, que 0S

folides gostam de denominar “ajutérios” ou adjutorios.

Ao amanhecer - independentemente do local do pernoite - 0s componentes do terno
saem cedo, ap6s o mestre atender aos pedidos do dono da casa, e cantam agradecendo.
Demonstram gratiddo a tudo o que receberam: pouso, oferta ou oferenda, guarda dos

instrumentos e o jantar, se foi oferecido.

E bom lembrar que os integrantes da companhia s6 dormem em casas de pessoas
casadas também no religioso. Nas residéncias de solteiros também é possivel, desde que haja

vida honrada.

Na saida, o bandeireiro ou o bandeirista, o alferes da bandeira para na porta da casa.
Com a bandeira virada para dentro, agradece, mais uma vez, o adjutorio recebido para a Festa

de Reis.

Os folides ficam em forma de meia-lua. Todos, sem excecdo, obedecem a solenes
rituais. Ao chegar onde esta a bandeira, cada elemento, inclusive o mestre, se ajoelha e beija a
figura ou icone de Santos Reis, fazendo uma breve oracéo e solicitando auxilio espiritual.

Tudo isso em siléncio.

Depois, passando debaixo da bandeira, cantando e tocando 0s respectivos

instrumentos, um a um sai rumo a casa seguinte, para cumprir nova etapa do giro.

Normalmente as refeicGes e 0s pernoites sdo oferecidos das residéncias das pessoas
mais abastadas. No entanto, além dos elementos da companhia, muitas vezes, para ndo dizer

quase sempre, algumas pessoas cumpridoras de promessas e até curiosos acompanham a
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caravana. E fato que certos individuos mais bem aquinhoados pelo destino, ao cumprir as

promessas, passam a seguir o terno. E também levam comestiveis, como colaboracéo.

O repicar da caixa, de longe, anuncia com seu toque caracteristico a presenca da
companhia. A maioria das pessoas vai para o terreiro. Logo ap6s, o som das rosetas do

pandeiro e dos instrumentos de cordas inicia repique para homenagear o Menino Deus.

No geral as companhias ndo percorrem a area urbana, ndo s6 porque ha exigéncia de
alvara expedido pela delegacia de policia do municipio, mas principalmente pelo fato de que
os rurais ddo mais valor ao evento. Assim é que, sabendo da aproximacdo de um grupo de
reisado, as pessoas deixam o0 servico e vao aguardar em casa a recep¢do dos folides, para dar-

Ihes as boas-vindas e agir como anfitrids, acolhendo a caravana.

Ha de se considerar também a folia tempord que sai em agosto, dada a tentativa de
valorizar o folclore, ou mesmo em outra época do ano, para atender a pedidos ou pagar
promessa. Esse tipo € considerado metafolclorico por se apresentar fora do ambito da
manifestacdo no aspecto espacial e temporal.

Palhacos, a atracdo. A frente da companhia vao os palhacos. S&o considerados os protetores

do grupo. Proporcionam alegria aos visitantes, notadamente as criancas.
Ao chegar a uma habitacéo, educadamente, um dos palhacos diz:
- Patrdo, da “lecenca”?

Com essas palavras solicita a aguardada autorizacao para adentrar o lar. Dificilmente é
negada a permissdo para entrar e cantar, a ndo ser em residéncias de “crentes” ou quando ha
pessoas doentes ou, ainda, luto em familia. Nestes dois Gltimos casos, é permitida apenas a
entrada da bandeira. Uma pessoa da familia passa com ela por todos os comodos da
residéncia.

Para ganhar tempo, o palhaco indaga se pode cantar para toda a familia, numa Unica
vez. A cantoria é realizada a critério do chefe da familia: um por vez, dois de cada vez, trés de

cada vez ou até de outra forma.

Existem casas onde se castiga muito a presenca da companhia, fazendo cantar
bastante. Se cada membro da familia fizer pedido, o grupo canta. Caso contrario, canta uma

Unica vez, recebe o donativo e sai.
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Cada um dos palhagos leva sempre consigo um “borna”, também conhecido como
picua, em geral do mesmo tecido do vestuario. E também carrega um “facdo”, que é a espada
da defesa. Confeccionado de madeira, apresenta um ponteiro de aluminio, ou outro metal
semelhante, ndo pesado. Com o “facdo”, um palhago luta contra o outro. Para isso e para

promover brincadeiras, os divertidos personagens ganham alguns trocados para o grupo.

O palhago é um excelente piddo. E um verdadeiro “pidoncho”. Todo palhago é 6timo
pedinte. Tudo o que V&, e até o que ndo V&, ele pede: um pedago de sabdo, uma réstia de
cebola, uma galinha, um pedago de fumo de corda, uma abdbora, enfim, tudo. Entoa versos
humoristicos, chamados décimas ou sacros, para retribuir o que a companhia ganha. Coloca
tudo no complemento do vestuario: o embornal, ou seja, um pequeno saco dependurado por

uma alga ao corpo.

Esta claro que o dono da casa ndo podera atender a todos os pedidos porque se o fizer,

certamente, ficara sem nada na residéncia.

Ficou bem evidenciado que os palhagos ganham quase sempre tudo o que pedem.
Retribuem com o divertimento conhecido como ‘“a briga entre gato e cachorro” e outras

diversbes. Sao muito alegres, comicos e estdo sempre e, a qualquer custo, bem-humorados.

Se um palhaco, ao adentrar uma residéncia, notar presenca de viola com toalha, ou
outro sinal que denote a existéncia de folido de Reis, a companhia canta com satisfacdo para

regozijar a presenca dessa pessoa.

Quando héa, como sinal, as letras GBB (podendo ser com outras combinag¢fes) cantam
a respeito dos trés Reis Magos: Gaspar, Baltazar e Belquior. Este ultimo quase sempre €
chamado de “brech6”. Se porventura aparecer a letra J, € porque o dono da casa pensou em
Jesus, que sera lembrado pelas vozes dos palhacos. Se ao entrar em uma casa um palhaco
notar a presenca de um presépio, avisa ao mestre, sem nada falar publicamente. O mestre,
logo apo6s o sinal, avisa ou canta imediatamente saudando todas as figuras existentes no
Presépio, o nascimento de Cristo e 0os Reis Magos. Se houver imagens e/ou estampas de

santos pertencentes ao catolicismo, todos esses também sdo saudados.

Se alguém ajoelha e pede para o palhaco cantar em homenagem a um finado, essa
pessoa coloca a oferenda no chdo. Nesse caso, o ritmo da masica é bem lento, s6 os
instrumentos de corda sdo acionados. Os de percussao - caixas, pandeiros, triangulos e outros

— silenciam-se. Os palhagos tiram as mascaras, ajoelham-se e cruzam os facdes proximo da



142

pessoa que fez a solicitacdo, para a qual se entrega a bandeira, que é segura com todo o
respeito possivel. Os palhagos cantam juntos, enquanto o mestre principia uma toada bem
dolente, bastante calma em ritmo lento. Ao finalizar o canto, o individuo que estava ajoelhado
levanta-se, ordenado pelo mestre, para logo em seguida os palhacos recolherem a oferta do

donativo em dinheiro, que pode ser tanto em moeda como em cédula.

Jamais a oferenda deve ser recolhida diretamente com as méos, mas sim com o facéo,
usando-se uma pequena bola de cera de abelha, previamente anexada ao cabo, que sera

colocada na ponta do instrumento pouco antes de se levantar o numerario.

Os palhagos cantam em pé, mas se ajoelnam no decorrer do terco, retirando a mascara.
Sucede-se 0 mesmo quando se homenageiam os entes falecidos.

Se o facdo ou outra peca, ou até mesmo um dos palhacos, for aprisionado, 0 mestre

terd que cantar muito para que seja libertado.

Alguns patrdes castigam. Prendem uma peca qualquer do grupo ou um dos palhacos.

Para rever a liberdade, o mestre terd que cantar muito para que possa ficar livre.

Dentre os chefes de familia alguns sdo piedosos e auxiliam. Pronunciam algumas
palavras que facilitam a resolucdo da questdo. Falam as palavras “frio” ou “quente” como
indicador de distante ou proximo, respectivamente. Outros, no entanto, ndo déo orientacao
alguma para que o terno se liberte. E assim o grupo fica mais tempo presente no local. E
apenas o dono da casa que pode exercer esse papel. E somente ele que pode forcar, ou ndo, o
mestre a improvisar, enquanto os palhacos procuram o objeto. Se estiver muito oculto, o

mestre canta para o patrdo até que os palhacos descubram o que foi escondido.

Se um palhago notar a presenca de uma flor, indaga se ha “espinho”, ou seja, algo
encoberto, oculto. Com resposta positiva, procura. Geralmente é moeda. Sera do palhaco que

a encontrou. Depois passara o valor para o arrecadador.

Quando esta escondido algo para os palhagcos procurarem, 0 mestre pergunta cantando
ao dono da casa se estd naquela dependéncia. Sendo a resposta segura, um dos palhacos

pergunta:

-E periquito (ou papagaio)?
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Se confirmado, os palhacos véo procurar nas folhas de um vegetal. Na eventualidade

de uma resposta negativa, inquirem:
- E caruncho?

Com um “sim” vao procurar em madeira seca. Continuando o “ndo”, interrogam para

finalizar:
- E cupim?
Assim sendo, v@o procurar no solo.

Observaram o relacionamento ecoldgico existente? Que interessante a utilizacdo de

metaforas! Que beleza!

Se o dono da casa (“patrao” no linguajar do povo) fizer perguntas sem nexo para o

mestre, ocorre em consequéncia a sua desmoralizag&o.

Chegada. Via de regra, dois dias antes da data prevista para a festa, os folides descansam. Os
instrumentos musicais silenciam-se para o tdo aguardado “dia da chegada”, assim
denominado o dia da festa. Trata-se do tdo esperado 6 de janeiro — data consagrada pela Igreja
Catolica Apostolica Romana aos Santos Reis — ou outra posterior. 1sso ocorre quando o dia
santificando € Util, ou seja, de segunda a sexta-feira. O comum € a chegada acontecer num

domingo.

Logo na porteira da entrada, na propriedade rural, nota-se diferenca. Ela é enfeitada
com arcos confeccionados de bambu ou folhas de coqueiros e até ornados com bandeirinhas
de tonalidades variadas que ddo um colorido especial e festivo. Outros arcos aparecem até que
se chegue ao terreiro da casa. No geral, passa pouco de meia dizia de arcos, separados por

mais de 10 metros de distancia entre si.

O grupo canta diante do altar, onde esta a bandeira de Santos Reis, assim como flores
e até outras imagens e icones de santos canonizados pelo Vaticano. Depois, reza-se o terco.
Em seguida acontece o ritual da passagem das coroas do rei e da rainha. O casal que ficar com
as coroas deverd promover a organizacdo do giro e da chegada no proximo ano. Esse
cerimonial s6 ocorre se o casal que promove a festa ja tiver completado o ciclo de sete anos

seguidos.
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Convém adiantar que o casal que ficard com as coroas é escolhido a priori. Mas, para
criar um ambiente de expectativa, as coroas passam em varias cabecas entre 0s casais
presentes, para fins de distracdo, de entretenimento. Em alguns casos, essa cerimdnia é muito

demorada.

Findo todo o ritual religioso, composto de oracbes e cantorias, chega 0 momento
esperado a confraternizacio. E farta a festa, ha muito aguardada sobretudo pela vizinhanga. E
uma reunido divertida. Via de regra os pratos servidos séo diversificados: arroz branco,
macarronada, frango em molho pardo ou assado, leitdo assado ou a passarinho, pdo caseiro,
etc. Em algumas festas ha até a distribuicdo de doces: mamado, cidra, abobora e leite.
Raramente ocorre a distribuicdo de mata-bicho, isto é, de cachaca como aperitivo. Por vezes,
mas dificilmente, reparte-se como aperitivo a xiboca (batida preparada com pinga, liméo,
gelo, podendo ser adogada com acucar, ou ndo, dependendo do gosto das pessoas) entre 0s
adultos presentes. Quando acontece a distribuicdo de xiboca, as mulheres (jovens ou nédo), os
MOG¢Os e as criancas se deliciam com um refresco preparado com limao, agucar, agua e farinha

de mandioca.

Festeiros. O festeiro é considerado o rei. Sua esposa é a rainha. Assim, o casal de festeiros,
alcunhados de rei e rinha, usam as coroas. Estas, dependendo da situacdo econdmica da

familia, pode ser de papel e ate de metal.

Alguns casais de festeiros de maiores posses financeiras usam trajes bem vistosos e
caros. S&o eles que preparam a festa do Dia de Reis aos convidados da regido por onde a

bandeira e/ou a companhia passou arrecadando donativos.

Em Olimpia existe em atividade dezenas de folias de Reis, nos limites municipais, o

que rendeu a Capital do Folclore Brasileiro o titulo de Cidade das Folias de Reis.



