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RESUMO

O objetivo da minha pesquisa € levantar a questdes de convergéncia entre
Jornalismo Literario e Literatura. A presente pesquisa pretende mostrar as
relacbes entre jornalismo e a literatura, uma situacéo que se desenvolveu a partir
do New Journalism, corrente desenvolvida a partir da insatisfacdo de alguns
jornalistas americanos, diante da forma padronizada dos textos jornalisticos. A
minha pesquisa, dividida em trés capitulos, relata o trato do Jornalismo Literario
com a midia impressa, por meio de andlise de publicacdes e autores que tenham
abordado tal assunto, tracando uma linha de raciocinio que permita uma
discussédo sobre a influéncia do Jornalismo Literario nos textos jornalisticos. Esse
parece ser um cenario em que mais uma vez jornalismo e literatura acertam seus
passos. E as convergéncias se renovam. O objetivo final é langar novas luzes
sobre esse género do jornalismo literario que inspira um talento de raciocinio e a
observacdo dos fatos com técnicas narrativas que ampliam os horizontes do

publico da midia impressa.

Palavras-chave: Jornalismo - Jornalismo Literario - Jornalismo Impresso -

Literatura.



ABSTRACT

The goal of my research is to raise the issues of convergence between
literacy journalism and literature. This research aims to show the relationship
between journalism and literature, a situation that has developed from the New
Journalism, current developed from the dissatisfaction of some American
journalists, on the way of standardized form of journalistic texts. My research is
divided into three chapters, reports the tract of literacy journalism in the print
media, through analysis of publications and authors who have addressed this
issue by drawing a line of reasoning that allows a discussion of the influence of
literary journalism in journalistic texts. This seems to be a scenario where once
again hit journalism and literature in his footsteps. And convergences are
renewed. The ultimate goal is to shed new light on the genre of literary journalism
that inspires a latent of reasoning and observation of facts with narrative

techniques that extend the horizons of the public print media.

Keywords: Journalism - Literary Journalism - Journalism Printed - Literature.
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1. INTRODUCAO
Contexto e Justificativa

Com o surgimento da revolugéo industrial, o Jornalismo mudou a forma de
produzir um jornal. A expansdo do comércio exigia um grande numero de
administradores, operarios e técnicos. Por todo esse acontecimento, as tiragens
dos jornais se multiplicaram, e para que fosse possivel produzir um grande
namero de exemplares, a mecanizacao — chave da Revolucao Industrial — chegou
a industria grafica. (CAPELATO, 1988).

A histéria da Imprensa no Brasil teve inicio em 1808 com a chegada da
familia real portuguesaao Brasil, sendo até entdo proibida toda e qualquer
atividade de imprensa. Segundo Maria Helena Capelato (1988), a imprensa
brasileira nasceu oficialmente no Rio de Janeiro em 13 de maio de 1808, com a
criacdo da Impressdo Régia, hoje Imprensa Nacional. A Gazeta do Rio de
Janeiro, o primeiro jornal publicado em territério nacional comecgou a circular em
10 de setembro de 1808, era impressa em maquinas trazidas da Inglaterra. No
mesmo ano, foi lancado em Londres o primeiro jornal brasileiro, o Correio
Brasiliense.

O primeiro numero do jornal tem grande repercussdo nas camadas mais
esclarecidas, sendo proibido e aprendido pelo governo. Até 1820, apenas a
Gazeta e revistas impressas na propria Imprensa Régia tinham licenca para
circular. Em 1821, com o fim da proibi¢do, surge o Diario do Rio de Janeiro. Tudo
gue era publicado na Imprensa Régia era submetido a uma comissao formada por
trés pessoas para fiscalizar que nao fosse publicado nada contra a religido, o
governo e os bons costumes. (CAPELATO, 1988)

A proibicdo a imprensa e a censura prévia justificavam o fato de que a
regra geral da imprensa ndo era como noticiario de hoje, mas como doutrinario
capaz de “pesar na opinido publica”, (Correio Braziliense). A censura prévia €
extinta em 28 de agosto de 1821. A liberdade de imprensa ja era garantida

mesmo pela Constituicdo outorgada em 1824.
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Os jornais cariocas da época imperial de maior destague eram a Gazeta
de Noticias e O Pais. Os outros foram os Diarios de Noticias, o Correio do Povo,
a Cidade do Rio, o Diario do Comeércio e a Tribuna Liberal.

No Brasil, a atividade da imprensa foi modificada com o tempo, recebendo
influéncias dos demais fatores que envolvem a sociedade. A Constituicao Federal
do Brasil emana diversos dispositivos acerca da matéria. S&o postos os ditames
fundamentais para a liberdade de imprensa, confluindo ao mesmo tempo para
harmonia com outros institutos do Direito, diante da convivéncia humana.
Destaque pontualmente acentuado apds a revogacdo da Lei 5.250, chamada de
Lei da Imprensa, que tracava as principais vedacdes e responsabilidades pelos
abusos cometidos na atividade da imprensa. (CAPELATO, 1988)

Escusado dizer que a palavra imprensa ndo tem, aqui, a conotacdo
restrita de meio de difusdo de informacado impressa; deve ser tomada em
sua acepgcdo ampla de significar todos os meios de divulgacdo de
informacdo ao publico, principalmente quando através dos modernos e
poderosos veiculos de difusdo como radio e a televisdo, cujo alcance
sobre a grande massa € ilimitado. (CALDAS, 1997, p. 64).

Em 1937 a liberdade de imprensa editada pelo regime militar se estende
por um longo periodo de arbitrio sob o Ato Institucional cinco, um dos mais
marcantes episdédios da histéria do periodismo latino-americano € quando se da o
advento da censura, a partir de 1939, estruturado no Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP).

A expansao industrial do jornalismo ndo se interrompe, pois 0S recursos
governamentais empregados na publicidade dos atos oficiais beneficiam os meios
de divulgacdo. Em 1945, a nacéo liquida a ditadura. S&o abolidos instrumentos de
opressao, a imprensa readquire sua plena liberdade. O governo cria em 1953 a
Lei de Imprensa. Porém o Al2 baixado pelo general Castelo Branco em 1965 da
chances ao presidente da Republica de violar a liberdade de imprensa.

Durante o periodo da ditadura militar no Brasil, que se estendeu por duas
décadas, em que os militares detiveram o poder governamental, fora publicada a
Lei n® 5.250, de 09 de fevereiro de 1967.
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Com o objetivo de regular uma matéria, o governo se propunha a delimitar
as acOes dos jornalistas e reporteres, através da responsabilidade dos atos de
ilegalidade e abusos cometidos pelos mesmos. Isso restringiu de certa forma a
publicacdo de matérias e documentarios, pincipalmente quando se mencionava o
governo da época. (CALDAS, 1997)

Entretanto, com a pressao do povo ao governo e um complicado jogo
politico nos bastidores, nos anos de 1980 aconteceu a redemocratizacédo do pais.
Com a instauracdo da Assembleia Constituinte, defensores de diversos setores
da sociedade se manifestavam para ver seus direitos defendidos na Constitui¢ao.
Aos direitos da liberdade de imprensa ocupou o capitulo na Constituicdo Federal
promulgada em 05 de outubro de 1988. A garantia proposta a imprensa deixava
de lado o rigorismo da época da ditadura, reformulando um novo aspecto para o
exercicio da comunicacéo e da informagédo. (CALDAS, 1997)

Posteriormente a emancipacdo constitucional em defesa da liberdade de
imprensa, muito avanco houve para a consolidacédo dos direitos fundamentais. A
Constituicdo proporcionou uma garantia especial sobre a matéria, colmatando as
lacunas e impropriedades de outras leis que dispunham limitativamente da
liberdade de imprensa.

Com a facilidade de disseminacdo da informacdo e o0s avangos
tecnolégicos, nunca houve maior abrangéncia da informacdo comunicativa.
Entretanto, permeiam nesse campo vicios e abusos que prejudicam pessoas e
constituem responsabilizacdo dos infratores.

A imprensa torna viavel a pratica de alguns direitos pelas pessoas, nas
mais variadas situagdes juridicas. A Constituicdo Federativa da Republica, no Art.
139, usa a expressdo “Liberdade de Imprensa”. Durante a IV Conferéncia
Legislativa sobre Liberdade de Imprensa realizada no auditorio da TV Camara em
Brasilia no dia 09 de junho de 2009, em comemoracdo ao Dia Mundial da
Liberdade de Imprensa celebrado em 03 de maio, o presidente da Associacao
Nacional dos Editores de Revistas (Aner), Roberto Muylaert disse que a recente
revogacao da Lei da Imprensa demonstra que a sociedade brasileira considera de
grande relevancia o direto de informar. Para ele, ndo é o Estado que deve

fiscalizar a Imprensa, e sim a Imprensa que deve fiscalizar o Estado.
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Na ocasido, Muylaert lembrou que o processo de melhoria da qualidade
das publicacdes brasileiras depende da democracia e da Liberdade da Imprensa,

juntamente com a publicidade.

Critica Literéaria e Jornalismo Literéario

O primeiro jornal literério de que se tem notica € o Journal des Savants
(1665), publicado em Paris. No mesmo ano € lan¢cado em Londres o Philosophical
Transactionse e logo depois em Roma o Giornale de Letterati. Nas décadas
sucessivas, esse tipo de jornal se difunde de maneira rapida, tornando Veneza,
na Italia, o centro mais importante da inddstria editorial da Europa, junto com a
Alemanha.

A partir dai, a imprensa literaria ndo para mais de se desenvolver, e 0s
numerosos jornais de cunho literario, que surgem a partir de 1700, servem como
palco principal para a associacao entre textos de cunho jornalistico e textos de
cunho literario. Nesses jornais, crbnicas misturam-se com artigos filosoficos,
relatos de viagem com o lirismo da poesia roméantica, opinides associam-se a
contos e novelas.

N&o podemos afirmar categoricamente que o Jornalismo Literario nasceu
com os americanos, mas podemos dizer que o New Journalism sim, teve inicio
com eles, mas que a forma de relatar literariamente um acontecimeto aos seus
contemporaneos através dos recursos da ficcdo € mais antiga que a invencéo da
imprensa. Na verdade, literatura e jornalismo nascem juntos se analisarmos que
toda literatura é comunicacdo: comunicacdo de informacgdes, experiéncias,
novidades e historias.

Uma das maneiras de compreender o poder de atracéo da literatura é vé-la
como um reflgio de nossas necessidades do cotidiano. E como se ela nos
sinalizasse com uma espécie de permissdo para nhavegar o territorio da
imaginacdo e do desejo, espaco fora das obrigagbes e dos limites que fazem
parte da nossa vida cotidiana. A literatura seria, pois uma instancia em que
sintonizamos a frequéncia de nossas necessidades psiquicas profundas da

ficcao.
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A literatura ndo € o Unico, claro, mas um dos caminhos mais generosos
para esse exercicio. No entanto, o campo da critica literaria € vasto e complexo.
N&o apenas estd ampliando a atuacao de criticos académicos nos suplementos e
cadernos literarios brasileiros, 0 que exige uma abertura de linguagem mais
heterogénea de leitores, como também aumenta o nimero de jornalistas literarios
que buscam formacédo nos curso de pés-graduacdo em literatura. No ambito da
universidade, a abordagem de um livro/autor atende a critérios mais analiticos
gue se sustentam de preceitos tedricos de diferentes campos disciplinares. No
Jornalismo Literario, ja existe uma preocupacdo mais com a apreciacdo e a
qualidade do texto literario, como também a formacg&o de um publico leitor.

Para Maria Esther Maciel (2004), mesmo com relagéo a linguagem, nota-se
gue muitos criticos de formacdo académica jA tém buscado se desviar dos
jargdes tedricos e do excesso de citacdes, sem com isso abdicarem do rigor e da
consisténcia. Da mesma forma, ndo sdo poucos os jornalistas literarios que hoje
procuram se esquivar do release, para assumir um trabalho critico mais apurado,
que converte 0 ato de resenhar também em um exercicio de reflexdo e lucidez.
Cada campo de atuacdo encerra, a0 mesmo tempo, sua diversidade e seus
pontos de confluéncia com outros campos, e ndo deve ser tratado de maneira
esquematica.

Dentro desta mesma ordem de ideias, a fronteira entre o jornalismo e a
literatura estd cada vez mais difusa cada uma recorrendo aos recursos da outra,
como forma de desvendar o mundo e oferecer um texto qualitativo com técnicas
narrativas ao leitor.

Por outro lado, existe um desinteresse e a despreocupacao das Escolas de
Comunicagéao frente ao estudo e a pratica da literatura. Uma vez que as técnicas
de narracdo presente no interior do campo literario podem fortalecer o texto
jornalistico, assim como as técnicas do jornalismo tém subsidiado cada vez mais
a propria literatura.

Nas faculdades de jornalismo, é evidente o grande namero de professores
e estudantes que ignoram o0s géneros literarios, desconhecendo até que o

jornalismo é um desses géneros.
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Enquanto isso, o jornalismo segue sendo acusado de vulgarizar e baratear
o mundo das ideias e dos acontecimentos, enquanto o romance segue fazendo
da informacao objetiva um de seus principais dispositivos, mostrando que certos
acontecimentos historicos e sociais tém uma realidade e uma autenticidade t&o
profunda quanto a transmitida pelo jornalismo.

Condizente ao escritor Moacyr Scliar (2005, p.14) em sua analise sobre
Jornalismo e Literatura da Colecdo Ensaios Transversal, a literatura pode ensinar
algo ao jornalismo. A comecar a cuidar da forma de escrever e a reescrever.
Também ensina a privilegiar a imaginacdo. Para ele, existe sim uma fronteira
entre o jornalismo e ficcdo, mas é uma fronteira permeavel, que permite uma util
convivéncia.

Nas andlises de Rildo Cosson (2005, p.59), em seu artigo sobre Romance-
reportagem publicado no livro de Jornalismo e Literatura na cole¢cdo Ensaios
Transversais, a prépria historia do jornalismo brasileiro e em outros paises, que
nasceu ligado a literatura e a politica, mostra uma longa convivéncia entre os dois
discursos, como comprovam nao apenas as sec¢des de variedades e os folhetins,
de onde surgiu a nossa cronica. Além disso, as trajetdrias de grandes escritores
brasileiros e de outros paises passaram pela pratica jornalistica, o que faz da
literatura um ideal a ser atingido por todo jornalista.

A gquestdo é de como devemos ver a mistura da literatura e o jornalismo. O
gue realmente acontece com o campo dos fatos que € contaminado pelo campo
da imaginacdo. Talvez esse campo da imaginacgao tivesse sido deixado de lado
com o surgimento da revolucao industrial. Na ocasido, o exercicio do Jornalismo
mudou suas condicdes que era produzido. As tiragens dos jornais se
multiplicaram, e para que fosse possivel produzir um grande numero de
exemplares, a mecanizagao — chave da Revolugéo Industrial — chegou a industria
grafica. (COSSON, 2005).

Em consequéncia da mecanizacdo o0 custo de producdo dos jornais
aumentou e ja ndo eram financiados pelos seus leitores, como antes: emergia o
mercado publicitario e com ele a ligacdo da imprensa com os interesses gerais da

economia. Precisavam de andncios e estes dependiam do namero de leitores.
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Por isso havia necessidade de mudanca no estilo das matérias que eram
publicadas. Fundaram os cursos superiores de Jornalismo e obtiveram por meio
de pesquisa académica padrées para a apuracdo e o0 procedimento de
informacdes.

Dessa forma, a informacéo jornalistica deveria reproduzir os dados obtidos
com as fontes, que os relatos de um fato teriam que ser confrontados uns com o0s
outros a fim de se obter a versdo mais proxima possivel da realidade.

A noticia ganhou sua configuracdo atual, copiando o relato oral dos fatos
singulares na valorizagdo do aspecto mais importante de um evento na forma de
lead — tempo, lugar, modo, causa finalidade e instrumento. Destacou a
importancia da ética como fator de regulacao da linguagem jornalistica.

Para Nilson Lage (2001) a forma pela qual o jornalismo exerceu sua funcéo
de informar sofreu modificag6es ao longo da histéria. Entre outros fatores, pelas
mudancas nos recursos tecnoldgicos disponiveis e na constituicdo do publico
leitor. Essas modificacBes estiveram ligadas a adocao de diferentes paradigmas
para construcao do texto jornalistico.

Provocar efeitos de realidade, segundo Florence Dravet (2005), em
andlises de seu artigo sobre Palavras inconsideradas na lagoa do conhecimento
publicado na Colecdo Ensaios Transversais sobre Jornalismo e Literatura, é
caracteristica central do texto jornalistico. O jornalismo industrializado oferece
informacdes ditas e claras para serem consumidas por leitores. Dessa forma, o
circulo se fecha entre a realidade e o imaginério, alimentando com as palavras
redondas e faceis do jornalismo industrializado. Ao mesmo tempo em que esses
atributos do jornalismo literario, essenciais da vivéncia jornalistica, ndo escondem
o tributo que deve a literatura. Esse cenario nos mostra que o jornalismo e a
literatura acertam seus passos. E as convergéncias se renovam.

Tomando como referéncia publicacdes e autores que ja tenham abordado
tal assunto, o desenvolvimento da minha pesquisa académico-cientifica visa
analisar e comparar fatos correlatos, nos niveis nacional e internacional, tracando
uma linha de raciocinio que permita uma discussdo sobre a influéncia do

Jornalismo Literario nos textos jornalisticos.
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Em uma sociedade contemporanea, os meios de comunicacdo S&0 0S
principais fornecedores de informacgdo e opinido e o jornalismo esta sofrendo
modificacdes decorrentes da expanséo da internet.

N&o € dificil entender que jornalistas se apropriem de certos tracos de
narrativa literaria para realizarem seu trabalho. Talvez porque os leitores tém
maior admiragdo por uma histéria contada com recursos literarios.

De fato, o jornal e o jornalismo passaram a desempenhar um papel
destacado em largos territorios de nossa prosa narrativa. E o jornal como
estrutura fragmentada e cadtica. Mas é também o jornal como matriz para o
desenvolvimento do género jornalistico mais consagrado, a reportagem,
assimilada no molde da designacdo romance-reportagem, formato de um
fendmeno bastante tipico do periodo literéario.

Nas andlises de Daniel Piza (2003), o leitor contemporaneo tem uma
preocupagao na compreensao dos caminhos que levam os seres humanos e 0s
seus devaneios com o presente e as expectativas com o futuro. Em razéo disso, o
jornalismo deveria dispensar a obviedade da noticia e tratar um texto com mais
complexidade. Para isso, a formacao do jornalista é essencial, e deve ser ampla,
ndo apenas focada numa area especifica, por mais que sempre nos inclinemos a
ficar com dois ou trés temas preferenciais. E através da melhoria dor profissional
de jornalismo que tanto o jornalismo cultural como outros géneros irdo melhorar.
Ao mesmo tempo avalia que as empresas de comunicagdo precisam dar mais
espaco para a criatividade, a contestacdo, mesmo que erros sejam cometidos.

E importante analisarmos as diferencas culturais em nossa sociedade para
compreendermos melhor nosso pais e sua diversidade. Essa diversidade que ndo
estd apenas relacionada com as diferentes maneiras de se pensar, mas também
com a forma de atuac&o na sociedade.

Em seu livro sobre Jornalismo Cultural o autor faz uma analise historica
internacional e nacional do jornalismo cultural que nasce com a revista inglesa
Spectator, criada na década de 1970. A finalidade da revista era tirar a filosofia
dos gabinetes, bibliotecas, escolas e faculdades, levando para os clubes e
assembleias, casas de cha e cafés. A revista tinha como estilo do texto charmoso
e irdnico. Outro marco no jornalismo cultural foi a revista The New Yorker, criada

em 1925, também com estilo humoristico.

19



No Brasil, em 1928, a revista O Cruzeiro langou o conceito de reportagem
investigativa. A cronica se tornou a forma mais apreciada pelo brasileiro e
atraindo a literatura ao jornalismo. Os anos de 1940 e 1950 foram marcados por
nomes como Sérgio Buarque de Holanda, Augusto Meyer e Brito Broca. Mas a
década de 60 foi a mais memoravel do jornalismo cultural brasileiro, com
pensamentos como o de Décio de Almeida. Ainda conforme ao autor, a critica foi
continua no jornalismo cultural em todo o mundo. Na Europa, durante a segunda
metade do século XX, os criticos comecaram a ganhar mais espacos nos jornais
e revistas, atingindo seu apogeu num momento em que ocupavam posicao de
status dentro das reda¢Bes e no meio politico. No entanto, existe hoje uma crise
em ambitos gerais.

Os criticos parecem ndo mais poder definir o sucesso ou fracasso de uma
obra ou evento. Os chamados “fenbmenos de audiéncia” tornaram o lugar dos
jornalistas culturais. Para ele o jornalista cultural precisa saber observar a historia
dos produtos culturais sem preconceitos ideoldgicos e sem parcialidade politica. A
imprensa cultural deve ter um senso critico e desempenhar essa fungcdo com
clareza e eficdcia. O jornalista cultural deve expandir a sua cultura e seus
horizontes. Nas analises do jornalista Piza (2003), existem ainda outros fatores
que favorecem a diminuicéo de influéncia dos cadernos culturais.

O tamanho dos espacos reservados a critica cultural diminuiu, resumindo-
se, na maioria das vezes, em listas enumerando os livros mais lidos ou filmes
mais vistos. Em outros casos se perde o objetivo principal, a critica.

O nivel de qualidade dos textos produzidos é cada vez menor devido a
marginalizagdo da critica. O profissional se baseia em “achismos” e seus
comentarios ndo possuem bases fundamentadas, em muitos casos, perdendo a
credibilidade da profissdo. O jornalista cultural deve saber convidar e provocar o
leitor por meio da energia e clareza do seu texto e pela riqueza intelectual de sua
profissdo. Em contrapartida, a profissdo também possui seu lado bom. (PIZA,
2003)

O jornalista cultural deve ter acesso a obras bem antes de serem langadas.
Sendo assim, é preciso que o jornalismo cultural brasileiro avance, reconquiste
uma qualidade perdida e tenha uma importancia mais decisiva na formacao das

pessoas.
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A democratizacdo do conhecimento € o papel do jornalismo cultural em
nossa sociedade. Os meios de comunicacdo de massa sofrem atualmente um
“fatalismo” e de um conformismo muito grande. (PIZA, 2003)

Existe a hipétese de que precisamos aproximar a critica cultural da critica
social, inibindo a mercantilizagcado da cultura. Talvez, o atual grande desafio dos
suplementos culturais, seja atrair o curioso sem afastar o especialista da area.

Outro fator é a “migragao” dos anunciantes dos impressos de cadernos
culturais para a internet. Entretanto, a leitura ndo sera totalmente transferida para
0S meios eletronicos. Dessa forma, compreendemos que 0 jornalismo impresso
de uma forma geral, passa por um periodo de desafio, ndo desmerecendo todas
as novas midias.

No tratamento das noticias, no jornalismo, desenvolveu-se uma 0OpoSiGao
entre a comunicacédo e a informacdo. Entre os modelos de comunicagcdo mais
influentes nas ultimas décadas, destaca-se o modelo criado em 1949 por C. E.
Shannon e W. Weaver, que concebe a comunicacdo como uma transmissao de
sinais. A comunicacdo passou a se aplicar as formas de fabricar fatos, de criar
noticias, de seduzir jornalistas para fatos originalmente ndo-jornalisticos, mas o
suficiente atraentes para cativa-los em transformar o assunto em noticia.

E se valem de estratégias sofisticads de muito investimento financeiro de
divulgacdo do material de imprensa, para que seja publicado e desperte interesse
do publico. (WEAVER, 1971).

O jornalismo impresso, agora reduzido e de pouco interesse do leitor, tende
a se concentrar nos dossiés, analises e comentarios, na imprensa especializada,
usa de outras ferramentas mediaticas para a divulgacdo de seu material. Ele

transfere essa fungédo de ampla difuséo a Internet.
Debate entre Jornalismo e Literatura
No debate sobre Jornalismo e Literatura, muitas questdes podem ser
analisadas, entre elas a dupla crise da realidade dos acontecimentos e a

veracidade dos discursos jornalisticos, e 0 esgotamento dos modelos criativos

nos discursos literarios.
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As diversas crises dos anos 60, que deram lugar ao New Journalism nos
Estados Unidos e também em toda a América Latina e na Europa, sdo um
exemplo de como a ruptura de fronteiras fecundou a criatividade informativa no
ambito do jornalismo, sobretudo em géneros como o artigo de opinido, a cronica,
a reportagem e a entrevista. Essa influéncia proporcionou um importante impulso
as formas de escrita literaria que adotam a retdrica do jornalismo.

Segundo Albert Chillon (1999), no campo de ambas as praticas, ha
dimensdes da literatura que pouco tém a ver com o jornalismo, dimensfes do
jornalismo alheias as préticas literarias e, finalmente, um espago compartido no
qual ndo é tao facil distinguir um e outro tipo de discursos.

Nas analises de Roman Jakobson (2010) sobre o discurso jornalistico, a
principal funcdo é da informacédo, a construcdo de discursos baseados em fatos
reais, que correspondam a acontecimentos extras discursivos. No campo dos
discursos literarios, deve dominar a funcéo poética ou estética do texto.

Tanto no jornalismo como na literatura, ocorreram mudancas na estética do
texto com o advento da Internet. Foi, quando, temendo a concorréncia da midia
eletrOnica, os jornais mudaram na sua maneira de informar. Os textos passaram a
ser mais curtos e 0s assuntos tratados com mais superficialidade.

Os editores viviam o drama diario de ler nas versdes eletrbnicas dos
concorrentes a manchete que imaginavam destacar no dia seguinte em sua
versao impressa. A necessidade de tornar os textos mais enxutos, talvez tenha
estimulado uma geracdo de jornalistas sem profundidade. S&o profissionais que,
por completa auséncia de pratica, jamais conseguiriam fazer um texto com mais
de 40 linhas.

Talvez mediante as andlises acima mencionadas, podemos compreender a
crise pela qual passa o jornalismo brasileiro neste inicio do século. E notdrio
observar as revistas semanais de informacao, dos grandes jornais de circulacao
nacional ou mesmo em boa parte das revistas especializadas, sobre qualquer
tema, a falta da narrativa. Uma narrativa com trato na informagao que serve para

estimular o publico leitor.
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Este tipo de jornalismo, que Carlos Magno Araudjo (2005), descreve na
Colecdo Ensaios Transversais sobre Jornalismo e Literatura, corresponde as
técnicas narrativas de descricdo dos fatos. Para ele, as grandes reportagens
realizadas no ano de 1960, principalmente pelas revistas O Cruzeiro e Realidade.

Para Araujo, as reportagens destas revistas eram verdadeiras pecas
literarias, sem desmerecer a informacdo, o texto encadeava uma histéria que

seduzia o leitor. Sem a necessidade de definir, de cara, um lead ou um sub lead.
Havera, com efeito, uma constante na nossa literatura que sera a da
predominancia da observacéo sobre a invencéo; pouco inclinados as
abstracdes, 0s nossos escritores, ainda os romanticos, lidaram de
preferéncia, mais ou menos fielmente, mais ou menos livremente, com
a realidade. O seu poder criador precisou sempre, como célula mater,
das sugestdes do meio (PEREIRA, 1950, p.175).

As convencbes e diferentes narrativas da literatura e do jornalismo
estabelecem um pacto de leitura entre o emissor e 0 receptor que estad na
diferenca de poténcias entre os dois campos: Jornalismo e Literatura.

A literatura e o jornalismo se aproximam em raz&o de sobreviverem do
mesmo meio, a palavra e da conquista de leitores, ambos ocupando seus
espacos. Em ambos os campos, com 0 mesmo grau de importancia que atraem
e satisfazem os leitores fascinados com uma histéria bem contada, seja ela de

um livro ou de um jornal.

CAPITULO 1

1.1. O Jornalismo Literario e a nova vanguarda

O objetivo deste capitulo é discutir mais uma face da amplitude do
jornalismo e mais precisamente o jornalismo literario, um género ainda de
vanguarda; sua semelhanca com a literatura e o espaco do jornalismo literario nos
meios digitais, além de levantar a hipétese de que o jornalismo literario poderia
proporcionar ao jornalismo impresso a producéo de reportagens mais profundas,
com uma postura ética e humanizada, por meio do seu estilo mais atraente a

leitura.
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Para a andlise desses questionamentos, nas minhas referéncias teoricas
estdo incluidos jornalistas e escritores brasileiros, americanos e ingleses, voltados
ao jornalismo literario. Nao € dificil perceber que jornalistas se apropriem de
certos tracos de narrativa literaria para realizarem seu trabalho. Talvez possamos
considerar que os leitores tém maior admiracdo por uma histéria contada com
recursos literarios.

Neste trabalho, além tratar das formas de expressdo do Jornalismo
Literario, sera feita uma reflexdo do jornalismo contemporaneo com um olhar
especifico ao jornalismo impresso, além do estilo jornalistico voltado para o
jornalismo literario. A proposta de um modo geral é observar as técnicas usadas
por grandes mestres do livro-reportagem como Capote, Felipe Penha, Gustavo
Castro, Norman Sims, Marcelo Bulhdes, Mitchell, Sérgio Vilas Boas, Pereira Lima,
etc.

A ideia é contribuir na divulgacéo do estilo de jornalismo literario, tratando
da narrativa e demais técnicas deste género com objetivo de compor um roteiro
epistemoldgico sobre os modos de produzir o Jornalismo Literario.

O Jornalismo Literario como género jornalistico é disciplina académica
reconhecida nos melhores centros de estudos universitarios dos Estados Unidos
e da Europa.

A grande-reportagem, elaborada com recursos literarios, muitas vezes na
forma de livro-reportagem, surgiu nos Estados Unidos, no inicio dos anos 20 do
século passado. Com o inicio da Primeira Guerra Mundial, em 1914, surge entre
os imigrantes que tinham ido "fazer a América" uma forte demanda por noticias
mais explicativas e esclarecedoras sobre o envolvimento dos paises europeus no
conflito.

Utilizando os recursos do telégrafo, as agéncias de noticia, jA& em plena
atividade, tratam de produzir matérias mais ‘“interpretativas’, mais
contextualizadas, mais detalhadas, através de seus correspondentes na Europa.
Toda a imprensa norte-americana passa a observar esses critérios de
aprofundamento. Surge, nesse contexto, em 1923, a revista Time, toda ela
voltada para o novo modo de fazer jornalismo, sempre buscando uma

compreensao mais profunda da realidade.
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N&o s6 da guerra, mas também dos problemas norte-americanos e do
mundo. Mais tarde surgiriam publicagcbes semelhantes (The New Yorker, nos
EUA) em vérios paises, como Der Spiegel, na Alemanha; Cambio 16, na
Espanha; L"Express, na Franca; L"Europeo, na ltalia; Veja, no Brasil (Cf. Pereira
Lima, 1995, p.25).

Estas reflexdes nos fazem perceber, que o jornalismo literdrio ndo é algo
pequeno. O profissional que optar por este caminho, devera ser um estudioso da
epistemologia do jornalismo e da fenomenologia do mundo. (Cf. Campbell, 1990,
p.105).

Segundo Edvaldo Pereira Lima (1995) ndo se pode chegar a uma boa
narrativa sem uma adequada apuracao. O jornalista deve tracar um perfil de uma
grande reportagem contendo uma histéria de vida. Dessa forma, o entrevistador
devera ouvir e observar o ambiente a ser descrito.

No jornalismo cultural, o jornalista também usa recursos literarios. Ele
escreve com objetividade no campo da informac&o, com valores proprios e visao
de mundo que marcam a reportagem com valores do veiculo de comunicacéao,
cuja neutralidade é também um ideal.

Na categoria de jornalismo cultural, defende-se um jornalismo voltado para
a cidadania, na forma de instrutor e orientador do publico que hoje se encontra
sem parametros criticos com tantos lancamentos de livros, filmes, pecas e artes
em geral.

O jornalismo cultural proporciona ao leitor informacdo sobre os meios que
qualificam o assunto abordado, identificando questdes politicas e econdmicas,

sociais e éticas; para ampliar os seus pontos de observagéao e interpretacao.
A cultura é uma preocupacdo contemporanea bem viva nos tempos
atuais. E uma preocupacdo em entender os muitos caminhos que
conduzem os grupos humanos as suas relacdes presentes e suas
perspectivas de futuro. (SANTOS,1983)

No tratamento das noticias, o jornalismo desenvolveu uma oposi¢cao
consistente entre comunicagcdo e a informagdo. A comunicagdo passou a se
aplicar as formas de fabricar fatos, de criar noticias, de seduzir jornalistas para
fatos originalmente néo jornalisticos, mas suficientemente atraentes para cativa-

los e fazé-los transformar em noticia.
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Segundo Lage (1985), as noticias usam de sofisticadas estratégicas e de
muita verba para levar material de imprensa e jornalistas, para que estes o
desenvolvam e publiguem. A forma pela qual o jornalismo exerceu sua funcao
sofreu modifica¢cdes ao longo da histéria, entre outros fatores, pelas mudancas de
recursos tecnologicos disponiveis e na constituicdo do publico leitor. Tais
modificacdes estiveram ligadas a adocdo de diferentes paradigmas para
construcdo do texto jornalistico.

Uma definicdo de noticia é encontrada no livro Estrutura da Noticia, de
Nilson Lage (1993, p.16) como o relato de uma série de fatos a partir do fato mais
importante ou interessante. A partir dessa definicdo, Lage (1985) avalia que a
noticia ndo traz a narracdo dos fatos, mas a sua exposicao.

A narrativa organiza os eventos na ordem que foram verificadas no tempo.
Ja na estrutura da noticia, segundo Lage (1985), os fatos sdo expostos numa
ordem que esta ligada ndo a sua ocorréncia no tempo, mas a seu grau de
importancia ou interesse. Foi desta estrutura que surgiu o lead-técnica jornalistica
onde, no primeiro paragrafo de uma noticia, concentra-se o fato principal da série
de fatos que sera relatada.

Em suas analises, Lage (2005, p. 73) avalia que a natureza do lead é
pragmatica, ou seja, relacionada as condicbes de comunicacdo e a intencdo de
torna-la eficaz. O lead classico € aquele que ordena os elementos de quem/o que,
fez o que, quando, onde, como, por que/para que a partir da notacdo mais
importante, excluindo o verbo. (LAGE, 2005, p. 75).

Lage identifica outros tipos de lead, além do classico, como o lead resumo,
utilizado na cobertura de eventos e que ha vérias informagfes de destaque, mais
ou menos equivalentes, e que devem ser condensadas em uma Unica matéria. O
lead flash. O que utiliza uma frase curta para iniciar a noticia, contendo apenas
alguns elementos, e o lead narrativo, que se diferencia do classico por nao surgir
a ordem da importancia, mas alinhar os fatos na sua ordem sucessiva. Ainda que
possa se utilizar o lead narrativo, a noticia € em sua estrutura global, um texto
expositivo, e ndo um texto narrativo. (LAGE, 2005)

Nas analises de Pereira Lima, noticia e reportagem pertencem as duas
categorias diferentes de jornalismo: o jornalismo informativo e o jornalismo
interpretativo. (LIMA, 1993, p. 23)
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Segundo o autor, no inicio do século XX, o jornalismo encontrou na noticia
a “formula basica de comunicar’, uma férmula considerada mais apropriada
estruturalmente para o jornalismo informativo, que tem como funcéo informar e
orientar de maneira rapida e objetiva. (LIMA, 1993, p.24)

Para Muniz Sodré (2009), a narrativa € muito utilizada no jornalismo,
podendo ser encontrada inclusive na noticia.

A diferenca, é que, neste caso, ao contrario do que se verifica na literatura
de ficcdo, onde a escrita é regida pelo imaginario, a narrativa jornalistica é regida
pela realidade factual do dia-a-dia, pelos pontos ritmicos do cotidiano que se
tornam reportagem (SODRE, 2009). Na reportagem, portanto, ha um
aprofundamento da narrativa, que ja existe. (SODRE, 1986, p. 15)

Segundo Sodré, sera sempre necessario que a narrativa esteja presente
em uma reportagem. Diretamente ligada a emotividade, a humanizacdo se
acentuard na medida em que o relato for feito por alguém que ndo sé testemunha
a acao, mas também participa dos fatos.

Ele ainda afirma ainda que o repdrter € aquele que esta presente, servindo
de ponte e, portanto, diminuindo a distancia entre o leitor e 0 acontecimento.
Mesmo ndo sendo feita em primeira pessoa, a narrativa devera carregar em seu
discurso um tom impressionista que favoreca esta aproximacéo. (SODRE, 1986,
p. 15)

A reportagem é a forma de jornalismo que mais se aproxima da literatura. A
relagdo instavel entre o jornalismo e a literatura existe desde a metade do século
XIX, quando a atividade jornalistica comecou a ganhar suas feicdes modernas.
No periodo em que surgiu a reportagem, com a evolucado da noticia, ocorreu a
necessidade do desenvolvimento de novas técnicas que permitissem o
aprofundamento da informacdo transmitida. Para atingir este objetivo, o

jornalismo, buscou um exemplo na literatura. (LIMA, 1993)
Por uma condicdo de proximidade, estabelecida pelo elo comum da
escrita, € natural compreender que, mesmo intuitivamente ou sem mais
rigor metodolégico, os jornalistas sentiam-se inclinados a se inspirar na
arte literaria para encontrar os seus proprios caminhos de narrar o real.
(LIMA, 1993, p. 135)

27



Por outro lado, desde o século XIX, escritores buscaram na atividade
jornalistica, além de uma fonte de subsisténcia, uma forma de divulgar seus
nomes e se tornarem conhecidos do grande publico. Para Lima, a literatura
buscou no jornalismo elementos que Ihe permitissem a representacdo do real,
com sabor literario, e mesmo a incorporagdo dos elementos que passaram a

distinguir o estilo do texto jornalistico. (LIMA, 1993)

Pensar a relacdo do jornalismo com a literatura se convencionou chamar
de Jornalismo Literario. Apostar neste tipo especifico de jornalismo, ja téo
amplamente especializado, € sobretudo investir num conhecimento mais profundo
dos fatos ocorridos, capaz de estar em todas as sec¢fes do jornal, podendo ser

utilizado como um recurso a mais a favor do leitor.

E a conjuncdo de conhecimentos, saberes, técnicas e estilos narrativos
desenvolvidos pela literatura que podem e devem estar a servico das
rotinas da producd@o jornalistica. Jornalismo literario € o jornalismo
contextualizado com os varios campos do conhecimento humano. E
exatamente por ser livre, desafiador e arriscado ao ser manipulado, que o
Jornalismo Literario foi pouco entendido até porque pode ser visto mais
como uma anarquia estilistca do que em seu aspecto sistémico e
complexo. (CASTRO, 2010, p. 5)

O Jornalismo Literario seria entdo um género jornalistico investigativo, um
misto de informag&o e de conhecimento capaz de orientar o conhecimento do
leitor com sabedoria e bom senso ou talvez o jornalismo literario fosse a propria
nocéo de informacédo, no minimo de espaco, utilizando dos recursos de estilo do

jornalista e a sua maneira de expressar os fatos. (LIMA, 2001)

O jornalismo literéario ja foi definido como sendo o mesmo que a Literatura
de Realidade, mas ele ultrapassa essa nomenclatura porque é a propria
nocgao de realidade, e de descrigdo da realidade, que esta em jogo. O dificil
€ encontrar alguém que possa definir a realidade. Quem tenta essa prosa,
guase sempre leva ao fracasso. Talvez fosse melhor associar a definicdo
de realidade com a filosofia e a poesia a qual apresenta uma realidade
“voltada ao homem”. Podemos citar o romance-reportagem com a ideia de
realidade e com exercicios de linguagem e experiéncias de narracéo.
(LIMA, 2001, p.15)
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De acordo com Gustavo Castro (2010), as producdes literarias de
reportagem visam tornar a literatura de realidade em literatura de hiper-realidade,
onde varios niveis de realidade se fazem presentes. Para ele, o termo utilizado
nos ultimos anos, literatura de complexidade, define a forma de tratamento da
escritura que em diversos niveis se faz sistémica e complexa porque pode ser lida
simultaneamente na escritura com o real e o irreal, o falso e o verdadeiro, o
ficcional e o néo ficcional e produtoras de conhecimento.

Dessa forma, o Jornalismo Literario é a prépria nocao de informacéo, tendo
o0 maximo de informacdo no minimo espaco para ser multifocal. Castro (2010)
acredita que atualmente as Escolas de Comunicacdo nao preparam alunos para a
narrativa dos fatos, mas para a uniformidade do lead, um jargao jornalistico que
significa a abertura da reportagem na qual se procura dar o fato, com o fim de
responder as questdes: o qué, quem, quando, onde, como e por qué.

Os professores das escolas de comunicagdo, ao ensinarem apenas a
técnica do lead, deixaram de lado as outras técnicas narrativas. (CASTRO, 2010)

Outro fato € que em curto prazo os jornais ndo parecem se interessar em
sair do lead. Existe ainda o mito de que o leitor ndo tem tempo para ler
jornal. Outro mito é de que o leitor compra o jornal somente para se
informar, rapidamente, e ainda o mito de que o Jornalismo Literario é algo
parecido a “encher linguiga” ou, no jargéo jornalistico, nariz-de-cera, e, ja
gue a empresa jornalistica precisa economizar papel, ndo tém anunciantes,
nem quer investir em profissionais de talento. “Talvez fosse o caso de
comecarmos a lembrar de mais o ponto de vista do leitor e pararmos de

legitimar os discursos falsos sobre a imprensa”. (CASTRO, 2010, p.60)

1.2 O Mercado e a Midia

Nas analises de Ciro Marcondes (2002), o curso de jornalismo demonstra
duas tendéncias muito claras. De um lado estdo aqueles que pretendem reduzi-lo
a uma funcdo meramente técnica e convencional de produgédo de noticias, a um

papel secundario na ordem da politica, da economia, da cultura e da sociedade.
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De outro lado s&o os cursos sintonizados com a necessidade de formagéo
tedrica e intelectual do profissional de imprensa para capacita-los aos desafios
contemporaneos, principalmente diante da velocidade das mudancas da
sociedade atual.

Naturalmente, o conflito entre esses dois estilos de formacéo ficara mais
agravado com a tendéncia da tecnologia em rotular a profissdo e destituir o
jornalista de sua diferenca em relacdo a outros profissionais mediaticos. Os
cursos tecnicistas estarédo, por isso, cada vez menos capacitados a enfrentar o
desafio tecnoldgico por serem antiguados e comandados.

Estamos diante de um novo jornalismo, mas ndo diante de uma nova
comunicacdo. O novo jornalismo opera de modo online, considera todas as
movimentagcdes que aparecem na tela, sejam elas de blogs, twitters, facebooks,
em suma, tudo que desponta como tema especial dentro da enxurrada de
acontecimentos banais e triviais que preenchem todos os dias as telas dos
computadores.

A fonte tornou-se menos exclusiva, a velocidade passou a ser maior, a
checagem e a avaliacdo dos efeitos tornaram-se mais irresponsaveis, ha mais
perigos no ar. Os boatos, que demoravam algum tempo para se diluir, mas que
ainda poderiam ser corrigidos, tém, na atualidade, a plena realizacdo de seu
percurso noticioso e circulam agora plenamente como verdade, expondo pessoas
diariamente na imprensa. O Twitter veio para dinamizar ainda mais esse processo
e sua periculosidade e diante dele, todos sdo caluniadores em potencial. E os
riscos para o cidaddo comum, assim como para 0 politico, cresceram
exponencialmente. Uma sociedade pode sobreviver sem jornalistas, mas isso
sera tragico. Sera uma sociedade de shopping centers globais, onde s6 serdo
aceitas regras pasteurizadas e ascéticas de convivéncia, onde a vida sera
mantida artificialmente. (MARCONDES, 2002)

O autor ainda afirma que as tecnologias ndo sdao apenas maquinas,
aparelhos, redes e sistemas internacionais de comunicacdo. Isso ainda esta no
plano dos hardwares. As tecnologias constituem mundos, criam universos

paralelos, ambientes de contato, convivio, relacionamento.
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N&o me parece que eles "comunicam”, pelo menos no sentido que me
parece correto, pois, comunicacao €, antes de tudo, quebra de normas, desafio,
trepidacdo das ideias, saida dos lugares-comuns, abandono do convencional e
transformacdo, mudanca, alteracdo da pessoa ou do conjunto social que a
recebe.

Assim, as tecnologias sdo ambientes, contextos de operagdo, complexos
de situacdo. Nao é, no entanto, por isso que elas ndo comunicam. Comunicam,
isso sim, pelo fato de néo trazerem em si o0 componente da alteridade, daquilo
que esta imbuido de vida, tanto nos contatos humanos quanto nos contatos de
pessoas com produtos culturais (filmes, livros, pecas, instalacdes etc.).

Na visdao de Ciro (2002), a sociedade dos meios, dos meios de
comunicacdo "de massa" é um guadro do século XX, uma sociedade que opera
ainda com o analégico, com a materialidade, com a geografia, com as diferencas
histéricas; trata-se de uma exploséo de sinais e informacdes que abala o planeta
pela penetracdo, pela forca, pela capacidade de agregacdo em torno dos
veiculos, por certa possibilidade de manipulacéo e controle.

Trata-se da chamada industria cultural conceito que ainda ndo perdeu sua
validade tedrica e que foi inicialmente descrito por Walter Benjamin e que se
tornou a categoria fundante da sociedade dos meios e que ganhou estatuto
cientifico com Adorno e Horkheimer, na sua Dialética do esclarecimento.

JA4 a nova sociedade das tecnologias informaticas, caracterizada
equivocadamente como "sociedade mediatizada", visto que este termo é idéntico
ao anterior, € este "mundo novo" que se sobrepds ao antigo mundo. Nada aqui é
fixo, permanente, ndo ha memoaria, tudo sendo digital se desfaz em seguida, a
velocidade € alta e h4 a constru¢cdo de mundos para onde pessoas podem se
transportar virtualmente, entrar em contato, construir casas etc.

Na visdo de Ciro Marcondes (2002), a sociedade dos meios e a sociedade
mediatizada — que sao terminologicamente a mesma coisa — € resultado de nossa
indigéncia cultural e intelectual. A leitura ndo perdeu espaco com as tecnologias.
Ao contrario, diante da tela do computador ndo se faz outra coisa sendo escrever
e ler. O que foi perdido foi o investimento na leitura extensiva, a leitura de livros,

de matérias jornalisticas longas, de textos reflexivos.
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A internet opera preferencialmente com a escrita, a escrita curta e imediata.
Ela é, nesse sentido, sensualista, das primeiras reacdes, das primeiras emocoes,
da percepcao instantanea, dos flashes. Isso poderia ser valido para usos na
pesquisa fenomenoldgica.

Porém, ndo € assim que ocorre. A velocidade de escrita e de leitura esta
relacionada a agitagdo mais ou menos alucinada da vida cotidiana, estimulada
pelas tecnologias comunicacionais. Elas permitem uma quantidade fabulosa de
acessos, contatos, dados, que fazem o usuario ser acometido de certa obsesséo
de tudo dominar, de tudo ler, de tudo possuir, 0 que torna sua vida ainda mais
dramética. (MARCONDES, 2002)

Na visdo de Marcondes (2002), a sociedade mediatizada € uma sociedade
da compulsdo, da cobranca invisivel, dos apelos permanentes de estar
conectado, pois, caso contrario, a pessoa estara "morta". A vida na web depende
da submissdo do usuario a ditadura da conexdo permanente; o sofrimento e a
depressdo de cada um se constroem pela pouca quantidade de visitas a sua
pagina no Facebook. A esperanca que nos da o admiravel mundo novo € o fato
de que ainda podemos sair dele.

Castro (2010) acredita que a objetividade, a questao salarial e de tempo e
espaco justificam os problemas de narracdo que enfrentamos no jornalismo
contemporaneo.

Para ele, existe um desinteresse das Escolas de Comunicacdo frente ao
estudo e a prética da literatura e talvez em razao disso o jornalismo do ponto de
vista curricular ndo esteja indo no caminho certo, o de néo investir, por exemplo,
nas técnicas de narragdo presentes no interior do campo literario.

Em contrapartida, com o dinamismo da web, especialmente com noticias
curtas e de dultima hora, o formato de texto foi mais ainda reduzido. J& no
jornalismo impresso, o que se vé é uma acomodacao e/ou aceitagcdo do modelo
até por revistas de periodicidade semanal ou mensal, vez por outra permitindo
doses controladas de subijetividade ou se restringindo a contar a noticia uma vez
que o leitor do jornal impresso, muito provavelmente, ja se informou por algum

outro meio.
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A crise de linguagem dos jornais impressos, quase todos presos a textos
sem muito brilho, além de enfrentar a competicdo da televisdo e noticias on-line,
remete a necessidade do jornalismo impresso em produzir matérias que aliem
profundidade de abordagem e exceléncia narrativa. (CASTRO, 2010)

Da mesma forma, a internet representa de um lado mais um fator
competitivo que torna os jornais diarios algo obsoletos para uma certa parcela da
populacdo, enquanto de outro abre oportunidade para jornalistas
empreendedores, capazes de explorar criativamente novos caminhos como o
New Journalism.

Apesar dos prémios e do prestigio que o modelo da ao veiculo e seus
jornalistas, as apostas nesse tipo de narrativa ainda sdo humildes — e em
discordancia com o mercado editorial brasileiro que vé a categoria néo ficcdo ser
levantada por livros-reportagem, como no exemplo mais recentemente do livro
“Abusado”, de Caco Barcelos.

O autor acredita que em vinte ou trinta centimetros de texto, o grau de
poténcia do dizer s6 aumenta quando ele esta repleto de forca estética, numa
prosa com brilho, calor humano, criatividade e emoc¢ao. Alceu de Amoroso Lima
(1969) avalia que o jornalismo literario ndo passa de um género a mais entre as
duas areas, a do jornalismo e o da literatura, sendo duas fronteiras que causam
prazeres e desafios. E assim avalia que as formas de opor os diferentes papéis
sociais do jornalista e do escritor diferem, porque ambos lidam com a palavra,
com o mundo, com a subjetividade e a objetividade, porém um trabalha com fatos
e noticias e o outro talvez com a ficcdo. Cabe agora a cada um escolher o ponto
ideal de como prefere narrar o que tem a narrar.

Na avaliacdo de Castro (2010), se todo jornalista pudesse ficar em casa
escrevendo ou se tivesse 0 espaco e a liberdade do jornalista literario, como o
americano Joseph Mitchell, na revista New Yorker, isso seria o ideal, mas
enguanto isso ndo € possivel — ja que tem de narrar de acordo com a linha do
veiculo em que trabalha ou o que o mundo lhe pauta —, pelo menos que seja com
um pouco de criatividade, emocéao e sensibilidade.

A criatividade, a emocdo e a sensibilidade foram destituidas do texto
jornalistico sem direito a defesa, ao contrario, qualquer coisa que aponte nesta
direcdo é logo taxada de sensacionalismo e ponto final.
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O autor ressalta a necessidade de um divisor entre o que ¢é
“sensacionalismo” e o0 que € “sensibilidade”, emocao, delicadeza e poesia. Para
ele, o divisor entre fazer jornalismo sensacionalista e escrever com emocao
encontra-se na questdo ética. E talvez, por essas razdes muitos escritores e
jornalistas acreditam que o jornalismo contemporaneo necessita de uma reforma.
Certamente um dos operadores dessa reforma sera a capacidade de abertura
paradigmatica orientada no sentido de incorporar horizontes diversos, com
discursos, propostas e objetivos. (CASTRO, 2010)

Na coletanea de ensaios sobre a relacdo do jornalismo e Literatura do livro
Jornalismo e Literatura, a sedugéo da palavra (2005), os autores descrevem em
seus textos que o jornalismo literario é a capacidade discursiva de relatar os fatos
em uma narrativa rica e diversa, porque engloba ciéncia, histéria, religido, ética e
politica, entre outros.

E um misto de informagdo e conhecimento, capaz de orientar o leitor. O
jornalismo literario atraiu muitos talentos que ousaram ultrapassar os limites da
redacdo. No jornal, a maior dificuldade € manter o0 mesmo ritmo no espaco de
uma coluna para escrevé-la, além da dificuldade de apuracdo, a pressdo do
chefe, da concorréncia e do estresse do cotidiano em um trabalho jornalistico.

Na andlise de Marcelo Bulhfes (2006), jornalismo e literatura pouco tém
em comum. O jornalismo possui uma hatureza presuncosa, definindo-se
historicamente como atividade que apura acontecimentos e difunde informacdes
da atualidade. Seria da natureza do jornalismo tomar a existéncia como algo
observavel, comprovavel, palpavel, a ser transmitido como produto digno de
credibilidade.

A natureza de literatura parece ser outra e até oposta do jornalismo.
Trata-se de dotar a linguagem verbal de uma dimensdo em que ela ndo
€ 0 meio, mas sim toma-la como matéria em si, portadora de
potencialidades expressivas. Na literatura, a linguagem talvez ndo seja
mero figurante, mas o centro das atengfes. Nesse sentido, se ha algo
para comunicar na literatura, esse algo so existe pelo poder conferido a
conduta da prépria linguagem. (VILAS BOAS, 1966, p.60)

Na visdo de Vilas Boas (1966), o jornalismo é uma atividade baseada na
informacédo dos fatos. Ao invés, na literatura, um texto pode se entregar, sem

culpa pelos desregramentos da ficgdo e da fantasia.
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A ficcionalidade literaria constroi seres e objetos que ndo existem no
mundo empirico, ndo possuem verdade factual; ou melhor, ndo possuem um
compromisso de assemelhar-se ao mundo factual e empirico.

Hamlet, Fausto, Dom Quixote, Policarpo Quaresma e Riobaldo sédo seres
de ficgdo, ou seja, foram instituidos pelo texto literario. E sdo “verdadeiros” no
interior do possivel criado pela realizag&o literaria. Segundo Alceu Amoroso Lima
(1969), jornalismo € um género literario, com seu proprio estilo, as suas regras, 0
seu jargao.

A literatura além de ndo possuir compromisso com a veracidade factual,
ndo tem a mesma esséncia do jornalismo, o da contemporaneidade.
Uma obra literaria passa a existir no momento em que realizamos a
leitura, ndo importando, nesse sentido, se foi escrita no século XX ou no
século XIl. Quando lemos, por exemplo, as narrativas de Gustavo Adolfo
Bécquer, de Franz Kafka ou de Jorge Luis Borges, podem atingir um
repertorio de situagfes narrativas que se avizinham de nossa atividade
iluséria. (BULHOES, 2006, p.42)

Na conclusdo de Lima, em um caminho de associagfes, a literatura possui
entdo certa vocagao para a utopia, ou seja, ela se envolve com a dimenséo do
imaginario, com o que ainda ndo existe ou ndo existira, abrindo os flancos da vida
para a criacao do possivel ficcional. J& no jornalismo, a factualidade nada mais é
que a “verdade”. Se a literatura situa-se no espaco da ficcionalidade, o jornalismo

deve recolher o factual consumado, efetivado, a ser transformado em informagéao.

1.3 O Campo da comunicacao

O professor Ciro Marcondes Filho (2002), avalia que a proliferacéo na area
de Comunicacdo tem crescido nos ultimos anos nas producdes académicas.
Porém, ndo sb, o pesquisador ndo encontra respostas suficientes para o seu
objeto de pesquisa dentro das ciéncias humanas e sociais, percorre outras
ciéncias. Para ele a comunicag¢do caminha linearmente de um ponto a outro, entre
O receptor e 0 emissor, por um determinado canal, por onde passa uma

determinada mensagem.
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Existem trés niveis de comunicagdo: o primeiro seria uma simples
sinalizagdo, no segundo nivel entrariamos na informacdo, e apenas no terceiro
patamar teriamos a comunicacdo, que nao apenas informa, mas transforma.
Comunicacéao €, portanto um acontecimento que produz o novo. Afirma ainda que
a comunicacdo ndo é instrumento e muito menos pode ser reduzida a linguagem
estruturada. Segundo ele, ela ultrapassa e é mais eficiente que esse formato,
realizando-se no siléncio, no contato dos corpos, nos olhares, nos ambientes. A
linguagem, para o autor, torna-se o plano no qual a zona de encontro pode ser
desenhada mediante o dialogo. Ela é o objeto cultural da percepc¢éo do outro.

A éarea de comunicacdo é o setor do conhecimento mais préximo das
guestdes relacionadas ao uso das tecnologias on-line para producdo e emissao
de sinais, dados e contetdos. Cada vez mais as sociedades estardo engajadas
neste complexo sistema tecnologico e cada vez mais o0s relacionamentos
humanos, os contatos, as trocas de toda natureza passardo pela mediagao
técnica. Somente a ciéncia da comunicacao tem condices de poder aprofundar a
investigacdo de seus processos e resultados. Esse, seu maior desafio, a coloca
como area do saber prioritaria para essas investigacdes. (MARCONDES, 2002)

A prética jornalistica tem sofrido forte influéncia da mudanca tecnoldgica e
tem se visto diante de desafios que ultrapassam as grandes questfes politicas do
passado, as dificuldades econémicas da origem do jornalismo, a periculosidade
excepcional dos correspondentes de guerra de todos os tempos.

Trata-se, hoje, de muito mais do que tudo isso, do préprio perfil da
profissdo que se vé diante de um sistema que produz, ele mesmo, continuamente
fatos e novidades, revela noticias retumbantes e se atualiza mais rapidamente do
qgue a propria imprensa.

N&o bastasse isso, mesmo a comunidade de usuarios, formada por
centenas de milhdes de pessoas, tornou-se, ela também, "colaboradora™ na
producdo de fatos e factoides jornalisticos. Visto dessa maneira, a pratica
jornalistica se vé hoje inundada por essa verdadeira enxurrada informacional que
Ihe impde uma séria e radical revisdo de sua atuacdo e de sua importancia para

nao submergir totalmente a essa situagao.
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Nesse sentido, o autor Marcelo Bulhfes (2006) acredita ter consolidado a
nocao de que a transgressao de seus métodos e procedimentos — 0s da suposta
objetividade — néo pode ser admitida, afigurando-se intoleraveis a falsidade e o
embuste. Atributos da linguagem literaria, como ambiguidade e polissemia, ndo
poderiam fazer parte do recinto jornalistico.

Tais concepgbes de jornalismo foram hegemonicamente assumidas e
transformadas em pratica corrente, sobretudo quando um retrospecto indica a
expansdo e a prevaléncia historica do modelo jornalistico proveniente dos
Estados Unidos. Ainda assim, por mais que se imaginasse o contrrio, jornalismo
e literatura ndo ficam estranhos um ao outro. Ambos tramariam modos Sinuosos e
desconcertantes de convivéncia.

Se for possivel reconhecer naturezas distintas para o jornalismo e a
literatura, tal atitude se deu com certo movimento de abstracdo tedrica. Na
pratica, ambas as expressfes ndo existem sendo como materializacbes
especificas em obras, titulos, realizacbes de linguagem, veiculos e formatos,
sempre no interior de condi¢cdes materiais de producéo e difuséo.

Até a primeira metade do século XVIII, por exemplo, a existéncia de
epopeias, sonetos, elegias, odes, éclogas ndo recebia a nomeacéao de literatura,
tampouco estava em vigéncia o conceito de realizacdo literaria como o
entendemos hoje.

No caso do jornalismo, sua materializacdo se reconhece em um processo
de natureza eminentemente pragmatica e utilitarista. O jornal é um produto cuja
génese se insere em uma fase decisiva da vida capitalista. O desenvolvimento da
imprensa jornalistica s6 pode ser compreendido em conexdo estreita com a
trajetéria da economia ocidental, uma vez que surgiu da necessidade de
atendimento a exigéncias comerciais que se esbocavam no nascimento de uma
economia mercantilista no século XV. E no século XIX, o jornalismo assimilara a
fisionomia industrial conhecida em nosso tempo.

O percurso de convergéncia entre jornal e letras — isto €, entre jornalismo e
literatura — € um territério de impasses, ajustes e conflitos derivados das
configuracbes assumidas pelas duas expressdes, segundo as demandas

econdmicas capitalistas peculiares de cada fase da vida ocidental.
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Um dos grandes entraves na relacdo entre o jornalismo e a literatura é o
padrdo jornalistico consolidado nos Estados Unidos. Ele € hegemdnico no
mundo contemporaneo — e isso ja dura um bom tempo -, ou seja, o
jornalismo atualmente praticado na Alemanha, na ltalia, no Brasil, no Chile,
na Argentina, na Espanha, na Franga, € uma configuracao que resultou das
maneiras peculiares com que tais localidades nacionais ajustaram e
adaptaram o modelo americano. E, segundo os preceitos de tal modelo, a

literatura ndo se cruzaria com o jornalismo. (BULHOES, 2006, p.147)

O tal padréo elaborado no século XIX destoava exemplarmente do modelo
francés, no qual a literatura era bem-vinda ao interior da pratica textual do
jornalismo. No século XX, a vitéria do modelo americano em praticamente todos
0s cantos do mundo, inclusive na Franca, em tese significou a perseguicdo ao
“entulho” literario nas péginas do jornal.

A partir dai, pode-se considerar que as expressdes de convergéncia entre
jornalismo e literatura se tornariam mais complexas, 0 que as vezes significou que
ambos deveriam buscar formas menos aparentes de aproximacdo e outros
espacos para seus encontros que néo os de paginas do jornal diario. E conhecido
0 contraste que o padrao jornalistico britAnico e o0 americano estabelecem com o
francés na identificacdo de um dos atributos do ultimo: o de ser retérico e
rebuscado.

Tais caracteristicas correspondem a tendéncia a oratoria e a eloquéncia de
doutrinacao politica que atingiram o jornalismo francés no século XIX e chegaram
a ser associadas a realizacao literaria. Ao contrario dos Estados Unidos, na
Franca os jornais eram dependentes de partidos politicos, situacdo que perdurara
até as ultimas décadas do século XIX.

Uma das maneiras de compreender o poder de atracdo da literatura é vé-la
como um receptaculo de nossas necessidades de fantasia. E como se ela nos
sinalizasse como uma espécie de permissdo: a de ser por exceléncia o territorio da
imaginacéo e do desejo, espaco exilado das obrigacdes e dos limites que cerceiam
nossa vida cotidiana. A literatura seria, pois, uma instancia em que sintonizamos a
frequéncia de nossas necessidades psiquicas profundas de ficcdo. No Brasil, por
exemplo, tem-se a impressao de que os uUltimos quarenta anos foram tomados por
uma avalanche de obras que se desinteressaram de transfiguracéo ficcional
(BULHOES, 2006, p. 167)
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E verdade que a diversidade e o ecletismo do panorama, em que se
reconhecem tendéncias e o ecletismo do panorama historico ao do realismo mégico
ou insolito, desaconselha qualquer atitude unificadora. Temeroso também é afirmar
a prevaléncia de alguma vertente tematica ou expressiva. E a cada momento, novos
livros da “vida real” s&o langados, com boa aceitacdo do publico. (BULHOES, 2006,
p. 168)

Afinal, muito da producéo narrativa dos ultimos anos ora marca-se como
atitude de franca recusa da expressdo literaria, privando-se do atributo da
configuracdo do belo na capacidade inovadora da linguagem, ora inscreve-se

como regido limitrofe do literario com o néo literario.

As demarcacdes de género e formato ficaram ainda mais comprometidas,
aceitando, no maximo, designacdes hibridas: conto-reportagem, romance-
reportagem, crbnica-poema, romance jornalistico etc. Ao invés do desejo da
fantasia, parece ter havido um desejo de veracidade, uma necessidade de
testemunho da experiéncia imediata. O arremate inequivoco de testemunho da
experiéncia imediata. (BULHOES, 2006)

O arremate inequivoco desse fenbmeno aparenta ser o que viabiliza o
estreitamento dos lacos entre a literatura e o jornalismo. Estreitamento
gue, embora fiqgue a margem das péaginas do jornal diario, ndo deixa de
sinalizar uma renovada aproximac¢ao. Nao por acaso, grande parcela de
escritores representativos do periodo recente sdo provenientes da
imprensa jornalistica. Uma vez que se estdo avaliando aqui pontos de
convergéncia entre jornalismo e literatura, a matéria colhida tem que ser
variada, o que significa abrigar tanto obras de maior envergadura
literdria, como Cidade de Deus, de Paulo Lins, como outras em que, a
despeito do parco labor estético, filiam-se a tradicdo da ficcao
romanesca, como Inferno, de Patricia Melo. (BULHOES, 2006, p. 168)
Mas é também o jornal como matriz para o desenvolvimento do género
jornalistico mais consagrado, a reportagem, assimilada no molde da designacao

romance-reportagem, formato de um fenbmeno bastante tipico do periodo.
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O impacto narrativo de Inferno, Rota 66, Abusado, Cidade partida, Cidade
de Deus etc. deriva muito da composicdo dos eventos, de corte abrupto da
cena, da distribuigdo seca dos dialogos, do manejo de apelos visuais. Tudo
isso revela inequivoca simbiose com recursos espetaculares de certo
padrdo de ficcionalidade televisiva e cinematografica, reconhecivel, por
exemplo, na modalidade do filme policial americano. (BULHOES, 2006, p.
173)

N&o estranha, pois, que muitos desses escritores atuem como roteiristas
de cinema, como é o caso de Patricia Melo e Paulo Lins, e de geracdo anterior
como José Louzeiro e Aguinaldo Silva. Parece despontar indicios de afinidades
narrativas consideradas o grande circuito da cultura midiatica contemporanea.

Encontrar uma linguagem a partir da vivéncia de uma realidade deteriorada
que cumpre conhecer acaba sendo uma experiéncia jornalistica, mas uma prética
destoante dos tempos de uma imprensa, cuja escrita passou pelo tratamento de
padronizacao textual.

De fato, a escrita literario-jornalistica parece inaceitavel para um jornalismo
construido sob o ritmo da compressao, cujas matérias parecem seguir a dindmica
da linha de producéao industrial.

Na tentativa de aproximar-se da literatura, o jornalismo parece ensaiar um
texto tradicional de um livro-reportagem, apesar de ocupar um espaco efémero e
fragil da pagina do jornal diério. Tal fendmeno possui ressonancias que remontam
a tradicdo documental de nossa cultura literaria, representada por classicos como
A retirada da Laguna (1871), de Visconde de Taunay, extensa narrativa sobre um
dos episodios da Guerra do Paraguai e principalmente Os sertdes, de Euclides da
Cunha.

Nesses casos, a configuracdo de um poder expressivo da linguagem
parece ser um antidoto de sobrevivéncia, provando uma longevidade que
extrapola o aspecto circunstancial dos assuntos tratados ou eventuais limitacdes
interpretativas das doutrinas que comportam. (BULHOES, 2006, p.192)

No livro-reportagem Estacdo Carandiru (1999), escrito pelo médico Drauzio
Varella, em que prevalece a forma narrativa, presente mais na segunda metade

do livro, o narrador-personagem comporta-se como um auténtico reporter.
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A condicdo de médico de Varella confunde-se com a de um entrevistador
de presos do Carandiru e suas consultas e diagnésticos funcionam como trabalho
de reportagem, em que se expdem situacdes-limite dos detentos, as vésperas de
um genocidio. (BULHOES, 2006, p. 194)

Varella demonstra incorporar as forgcas de um jornalismo direto e agil — no
qual h& espaco para o sentimentalismo piegas, diga-se de passagem - restrito ao
essencial, duro e violento como bala.

Além de assimilar em sua forma de expressdo caracteristicas de
textualidade jornalistica, o livro de Varella traz o atributo da atualidade. Mas, se a
presenca da atualidade, mesmo que dilatada, de livros como os de Drauzio
Varella, Caco Barcellos ou Zuenir Ventura o0s circunscrevem ao ambito
jornalistico, eles esbarram em um aspecto que talvez relativize tal classificacao.
Por sua prépria condi¢cdo, um livro ndo participa do circuito dinamico e veloz que

s6 o jornalismo diario atinge.

Ainda assim, é valido aceitar a designacédo jornalismo de livros, uma vez
gue, ndo fazendo disso uma necessidade de classificacdo, interessa ver
gue ha de fato uma oficina jornalistica operando no interior de narrativas
longas e estimulantes, que s6 podem ser abrigadas em brochuras e se
inserem na dindmica do mercado editorial livresco. Tal é o caso das
biografias escritas por Ruy Castro, Fernando Morais, Jorge Caldeira e
Humberto Werneck, entre outros, representando uma safra de autores que
evidenciam a heranca do New Journalism. (BULHOES, 2006, p. 195)

Nas analises de Marcelo Bulhdes, (2006), nas ultimas décadas, a primazia
gue a reportagem recebeu durante muito tempo nas paginas do jornal diario parece
ter sido abrandada. O retraimento financeiro das empresas jornalisticas e 0 uso de
aparatos tecnologicos bastante atraentes em muito significaram o descarte da
presenca fisica e “heroica” do repérter no palco dos acontecimentos parece ter sido
dispensada em grande parcela da producgdo jornalistica contemporanea tanto a
acao fisica do reporter quanto a empreitada de sua escrita individualizada.

Reconhece-se, portanto, que tal jornalismo de livros € um expediente que
revivifica os méritos da reportagem. Como se nota em Cidade partida, de Zuenir
Ventura, e mesmo em conflitos sociais, subindo o morro, descendo o subsolo da

vida social, participando da aventura de reportar. (BULHOES, 2007, p.194)
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Esse parece ser um cenario em que mais uma vez jornalismo e literatura
acertam seus passos. E as convergéncias se renovam. O americano Norman
Sims, organizador dos textos de um conjunto de obras do jornalismo literario em
seu livro Literacy Journalism, avalia que toda boa histéria sugere que o conceito
de noticias tido como um formato moderno desde 1830 teve um estreitamento
tradicional (SIMS, 2008, p.4)

Isso se deve ao popular conflito do jornalismo entre o reporter e o editor na
tentativa de reduzir os textos das matérias e prever uma nova formula do
jornalismo imediatista. A historia de conflito entre o reporter e o editor tornou-se
evidente na forma e estilo americano de escrever do jornalismo moderno e de
ficcdo realista, voltado para noticias com textos curtos e leads e manchetes mais

atrativos.

Proximo da virada do século nos Estados Unidos, a crenca de que a
realidade poderia ser identificada pela objetividade veio para a expresséo
literdria, uma das mais puras formas na histéria do jornalismo de noticias,
nas revistas através de artigos de fic¢do cientifica e do desejo de manter o

jornalismo da obijetividade, ndo interpretativo, e ndo criativo. (SIMS, 2008,
p.5)

O limite dessas duas formas distintas de prosa foi marcado pelo fato de
serem relatos de fatos e de ficcBes. Se a visao tipica jornalistica estabelecida foi
marcada pela atitude do editor em “The Red Cross Girl”, a literatura estabelecida foi
melhor expressada pelo jornalismo ndo apenas no aspecto literario (SIMS, 2088,
p.6)

O real negécio do jornalismo é gravar os fatos, comentar, ndo para criar ou
interpretar. Ainda, “The Red Cross Girl” também ilustra a resisténcia para a
restricdo da forma e do conteudo do jornal impresso, e esclarece que duas
categorias, uma da prosa nao foi suficiente, mas a terceira, a do jornalismo
literario foi possivel e necessaria.

Pelo menos a tecnologia da impresséao fez relativamente uma rapida e
ampla disseminagdo de informacdo e as possiveis narrativas, onde os escritores
encontraram resultados positivos no discurso da narracao para fazer a vida mais

compreensivel.
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Por causa dessa forma, muito depois de Gutenberg, a histéria literaria,
incluindo estilos diversificados no jornalismo, tem sido marcada pela forma de
expressar suas ideias (SIMS, 2008, p.5)

A forma de escrita das novelas, tem sido uma reflexdo de diversas culturas
e a narrativa literaria esta presente como forma da relatar a realidade através da
ficcdo. Essas relacdes entre ficcao e realidade estdo presentes no género de
jornalismo literario.

A preocupacao, no entanto, ndo sera dosada de discursos das noticias e
novelas que com a natureza do elemento discursivo no jornalismo literério.
Ndo é tentativa de fazer um género ou e uma tentativa a um tipo de
jornalismo com a arte literaria. O proposito do contexto histérico, como o do
jornalismo literario através da prosa, tem um significado e expressao
cultural no século XX, mas tem sido ignorado, e mal interpretado. Com ja
se tem observado, o jornalismo literario ndo é apenas uma informacgéo dos
fatos relatados, € a interpretacdo dos fatos. (SIMS, 2008, p.7)

A subjetividade dos detalhes e impressdes ndo é mais considerada no
novo padrdo de estilos dos artigos de jornais como fatos narrados. E esse novo
estilo de jornalismo réapido de transmitir fatos da realidade que gerou uma nova
interpretacdo dos leitores que ao longo dos anos vém se transformando da cultura
do jornalismo impresso ao jornalismo da web. (SIMS, 2008, p. 6)

Como é descendente dos anos 70 e 80, o jornalismo literario no final do
século XIX e comec¢o do século XX tinha informacao de fatos do cotidiano e da
padronizacao do jornalismo, porém focado nas impressdes presentes, detalhes e
descricbes néo centralizadas para uma tipica e convencional matéria de jornal. E
nesse processo que se criou um contexto diferente que como escrita nao
apresentava simplesmente os fatos, e sim o0 sentimento dos fatos.

Nos Estados Unidos, alguns jornalistas literarios tém uma semelhanca nas
caracteristicas de escrita, é a envolvente formula do tipo de artigo, com previsdes,
clichés e a naturalidade nas narrativas de ficgOes realisticas e das historias de
uma vida diaria observada pelo escritor. (SIMS, 2008)

O jornalismo literario agrega os fatos com a ficcdo, realidade da lingua,
sendo 0 modelo de expressao mais imaginativa que a convencional do jornalismo,

porém, menos imaginéria que a da ficcdo do jornalismo literario.
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Essas caracteristicas se tornaram evidentes quando observamos 0s
comentarios e o trabalho dos escritores de jornalismo literario. Por mais de 20
anos, jornalistas, educadores e criticos literarios tém sido significativos

mediadores do New Journalism.

O New Journalism ofereceu ousadia para os seus fundadores do jornalismo
e literatura. E desafiou autoridade do império do jornalismo dos fatos, e da
literatura da imagina¢éo. Como discurso da natureza, o New Journalism,
através da interpretacdo de seus escritores, confrontou o Jornalismo e a
Literatura com os habitos sociais e institucionais das estruturas que os
sustentavam. Criticos de hoje leem textos de nado ficcdo como, por
exemplo, de forma mais genérica, chamados de Jornalismo nao cientifico
ou Jornalismo Literario. (HARTSOCK, John, 2000, p.11)

Em sua trajetoria, o New Journalism incorporou o discurso critico, avangou
na literatura canone e nesse processo se desarmou politicamente.

Através de atividades como a escrita, publicacfes e leituras, grupos vieram
para a imaginacao e constituiram muitas formas de narrativas escritas.

O trabalho de reportagem passou a exercer um papel ho comportamento
social e a linguagem textual teve grande valor nas publicacdes literarias para a
sociedade, observando as relacfes entre os assuntos abordados pelos escritores,
a interpretacdo dos leitores e a qualidade dos textos.

A concentracdo de criticas na técnica do jornalismo literario transforma a
histéria do New Journalism através do triunfo individual da sensibilidade de seus
autores. (SIMS, 2008, p.111)

O contexto das obras jornalisticas, suas marcas literarias e a funcéo que a
arte literaria emprestou a tais jornalistas para representar fatos violentos da vida
real serdo retomados para debate do jornalismo-literario e da literatura engajada
contra episodios historicos literarios. Houve um tempo, por volta das décadas de
1960 e 1970, em que os leitores de varias partes do mundo apreciavam o
jornalismo.

A partir do século XXI, o leitor do jornalismo mudou ou os estilos de
escrever dos jornais diarios ndo despertam mais encantamento. Ou mesmo a
linguagem jornalistica rapida e superficial da internet esta mais focada aos

interesses do leitor de hoje.
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A outra hipétese é de que o leitor do jornalismo virtual acredita que com
uma rapida leitura nos titulos das matérias e nos leads, ele esta informado com
tudo que acontece no seu pais e ho mundo. Existe também a procura por artigos
sobre celebridades que tém despertado mais interesse nos leitores virtuais do que
informacdes jornalisticas. Talvez a literatura possa ensinar algo ao jornalismo, a
comecar a cuidar melhor da forma de escrever. Ou talvez se 0s jornais impressos
investissem mais no estilo de textos de jornalismo literario, despertaria um
interesse maior de leitores, isso vale também para o jornalismo da internet.

Identificar 0 que € necessario para escrever um bom texto jornalistico,
saber o que se pode fazer e aonde se pode chegar, sdo algumas das funcdes do
jornalista, contribuindo para a formacéo do leitor e tornando melhor a sociedade
em que vivemos. E justamente pela soma e combinacdo desses aspectos que 0
jornalismo se inscreve como uma préatica, como algo que também institui e

interfere na realidade.

Os motivos dos jornalistas atuais para néo fazer textos literarios séo a falta
de tempo e de espaco nos jornais e revistas. Além da falta de tempo do leitor em
ler textos longos e de conteudo. Preferem, entdo, as reportagens da web com
textos mais enxutos e resumo dos principais fatos do dia.

No livro Perfis: e como escrevé-los, o autor Sérgio Vilas Boas (2003) da
inicio a explicacdo sobre as feicdes de um perfil jornalistico e diz que diferente
das biografias, os perfis focalizam somente alguns momentos da vida de uma
pessoa. Utiliza-se, entdo, uma narrativa curta no que diz respeito ao tamanho do
texto e ao tempo de validade.

Vilas Boas (2003) ainda afirma que, no jornalismo convencional, a busca
pela objetividade € uma fixacdo. Segundo o autor, na elaboracédo de um perfil ndo
existe esta objetividade tdo necesséaria ao jornalismo diario dos jornais. Quanto
mais proximo do personagem, melhor serd o resultado. Diferentemente do

jornalismo convencional, o envolvimento contribui muito para um bom resultado.
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O Observatorio da Imprensa de 6 de janeiro de 2004 publicou uma matéria
escrita por Pedro Celso Campos onde Vilas Boas, em entrevista de langamento
do seu livro Perfis e como escrevé-los relata que o operador do Jornalismo
Literario deve também ser uma pessoa com uma visdo de mundo mais ampla,
com bom acervo de leitura de qualidade, com boa disposicdo de fazer contato
com as pessoas, de conhecer gente, de saber como as pessoas pensam e
escrever esses relatos com a arte de um texto jornalistico.

Para se ter um bom resultado de seus trabalhos, os jornalistas deveriam
recorrer a literatura e as suas técnicas literarias. Na constru¢do de um perfil, todo
encontro com o personagem é Unico e significativo. O autor ressalta que o
repérter ndo deve direcionar as palavras nem preparar o cenario para o0 momento
da entrevista. (VILAS BOAS, 2003)

A humanidade esta atravessando um periodo conturbado em que o bruto
e 0 banal se superpdem aos anseios por mais e mais velocidade, mais e
mais escandalo. Como sair desta? Eis uma questédo para o dia-a-dia — o
seu, 0 meu, has midias e nas universidades. Mas a resposta s6 podera
vir a tona a partir do momento em que realmente admitirmos que algo
esta fora de lugar. Ainda ndo ha um consenso sobre isso, infelizmente.
(VILAS BOAS, 2003, p.24)

Na obra de Truman Capote, (1966) A sangue frio, fica explicito em seus
textos um estilo mais literario do que jornalistico. Por esse motivo, o autor recebeu
varias criticas de jornalistas. Para se defender dessas acusacfes e reforcar a
ideia de que ele estava inventando um novo género literario, o romance de nao
ficcdo, o autor dizia que tinha uma memdéria muito grande, conseguia guardar
95% dos diadlogos que ouvia com precisao, assim dispensava o uso do gravador
para ndo enfraquecer as entrevistas.

As questdes da criacdo e da ficcdo sé@o evidentes no livro. Até mesmo nos

dialogos comuns é dificil diferenciar, muitas vezes, a ficcdo da realidade.
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Existe na obra de Capote uma espécie de imitacdo dos textos classicos
da ficcao, principalmente os que narram histérias de crime, de detetives,
ou seja, novelas que fazem sucesso com o publico. Nesse sentido, a
criacdo do suspense necessario parece justificar o lado literario da
ficcdo/criagdo no caso desse romance. Trata-se, portanto, de
ficcionalizacdo do fato, entendendo, nesse caso, ficcdo, como processo
criativo, ndo como mentira ou Unico definidor do conceito de literatura.
(BULHOES, 2006, p.149)

Essa obra oferece mais elementos para ser analisados do ponto de vista
literario. Essa estrutura de texto, a analise psicolégica dos personagens, o
mistério criado até encontrar os assassinos e depois até a execucao destes,

despertaram o interesse dos leitores pelo livro de Capote.

Jornalismo Literario é ainda uma expresséo indefinida. Sua virtude talvez
seja sua inocuidade. As palavras compostas cancelam-se mutuamente e
apontam o tipo de ndo ficcdo em que estilos artisticos e construcéo
narrativa, (ha tempos associados a ficgdo), nos ajudam a aprofundar os
acontecimentos — a esséncia do jornalismo. De fato, esse jornalismo
tem uma linhagem prépria. A consciéncia publica de que se trata de um
género diferente dos outros também cresceu, embora lentamente.
(BULHOES, 2007, p.170)

1.4 Géneros jornalisticos: The New Journalism

Uma das questdes mais remotas e controversas da teoria da literatura diz
respeito a discussédo sobre os géneros. Os estudos de jornalismo, embora mais
recentes que os literarios, sofrem também com isso.

Assim, segundo Marcelo Bulhdes (2007), € valido considerar que alguns
géneros literarios se projetam sobre alguns do jornalismo. Ou, em sentido inverso,
perceber que marcas expressivas fundamentais e visiveis em alguns géneros
jornalisticos parecem lancar a ressonancia sobre a literatura.

A literatura dos escritores da escola do realismo social influenciou o
jornalismo. E posteriormente, geracdes de jornalistas encontrariam precedentes
dessa aproximacao, tendo, entdo, 0 embasamento necessario para iniciarem suas
carreiras fortemente caracterizadas pela presenca de recursos literarios de

captacao, redacao e edicao, a fim de traduzir o real.
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Essas iniciativas em praticar um jornalismo diferente do convencional
foram espontaneas e individuais até a década de 1920 do século passado. N&ao
havia ainda uma escola do Jornalismo Narrativo ou uma corrente com esse nome.
(LIMA, 2003)

Segundo Lima, ao lado de Wolfe, John Hersey, Jimmy Breslin, Gay Talese,
Truman Capote e Norman Mailer sdo alguns dos nomes ligados a histéria do New
Journalism. Em contra partida, Capote, tal como a grande maioria dos autores do
género, rejeita nomear seu trabalho como New Journalism, definindo-o como
‘romance de néo ficcao”. Além dele, “Gay Talese ha tempos s6 chama suas
producdes de ‘literatura de realidade™ (LIMA, 2003)

Porém, é preciso reconhecer uma diferenca dos géneros entre a literatura e
o jornalismo. (BULHOES, 2006)

Um ponto essencial da confluéncia de géneros do jornalismo e a da
trajetoria da literatura atende pelo nome de narratividade. Produzir textos
narrativos, que contam uma sequéncia de eventos que se sucedem no
tempo, é algo que inclui tanto a vivéncia literaria quanto a jornalistica. E
a harrativa possui conexao estreita com a temporalidade, o que significa
dizer que se contam eventos reveladores da passagem de um estado a
outro. (BULHOES, 2006, p. 40).

Nilson Lage (2001, p.140) entende o New Journalism como tentativa de
obter um “aprofundamento da realidade” no texto jornalistico mediante a utilizac&o
de técnicas literarias.

Para Lima (1993, p.146), o New Journalism resgatou a tradicdo do
jornalismo literario. Nele, o jornalismo se aproximou de recursos literarios para
enriquecer e aprofundar a narrativa.

Além disso, € bom ndo perder de vista que a narratividade esta
intimamente vinculada a necessidade humana de conhecimentos e revelacdo do
mundo ou da realidade. Alias, ndo € por acaso que narrar, narrador e narrativa,
derivam de narro, vocabulo latino que significa “dar a conhecer”. E claro que ha
em tudo isso um campo de implicagBes que podem ser direcionadas as relagdes

e distingcbes entre a vivéncia jornalistica e a literaria.
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Lembrar que tanto literatura como jornalismo atuam como expedientes de
conhecimento do mundo, sendo que a experiéncia literaria parece preferir
conhecer o mundo por meio da pratica imaginativa e alegérica, a qual ndo é
necessariamente menos “verdadeira” que a alternativa jornalistica.

Em termos mais praticos, a busca da confluéncia entre jornalismo e
literatura, no que tange a narratividade, acaba por atingir os géneros narrativos
em prosa. No caso da literatura, os géneros convocados sdo, fundamentalmente,
0 romance e o conto. No caso do jornalismo, a noticia e a reportagem. E parece
haver nos atributos do conto algo que se cruza com géneros narrativos essenciais
do jornalismo: a noticia e a reportagem. Afinal, brevidade narrativa parece ter sido
uma das grandes conquistas do desenvolvimento textual do jornalismo na
modernidade. A noticia estrita, 0 mero anunciar do acontecimento é a forma da
méaxima condensacao jornalistica, marcada por uma rigorosa selecéo de unidades
verbais com vistas & maior poténcia informativa. E na reportagem que os frutos do
cruzamento com o conto podem render mais. E claro que a reportagem é sempre
uma modalidade de noticia. Mas, tratando-se de modalidade ampliada, tem como
uma de suas possibilidades de realizacdo a progressao narrativa, na qual se da o
processamento de uma mudanca de estados no tempo e a discussao sobre os
géneros jornalisticos. (BULHOES, 2006)

Para José Marques de Melo (2010) os géneros para o jornalismo atendem
a critérios funcionais, de acordo com as funcdes que os textos desempenham em
relacdo ao leitor: informar, explicar e orientar. A partir dessas funcdes, propde
quatro categorias basicas:

1. Jornalismo informativo: noticia, reportagem, historia de interesse
humano, informacao pela imagem.

2. Jornalismo interpretativo: reportagem em profundidade.

3. Jornalismo opinativo: editorial, opinido ilustrada, opinido do leitor.

4. Jornalismo literario avancado: opinar ou Interpretar quando se trata de
escrever o texto jornalistico.

O jornalismo também reserva espacos para conteldos que se apresentam
como ofertas de diversdo para o publico consumir em momentos de lazer.

(Marques de Melo e Francisco de Assim, 2010).
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O género diversional € identificado como o género complementar a sua
importancia dentro do jornalismo, considerando os elementos que o configuram
apenas como recursos narrativos que podem ser identificados no género
opinativo e informativo.

Esse género diversional emerge como reflexo de um fenémeno social
datado: o periodo pés-guerra. Tendo com parametro a imprensa brasileira, ha
registros de que no século XIX, o folhetim fazia grande sucesso entre 0s
habitantes do Brasil Imperial. As bases fundadoras do género encontram-se no
jornalismo americano denominado New Journalism que, no inicio da década de
50 do século XX, revolucionou as formas de se fazer jornalismo nos Estados
Unidos.

No entanto, essa divisdo de géneros pode ser Util nagueles momentos em
que o reporter ousa mais, assumindo o chamado "texto de autor", conduzindo o
leitor para uma leitura agradavel, fascinante, com emocéo, em que tudo se funde
na concretude de um texto maior. E nesse momento de narrativa que o reporter
nao esconde a sua opinido e passa informacdes de qualidade e de interpretacéo.

Se a caracteristica da narrativa pelo Jornalismo Literario € o rompimento do
lead racionalista, para deixar passar todas as influéncias benéficas do nosso
campo literario, € preciso lembrar que a narrativa sempre parte do fato real
acontecido, vez que o Jornalismo Literario trabalha com a literatura da realidade.
O que, segundo Lima (1995), faz toda a diferenca, é que no Jornalismo Literario a
pauta € totalmente flexivel e a captacdo da informacdo ndo é apressada, do
mesmo modo que a narrativa ndo esta estrangulada pelas piramides invertidas,
do lead, do sub-lead e do deadline imediato.

A crdnica, por outro lado, é também considerado um género ao mesmo
tempo jornalistico e literario. Uma forma hibrida, portanto, vivendo uma condig&o
ambivalente.

Pelo menos no Brasil, esse é o conceito moderno. Embora, mesmo
considerada a filha bastarda da literatura, é inegavel que a crénica foi e continua
sendo um género amado e muito praticado.

Desde a década de 1930, quando o termo se consagrou com esse sentido

no Brasil, ela tem lugar assegurado nas péginas de jornal.
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O tom da cronica seria a da descontracdo, da leveza e do
descompromisso, mesmo quando langa um olhar para o mais terrivel e
urgente dos acontecimentos da atualidade. No Brasil, a cronica ja possui
uma tradicdo. Transportada de uma matriz francesa no século 18, o
género foi aclimatando bem no pais e adquirindo, no século XX, sabor e
aparéncia de fruta nacional. (BULHOES, 2006, p.48)

De épocas distintas, muitos dos nossos mais renomados escritores
passaram por ela: de Machado de Assis a Mario de Andrade, de Olavo Bilac a
Manuel Bandeira, de Lima Barreto a Carlos Drummond de Andrade. No entanto,
em quase nenhum deles o caminho da consagracao literaria foi creditado
preferencialmente a crénica.

A excecéo fica com Rubem Braga, o qual se dedicou quase unicamente ao
género. Exemplos mais recentes podem ser Carlos Heitor Cony, Luis Fernando
Verissimo, Mério Prata, Moacyr Scliar, Arnaldo Jabor etc.

Carlos Heitor Cony, por exemplo, algumas vezes escreve cronicas de pura
rememoracao.

Devaneando, ele resgata episodios de sua juventude e infancia. Ele utiliza o
presente como uma espécie de elemento que estimula sua atividade
rememorativa e sua liberdade imaginativa, conduzindo-o a um caminho que
distorce a realidade contingente.

Pode haver uma espécie de atualizacdo do passado, visto que esse
passado assume contornos que brotam com o presente. No limite, ainda, pode
considerar que o texto € uma crénica porque revelou de que modo uma situacéo
circunscrita no presente é capaz de deflagrar lembrancas muito nitidas.

Bulhdes (2006) avalia que o cronista utiliza o repertério de noticias que é
disponibilizado ao leitor de jornal. E o que faz José Sim&o, por exemplo, um
cronista bastante popular e talvez pouco associado ao género. José Siméo é
cronista porque acolhe o noticioso para transfigura-lo radicalmente. Ele realiza um
movimento de transgressao de sentido manejando um material noticioso. E com
um cronista irreverente como José Simao a cronica revela ser um manancial de
satisfacdo ludica, uma via de descontracdo em poténcia elevada, em que se

aliviam algumas apreensdes do cotidiano impressas na circunspecao noticiosa.
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Informalidade, despojamento, despretensdo, humor, irreveréncia, eis
algumas marcas do texto de uma cronica que buscam levar prazer. O modernista
Méario de Andrade chega a falar em leviandade, identificando tal comportamento
como algo representativo de cronica. Ou, pelo menos, das crbnicas que ele
escreveu. Em Os filhos da Candinha (1945), Méario diz:

As crdnicas ajuntadas neste livro foram escolhidas de preferéncias entre
as mais levianas que publiquei — literatura. Faco assim porque me parece
mais representativo do que foi a cronica para a minha aventura intelectual.
Nunca fiz dela uma arma de vida, e quando o fiz, frequentemente agi mal
ou errado. No meio da minha literatura, sempre tdo intencional, a crénica
era sua valvula verdadeira por onde eu tirava a fadiga de mim.
(ANDRADE, 1945, p. 20).

Gravar ou anotar a reportagem € bastante relativo e depende da
capacidade dos profissionais e das limitacbes dos entrevistados. O mais
importante é a descri¢éo dos fatos ocorridos. (BULHOES, 2006)

Cabe ao entrevistador uma concentracao sobre o que esta ouvindo, uma
capacidade de percepc¢ao do real. Nao basta prestar atencéo, € preciso entrar na
histéria e pensar junto com o entrevistado. O jornalismo de Mitchell e de Capote
era tdo cuidadoso na apuracdo dos fatos e levava muito tempo para produzir um
relato, considerando que eles contavam com o0 apoio das revistas que
trabalhavam. Além dos atributos préprios de seu estilo e de técnicas de
entrevistas, esses jornalistas literarios estavam na empresa certa € no momento
certo de suas reportagens. No entanto, o importante € um jornalismo criativo e
sério como um prestador de servigo ao leitor. (LIMA, 1995).

A Literatura da Realidade - outro nome que se da ao Jornalismo Literario,
segundo Lima, caracteriza-se pelo uso de técnicas da literatura na captacgéo,
redacao e edicédo de textos sobre a vida real.

Na maioria das vezes, sao textos com caracteristicas nitidas de
reportagens e ensaios narrativos, poderiamos assim dizer. Pressupfe um
mergulho intenso do narrador no ambiente sobre o qual escreve. Primordios
dessa interface entre o jornalismo e a literatura - que formariam no futuro a
Literatura da Realidade - estdo presentes em varios casos significativos da

histéria contemporéanea.
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Atualmente, o jornalismo literario, como livro-reportagem é uma ferramenta
para que o jornalista possa publicar aquilo que é escondido pela midia. E como se
fosse uma luz no fim da prensa para aqueles que imaginam que estdo sendo
cerceados do direito de falar a verdade que estdo enxergando. E ainda poder
iluminar a mente de muitos leitores que apenas leem o primeiro paragrafo de um
texto jornalistico. (LIMA, 1995)

1.4.1. Sucesso do jornalismo literario

Vou descrever agora como era escrever uma obra de jornalismo literario.

Segundo Rémulo Gomes, do Canal da Imprensa,

John Hersey, autor de Hiroshima, ficou de 25 de maio a 12 de junho de
1946 no Japdo e demorou cerca de seis semanas para escrever o
material. Ele teve que se inserir completamente naquele contexto para
contar aos americanos aquilo que eles ndo sabiam sobre a Segunda
Guerra Mundial e a bomba de Hiroshima. Naquela ocasido, Hersey nao
se preocupava com detalhes técnicos da bomba, mas sim com suas
consequéncias humanistas. (GOMES, 2003, p.35)

O relato foi publicado um ano apés a data em que a bomba explodiu no
Japao. “A forma como Hersey narrou os fatos e principalmente como ele
interpretava o sofrimento psicologico e fisico de seus personagens reais foi
fundamental para que os americanos vissem a guerra de forma mais critica e
humanista.”. Apds a publicacdo deste material na revista The New Yorker, a
repercussao foi instantanea. “O preco de capa era de 15 centavos de dolar. Mas a
revista chegou a ser vendida por 20 dolares e varios outros veiculos pagavam
para poder imprimir a reportagem. Todos os direitos eram doados a Cruz
Vermelha.” A emissora de radio ABC contratou véarias pessoas para ler a
reportagem no ar e a BBC de Londres fez 0 mesmo. “Nao é dificil entender por
que, apesar das divergéncias, esse é considerado o marco inicial do jornalismo
literario.” (GOMES, 2003)

Juntamente com a obra vieram outras que marcaram o periodo aureo
deste género. Depois de Hiroshima surgiram obras como A Sangue Frio
- jA mencionado - de Truman Capote, Os 10 Dias Que Abalaram O
Mundo, de John Reed, Aos Olhos da Multiddo, de Gay Talese, A Luta,
de Norman Mailer e Os Eleitos, de Tom Wolfe. (GOMES, 2003)

53



Matinas Suzuki, em entrevista publicada no site Observatorio da Imprensa,
(2003) cita que as duas ultimas décadas foram “décadas de desvalorizagdo da
qualidade da escrita na imprensa brasileira”. De acordo com Matinas, a
revalorizacdo destes conceitos pode ser conseguida por meio de um jornalismo

de qualidade, como o literério.

1.4.2. Jornalismo Literario nacional

Mas nem s6 do jornalismo americano vive o jornalismo literario. Segundo
Rémulo Gomes (2003), apesar de creditar aos americanos o inicio deste estilo
jornalistico, os leitores brasileiros esquecem-se de que o Brasil teve sua
revelacao carioca, Euclides da Cunha, com a publicacdo de A Nossa Vendeia, no
jornal O Estado de S. Paulo, em artigo publicado a partir de marco de 1897.

Em 1902, Euclides da Cunha publica “Os Sertdes” no jornal O Estado de
Sao Paulo, um relato sobre a Guerra de Canudos, Antdnio Conselheiro e o
semiarido sertdo nordestino. Mas Euclides foi um dos grandes escritores visto
muito mais como um precursor, e ndo fazendo parte de uma tendéncia, ja que
nao ha vestigios de outros tracos deixados pelo autor na imprensa brasileira. No
caso de Euclides, foi um estilo excepcional, j& que ndo existia um jornalismo de
profundidade entre o inicio do século e o pés-guerra.

N&o se retira de Euclides da Cunha, o pioneirismo da abordagem em

profundidade e continuidade nas matérias que escreveu:

Mas ele deve ser visto como precursor e ndo chega a indicar uma
tendéncia no periodo em que viveu. Falta-lhe também, como em Euclides,

uma inser¢ao na imprensa como instituicdo cultural” (FARO, 1999, p.3)
Para Gomes (2003), fica claro, portanto, que muito antes do “movimento”
protagonizado pelos profissionais de imprensa na década de 60, escritores do
século XIX - e até jornalistas do século seguinte - ja haviam utilizado a ficcdo para
produzirem relatos jornalisticos. A rigor, quanto mais se recua no tempo mais se
encontram reliquias arqueolégicas que bem poderiam ser qualificadas como New

Journalism.
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Na época de sua efervescéncia, para uma obra ser classificada como New
Journalism, os especialistas exigiam como requisito a publicacdo da reportagem
em um jornal ou revista. Porém, a partir dos anos 80, com a crescente diminui¢cado
do espaco nos veiculos comunicacionais, alguns autores passaram a publicar as
reportagens diretamente em livros - os chamados livros-reportagem.

Hoje em dia o fator para a classificagdo do género é, obviamente, a
precisao nos fatos retratados — regidos pela credibilidade do jornalista. A matéria-
prima do trabalho do reporter que se propde escrever reportagens literarias é a
intensa apuracéao dos fatos. (GOMES, 2003)

Originalmente como reportagem encomendada pelo jornal O Estado de
Sédo Paulo, em 1897, a obra foi produzida com tanto profissionalismo que se
tornou um livro de classico da Literatura Brasileira. (OLINTO, 1956, p. 84)

Olinto (1956) enfatiza, em seu ensaio, as potencialidades do jornalismo
para produzir obras de arte, demarcando bem as diferengas entre o jornalismo
como arte e o jornalismo comum. Para produzir obras de arte, é preciso que se
escape dos perigos da rotina, do trabalho diario de escrever com estilo. (OLINTO,
1956, p.25)

Apbs esse episddio, a sociedade brasileira passou a questionar os efeitos e
transparéncia das acfes do estado sobre a sociedade por meio da obra de
Euclides. Fato que acontece até hoje. Seguindo-se os anos, as publicacbes -
cronicas obras romancistas e realistas - foram sendo impressas. Os mais
conhecidos sdo Machado de Assis e José de Alencar. Primeiramente, com José
de Alencar contratado como folhetinista do Correio Mercantil, em 1854. Eles
publicavam obras sequenciais que prendiam o leitor ao jornal.

Mas o jornalismo literario somente chega ao Brasil no comeco de 1960,
quando o jornalismo com o lead é adotado no Pais pelo secretério de redacéo do
Diario Carioca, Joel Silveira. Em contradi¢cdo, ja que o jornalismo objetivo néo
combina com o jornalismo literario.

Os renomes nacionais do jornalismo literario fizeram parte das revistas
Realidade e Diretrizes. Do Canal Imprensa, a revista Realidade, fundada em 1966
e extinta dez anos depois, foi a obra-prima do género literario no Brasil. Fruto da

editora Abril, ela mostrava o Brasil por um viés otimista.
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A primeira edi¢cdo veio com Pelé na capa, orgulho da nagdo. A linguagem
era rebuscada, com extensa apuracdo dos fatos, aliada a temas interessantes.
(GOMES, 2003)

A revista tinha o carater de mostrar a "realidade” como era, por meio de
fatos ndo muito convencionais, apesar de atuais, na época. Vale ressaltar que a
revista Realidade foi motivo de intensos trabalhos tedricos, como outras tantas
contribuicbes que dera ao jornalismo. Segundo Faro (1999), a revista Realidade
permitia ao reporter operar com um nivel de criatividade diferente dos modelos

padronizados do jornalismo.

1.5. Livro-reportagem

O livro-reportagem foi a iniciativa mais marcante no Jornalismo Literario
brasileiro. E uma das principais referéncias em jornalismo neste estilo. Ao
analisarmos a linguagem do Jornalismo Literario podemos verificar que € uma
conjuncao de conhecimentos, saberes, técnicas e estilos narrativos desenvolvidos
pela literatura, que podem estar a servigco das rotinas de producéo jornalisticas.
(GOMES, 2003)

O Jornal da Tarde, por exemplo, segundo Rossi (1991) deu énfase ao
chamado lado humano, procurando em cada reportagem enfocar mais o estilo
literario dos fatos. Nessa busca pelo estilo literario e também pelo original
cometeu até erros graves de informagéo: certa vez, dedicou largo espaco a uma
corrida de automoéveis falando ao publico dos personagens, do espetaculo, sem
informar, entretanto, quem vencera a corrida.

Na verdade, literatura e jornalismo nascem juntos se analisarmos que toda
literatura € comunicacgéo: comunicacao de informacdes, experiéncias, novidades e
histérias. Todos os dias, os jornais nos contam diversas historias, sendo que
essas histérias adquirem um modo préprio de operacao. (LIMA, 1995)

Na visdo de Rossi, o Jornalismo, independente de qualquer definicao
académica, € uma fascinante batalha pela conqusita das mentes e corac¢des de

seus alvos: leitores, telespectadores ou ouvintes.
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O fato e a versdo publicados em qualquer veiculo de comunicacdo de
massa tém a mediacdo de um jornalista (ou de varios jornalistas), e carregam
consigo toda uma formacgao cultural, todo um background e opinides diversas.
Teoricamente, a introducao da televisdo no campo do jornalismo poderia o carater
de possibilidade real e ndo o de mito. Afinal, nas &reas de enquadramentos e
técnicas, a camera de TV registra, friamente, 0 que se passa, assim como 0s
microfones captam 0s sons tais como sao emitidos. Podemos citar a Guerra do
Vietnd: as imagens diarias de sangue e dor que entravam nos lares norte-
americanos contribuiram poderosamente para formar uma corrente de opinidao
publica contraria a continuagdo da guerra, o que pesou no seu desfecho, embora
a guerra tenha, em ultima instancia, sido decidida, de fato, no préprio terreno em

gue se travava, no sudeste asiatico. (ROSSI, 1991)

1.6. Meio de informacéo e manipulagcéo

A pauta orienta o jornalista para duas direcdes: orienta os reporteres para o
qgque devem fazer no seu cotidiano e informa as chefias, os diretores e/ou
proprietarios das diversas publicacdes sobre quase tudo aquilo que esta sendo
trabalhado pela redacdo. Se a pauta coloca uma limitacdo “nas normas de estilo,
impdéem uma segunda limitacdo na hora de escrever um texto para jornal ou
revista”. (ROSSI, 1991)

Ainda segundo o autor Rossi (1991), na televisdo também h& normas, mais
de forma do que de estilo, que igualmente condicionam o trabalho profissional. O

principo da comunicacao jornalistica:

. 1° Quem?
. 2° Onde?
. 3° Como?
o 4° O qué?
. 5° Quando?
. 6° Por qué?

Ocorre que, com o tempo, passou a exigir (indiretamente) que todos esses
seis elementos figurassem na abertura da reportagem, tecnicamente chamada de

lead, que em inglés significa “conduzir”.
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O inicio de qualquer trabalho jornalistico deveria ser suficientemente
atraente para conduzir o leitor ao restante do material. No jornalismo do século
XXI, o lead se transformou muito mais num resumo de toda a matéria, como se o
leitor estivesse interessado “apenas no inico de cada noticia e ndo no seu
conjunto. Essa norma ndo escrita vigente nos jornais diarios se baseia na
impressdo empirica, de que ninguém, hoje, tem tempo de ler toda uma noticia
com cinco paginas ou mais linhas”. (ROSSI, 1991)

Muitos leitores se contentam com a internet, que oferece apenas dez ou
quinze linhas iniciais, resumindo toda a reportagem.

Vou citar a seguir a publicacdo no caderno de Economia & Negdcios do
jornal O Estado de S. Paulo, do dia 18 de junho de 2010, sobre uma pesquisa
encomendada pela Secretaria de Comunicacdo (Secom) da Presidéncia da
Republica, apontando que o0s jornais impressos sao lidos por 46,1% dos
brasileiros, enquanto as revistas sdo consumidas por 34,9% da populagao
brasileira. J4 a televisdo e o radio sdo 0os meios de comunicacdo mais utilizados
pelas pessoas para obter informacdes. De acordo com o levantamento, 96,6%
dos entrevistados assistem TV, enquanto que o radio € utilizado por 80,3%. Os
jornais impressos seguem na terceira posicdo entre os veiculos mais procurados,
enguanto que o uso da internet tem se ampliado. Entre os que afirmam ler jornais,
24,7% o fazem diariamente. Os que Iéem apenas uma vez por semana somaram
30,4%.

A pesquisa “Habitos de Informagdo e Formacgao de Opinido da Populagao
Brasileira” foi feita pela empresa Meta, a pedido do Palacio do Planalto, para
ajudar na “orientacao dos esforcos de comunicagao do governo”. O levantamento
ocorreu entre os dias 31 de janeiro e 5 de fevereiro de 2010, quando foram
ouvidas 12 mil pessoas em 539 cidades do Pais. A Meta é um instituto de
pesquisa criado em 1991, em Porto Alegre (RS), e é dirigida por Flavio Eduardo
Silveira. O instituto ja fez outros levantamentos para a Secom.

Conforme a pesquisa, 0 uso da internet também vem se consolidando no
pais. Os dados apontam que 46,1% da populacdo costumam acessar a rede de
computadores. Desse total, 66,5% possuem acesso em casa. A banda larga via
cabo é o tipo de conexdo mais usada entre esses internautas. O acesso a rede
mundial de computadores esta diretamente associado a renda.
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Entre as familias com rendimento superior a 10 salarios minimos, o
porcentual de uso é de 79,9%. Mas a intenet ainda estd muito associada ao lazer.
Apenas 28,8% das pessoas que acessam a rede o fazem para buscar
informacdes. Entre os internautas, 47,7% costumam ler jornais, blogs ou noticias
da rede. Além de dominar a preferéncia dos brasileiros, a televisdo também lidera
o ranking dos veiculos com maior credibilidade no pais.

Ainda de acordo com a pesquisa, a TV aberta € apontada por 69,4% dos
entrevistados como o meio de comunicacdo mais confiavel, seguida do radio
(7,2%), internet (6,5%) e jornal impresso (6,3%). A pesquisa mostra ainda que
estatisticamente um jornal diario é lido pelo menos por duas pessoas. Pelo
levantamento, 57,3% dos entrevistados consideram que as noticias veiculadas
sdo tendenciosas e parciais, enquanto 24,3% apontam isencdo do material

produzido.

1.7. Posicao de vanguarda

Na opinido de Edvaldo Pereira de Lima, o jornalismo ocupa uma posi¢cao
singular de escuta social, observacgao ativa, as vezes manipuladora e calculadora,
mas também capaz de respeitar e estimular a sociedade. A abertura do jornalismo
a literatura é necessaria para a melhor compreensdo de seu papel junto ao
homem. Assim, a literatura “empurra” o jornalismo para a arte, enquanto que o
jornalismo traz a literatura para a vida real. Desse inusitado encontro, nasce o
Jornalismo Literario. Exemplo disso tiramos a partir da leitura de o Retrato Falado,
exibido no Fantastico, da Rede Globo, entre 2000 e 2003, uma obra que
misturava fatos reais com a narrativa de ficcdo, ela construiu um importante
quadro indicativo de valores da narracdo de ficcdo que tem, da mesma forma,

alcance universal.
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QUADRO INDICATIVO DE VALORES NOTICIA E NARRACAO

VALOR-NOTICIA VALOR-NARRAGAO
Atualidade Temporalidade flexivel
Objetividade Subjetividade/Apelo Emocional

Importante/Relevante Interessante/Incomun

Interesse Publico Interesse do Publico

Factual Excepcional/Sensacional
Fatos Reais Metéaforas

A comparacdo entre os dois casos mostra que, enquanto os valores do
jornalismo tendem para o imediato, os da literatura apontam para o
extemporaneo. O tratamento de uma histéria real pode beirar a ficcdo, como
conter dentro de si um fato real ou um acontecimento histérico, como foi o caso
do filme Titanic (1998), de James Cameron.

Nesses casos, ha um relacionamento de valores narrativos com um duplo
objetivo, o de entreter e fantasiar.

Os Sertdes de Euclides da Cunha é a expressdo maxima de uma unidade
entre o jornalismo e a literatura no Brasil. Os escritores as vezes concorrem com
os jornalistas quando criam romances dissertativos ou tematicos ou fazem
elaboracdes analiticas. A literatura por vezes se utiliza de uma metodologia mais
vasta no trato das palavras (dialogos, monologos, citacdes e cartas) enquanto que
o jornalismo esta preso a recursos de menor versatilidade. Alguns textos,
contudo, podem superar a diferenca categorial entre a ficcdo e a realidade no
momento em que tornam transparente em si mesmos a operacao de construgcao

de um novo mundo.
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O que fez Euclides da Cunha, em Os Sertdes, nos permite rever alguns
limites que impomos aos acontecimentos, como forma de comunicar a
experiéncia humana através das geracdes ou dentro de uma mesma geracao. Isto
porque Cunha, assim como Graciliano Ramos e Joao do Rio, entre outros, foram
a vanguarda e romperam os limites candnicos estabelecidos. Ao romper esses
limites, tais autores nos disseram que a comunicacao € literatura e vice-versa.
Arte menor, factual, o jornalismo ndo pode querer se igualar a literatura, ao
contrario, aprender com ela assim como tem aprendido com a historia, a religido,
os mitos e a filosofia. Ai estd o seu valor de arte e de sabedoria. Quando o
jornalismo aproxima-se da literatura, camuflando-se nela, ndo faz outra coisa
sendo mostrar todo o seu valor de ser hibrido, mestico e complexo. (LIMA, 1969).

Dessa forma, ndo nos causa estranheza que a corrente tedrica inglesa da
comunicacdo, a Cultural Studies, tenha valorizado tanto a literatura como fator
preponderante para o entendimento da cultura midiatica da época. Antes da
década de 1920, ndao havia ainda uma “escola do Jornalismo Literario” ou uma
corrente com esse nome. Os procedimentos de uso dos recursos literarios
aconteciam por opcdo dos narradores. Na maioria das vezes, eram producdes
direcionadas ao livro-reportagem, ja que pouco espac¢o havia na midia periddica
para a insercdo de matérias tdo extensas e elaboradas. O panorama comeca a
mudar, ganhando um contorno de “escola”, a partir dos anos 1920 e 1930,
qguando a revista norte-americana “The New Yorker” passa a produzir um tipo de
matéria jornalistica que ganha melhor feitura quando é elaborada no estilo do
Jornalismo Literario: o perfil.

A construcdo de cada cena, a reproducdo do dialogo das personagens, a
exploracdo das variadas possibilidades expressivas do foco narrativo, o registro
de gestos, habitos, modos, estilo de decoracéo, roupas, comportamento e outros
detalhes simbdlicos, para reforcar a aparéncia da realidade sdo, para Nanami
Sato (2005), as maiores contribuicdes da literatura de forma sensivel de
compartilhamento da palavra.

O jornalista traz cotidianamente o mundo para dentro do texto escrito.
Passa para o papel fatos, cenas, realizacdes, eventos 0os mais variados, num
movimento em que extrai do mundo a matéria-prima necessaria para transforma-

la em narracdo. Para o escritor, 0 movimento € inverso.
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O mundo exterior também € fundamental, mas ndo determinante como o é
para o jornalista, j& que o escritor pode buscar na sua propria subjetividade toda a
sua literatura, fazer da memaria a fonte da sua escritura, retomar eventos “pouco
jornalisticos”, significados do ponto de vista humano, e até mesmo fazer o
jornalismo virar literatura, a exemplo do que fez Gabriel Garcia Marquez. (VILAS
BOAS, 1996)

Na visdo de Theodor W. Adorno, com o advento da reportagem, a arte
literaria teve que buscar novos territérios para se recriar. Da mesma forma que a
pintura perdeu muito de suas tradicionais tarefas por causa da fotografia, também
perdeu o romance por causa da reportagem e dos meios da industria cultural,
especialmente o cinema. O modelo de pratica jornalistica que conhecemos hoje,
pelo menos o praticado em varios jornais diarios do pais, esta agonizante. Essa
mesma imprensa, inclusive, ja comeca a constatar a agonia e o padecimento
desse modelo. (ADORNO, 1992)

O repérter contemporaneo trabalha com uma velocidade na informacao,
enquanto que por um lado a internet, seu maior competidor é uma grande
ferramenta de conhecimento, deparamos com a falta de contetdo. A
responsabilidade e credibilidade dos blogs séo questionadas, ja que para o leitor
nao inspiram confianga. (DEL RIOS, 2011, 3° Congresso Internacional de
Jornalismo Cultural). Uma das saidas para o jornalismo contemporaneo, ao que
parece, € voltar a investir na narracdo, ou na velha formula da boa historia a se
contar, sem, contudo, deixar de mesclar a velha regra do lead americano (com as
cinco perguntas basicas) as outras técnicas.

Entretanto, isso requer um novo aprendizado profissional, pois implica em
jornalista com a capacidade de ndo s6 contar sempre uma boa histéria, mas de
prender o leitor desde a primeira linha. Mesmo no campo digital existe uma
caréncia de textos jornalisticos aprofundados e de contetdo. E nitido perceber
gue a superficialidade também atingiu a internet.

Enquanto o jornalismo pretende oferecer uma visao objetiva e fiel ao
mundo dos fatos que descreve, a literatura procura apresentar apenas um recorte

verossimil.
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Nem sempre a literatura, por sua vez, é metafora, versdo indireta da
realidade, assim como nem sempre € uma janela aberta sobre o mundo. Também
ha jornalismo praticado com efeito mistificador, tendencioso e falso.

Encontramos jornalistas que inventam fatos em suas reportagens ou que
tratam certos episodios como se fossem contos de fada. O texto jornalistico
permite que varias pessoas (além do repérter ou do redator) possam nele intervir,
alterando-o tantas vezes queiram, sendo por fim, o resultado de uma producao
coletiva.

O texto literario permite diversos niveis de relagdo no interior do proprio
texto, produzindo narracdes, explorando diversas camadas de significacéo,
criando efeitos de realidade. Provocar efeitos de realidade € uma caracteristica
central do texto jornalistico. O saber jornalistico e o saber literario formam juntos
um diadlogo que ultrapassa as fronteiras da especializacéo.

No conceito de Vilas Boas (1996), as circunstancias que levam jornalista e
escritor a espalhar palavras sobre o papel podem ser as mesmas. Para fugir da
pobreza dos textos, ambos devem tomar o ato de escrever como um momento
anico de criacdo. Para o jornalista, a busca do texto ideal ndo tem fim, porque se
renova a cada reportagem escrita. O autor afirma que o desejo, 0 gosto e a
necessidade de escrever sdo ingredientes importantes para o jornalista. Muita
gente trabalha com o que néo gosta.

Mas ha quem diga que jornalismo e literatura sao independentes um do
outro. Considerando, inclusive, que o jornalismo € a morte da palavra. Sem
davida que Machado de Assis e Euclides da Cunha se consideravam mais livres
quando podiam fazer exclusivamente literatura. Até os primeiros anos deste
século, muitos jornais abriram espaco para a arte literaria, produzindo folhetins e
suplementos literarios.

Era o veiculo jornalistico que se transformava numa espécie de industria da
literatura na época. Os escritores, entdo, se viram atrasados pela possibilidade de
divulgar seus trabalhos. A medida que os meios impressos passavam a condi¢&o
de industria, a elaboracéo jornalistica sofria, gradualmente, as modificacbes que
ainda séo a base do jornalismo de hoje. O folhetim €& substituido pelo colunismo e,
mais adiante, pela reportagem. O artigo politico da lugar as entrevistas. E a

informagé&o predominando sobre a doutrinagéo.
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Temas antes tratados como secundarios como esporte e policia, por
exemplo, ganham destaque. Do escritor, habituado a assinar textos sobre
assuntos de interesse especifico passa a exigir reportagens, entrevistas e noticias
objetivas. (VILAS BOAS, 1996)

Edvaldo Pereira Lima (1995) comenta as interacdes da literatura
contemporanea com a imprensa moderna: o jornalismo absorve elementos do
fazer literario, mas deve transforma-los, direcionando a outro fim. A literatura esta
basicamente interessada na escrita.

Como género jornalistico, considera que a reportagem € prima-irma do
conto. A reportagem é a matéria-prima da revista semanal de informacao geral.
Mas ndo é sO em revista que isso pode ser verificado. Os grandes jornais diarios
elegem o domingo como o dia que as noticias da semana sdo desdobradas em
reportagens, aproximando-se muito do estilo das revistas semanais.

Em jornalismo, todas as semanas também tém sete dias, que variam muito
entre si. Porém, a cobertura € diferente da que se faz no domingo. Aos domingos,
0 espaco para as noticias é ocupado de outra forma, assim como 0s espacgos
para a publicidade. Os cadernos culturais, por exemplo, tém assumido formas
estéticas semelhantes as de uma revista semanal. Em alguns jornais, o0s
cadernos culturais ja se assemelham a uma revista, inclusive nos outros dias da
semana. Mas no domingo € que se acentuam as semelhancas, afirma Vilas Boas
(1996).

1.8. Paradigmas do New Criticism

Originado no final dos anos 20, nos Estados Unidos, o New Criticism foi
uma reacao a até entdo forma classica de se produzir criticas literarias, pregando
a dissociacado da obra literaria dos aspectos biograficos ou psicolégicos do seu
autor.

Assim, prop6s que uma obra de arte literaria deve ser considerada e
analisada como autbnoma, ndo devendo ser julgada tomando-se por base

elementos que néo facam parte do texto.
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Desta forma, para seus adeptos, um poema deve ser analisado como uma
sofisticada organizacdo de palavras e apresentacdo de um conjunto de
experiéncias complexas de uma forma verbal e ndo apenas como uma série de
declaragbes sobre o real “mundo” além dele. Segundo Gay Talese, o New
Criticism permite uma abordagem mais imaginativa da reportagem e favorece ao
escritor uma interferéncia na narrativa, se assim o desejar. (BULHOES, 2006)

Esse estilo do New Criticism visa reformar o jornalismo e que, ao se
espalhar pelo mundo, conseguiu abalar as rotinas produtivas e estilisticas em
muitas redagdes, devido ao fato dos textos incluirem pensamentos, sentimentos e
emocdes dos protagonistas, como se o reporter estivesse se identificando com
eles. A forma como o jornalista utilizava esse estilo no comeco dos anos 60, nos
Estados Unidos, séo registrados pelos fatos, cenas, ideias, de um modo narrativo
pelo cronista.

Na literatura, a crénica é escrita de modo primario, é livre e, portanto,
privilegia a criacdo artistica. O que caracteriza a crénica € a valorizac¢ao do fato, o
cronista, ao relatar, nos da a sua versdo do acontecimento, p6e em sua narracao
um toque pessoal, como na literatura. Gonzalo Martin Vivaldi (1993) diz que a
crdnica ndo é a camera fotogréafica que reproduz a paisagem, mas é o pincel do
pintor que interpreta a natureza, imprimindo-lhe um evidente matiz subjetivo.

Vilas Boas (1996) afirma que o movimento norte-americano conhecido
como New Journalism, influenciou, por exemplo, a revista O Cruzeiro, dos anos
50, nas assinaturas de Jorge Amado, Erico Verissimo e Graciliano Ramos, que
em seus livros abordaram muito bem o realismo social brasileiro.

Para Marcelo Bulhdes (2006), qualquer retrospectiva historica que trate das
relacdes entre jornalismo e literatura deve reservar pelos menos um capitulo ao
New Journalism, a principal tendéncia que nos Estados Unidos afrontou os limites
convencionais do fazer jornalistico, fazendo barulho, quebrando vidracas dos
gabinetes da imprensa e da propria literatura, e langando um legado cujas marcas
ainda hoje se reconhecem.

Entretanto, o que pode haver de movimento no que ele representou é
tomar a palavra como sinénimo de agitacdo e animacao, ja que agitou o epicentro

do jornalismo mundial e abalou a estrutura da textualidade jornalistica.
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O seu impacto langou influéncia em vérios paises, aclimatando depois
realidades nacionais e contextos peculiares, como no caso do Brasil.
Transformou-se em parada bibliografica obrigatéria a quem deseja seguir o
caminho que desemboca no que se passou a conhecer com o nome de livro-
reportagem. Retrospectivamente, o advento do New Journalism revela uma
admiravel consonancia com o espirito transgressor da década de 1960.

De fato, € compreensivel e a0 mesmo tempo revelador situar seu
desabrochar no inicio de um periodo de profunda transgressdo de valores,
quando ja se ouviam os primeiros hits dos Beatles, dos Rolling Stones, de Bob
Dylan — que embalariam um periodo movimentado, marcado por profundas
transgressbes comportamentais. Também ndo se deixa de notar que tal vertente
tenha surgido exatamente nos Estados Unidos, o pais de onde provieram as
maiores exigéncias de um jornalismo objetivo, &gil e pragmaético.

Para Bulhdes (2006), o fato de o New Journalism ter surgido ali é
sintomatico de uma atitude de reacdo. No pais em que o jornalismo mais se
desenvolveu como sinbnimo de prética textual pré-moldada, cujos produtos
redacionais passam por uma estrutura similar a linha de producgéo industrial,
compreende-se que tenha adquirido o sentido de uma postura literaria. Muitas
opiniées costumam lembrar que no contexto de seu surgimento havia uma visivel
delimitacdo que separava o status de escritor literario da imagem do jornalista.
Seria uma espécie de distincdo de castas sociais: 0 topo da piramide sendo
ocupado pela alta literatura, a do poeta, do romancista, enquanto a parte
mediocre da escritura seria preenchida pelos jornalistas.

A tomada do poder pelo New Journalism no contexto das letras americanas
foi anunciada por um retumbante disparo que, curiosamente, nado viria de
jornalistas de profissdo, mas de alguém com uma trajetoria consolidada na
literatura. Ela seria anunciada pelo escritor Truman Capote, em 1965.

A sangue frio provocaria uma sensacdo de favor ao New Journalism,
embora Capote sempre tenha sustentado que sua obra n&o pertencia ao
jornalismo, mas a um novo género desbravado exatamente por ele: “0 romance
de néo ficcdo”. Truman Capote ja havia passado pelo conto, romance, teatro e

também se dedicava a escrita de reportagens na revista The New Yorker.
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Ele achava até que desde a década de 1920 nada de inovador havia
acontecido na literatura e espreitava no jornalismo uma fonte que poderia renovar
a experiéncia literaria. Capote queria escrever uma longa narrativa apoiada na
pratica jornalistica, uma narrativa sem fabulacdo, sem formulacdo imaginativa, um
‘romance jornalistico”.

Vista em perspectiva, a publicacdo de A sangue frio representa um sentido
de consonancia com atitudes textuais das reportagens lancadas pelos jovens
jornalistas da Esquire e do Herald Tribune (Breslin, Talese, Wolfe), os quais
encontrariam, depois da repercussado do livro de Capote, prestigio na atitude de
jogar as fichas da literatura no trabalho da reportagem jornalistica. (BULHOES,
2006).

Com A sangue frio, Capote exercitara seus dotes de escritor na realizacao
de uma extensa e impactante reportagem, mobilizando, ainda, altas doses de
suspense e recursos apreendidos no trabalho de roteiristas de cinema. Na histéria
da literatura dos Estados Unidos poucos livros foram tdo aguardados e tiveram
uma espera tdo alardeada como esse, com uma irrefreavel publicidade
espontanea.

Finalmente, a partir de setembro de 1965, a obra de Capote foi lancada
pela revista The New Yorker em quatro edicbes que logo se esgotaram. Em
fevereiro de 1966 ja estava sendo publicado em livro, com um grande sucesso,
gue levou Capote a ocupar os principais espacos de midia disponiveis, tornando o
livro um best-seller e um objeto disputado para adapta¢cdes cinematogréficas.

Algum tempo depois, em fins de 1966, a expressdo New Journalism
ganhava um uso que se expandiria cada vez mais. Na verdade, a inten¢ao inicial
de Capote ndo era escrever um ‘“romance de nédo ficgdo”, mas um artigo bem
acabado ou uma reportagem para a The New Yorker que registrasse os efeitos
aterrorizantes de um crime misterioso sobre o cotidiano da populacdo de uma
pequena cidade.

No dia 30 de dezembro, Capote ja estava ha alguns dias em Holcomb. O
anuncio da prisdo de dois suspeitos alteraria drasticamente o projeto inicial. A
partir dai, ele comecou a ver naquele acontecimento um manancial tematico
vicoso para exercitar suas habilidades narrativas em um trabalho de félego.
Refundindo o plano, Capote precisou levar anos exaustivos para executa-lo.
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Foram quase seis anos de trabalho &rduo em que Capote vasculhou o
quanto pdéde o maximo de informac¢des, ouviu um grande numero de pessoas
daquela assustada cidadezinha e ele as ouvia repetidamente e o fazia sem anotar
ou gravar, procurando deixar seus depoentes a vontade, leu o0s longos
depoimentos da Justica e teve acesso intimo aos dois acusados, Perry Smith e
Richard Hickock, tornando-se confidente de ambos durante os anos de prisao.
(BULHOES, 2006)

Capote tinha empenhado seus nervos, deixando-os em frangalhos. E,
contra sua vontade, ainda compareceu a execucao dos dois acusados, retirando-
se apos o enforcamento de Hickock, com enjoos, e evitando assistir ao de Perry.
Muito ja se escreveu sobre A sangue frio — para o bem e para o mal -, construindo
uma mistica em torno do livro que tem correspondéncia com a adesao
apaixonada de uma multiddo de leitores as suas paginas. Adaptacles
cinematogréaficas ja foram feitas sobre a historia da tragédia da familia Clutter e
uma biografia transformou-se em filme que destaca a prépria aventura de Capote
na génese de sua obra mais conhecida.

Do muito de tinta gasta nas discussbes sobre o livro, grande parte
destinou-se a sua veracidade em relacdo aos fatos reais; o quanto da narrativa
seria confiavel, o quanto haveria de invencdo. Ou seja, a velha dicotomia
factualidade-ficcionalidade. E claro que tal discussdo ndo vinha a tona puxada
pelo livro de Capote, pois ja se tratava de uma das questdes centrais que envolvia
o proprio New Journalism de modo geral, presente nas primeiras reacfes
desfavoraveis aos seus representantes.

Quando Gay Talese publicou o perfil de Joe Louis, ja fora acusado de
inventar, por exemplo, a cena da abertura do texto, o dialogo intimista entre o
boxeador e sua esposa. Mas a repercussao do livro de Capote, com o alcance
gue obteve, jogava muita lenha na fogueira desse debate.

Segundo Bulhdes (2006), Capote compde um texto de apelos irresistiveis
ao leitor afeito a fluéncia narrativa, move recursos de sugestdo cinematografica e
ativa o suspense. Para tanto, a opcédo pela focalizacdo distanciada, dita na
terceira pessoa, alia-se ao poder da total onisciéncia, a que delega ao narrador a
capacidade de tudo conhecer. Capote nao hesita em expor um quadro minucioso
e intimista de gestos, detalhes e atitudes marcadas por um efeito de exatidao.
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Narra-se, por exemplo, a ocasido e o local exatos em que um dos
criminosos, Perry, ingere uma aspirina, desfazendo-a na boca, e a sensacdo que
isso lhe proporciona; ou o flagrante do Sr. Clutter saindo de casa para contemplar

a manh&, caminhando em direcéo ao curral, com uma mac¢a na mao.

Depois de tomar um copo de leite e pér um chapéu forrado de feltro, o sr.
Clutter saiu com uma mac¢d na mao para examinar a manha. O tempo
estava ideal para o consumo de magas ao ar livre; a luz muito branca do
sol descia do céu muito claro, e um vento leste fazia farfalhar, sem
desprender dos olhos, as ultimas folhas dos olmos chineses. Os outonos
compensam o Kansas pelos males que as demais estacdes lhe impdem:
0s asperos ventos dos quadris, fatais, para os carneiros; os lamacais e 0s
estranhos nevoeiros na primavera; e o verdo, quando até mesmo 0s
corvos procuravam alguma sombra e a infinidade tostada de talos de trigo
secava e muitas vezes ardia em chamas ao sol. Finalmente, depois de
setembro, instalava-se outro clima, um ver8o extemporaneo que as vezes
durava até o Natal. (CAPOTE, 2003, p. 56)

O texto narrativo € muito poderoso e envolve o leitor a todo o momento. No
primeiro encontro entre Perry e Dick com vistas ao ponto de assassinar os Clutter,
por exemplo, enquanto aguarda Dick, Perry passa a devanear com a imagem de
um mergulho em regides profundas do mar em busca de um tesouro. Ouve-se um
som de buzina. E a chegada de Dick com seu carro, interrompendo um devaneio
cujo conteudo evidentemente se relaciona com o plano criminoso a ser
desenvolvido por ambos.

Percebe-se, entdo, um canal de correspondéncia entre a visdo “de dentro”
e uma “de fora”. Na composicdo geral da obra trata-se do movimento de
alternancia da observacdo do sereno cotidiano dos Clutter em sua fazenda com
as incisivas a¢fes de Dick e Perry, alternancia que se faz com um corte brusco.
Com tal recurso, confere-se ao leitor o privilégio de acompanhar o plano do
comportamento das vitimas e das acfes dos criminosos, destes em direcao
aqueles, convergindo para as terriveis a¢cdes do assassinato. Como se nota, 0s
artificios de onisciéncia e outras licenciosidades operadas por Capote em seu

“romance jornalistico” sdo produtos narrativos de ficgdo. (BULHOES, 2006)
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O New Journalism deixou uma marca visivel na trilha do tempo, Wolfe
(1973) lanca uma obra de carater retrospectivo, em que, ao lado do balan¢o de
algumas realizacoes, apresenta uma sintese das concepcoes desenvolvidas por
seus realizadores, Talese, Breslin, Benton, Gallagher, e o proprio Wolfe.

Além de Capote e Mailer apresentarem algum delineamento tedrico e
descritivo ao New Journalism, como o registro minucioso de gestos de
personagens e a descricdo de costumes e habitos, proporcionou certo
detalhamento espacial na caracterizacdo de um evento narrativo, a construcao
cena a cena e a presenca de dialogos como recurso de caracterizacdo de
personagens.

Ao invés de se partir do jornalismo para se chegar a uma aproximagao com
a literatura, como Talese, Breslin e o préprio Wolfe, Capote seria 0 escritor
literario que buscou na pratica jornalistica uma nova experiéncia de realizagédo
literaria, avalia Bulhdes. (2006)

Nas declaracGes de Wolfe (2005), tais romancistas, pertinentes as técnicas
adotadas pelos representantes do New Journalism que as tomaram de
empréstimo da literatura do velho Realismo Social, ressaltam o seu desacordo no
inicio do século XX por nomes como Marcel Proust, James Joyce, André Gide,
Virginia Woolf, Samuel Beckett e outros.

Na a avaliacdo de Wolfe (2005), a década de 1960 fornecia um cardapio de
transitos comportamentais. Um tempo de radical mudanca de valores e das mais
desconcertantes violacfes, época dos hippies, do flower power, do delirio sonoro
do rock, da minissaia, da pilula anticoncepcional, do LSD, das lutas pelos direitos
civis, representava uma matéria vibrante a ser encampada por escritores literarios
para um registro precioso. Eram necessarios, portanto, escritores que operassem
como auténticos retratistas, ou seja, que trabalhassem com as ferramentas do
Realismo Social do século XIX. Wolfe reivindica um Balzac ou um Dickens para o
periodo. Assim, uma vez que nao apareciam, no territério da literatura de meados
do século XX, retratistas da vida social como os havia no século XIX, teriam
ficado ao encargo dos representantes do New Journalism as matérias
extraordinarias, fossem eles jornalistas de profissdo, como Talese e Breslin,
fossem escritores aproximados da pratica jornalistica, como Mailer e Capote, que

atraiam muitos leitores.
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Nenhum desses autores hesitou em usar as formas do Realismo como
instrumentos poderosos para realizar uma espécie de cenario social e
comportamental dos anos 60.

Segundo Wolfe (2005), abandonar o romance tradicional do século XIX foi
um equivoco de grande parte da literatura do século XX. Ele chega a afirmar que
dispensar a “tecnologia” do Realismo do século XIX é como abandonar o uso da
eletricidade por ter sido ela uma conquista de época passada.

As consideracdes de Wolfe (2005) sobre o New Journalism implicaram uma
opcdo pelos efeitos discursivos do Realismo do século XIX, dentre os quais
despontam, como se percebe em A sangue frio, o efeito da narrativa, o
detalhamento descritivo e a impressdao de neutralidade do narrador. Tais
aspectos, além de bastante atrativos, sdo recursos que imprimem sentido de
credibilidade.

Em uma tendéncia que se pode chamar introspectiva, o que significa citar o
nome de Proust, Joyce, Beckett etc., o romance moderno recusa os expedientes
do Realismo em atitude de afastamento de uma visdo “de fora” para operar com
uma incursao “por dentro”. A recusa nao se deu por mero capricho esteticista.

O panorama esfacelado do inicio do século XX muito responde pela
alteracdo de rota empreendida. A experiéncia humana fragilizou-se radicalmente
com o contexto de duas tremendas guerras mundiais que instauraram marcado
sentido de inseguranca existencial e feriram drasticamente a crenca na validez da
racionalidade humana e das préprias bases da civilizagcao ocidental.

Assim, despontam no inicio do século XX formas e movimentos artisticos
que elaboram a expressdo estética da propria insegurangca e que questionam
profundamente os estatutos seculares da tradicdo artistica ocidental. As artes
plasticas passam a negar o recurso da perspectiva e se entregam a deformacao
expressionista e do puro abstracionismo.

Em um cenario em que as certezas se desmancham e so restam ruinas de
monumentos materiais e culturais — as de cidades e povos arrasados, parece nao
mais haver sentido nas realizacbes bem comportadas do romance realista do

século XIX.
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Em New Journalism, a constru¢do de um projeto de jornalismo apoiado na
literatura — ou o contrario — s6 poderia florescer se tomassem as bases das
tendéncias retratistas do Realismo Social, interessadas na concretude do mundo
aparente.

Por outro lado, Wolfe parece ndo querer aceitar que os desdobramentos da
modernidade literaria nos anos 50 e 60 eram imensamente compativeis com
agueles tempos da convulsdo existencial e comportamental. O mergulho psiquico
da literatura de Virginia Woolf € mais proximo dos 60 que qualguer romance
realista de Flaubert.

De certo modo, a chamada contracultura reprogramou em contexto pop, as
experiéncias das vanguardas do inicio do século XX, sobretudo as do Dadaismo e
do Surrealismo, como se nota, por exemplo, nas viagens psicodélicas musicais
das bandas de rock Grateful Dead, Velvet Underground e nas realizagbes do
Sargent Pepper’s Lonely Hearts Club Band, dos Beatles.

Embora tenha defendido a tradicdo realista e uma abordagem tedrica, Tom
Wolfe nem sempre é fiel a ela em todos os momentos de sua producéo literario-
jornalistica. A ambivaléncia pode ser a percepcao final dos contornos gerais do
préprio New Journalism.

Se por um lado a corrente desafiou o aprisionamento das salas da redacao
jornalistica com as armas da literatura, tais armas nem sempre estiveram em
consonancia com as conquistas mais arrojadas da literatura do século XX.
(BULHOES, 2006)

Entende-se, assim, a vez do New Journalism, em que convocou o legado
do Realismo em prosa ficcional e a hora em que, reportando os anos 60,
comunicou o contexto tumultuado em que foram gestadas suas préprias buscas,

chegando a realizar mesmo que com certa timidez, algumas ousadias.
CAPITULO 2

2.1. Revistas com foco literario

O jornalismo literario é uma especializa¢ao do jornalismo produzida com a

arte da literatura, também conhecido como literatura nao ficcional.
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Este modelo de jornalismo tem a preocupac¢do de transformar a noticia em
um texto subjetivista, visando fazer a completa observagdo da realidade. O
género chamado New Journalism, conhecido também como Jornalismo Literario,
uma nova forma de fazer jornalismo que passa a se diferenciar ndo apenas pelo
texto narrado como ficgdo e com caracteristicas literarias na sua construcao.

O surgimento oficial do jornalismo literario ocorre a partir da revista The
New Yorker, no ano de 1946, e especialmente na década de 1960 ele se

popularizou entre os jornalistas e leitores nos Estados Unidos.

O que ira proporcionar o advento do Novo Jornalismo contemporéneo na
década de 1960, nos Estados Unidos, € a insatisfacdo de muitos
profissionais de imprensa com as regras da objetividade do texto
jornalistico, expressas na famosa figura do lead, uma prisdo narrativa
gue recomenda comecgar a matéria respondendo as perguntas bésicas
do leitor. (PENA, 2008, p.53)

A edicdo da revista The New Yorker de 31de agosto de 1946 dedicou suas
paginas a publicacdo do texto Hiroshima, de John Hersey, que se tornaria o
marco da histéria do jornalismo literario. O autor John Hersey ficou por volta de
dois meses no Japdo e demorou cerca de seis semanas para escrever o material.
Segundo Gomes (2003), do Canal da Imprensa, Hersey teve que inserir em seu
texto aquilo que os americanos nao sabiam sobre a Segunda Guerra Mundial e a
bomba de Hiroshima.

A aproximacdo entre a literatura e a imprensa fortaleceu-se devido,
principalmente aos avangos tecnoldgicos ocorridos em meados do século XIX e
aos episodios politicos culturais destes decorrentes.

A revista The New Yorker, segundo artigo publicado na revista Tipografos,
esta focada com a vida cultural de New York e tem também um grande nimero de
leitores em outras cidades devido a qualidade de seu jornalismo.

Segundo Rodrigo Galiza (2006) do Canal da Imprensa, em seu artigo sobre
Jornalismo Literario, ele enumera jornalistas-escritores como Gay Talese, Norman
Mailer, Truman Capote, Marcos Faerman, José Hamilton Ribeiro, Roberto Freire e
Luiz Fernando Mercadante, para citar apenas alguns norte-americanos e
brasileiros. Para Galiza, eles fizeram parte de um grupo seleto de jornalistas-

literarios.

73



Na avaliacdo de Vilas Boas (1996) o jornalismo literario é mais que uma
técnica narrativa, é também um processo criativo e que ndo cabem formulas. Sao
esses fatores que o projetam, hoje, como alternativa para arejar os conteudos de
revistas. De acordo com uma pesquisa publicada em artigo na 602 edicdo da
revista do Intercom (Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicagéo), publicada em 8/09/2006, revelou-se que o jornalismo literario é o
mais aceito pelo leitor. Talvez por envolver mais aquele que Ié com a noticia,
tornando-o quase participante do ocorrido.

Ao contrario do estilo factual - que é mais direto torna-se a informac¢éo um
tanto seca para ser digerida pelo leitor, que se sente distante do acontecido. Mas
apesar da preferéncia, o factual continua a ser o mais consumido.

A revista The New Yorker, desde a sua criagdo, possui um texto jornalistico
que carrega em si especialidades, com varias caracteristicas que ao primeiro
contato fornecem ao leitor o entendimento de que a sua frente estd um texto
jornalistico. (VILAS BOAS, 1996). No decorrer dos anos 80 e 90, percebe-se uma
padronizacao do estilo dos textos das reportagens. Mesmo n&o pertencendo a um
veiculo especifico, o género reportagem, ao passo que perdia espaco nos jornais,
redescobria 0 seu caminho nas revistas.

Surgem dai, nesses mesmos anos de 1980 e 1990, bons momentos em
revistas como Veja e Isto E. A revista semanal preenche os vazios informativos
deixados pelas coberturas dos jornais, radio e televisdo. Além de visualmente
mais sofisticada, outro fator a diferencia do jornal, o texto.

Com mais tempo para explorar os fatos ocorridos na semana, as revistas
podem produzir textos mais criativos, utilizado recursos estilisticos, geralmente
incompativeis com a velocidade do jornalismo diério. A reportagem interpretativa
é o forte. (VILAS BOAS, 1996).

As revistas exigem de seus profissionais textos sedutores e por serem
dessa forma, diferenciam dos jornais pelo fato de possuirem maior liberdade e
criatividade na construcéo de seus textos. Vilas Boas (1996) explica que este tipo
de midia tem a capacidade de completar o que foi noticiado pelos demais veiculos
de imprensa, preenchendo as lacunas deixadas nos fatos ja noticiados.

Existe uma interacdo entre as técnicas jornalisticas e literarias. A técnica

literaria é perfeitamente compativel com o estilo jornalistico.
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O estilo narrativo de revista, por sua vez, também guarda suas
especialidades, na medida em que pratica um jornalismo de maior profundidade,
mais interpretativo e documental do que o jornal, o radio e a TV; e nao téao
avancado e histérico quanto o livro-reportagem.

Segundo o autor, a periodicidade semanal € preponderante nas revistas e
estas fazem jornalismo daquilo que ainda estd em evidéncia nos noticiarios, com
maior pesquisa e riqueza textual. Isso possibilita a producdo de um texto
prazeroso de ler, rompendo as amarras da padronizacéo cotidiana. Quem ganha
com isso, direta ou indiretamente, sdo o0s leitores, porque a criatividade
jornalistica, mais cedo ou mais tarde, terd de se impor sobre o avanco tecnoldgico
das midias digitais, sejam elas reais ou virtuais. Também acredita que a
dificuldade em se produzir um bom texto, seja de que natureza for, € comum a
todos os que se propbem a escrever

A arte do jornalismo em revista de manter o leitor ligado no texto é
saudavel, também para quem escreve. A arte no sentido de criatividade é
potencial, € o desejo de expressar uma visdo do que nos cerca. O texto
jornalistico € melhor quanto mais ampla for a visdo do jornalista. A técnica é
apenas uma ferramenta de trabalho e distinguir a técnica de background é
importante. Um estilo deve combinar a objetividade com a narrativa literaria. Outra
caracteristica da revista semanal de informacao € assumir mais declaradamente o
papel de formadora de opinido. O texto € decorréncia disso. (VILAS BOAS, 1996).

Por isso é necessério pensar em termos de uma relativa liberdade de texto.
Dentro da linha editorial/ideolégica de uma revista, certos aspectos sao proibidos.
Nesse sentido, a revista semanal de informacao se apropria de técnicas literarias,
ficando mais proxima da literatura do que qualquer outro meio jornalistico
impresso.

Em meados da década de 70, iniciou-se na Veja uma tendéncia a
padronizacdo, consolidada anos mais tarde. Era como se a revista tivesse sido
feita, do principio ao fim, pela mesma pessoa. Nesse periodo ndo havia o espago
gue ha hoje para o texto mais autoral. (VILAS BOAS, 1996)

No passado existiu uma espécie de camisa-de-forca. Para concorrer com o
modelo padronizado de Veja, a revista Isto E investiu na personalizacdo dos

textos, trazendo em suas paginas um grande niamero de matérias assinadas.
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Um estilo que até hoje a diferencia da Veja, embora esta ja venha dando
mais espago para o texto assinado. A palavra, no jornalismo de revista, segundo
Vilas Boas, deve dizer algo com beleza, sem necessariamente suprimir a
ambiguidade.

Muitas vezes, a dualidade da palavra se traduz em trocadilhnos em perfeita
harmonia com a angulacdo das matérias e a posicao ideoldgica da revista. Se, na
TV, o texto completa a imagem, na revista semanal de informacdes a imagem
completa o texto.

O importante é descobrir a melhor forma de apresentar as matérias que o
jornal e a TV ja deram. Esse € um grande desafio. Como na literatura, € preciso
inspiracdo para escrever em revista, sem perder de vista, € claro, o estilo

jornalistico.
O jornalismo desenvolveu um estilo caracteristico, uma forma de
expressdo. Nao fere a sensibilidade estética dos mais cultos e, ao
mesmo tempo, pode ser lido pelo conjunto da sociedade. O publico
consumidor de noticias se caracteriza pela heterogeneidade cultural.
(BELTRAO, 1980, p.37)

Essa heterogeneidade cultural € menos marcante entre os leitores de uma
revista semanal. Segundo Vilas Boas, basta comparar o preco em banca de um
jornal com o de uma revista. As revistas tém outro feeling, outra maneira de ser.
Seguem outros padrdes e estilo de todos os meios de comunicacgao, inclusive o
radioe a TV.

N&o € possivel fazer jornal, pela pressdo de tempo, com um texto tdo
refinado quanto o de uma boa revista, mas nao € preciso ser necessariamente tao
tosco como é hoje. E preciso escrever com elegancia e simplicidade. (VIEIRA,
1991, p.16).

Segundo Marcos de Castro (1998), como exemplo de um texto mal construido
podemos citar a TV Globo, que abriu um dos seus noticiarios de 30.1.1998
falando das mortes de bebés da UTI neonatal em uma maternidade do Rio de
Janeiro. A apresentadora informava que haviam morrido mais de trés criancas
nas ultimas horas, “subindo para dez as vitimas fatais”. Ignorar o adjetivo “fatal”
significa “que mata” — e ndo se pode dizer “subindo para dez as vitimas fatais,

pois as vitimas ndo matam ninguém, as vitimas morrem”.
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Para Castro, tolices como “vitimas fatais” ndo saem nunca de circulagado no
jargdo das redacfes. Ficam como marcas expressivas de uma lingua maltratada

no jornalismo.

Mesmo o texto de revista, com peculiaridades, ndo estd imune a certas
férmulas. S0 que o texto de uma revista semanal é mais investigativo e
interpretativo, menos objetivo e mais criativo, afirma Vilas Boas (1996). Para ele,
€ quando a criatividade aproxima-se muito do estilo literario. A formula mais
comum da revista semanal de informacdes € a narrativa, privilegiando a pratica da
reportagem na maioria das secfes. Na revista quase sempre se escolhe a
abertura menos convencional ou puramente informativa. A revista ndo precisa de
um lead e sim de uma abertura envolvente. Vejamos um exemplo sobre abertura

bem estruturada citado elo autor em seu livro “O Estilo Magazine” (1996).
Caminhando contra o vento, sem lenco sem documento, uma garotada
alegre ocupou as ruas das duas maiores cidades brasileiras na semana
passada. Alto astral, altas trancas, lindas can¢Bes deram o tom as
passeatas que atingiram em cheio o coracdo do Rio de Janeiro e de S&o
Paulo. Foram momentos poéticos, nos quais se confundiram ficgdo e
realidade, passado e presente, a minissérie “Anos Rebeldes” e a CPI do
PC. Alegria, alegria: a rebeldia juvenil estd de volta, juntando
mauricinhos e militantes, skatistas e esquentados. Em Brasilia a disputa
politica encalacrou num intrincado jogo de interesses, com senhores
engravatados trocando favores sordidos, ressuscitando a velharia do é-
dando-que-se-recebe, e engavetando os valores fundamentais da
justica, da ética e da moralidade. Enquanto isso, no Rio e em S&o Paulo,
uma garotada bonita e bem-humorada, habituada a frequentar shopping
centers e a curtir a praia, entendeu muito bem o que esta se passando
nas altas esferas do poder. Em S&o Paulo, na terca-feira, eles gritavam:
“‘Rosane, que coisa feia, vai com o Collor pra cadeia”. No Rio, os
colegiais berravam: “PC, PC, vai pra cadeia e leva o Collor com vocé”.

(Veja 19 de agosto de 1992 apud,VILAS BOAS, 1996, p.46)

Para manter viva a atencdo do leitor na pagina de uma revista, Boas
considera necessarios detalhes de aparéncia, modos e a forma como o
personagem fala ou se move. Sdo aqueles pequenos toques humanos, que até
podem ndo ser fundamentais para impulsionar a narrativa, mas fazem os

personagens parecerem reais. (VILAS BOAS, 1996)
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Ap6s a abertura, tdo logo vocé volte ao inicio e relate os acontecimentos
do modo como eles se desdobraram, é preciso ter em mente que mesmo
a narrativa mais excitante ndo prendera o leitor a menos que o0s
personagens sejam humanos e verossimeis, pessoas com as quais o
leitor vai se identificar e se preocupar. (MACKINNEY, 1990, p.151)

Existem pessoas com grande capacidade criativa e pouco talento, como
Thomas Wolfe, uma das grandes figuras criativas do cenario norte-americano,
que era “um génio sem talento”. Conseguia ser criativo porque se entregava
completamente ao material que tinha nas méos e ao desafio de transformé-lo em
palavras - foi grande pela intensidade de seu encontro. (SODRE, 1975, p.42).
Segundo Muniz Sodré (1975), o estilo de um bom profissional de revista podera
ser definido com a técnica de isencdo e do encantamento. “Um estilo que fica a
meio caminho entre o discurso denotativo e a literatura, combinando, as vezes, 0s
dois sistemas”. (SODRE, 1975, p.44)

No passado, muitas revistas, como Life e Realidade, langaram méo da
estrutura do conto em suas personagens. O discurso literario esta fundado na
possibilidade de traduzir diferentes matizes do real. Sendo assim, a liberdade é
total, inclusive para reinventar a prépria linguagem. O jornalismo ndo. A base do
discurso jornalistico € a simplicidade, a clara determinacdo do que tem
correspondéncia com o real comum a todos, conforme nos diz Sodré. (SODRE,
1975, p.45). Mas isto ndo impede que a literatura de ficcdo no conceito classico,
se utilize da realidade imediata e comprovavel.

Desta forma, Vilas Boas (1996) afirma que “os meios de comunicagao
impressos acabaram tomando o lugar do livro, principalmente no Brasil, onde o
jornal serve como livro de texto”. E um resumo dos conhecimentos humanos e
acontecimentos do momento.

Como categoria estética literaria, a linguagem jornalistica se caracteriza
pela correcao, clareza, precisdo, harmonia e unidade. O “texto literario tem uma
funcao estética, as vezes é mais importante do que o proprio contetudo do que se
diz”. Em Sao Paulo, o Jornal da Tarde, ou simplesmente JT, que surgiu em 4 de
janeiro de 1966, inicialmente vespertino, procurou durante anos adotar um estilo

— contestado por muitos, elogiado por outros — de fazer Jornalismo Literario.
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O vespertino possuia caracteristicas literarias em textos de opinides,
noticias politicas ou outras de cunho social e de entretenimento. O ano de 1990
foi o melhor da historia do JT. Naquele ano era o Jornal mais vendido nas bancas
na Grande Sao Paulo e tinha uma tiragem média que oscilava entre 120 e 190 mil
exemplares.

A partir de margo de 2001, o Jornal da Tarde passou a versao para a
internet, porém, voltado para noticias populares visando atingir uma classe menos
elitizada. No livro de Castro sobre Jornalismo Literario, ele relata como foi contado
no Jornal da Tarde, em seu primeiro paragrafo, o fim do sequestro de Washington
Olivetto:

Os moradores da Rua Kansas, no Brooklin, Zona Sul, foram atraidos por
gritos de socorro de um homem por volta das 22h30. Um deles telefonou
para o 190 da PM contando o desespero do homem que gritava sem
parar. Antes da chegada da PM, o morador saiu e abriu a porta. Ouviu do
homem abatido e com a barba por fazer: “Socorro, socorro. Ajude-me. Eu
sou o Washington Olivetto. Sou o Washington Olivetto. Eu fui sequestrado
e fugi do cativeiro. Ajude-me”. (apud CASTRO, 2010, p. 60, Jornal da
Tarde de 3/02/2002)

O Jornal da Tarde, segundo Castro (2010), tentava possibilitar ao reporter
a manifestacdo da criatividade no texto e no conteudo da informac&do no curto
espaco da grande imprensa. Afirma também que a ideia de “informar com
criatividade, para influenciar a sociedade”, aparece ainda hoje em suas paginas. A
tentativa de unir informacdo e literatura sem desprezar o aspecto noticioso, e
muito menos deixar o leitor alienado dos acontecimentos, era o estilo do Jornal da
Tarde. Atualmente, O Jornal da Tarde ndo esta tdo literario como antes, mas
procura manter uma dinamica narrativa que atraia o leitor para dentro de suas
paginas a partir da valorizacéo do texto escrito, 0 que por si so ja € um esforco a
ser notado. Castro identifica o inicio do Jornalismo Literario na propria
necessidade humana de contar, conversar, dissertar e mitificar.

A verdade nem sempre condiz com o que chamamos de real, porém, a
liberdade deve experimentar a sua prépria verdade, ao experimentar a sua propria
criacdo. (CASTRO, 2010)
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O Correio Braziliense, desde 1994, conforme descreve Castro, vem
tentando investir em um tipo de narrativa jornalistica que facilite a leitura de
matérias e reportagens pelo crivo da expressao literaria. Segundo Sodré, o estilo
de um profissional de revista podera ser definido como a técnica de isencéo e do
encantamento. “Um estilo que fica a meio caminho entre o discurso denotativo e a
literatura, combinando, as vezes, os dois sistemas”. (SODRE, 1975, p.44)

No passado, muitas revistas como Life e Realidade, langaram m&o, com
frequéncia, da estrutura do conto em suas reportagens. Nao quer dizer que
faziam literatura, exatamente. Do ponto de vista da palavra, segundo Sérgio Vilas
Boas, ha diferencas de perfil entre o escritor e o redator. Para o redator, a
linguagem € puro instrumento do pensamento, um meio de transmitir realidades.

Para o escritor, ao contrario, a linguagem é um lugar dialético, em que as
coisas se fazem e desfazem. Ou seja, o discurso literario estd fundado na
possibilidade de traduzir diferentes matizes do real.

Sendo assim, a liberdade € total, inclusive para reinventar a prépria
linguagem. Ja no jornalismo, a base do discurso é a simplicidade, a clara
determinac&o do que tem correspondéncia como o real comum a todos. (SODRE,
1975, p.45), citando Roland Barthes.

A realidade do jornalismo se aproxima, entdo, de uma literatura nao
exatamente ficcional. Mas isto ndo impede o contrario: que a literatura de ficcao,
no conceito classico, se utilize da realidade imediata e comprovavel.

Em revista, especialmente, documentar, interpretar e informar, acima de
tudo, € um compromisso do jornalismo. Compromisso que a literatura ndo tem. A
literatura pode ser a palavra pela palavra. O texto literario reinventa também os
conteudos (filosoficos, psicolégicos, sociolégicos etc.). Isto porque o escritor
(autor) os organiza como bem entende. Na visado de Vilas Boas (1996), em uma
revista encontramos o design e o texto, que sdo produtos mais duraveis gue 0s
jornais, além de ser mais literaria no que se refere ao tratamento dado ao texto,
pois admite usos estéticos da palavra e recursos graficos de modo bem mais
flagrante que os jornais. (VILAS BOAS, 1996)
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Além disso, a revista é mais artistica quanto aos aspectos de programacgao
visual. O autor divide em trés grupos estilisticos: as ilustradas, as especializadas
e as de informacédo-geral. Roberto Civita, presidente do grupo Abril, acha que
para uma revista sobreviver é preciso saber definir bem o seu publico. “No Abril,
fomos evoluindo e acabamos adotando a estratégia de segmentacédo, porque é o
que os leitores querem”. (MARKUN, 2005, p.29)

2.2. Revista O Cruzeiro

No Brasil, a revista O Cruzeiro, um dos maiores sucessos editoriais do
Pais, foi a pioneira no Jornalismo Literario. A revista tinha como principal marca
as grandes reportagens, com fotos de péagina inteira. Fundada por Carlos
Malheiro Dias, comecou a ser publicada em 10 de novembro de 1928 pelos
Diarios Associados de Assis Chateaubriand. Em 1941, O Cruzeiro passou a ser o
nome da Editora do grupo Diarios Associados.

Cobrindo o suicidio de Getulio Vargas em agosto de 1954, a revista atingiu
a tiragem de 720.000 mil exemplares. Nos anos 60, o Cruzeiro entrou em declinio
com o desuso de suas formulas e o surgimento de novas publicacdes, com as
revistas Manchetes e Fatos & Fotos. O fim da revista aconteceu em julho de
1975.

A receita de O Cruzeiro era aparentemente simples: resenha do noticiario
nacional e internacional da semana, com farto material fotogréfico; textos
literarios; reportagens sobre as ainda pouco conhecidas fauna e flora brasileiras e
uma série de colunas que englobava variados assuntos. (NETTO, 1987, pp. 52-
61)

Por essas e outras razdes, a principal causa do sucesso de O Cruzeiro
talvez tenha sido abrir as janelas da modernidade para a imprensa brasileira,
utilizando-se de um jornalismo &gil e, sobretudo, investigativo e polémico. O
Cruzeiro perdeu o félego em razdo de ndo saber reciclar sua formula, que se
esgotou. (apud: VILAS BOAS, 1996, p. 72)
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Segundo Meyrer (2010), a forca das representacfes sociais na revista
estava, de um lado, no fato de exprimir os interesses de um grupo poderoso — o
publico leitor, composto pelas camadas altas e médias, sensivel as
transformacdes decorrentes do crescimento acelerado do ultimo decénio, de
outro, pelo prestigio da revista no campo jornalistico.

No inicio do século XX, com a crescente evolucado da inddstria no pais,
comecam a surgir os mais variados tipos de publicacdes. A fotografia passa a ter
lugar de destaque junto aos periddicos nacionais. Dentro deste contexto, nascem
inomeros veiculos que se transformariam em verdadeiros fendmenos de
vendagem.

Em 1928, o jornalista Assis Chateaubriand lanca a revista O Cruzeiro, que
dando énfase as grandes reportagens e destaque especial ao fotojornalismo,
atinge, na década de 1950, a marca de 700 mil exemplares por semana.

O Cruzeiro apresentava matérias jornalisticas sobre temas nacionais e
estrangeiros, textos bem diagramados, apresentando boas fotos e ilustracées,
relata Scalzo (2003). A revista era composta de 64 paginas e tinha muitos
anuncios coloridos, que em grande parte ocupavam paginas inteiras. Ela relatava
0 noticiario semanal nacional e internacional com muito material fotografico,
literatura e reportagens sobre locais exoticos.

Os anunciantes e as agéncias de publicidade acreditavam na viabilidade do
projeto de Chateaubriand e para incrementar as vendas de seus produtos
implantavam novas técnicas na elaboragéo de anuncios. A revista trouxe métodos
de divulgacgéo praticados nos Estados Unidos e na Europa, em especial no Paris-
Match, na Franca. Com isso, a quantidade de anuncios aumentava a cada
semana, chegando a ocupar até 35% das paginas da revista e suportando
financeiramente o empreendimento.

O Cruzeiro, como revista semanal, foi a principal revista ilustrada de novos
meios graficos e visuais na imprensa brasileira, citando entre suas inovacdes 0
fotojornalismo que naquela época causou grande repercussao na midia impressa.
(VILAS BOAS, 2003)

Entre seus diversos assuntos, a revista O Cruzeiro também abordava fatos
sobre a vida dos astros de Hollywood e de esportes. Ainda contava com secoes

de politica, culinaria e moda.
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Na reportagem do suicidio do presidente Getulio Vargas, a revista atingiu
uma tiragem de 720.000 exemplares. Até entdo, o maximo alcancado fora a
marca dos 80.000. Dai adiante, o nUmero se manteve.

Nos final dos anos 60, O Cruzeiro entrou em declinio com o desuso de
suas formulas e o surgimento de novas publicacdes, entre elas, a revista
Manchete. O fim da revista aconteceu em meados da década de 70 com a
consagracdo da televisdo e o fim do império dos Diarios Associados de
Chateaubriand. Houve problemas com os Diarios Associados, império editorial

erguido por Assis Chateaubriand, ao qual pertencia a revista.

Além disso, ocorreram pesadas batalhas com a versdo espanhola (O
Cruzeiro Internacional), que tentou obter uma fatia do mercado hispano-
americano. Mas a Life International, concorrente direta, venceu a briga. (VILAS
BOAS, 1996)

A década de 1960 representou um periodo de conflitos e transformacdes.
Segundo Vilas Boas (1996), os Estados Unidos e a antiga Unido Soviética viviam
um momento de grande tensdo. Disputavam influéncias econémicas e bélicas na
chamada Guerra Fria.

No Brasil, Janio Quadros foi eleito presidente da Republica em outubro de
1960 e renunciou ao cargo em 25 de agosto de 1961. Jodo Goulart assumiu a
presidéncia da republica até o golpe militar que aconteceu em 31 de marco de
1964, levando ao poder o marechal Humberto de Alencar Castelo Branco.

Marcada como a década dos extremos, podemos observar o
conservadorismo contra a rebeldia e o protesto contra a repressao. Entre outros
conflitos, cabe a ndés pesquisadores questionarmos como o Jornalismo Literario
se comportava neste periodo de mudancas da sociedade brasileira. As fotos-
reportagens da revista O Cruzeiro foram representacfes destinadas a cultura
nacional com a modernidade pela qual passava o pais, pautada pelas novas

formas e expansao dos meios de comunicacao.
Ao atribuir, nas diferentes reportagens, valores negativos ou positivos a
determinados comportamentos ou acdes, a revista O Cruzeiro reforcava e
criava modelos pelos quais homens e mulheres passavam a conduzir sua
existéncia. (CHARTIER, 2002, p.49)
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O publico leitor da revista era composto de uma camada social mais
privilegiada em razdo de seu preco ser mais elevado e inacessivel para as
camadas mais populares, além do seu proprio conteudo.

As matérias se dirigiam ao grupo social de maior poder aquisitivo, que
poderia usufruir dos espacgos de lazer divulgados pela revista ou comprar 0s
produtos anunciados. Na revista O Cruzeiro, a fotografia atuava diretamente no
observador e de modo sensorial, enquanto que a palavra escrita permanecia
como abstracédo, dependente de que a pessoa lesse, para entdo assimilar, ou
nao, a informacao. (GAVA, 2006, p. 41)

O Cruzeiro foi, durante muito tempo, o primeiro meio de comunicacao
impresso e a primeira rede de comunicagdo instituida no pais nos anos 50,
guando a televisdo ainda engatinhava no Brasil. A revista era o principal veiculo
nacional que apresentava as imagens da nacao. Alguns autores a comparam com
a TV Globo nos dias atuais. “Chateaubriand se gabava do fenbmeno em que O
Cruzeiro se transformara: a revista tinha quase dez vezes mais leitores do que a
soma dos telespectadores de suas duas estacdes de televisdo”. (MORAIS, 1994,
p. 536)

A revista inseria-se no processo de transformacgédo da imprensa brasileira,
que ja vinha sendo realizado desde a década anterior. O novo dinamismo da
sociedade trazia a necessidade de informac@es rapidas, facilmente digeriveis, e o
aumento da concorréncia estimulava inovacfes no setor de carater técnico,
grafico e editorial, assim como transformava as empresas jornalisticas em
empreendimentos com grande poder econdmico. E nesse periodo que se deu a
passagem, no Brasil, de um jornalismo literario, de opinido, para um jornalismo
empresarial. Profissionais, a partir de entdo, formados nos cursos universitarios,
aplicavam as novas técnicas do jornalismo norte-americano no pais.
(RODRIGUES, 1996, p.35). Na esteira dessas transformacdes, a revista O
Cruzeiro foi pioneira na utilizacdo do fotojornalismo, inovacdo que passou a
caracteriza-la. Como midia impressa, a revista no campo jornalistico contribuiu
para uma sociedade moderna pautada pelo modelo de sociedade norte-
americana e pela divulgacdo de sua industria cultural através de reportagens

sobre a industria cinematografica e publicidade.
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Defendia o desenvolvimento nacional e a necessidade de superacdo do
atraso, seguindo a argumentacédo dos setores liberais e antinacionalistas.

Chateaubriand era parte de uma geracédo de empresarios paulistas que se
dedicaram ao mecenato, apoiando artistas, doando obras, comprando
pecas artisticas. Para Chateaubriand, o0 MASP mostraria a existéncia, no
Brasil, de homens “com inteligéncia, cultura e sensibilidade para elaborar
uma colecdo de pecas de arte em condi¢cdes de formar o gosto de um
povo, disciplinar o das elites e representar, no estrangeiro, o nivel
intelectual da sua terra”. (CARNEIRO, 1999, p. 274)

Segundo Meyrer (2007) O Cruzeiro buscou cumprir o papel integrador; de
um lado, por ser a principal publicacdo a atingir todo o espaco nacional; de outro,
de intepretacfes veiculadas na revista, num processo dialético continuo entre o
erudito e o popular.

A guantidade e extensdo das reportagens dedicadas ao tema informam
sobre a intencdo de promover a difusdo da cultura erudita no Brasil, simbolo da
civilizacdo ocidental europeia, mas, também, o empenho em desenvolver uma
cultura nacional, onde as expressdes artisticas classicas deveriam ter por base
temas brasileiros, expressando a esséncia da nacao, ideia presente nos discursos
das diferentes correntes intelectuais.

Outro grupo de reporteres da revista era responsavel pelas matérias dos
astros do esporte, especialmente os jogadores de futebol, ndo se limitando ao seu
desempenho nos jogos e também fazendo referéncia a toda a sua conduta. O
Cruzeiro participava desse debate, percebendo o desenvolvimento do futebol
numa perspectiva evolutiva da civilizacdo brasileira. E Norbert Elias quem nos
orienta nesse entendimento, quando descreveu o controle das emog¢fes como
etapa importante do processo civilizador. Para o autor, ocorreu “uma mudanga
civilizadora do comportamento”. (ELIAS, 1993, p. 198).

Segundo Barbosa (2002), a revista O Cruzeiro além de bons textos
também tinha boas imagens que ilustravam as suas paginas, facilitando a
compreensao das matérias publicadas. Apesar de nao ter sido o primeiro
peridédico a utilizar ilustracdes associados as matérias, a revista foi um grande
divisor de 4guas das publica¢des no Brasil. (BARBOSA, 2002)
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Entre outros diferenciais, destaca-se o fato da redagéo do peridédico possuir
agentes em todas as cidades do Brasil e representantes em diversos paises,

como por exemplo: Lisboa, Roma, Paris, Londres e Nova York.
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Fig. 01 Capa da primeira Edicdo da Revista O Cruzeiro

2.3. The New Yorker magazine no seu estilo literario

Desde a sua criacdo em 1925, The New Yorker, como revista semanal, tem
sido parte integrante do pulso da cidade de Nova York e fora dela. Publicada
semanalmente, a revista americana The New Yorker tem mantido suas raizes de
humor sofisticado, criticas, ensaios, reportagens investigativas e de ficcao.
Atualmente a revista € publicada 46 vezes por ano, contribuindo para um

jornalismo sério e de respeito aos seus fiéis leitores.
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Figura 2: Capa da primeira edicdo da Revista The New Yorker

A revista The New Yorker, gue sempre manteve sua caracteristica, também
se destacou como um jornalismo sério e de ficgcdo. Logo apos o fim da Segunda
Guerra Mundial, o ensaio de John Hersey sobre Hiroshima utilizou uma edicao
inteira.

Nas décadas posteriores, a revista publicou cronicas dos mais respeitados
escritores do século XX. Nas suas décadas iniciais, a revista algumas vezes
publicava duas ou até mesmo trés historias curtas por semana, mas em anos
mais recentes o ritmo tem se mantido estavel em uma histéria por semana.

As charges da The New Yorker, com estilos surreais e muitas vezes
impenetraveis, atrairam os leitores com piadas que inspiraram um episédio da
sitcom Seinfield. Segundo Bulhdes, as charges continuam muito populares, isso
porque ha uma grande parcela dos leitores que as aprecia e as considera
engracadas. Adicionalmente, alguns cartunistas contemporaneos que desenham
para a The New Yorker, como Roz Chast, quebram este modelo, usando humor

que praticamente qualquer leitor consideraria acessivel. (BULHOES, 2006)

2.4. O texto em revista

A abertura das matérias em uma revista é quase sempre uma narrativa

climatica seguida do primeiro tépico frasal.
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Geralmente, € uma estrutura baseada em antitese: o fato e a sua causa,
circunstancia do fato e sua consequéncia. Criado o clima de tensdo e angustia,
que é a propria motivacdo para a leitura, logo depois vem a explicacdo da
antitese. Exemplos: O mundo ja tem data para acabar: 14 de agosto de 2126. O
apocalipse viria na forma de um cometa de 9,6 quildmetros de diametro, que
cruza o espaco numa velocidade de 220 mil quildometros por hora. (VILAS BOAS,
1996)

Se essas previsbes se confirmarem, ao se chocar com a Terra, ele
provocara uma explosao equivalente a 20 milh6es de megatons, poder de
destruicdo 1,6 milhdo de vezes maior do que o da bomba atbmica que arrasou a
cidade japonesa de Hiroshima, em 1945 (Isto E, 04/11/1992). A frase criativa
substitui o lead. Mas essa ndo é a unica forma existente. H4 outras, como, por

exemplo, a construgcao declaradamente interpretativa.

A forma de abertura é talvez, segundo Vilas Boas, um dos principais
diferenciadores do texto do jornal diario e da revista semanal. No entanto,
0 texto interpretativo ndo pode ser obtido pela digestdo do seu conteudo.
E preciso permitir que o leitor o interprete. No Brasil, pouco a pouco, 0
género investigativo foi sendo abandonado. Os grandes jornais preferiram
adotar uma linha empresarial, que consiste basicamente em informar sem
comprometer-se. (BELTRAOQ, 1976, p.54)

As revistas Veja e Isto E publicam exaustivas andlises dos fatos da
semana. Sem a correria dos prazos de fechamento do jornal diario e sem o
compromisso de atualidade mais urgente. Também por este motivo, a revista
chega as bancas numa “embalagem” bem mais atraente. Pode, inclusive, tornar-
se artigo de colecdo, bem proxima do livro. As matérias de uma revista semanal
de informacgdes devem oferecer ao leitor discussédo e conhecimento, por meio de
um texto agil e bem redigido.

Segundo Luiz Beltrdo (1976), o jornalismo interpretativo, interpreta os fatos
ocorridos para que o leitor possa entender e compreender 0s acontecimentos.
Porém, diversas vezes essa interpretacdo se confunde com a opinido do

jornalista.
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Milh6es de europeus foram sacudidos semana passada por uma
turbuléncia monetéaria que os fez reavaliar, com nova suspeita, 0 projeto
de uma Europa sem fronteiras. De uma ponta a outra do rico e
normalmente estavel continente, pessoas que costumam bocejar ao ouvir
expressdes como “paridade cambial” ou “taxa de redesconto” entraram em
transe, interessadissimas em acompanhar pregdes de cambio e reunides
de gabinete. Ameacados de pagar mais caro pela feira semanal e de ver
seu patriménio e suas poupancas corroidos pela desvalorizacao da
moeda, os europeus ficaram atentos ao pior dos que chacoalharam a
colcha monetédria do continente nos ultimos trinta anos. O vendaval
estracalhou meia dizia de moedas e, no correr da semana, ficou clara a
ameaca que colocava para o plebiscito no qual, neste domingo, dia 21, os
franceses iriam dizer sim ou ndo ao acordo de unido politica e monetéaria
da Europa, o polémico tratado de Maastricht. (apud: VILAS BOAS, 1996,
Veja em 23/09/1992)

Surgida em 1966, ja sob o espectro nefasto do regime militar, a revista
Realidade documentou um tempo de profundas transformacgdes, sendo também
expressao de profundas transformacfes daquele contexto tumultuado e vibrante.
Sobreviveu até 1976, deixando uma marca que se tornou referéncia aos estudos
de jornalismo no Brasil. Nas paginas de Realidade transparece um impeto de
desbravar realidades reconditas, um arrojo que se interessa por explorar facetas
regionais problematicas do Brasil (latifundio, seca, questdo agraria) e discutir
temas desconfortaveis para certos padroes de moral (liberdade sexual, aborto,
homossexualidade, prostituicéo).

A importancia essencial de Realidade, segundo o jornalista Marcelo
BulhfBes (2006), deveu-se a valorizacdo da reportagem como género a um soO
tempo afirmativo de atitude jornalistica e permeavel a incursdes proximas da
realizagdo literaria. Em sua fase mais gloriosa, de 1966 a 1968, Realidade legou
uma macica producao textual desviante do caminho da padronizacao.

Segundo Vilas Boas (1996), o engenho textual das grandes reportagens de
Realidade, operando largamente com o que pode ser nomeado como funcéo
poética da linguagem, se fazia com o desenvolvimento narrativo proximo do
género conto, matizando-se em caminhos estilisticos distintos, compondo um
painel diversificado segundo as opg¢bes formais de cada rubrica assinada: Carlos

Azevedo, Hamilton Ribeiro, Roberto Freire, Jodo Antbnio etc.
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Ha de fato em Realidade um esforco de individualizagcéo textual, um franco
exercicio criativo com postura aderente e procedimentos de criacéo literéria.

O exemplo de Realidade pouco foi compartilhado no Brasil, mas a revista
esteve em consonancia com uma iniciativa que representou o mais alardeado
antidoto a ideia de uniformizacdo textual da escrita jornalistica nos Estados
Unidos: o New Journalism.

Eis mais um indicativo de que a oposicao entre jornal e letras estava longe
de obter consenso. (VILAS BOAS, 1996). O padrdao americano de jornalismo
também preconizou uma estrutura organizacional e administrativa cujos frutos se
espalhariam na pagina impressa. Jornal-empresa, método, planejamento e
especializacdo se fazem sentir, entre outros aspectos, com a segmentacao de
distintas funcdes e a distribuicdo em editorias (politica, economia, cultura, esporte
etc.).

Os géneros jornalisticos também ficam mais delimitados: noticia escrita,
reportagem, editorial, comentario etc. Bulhdes (2006) afirma que aclimatacdo do
modelo jornalistico americano no Brasil conseguiu em grande parte remover
marcas de verborragia que havia muito impregnavam as redacdes brasileiras.

A tradicdo secular brasileira de uma imprensa mais doutrindria que
informativa deixou sinais de uma textualidade muitas vezes carregada de efeitos
rebuscados. Desde 0 século XIX, as casas de imprensa representavam para o
escritor literario um abrigo financeiro, embora muitas vezes ele ali estivesse para
desempenhar fungdes versateis e variadas, nem sempre as da producéo literéria.

Tal presenca ndo seria expurgada com o0s novos tempos da influéncia
americana, mas exigéncias de uniformizacdo da linguagem atenuariam
possibilidades de convergéncia de atributos jornalisticos com literarios.

Alias, diz Bulhdes (2006), que a delimitacdo dos géneros fez com que se
confirmasse pelo menos um espaco cativo e permissivo para oS encontros entre

literatura e jornalismo: a cronica.
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CAPITULO 3

3.1. O jornalismo literario de Joseph Mitchell

Dono de um estilo em que se destacavam a descricdo das caracteristicas
fisicas e emocionais de seus personagens, além de detalhes sobre o ambiente
em quem viviam, Joseph Mitchell conseguiu dar a sua contribuicdo ao Jornalismo
Literario, deixando um legado que o coloca entre 0os maiores escritores-jornalistas
do século XX.

Um jornalista americano que trabalhou por quase 60 anos na revista The
New Yorker, tinha como caracteristicas narrar suas historias dando uma aula do
estilo literario e de entrega jornalistica. Mitchell nasceu em 26 de julho de 1908,
na cidade de lowa, no estado da Carolina do norte, nos Estados Unidos. Casou-
se com Teresa Dagny Jacobson com quem teve duas filhas. Sua esposa faleceu
em 1980 e ele em 24 de maio de 1996, aos 87 anos em Nova York, cidade onde
revelou o seu talento para o Jornalismo Literario. “O relato de perfis biogréaficos
talvez contribua para explicar o encerramento precoce da carreira literaria do
mestre Mitchell”, afirma o documentarista Jodo Moreira Salles (2003).

Em entrevista publicada no Observatério da Imprensa em 20 de novembro
de 2011, Jodo Moreira Salles explicou que Mitchell e varios de seus colegas da
The New Yorker foram responséveis por manter o jornalismo literario vivo durante
meados do século XX, antes do New Journalism, e explodir no cenério americano.

Anos antes da Segunda Guerra, a revista The New Yorker inspirou os
jornalistas literarios daquela época. Harold Ross fundou a The New Yorker em
1925, como uma revista dedicada ao humor, critica e um pouco de ficcdo, além
das reportagens. Logo conquistou 0 sucesso com o jornalismo literario gracas ao
grande talento de seus jornalistas. Naquele periodo, nenhuma editora de revista
tinha oferecido espagco e liberdade necesséarios para que seus jornalistas
pudessem criar textos voltados ao jornalismo literario. (SALLES, 2003)

Foi na New Yorker, que Mitchell encontrou o espaco para escrever seus
textos. Segundo seus colegas de trabalho, ele se vestia como escrevia, com estilo

préprio e elegante.
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Cresceu na regido do algodao e do tabaco, perto de Fairmont, na Carolina
do Norte, onde seus ancestrais moraram desde antes da guerra revolucionéria.
Apés quatro anos na University of North Carolina, ele se tornou um repérter da
The New Yorker Herald Tribute.

Mitchell trabalhou na Herald Tribute e World-Telegram Herald Tribune até
1948. Posteriormente, ele escreveu perfis de trabalhadores para a The New
Yorker, pessoas de lugares como Bowery e Mohawk Indians, que trabalhavam
com estruturas de aco, e trabalhadores do mercado de peixe, no sudeste de

Manhattan perto da ponte de Brooklyn.

O critico literario Stanley Edgar Hyman coloca Mitchell entre os classicos
como William Faulkner, Saul Bellow e James Joyce. Hyman disse que
Mitchell € um repérter no mesmo sentido que Defoe é um repoérter. Like
Defoe in a Journal of the Plague Year. Mitchell escreveu artigos que eram
misturas de ficgdo e nao ficgdo. “Mr. Flood”, um homem aposentado de 93
anos, contratado para fazer navios que viveu no hotel de waterfront e as sua
persisténcia e ambicdo em comer peixe todos os dias e nada mais,
combinaram as caracteristicas de um personagem para Mitchell. (SALLES,
p. 26, 2003)

O autor relancou os pedacos dos artigos escritos na revista entre 1944 e
1959, incluindo “Up in the Old Hotel”, seu simbdlico retrato cultural de Fulton Fish
Market.

Esses artigos foram notaveis para a comunidade local e trouxerem
grandes resultados. Entre os grandes sucessos de Mitchell, estdo os livros The
Bottom of the Harbor, The Rivermen e Mr. Hunter's Grave, exemplo de Mitchell
em sua melhor procura no coracdo psicolégico de uma pessoa ou do significado
simbdlico do assunto.

Em seu ultimo livro, Joe Gould’s Secret, publicado em 1965, no surgimento
do New Journalism, Mitchell representa a sua expressao em nao ficcdo que
permanece entre o realismo e o estilo modernista encontrado entre 0s novos
jornalistas. Desde entdo, Mitchell comecou a escrever sobre o Fulton Fish Market,
que tinha uma viséo de livro que em suas reportagens relatava a complexidade de

seus personagens. (SIMS, 2008)
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Mitchell pensou em escrever sobre o mercado de peixe da mesma forma
gue Melville escreveu sobre baleias em Moby Dick. Louie Morino era proprietario
do restaurante de frutos do mar, na 92 South Street, que existe até hoje na South
Street Seaport, em razdo do desenvolvimento ao redor da Fulton Fish Market. O
restaurante Sloppy Louie’s ocupava o primeiro andar em um prédio de seis
andares que antes era um hotel. Mitchell comegou “Up in the Old Hotel” com a
descricdo do cenario do inicio da manhd em um mercado de peixe, quarenta a
sessenta tipos de peixes chegando de todas as partes do mundo. Louie foi
apresentado como o filho de um pescador do norte da Itélia, Giuseppe Morino,
especialista em pescar polvo, e usava o segundo andar do prédio para estocar 0s
peixes, mas o andar debaixo era um mistério.

Até esse momento da narrativa o leitor se preparava para um climax na
expectativa de saber o que viria posteriormente. O prédio anteriormente pertencia
a uma familia dinamarquesa da velha New York e o hotel estava sempre lotado. O
hotel tinha sido fechado por décadas e agora era explorado por pescadores.

Essas interpretacdes ndo sdo comuns em néo ficcdo e a literatura realca os
simbolismos e frequentemente considera algo nao existente. Em uma de suas
entrevistas, segundo Salles (2003), Mitchell explicou que o simbolismo significa a
histéria como foi vivida: “Louie sempre falou sobre seu pai, que era um pescador.
Ele tinha sobre as aguas do mar os polvos, que eram um sonho para ele, que se
tornaram um pesadelo para o resto do mundo”.

O simbolismo do passado e o peculiar interesse de Mitchell foram escritos
em dois artigos: “The River men” e “ Mr. Hunter’s Grave”. Mitchell pegou na sua
gaveta um livro sobre a gravura de um artista mexicano, José Guadalupe Posada.
(SIMS, 2008). Na capa estava a gravura de um esqueleto rindo e tocando um
violdo. “Esse artista mexicano teve grande influéncia em mim, na maneira como
eu vejo o mundo”, disse Mitchell. (SIMS, 2008)

Em 1933, durante os piores dias da depressao, quando Mitchell era um
repérter no The World-Telegram, ele foi ao Barbizon Plaza Hotel entrevistar dois
icones das artes plasticas: Frida Kahlo e seu marido Diego Rivera. Como de

costume, Mitchell frequentou o cemitério Edgewater.

93



Desde o North Carolina, ele tinha interesse pelas flores selvagens, onde
podiam ser encontradas mais facilmente nos cemitérios invadidos de vegetacoes,
ao redor da cidade de New York, na Edgewate. Abaixo transcrevo uma parte do

texto que Mitchell escreveu sobre o cemitério:

Old men and old women come in the spring, with hoes and rakes, and clean
off their plots and plant old-fashioned flowers on them. Hollyhocks are
widespread. Asparagus has been planted here and there, for its feathery,
ferny sprays. One woman plants sunflower. Coarse, Knotty, densely, tangled
rosebushes grow on several plots, hiding graves and gravestones. The
roses that they produce are small and fragile and extraordinarily fragrant,
and have waxy red hips almost as big as crab apples. Once, walking through
the cemetery, | stopped and talked with an old woman who was down on her
knees in her family plot, setting out some bulbs at the foot of a grave, and
she remarked on the age of the rosebushes. “I believe some of the ones in
here now were in here when | was a young woman, and | am past eighty”,
she said. “My mother — this is her grave-used to say there were roses
bushes just like these all over this section when she was a girl.
(MITCHELL,1933, New York)

No texto acima escrito por Mitchell, ele descreve o cenario em que observa o

cemitério e procura escrever como que dividindo a imagem com o leitor.

Velhos homens e velhas mulheres chegando, na primavera, com suas
enxadas, remexendo e limpando os terrenos, plantas e flores antigas.
Malvas-rosas estdo espalhadas. Aspargos foram plantados aqui e ali,
devido a sua plumagem e por estarem repletos de brotos. Uma mulher
planta um girassol, denso e encorpado, com outras roseiras
emaranhadas para que cres¢cam em varias formas, escondendo-se entre
timulos e lapides. As rosas que produzem sdo pequenas e frageis e
extraordinariamente perfumadas e cerosas como magds. Uma vez,
caminhando pelo cemitério, parei e conversei com uma velha senhora
gue de joelhos no jazigo da familia, dispondo de algumas velas ao pé do
timulo, comentou sobre a idade das roseiras: ‘Acredito que algumas das
roseiras que estdo aqui hoje, ja estavam aqui desde que eu era jovem, e
eu tenho mais de 80 anos’, disse ela. ‘Minha mae que esta nesta
sepultura, costumava dizer que havia rosas e arbustos como essas por
toda essa area quando ela era uma menina. (Traducdo do texto de
Mitchell, 1933)
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Mitchell encontrou Joe Gould em Greenwich Village em 1938. Gould,
segundo descreve Jodo Moreira Salles em seu prefacio (2003), era um homem
boémio, baixo, desolado e tagarela, com uma barba mal feita e um livro debaixo
do braco. Ele era filho de um médico da Inglaterra e se formou em Harvard na
turma de 1911. Seus ancestrais estavam em New York desde 1935. No Bowery,
Gould vestia roupas largas e “filava” bebidas das pessoas depois de demonstrar
como representava um professor gaivota, com sua danca exotica (Salles, 2003).

Gould sempre rabiscava as suas composi¢cdes no livro, escrito como a
Histéria Oral de nosso tempo, o qual tinha coletado durante centenas de
anotacdes com milhares de palavras. A ideia da Historia Oral atraiu Mitchell. Com
apenas 24 anos, Mitchell, que j& se interessava por Ulysses de James Joyce,
escrevia sobre a cidade de New York, sobre o dia e a noite na vida de um reporter
daquela cidade. Foi quando Mitchell recebeu na redacdo da revista The New
Yorker a carta de um amigo de Gould. “Eu sempre senti que inconscientemente a

cidade devia estar tentando falar para nés através de Gould”, a carta dizia.

“As pessoas que viviam nas ruas da cidade de New York estavam
tentado falar para ndés através dele”. As pessoas nunca pertencem a
nenhum lugar desde o inicio. Para Stanley Edgar Hymans essa arte de
Joseph Mitchell apresenta, desde o seu surgimento, a interpretacdo do
livro: Em termos literarios, Joe Gould’s Secret € uma histéria de vida
necessitada de ilusdo (o segredo é que as nove milhGes de palavras da
Historia Oral de nosso tempo que Gould tinha gasto em sua vida, na
verdade, nunca existiu). O livro foi escrito, entretanto, ndo em intrigante
prosa, mas na maneira borbulhante e extravagante de James Joyce.
(SALLES, 2003)

Em seu livro, O Segredo de Joe Gould, Mitchell parece sentir-se livre mais
do que nunca para falar sobre si mesmo, suas resolugdes e intencdes, seus
métodos de reportagem e de escrever, até mesmo, de sua vida. No final do livro,
quando ele descobre o segredo de Gould, Mitchell torna-se néo toleravel ou
vitima de Gould, mas o préprio Gould, e a ndo escrita Histéria Oral ressalta a
prépria ndo escrita histéria de Mitchell. Segundo Salles, Gould tinha sido o préprio

Mitchell o tempo todo.
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O autor apenas desloca seus tradicionais valores, status e papéis, indo para
New York com objetivo de expressar sua identidade. Salles acredita que o corpo
do trabalho de Mitchell é precisamente a Histdria Oral que o proprio Gould n&o
pdde escrever. (SALLES, 2006)

Segundo Salles, Gould na verdade é Mitchell — muito literalmente, tinha
percorrido varios riachos através do seu pensamento e uniu-se a um rio existente.
Mitchell tinha lidado anteriormente com personagens ficcionais, embora fossem
baseados nos fatos que descrevia.

Seu velho Mr. Flood, o residente de 93 anos do hotel no mercado de peixe,
era composto de varios personagens que ndo cooperavam com o perfil de
Mitchell. Harol Ross sugeriu que Mitchell escrevesse uma historia como um perfil.
(SIMS, 2008)

Mitchell disse que uma parte do velho Mr. Food era Joe Mitchell, e parte do
personagem que somente comeu frutos do mar. Ele chamava de dieta de peixe
vegetariano. Gould disse tantas coisas sobre a Histéria Oral que parecia que Joe
Mitchell o havia entrevistado.

Em autobiografia e biografia, como na Historia Oral, Salles avalia que
existem ocasides em que os fatos ndo contam a verdade. Gould parecia revelar
notaveis conversas, as quais eram uma marca de contraste da técnica de
reportagem relatada por Mitchell. Por muitos anos, o autor evitou ser entrevistado
porque como jornalista, ele acreditava que deveria ficar fora disso e preferiu ficar
calado. (SALLES, 2006)

Segundo Daniel Piza (2003), o sucesso financeiro de The New Yorker
incentivou Mitchell, Liebling e outros que queriam escrever reportagens literarias
sobre pessoas comuns, excéntricos de rua e de culturas do mundo ou de
mercado de peixe. A revista ainda apoiou e incentivou um jornalismo inovador.

Em 1973, Tom Wolfe publicou o ensaio The Novel (um romance gréfico),
uma contribuicAo ao New Journalism. Alguns reporteres da época decidiram
publicar artigops em homenagem ao romance de Wolfe. Até hoje, o ensaio de
Wolfe continua um oraculo para os estudiosos em New Journalism. No comeco
dos anos 60, Wolfe disse que o reporter com ambicao literaria deveria deixar o

estilo de redacao dos jornais e revistas para escrever um novel.
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Para Wolfe (2005), se um jornalista aspira ao status da literatura ele deve ter
0 senso de coragem para deixar a midia popular e tentar ir a uma grande league.
Segundo Bulhdes (2006), Wolfe e poucos jornalistas da época tinham uma
curiosa inovadora nocdo e a natureza de descobrir. Isso era uma ideia que
poderia ser possivel, escrever o jornalismo como uma novela, quando entdo teve
inicio o New Journalism.

Nos casos dos seus textos policiais, Bulhdes (2006) acredita que a fidelidade
aos dialogos originais, a reconstrucdo das cenas a partir dos depoimentos e das
informacgdes levantadas pela reportagem, permitia que o leitor acompanhasse 0s
detalhes como se estivesse presente no momento em que os fatos ocorreram.
Para Bulhdes (2006), Mitchell se especializou em estilo de escrita honesta e
espontanea, artigos literarios sobre pessoas da cidade de New York, como
ciganos, mendigos e barmens, entre outros diferentes personagens daquela
metropole.

Ainda na avaliacdo de Bulhdes (2006), Mitchell era um dos repOrteres mais
talentosos da revista The New Yorker e o que melhor capturou o espirito de Nova
York entre as décadas de 30 e 60. Suas reportagens, bem trabalhadas anos a fio,
associaram seu nome a exceléncia de um texto jornalistico que se igualou a
literatura. Mitchell tinha liberdade absoluta na revista e escrevia sobre o que
desejava no prazo que julgasse necessario. Foi um dos reporteres pioneiros a
descrever histérias reais com técnicas de ficcdo. Era um jornalista atipico, que
preferia escrever sobre pessoas andnimas e assuntos prosaicos, em vez de se
ocupar da economia, da politica ou do mundo das celebridades.

Seus personagens viviam a sombra, anbnimos, e sO poderiam ter seus
segredos revelados pelo estilo discreto de um reporter como Joseph Mitchell.

Quando diziam que ele se dedicava a personagens “pequenos”, ele
costumava responder: “Eles sdo tdo grandes quanto vocé, seja vocé quem for”.
(Voltarelli, 2010)

No final de 1942, Mitchell publicou na revista The New Yorker um perfil de
Joe Gould, um boémio nova-iorquino, sob o titulo “Professor Gaivota”. Segundo
Voltarelli (2010), entre outras peculiaridades, Gould dominava o idioma das
gaivotas, para as quais traduziu alguns classicos da poesia em lingua inglesa, e

estava escrevendo Uma histéria oral do nosso tempo.
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Um registro de interessantes bate-papos que este teve com outros
habitantes do local conhecido como a capital do mundo. Joe Gould (lam Holm)
era um tipo raro, desses dificeis de encontrar. Nasceu em Norwood, suburbio de
Boston, Massachusetts, graduou-se em Harvard em 1911 e optou por viver
perambulando pelo Greenwich Village.

Em 1964, Joseph Mitchell completaria o perfil de Joe Gould, sete anos apés
a morte de seu personagem, num texto intitulado “O segredo de Joe Gould”. Este
seria 0 seu ultimo trabalho publicado em vida.

Os ultimos trinta anos de sua vida foram cercados de mistério: ndo se sabe
sobre o0 que escrevia na redacgdo da revista e, apesar das inimeras especulacdes
a respeito, o motivo de seu siléncio ainda hoje é desconhecido.

Mesmo sem publicar mais nada, continuou a frequentar diariamente a
redacdo da The New Yorker, e a receber o seu salario de cerca de 20 mil dblares
anuais. A qualidade literaria de sua obra, porém, faz dele um dos mais
importantes jornalistas americanos do século XX.

Apos finalizar O Segredo de Joe Gould, Mitchell teve um bloqueio de criacao
como escritor, mesmo assim, continuou a frequentar o seu escritério na Revista
The New Yorker até a sua morte de cancer no dia 24 de maio de 1996. Porém,
nunca completou qualquer outro artigo para a revista. Em 2000, o ator Stanley
Tucci interpretou o papel de Mitchell no filme Joe Gould’s Secret, juntamente com
o ator lan Holm no papel de Gould.

Joseph Mitchell foi um dos membros da diretoria da Gypsy Lore Society, e
um dos fundadores do South Street Seaport Museum. Estava envolvido com
Friends of Cast-lron Architecture, e por varios anos foi membro do New York City
Landmarks Preservation Commission.

Na visdo de Edward Helmore, publicada em seu artigo no dia 28 de junho de
1996, Joseph Mitchell era um poeta e escritor de contos. (apud SIMS, 2008).

Para Sims, Mitchell captou a vida desconhecida e ndo convencional de New
York e seus habitantes, antes da Grande Depressédo até meados dos anos 60. O
mais famoso artigo de Mitchell assinado na The New Yorker em 1964 foi um

retrato, em duas partes, de Joseph Ferdinand Gould.
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Gould frequentava os bares e cafés de Greenwich Village, onde acreditava
que pudesse lancar-se a uma imitacdo de gaivotas (cuja lingua ele alegou ter
dominado) ou lamentar o ultimo dos boémios.

Em 1964, 21 anos apos a revista The New Yorker publicar “O Professor
Gaivota” e sete anos depois, Gould morreu imitando uma gaivota em um hospital
psiquiatrico. Mitchell sempre acreditou que os sacos que Gould carregava tinham
escritas da Historia Oral.

Coin August 1937 he came third in a clam-eating tournament. He ate 84 a
number He came to regard as “one of the few worthwhile achievements” of his life.
He had written no words at all. Na admirer of Joyce and Gogol, Mitchell wrote with
a Grace and humanity thatcomplemented the contentiousness of his subjects and
He set the Standards to which later generations of reporters would aspire. Um
escritor prolixo, no inicio de sua carreira, muitas vezes Mitchell publicava quatro
artigos por semana, mas nos ultimo trinta anos de sua vida nada foi publicado.

He would go to work at the New Yorker — which he had joined in 1938 — and
tell colleagues he was working on a book about life in New York or about his roots
in North Carolina but that it was not quite ready. Ele iria trabalhar na The New
Yorker — que tinha aderido em 1938 — e estava tabalhando em um livro sobre a
vida em Nova York e suas raizes na Carolina do Norte.

Em 1994, o conjunto de sua obra foi publicado em um volume intitulado “Up
in the OId Hotel”, que se tornou um sucesso comercial e de critica. Ao rever a
colecdo, no New York Times, Mitchell enfatiza temas tristes, proporcionando aos

leitores o prazer das descobertas pessoais através de seus textos. (SIMS, 2008).

3.2. O segredo de Joseph Mitchell

“‘Mitchel Said near the end of his life that the success of his arly work
became albatross around my neck” (Edward Helmore)

“O segredo de Joe Gould” foi adaptado em 2000 para o cinema por Stanley
Tucci num filme com lan Holm , Steve Martin e Susan Saradon. Claro que néo
sera necessario dizer que o filme néo faz jus a grandeza e inteligéncia da obra

literaria.”
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Segundo Werneck (2003), “O segredo de Joe Gould" é um tipico exemplo
de jornalismo literario que une a objetividade da descricdo dos fatos com
elementos e técnicas da literatura de ficcdo. O perfil de Joe Gould relata um
personagem gue se mistura entre mendigo, louco, intelectual e tradutor de lingua
de passaros marinhos encontrado pelo escritor e jornalista Joseph Mitchell, nos
circulos boémios da Nova York do final dos anos 30.

O livro foi langado juntamente com os dois textos publicados na revista The
New Yorker - em setembro de 1964, o que resultou posteriormente na producéo
de um filme e um making of. Os dois textos publicados por Mitchell na revista The
New Yorker tém as mesmas caracteristicas, na descricdo das cenas e de seu
personagem principal. Trata-se de uma descricao literaria da imagem dos fatos
ocorridos na reportagem. Ha dois Joe Goulds no livro, ambos sdo 0s mesmos,
mas os dois séo diferentes.

Em seu livro, Mitchell conta a histéria de Gould, um morador de rua que
perambulava por Greenwich Village, tradicional area residencial de New York,
situada ao lado oeste de Lower Manhattan (parte meridional de Manhattan) e que
possuia um projeto muito interessante. Nascido na Nova Inglaterra, filho e neto de
médicos, graduou-se em Harvard, mas néo seguiu a profissdo da familia. Preferiu
mudar-se para o interior dos Estados Unidos e fazer pesquisas de eugenia
medindo cranios de indigenas.

O valor da obra literaria fica nos detalhes na descricdo dos fatos, utilizando
elementos de natureza real. A escolha do documentarista Jodo Moreira Salles
para fazer um prefécio do livro foi positiva, tanto pelo conhecimento do tema e por
conta de sua aproximacao teorica da obra do documentarista brasileiro Eduardo
Coutinho.

Mitchell era um jornalista fascinado pelo diadlogo, pela fala do outro, pela
narrativa do discurso em si, mais do que de seu objeto. Ele faz do real discurso
semelhante a ficcdo, ao tratar com essa clareza as descricbes de seus
personagens e das proprias falas que compdem o estilo literario.

Talvez Gould tenha sido o maior personagem que exerceu influéncia sobre
o0 jornalista, motivo que, o proprio Mitchell ndo aponta em sua reconstituicdo e que
€ preciso buscar nas entrelinhas. No final do livro na verdade, Joe Gould é Joseph
Mitchell.
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O jornalista € quem de fato realiza a tarefa de fazer uma historia oral, de
ouvir e narrar, reapresentar. Nao s6 no caso de Gould, alids - embora tenham
sido os dois perfis dele os frutos mais completos dessa mecanica. A carreira de
Mitchell é constituida por essa trajetoria, de colher verdadeiras descricdes que o
proprio real oferece, e com elas compor um rico painel do que poderia ser a
verdadeira grande histéria. Mitchell tem o estilo de escrever sobre o que esta
diante dos olhos de todos, mas que ninguém presta muita atencdo. Ele era um
praticante na arte de escutar. (WERNECK, 2003)

Para o autor, Gould e Mitchell sdo o espelho um do outro. E a forma
disforme, hibrida e ndo reprodutivel do projeto de trazer a tona as histérias
marginais, a vida simples do cotidiano, a realidade mais real da verdadeira
histéria nobre das ruas. Mitchell tem um texto harmonioso e com técnicas
jornalisticas. O perfil tradicional de seu personagem, as constru¢des das frases,
sobretudo de frases-sintese em uma histéria de enorme envolvimento. E preciso
voltar a cena do crime, retornar as paginas, as anotacdes, a construcdo do
personagem. (WERNECK, 2003)

O primeiro texto é sintético, o segundo é analitico. O segundo perfil relata
até a morte de Gould em 1957. Joe Gould era um tipo raro, desses dificeis de
encontrar. Nasceu em Norwood, suburbio de Boston, Massachusetts. Filho e neto
de médicos, graduou-se em Harvard em 1911 e optou por viver perambulando
pelo Greenwich Village para ter liberdade e tempo de escrever sua "Historia oral".

Ele afirmava ser a maior autoridade viva na linguagem das gaivotas. Dizia
conhecer tdo bem os grasnidos das gaivotas que era capaz de traduzir poesia
para sua linguagem. "Traduzi varios poemas de Henry Wadsworth Longfellow
para o gaivotés" afirmava Gould.

N&o tinha o que comer nem onde dormir. Segundo declaracfes de Gould,
nos Estados Unidos era a maior autoridade em privacdo. Ele dizia: "Vivo de ar,
autoestima, bituca de cigarro, café caubdi (puro e sem agucar), sanduiche de ovo
frito e ketchup". Gould vivia de contribuices de conhecidos intelectuais e turistas
que frequentavam o bairro boémio de Nova York, por onde ele sempre
perambulava com seus cadernos escolares, onde escrevia sua “Historia oral”.

Suas roupas eram doadas por conhecidos e afirmava que a gravata era a
Gnica coisa que servia direitinho. (WERNECK, 2003)
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Gould passava horas trabalhando num livro misterioso intitulado de "Uma
histéria oral de nossa época". Segundo ele, a obra mais longa que ja existiu, com
originais que somam cerca de 10 milhdes de palavras.

O boémio dizia escrever para a posteridade e guardava sempre no bolso
um testamento que deixava dois tercos do manuscrito a Biblioteca de Harvard e o
terco restante a Smithsonian Institution. Entre todas as pessoas que conheceram
e conviveram com Joe Gould, poucas leram algum trecho da “Histéria oral”. "Se
alguém se desse ao trabalho de separar o que € bom do que néo presta, como 0s
editores fizeram com milhGes de palavras de Wolfe, talvez se descobrisse que
Gould efetivamente escreveu uma obra-prima”, revela Werneck. (2003)

3.3. O sucesso do livro do reporter e o boémio que virou filme

Segundo Alexandre Werneck (2003), as duas reportagens de Joseph
Mitchell, Professor Seagull (professor foca), de 1942, e Joe Gould’s Secret (O
segredo de Joe Gould), de 1964, renderam o filme Crbnica de uma certa Nova
York (Joe Gould’s Secret). O filme que chegou aos cinemas em 2000, pelas
maos do ator e diretor Stanley Tucci, tragca com detalhes o perfil do famoso
mendigo, professor Gaivota nos anos 40, incorporado por lan Holm. Ambas
reportagens foram publicadas na revista The New Yorker e reeditadas em 1992
no livro “Up in the Old Hotel”.

Nao é, exatamente, um filme baseado em fatos reais, mas sim em
personagens reais. Boa parte do roteiro € uma romantizacdo sobre as duas
personalidades principais do enredo.

Sao teorizagcdes sobre o que poderia ou nao ter acontecido, mesmo
porque a intencdo do autor ndo era de fazer um documentario, mas sim uma
cronica sobre os anos em que ambos foram amigos. O resultado € um filme que
beira 0 poético, um trabalho revestido com a bem-vinda simplicidade de duas
pessoas que se encontram na rua e se tornam amigas. O ator e diretor Stanley

Tucci apresenta uma verdadeira fotografia de Nova York daquela época.
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O filme, que leva o titulo original igual ao do segundo perfil, "Joe Gould's
secret", foi exibido nos cinemas brasileiros com o titulo de "Crdnica de uma certa
Nova York" e esta disponivel em DVD. Seus filmes contam histérias que se
passam na cidade e mostram tipos interessantes que nela vivem.

Em “Crénica de uma Certa Nova York”, segundo Figueiredo, o jornalista
Joseph Mitchell (Tucci) descreve sua relagdo com Gould por mais de duas
décadas e revela o mistério que envolve a “Historia oral”.

O filme resgata a origem de Gould e mostra detalhes de uma Nova York
até entdo desconhecida. “Escondido atrds de uma cidade misteriosa, o jornalista
criara um personagem muito mais complexo do que a maioria dos personagens
criados pelos romancistas e dramaturgos de sua época”.

O ritmo de Joseph Mitchell é especial, assim como sua forma de fazer
jornalismo literario, que pode ser mal interpretado por interessados por cinema
cult. No filme O segredo de Joe Gould, como nos dois perfis feitos por Joseph
Mitchell, as caracteristicas marcantes de Joe Gould sdo detalhadamente
narradas. Porém, essas narrativas fazem do O segredo de Joe Gould um filme
ainda mais interessante. A cada cena e fotografia assistida, a sensacao € de que
0 segredo sera esclarecido e que o fim esta proximo. O que é uma pena, pois a
vontade é que ele va além dos 107 minutos de filme.

Observa-se também no filme a paciéncia e a atengcdo com que Mitchell
ouvia seus entrevistados. Também se nota o interesse do autor por assuntos
estranhos. Isso esclarece o fascinio que Gould despertava em Mitchell, que
acreditava que as vidas anénimas podiam revelar extraordinaria beleza.

O grande mistério do filme é tentar descobrir se efetivamente Gould
escreveu uma obra-prima, a “Histéria oral”. No filme Mitchell afirma acreditar que,
do ponto de vista da conversa, as pessoas mais interessantes sao homens
reunidos num bar.

Na cidade grande, ao contrario do que muitos buscavam, Mitchell tentava
encontrar a permanéncia, as coisas que sobreviviam a crueldade do passar do
tempo e assim as preservava. Para o jornalista, a memoria € o elemento
essencial de uma obra. Ele escrevia para que as coisas ndo morressem, nao
fossem esquecidas e é exatamente isso 0 que mostra o filme do diretor Stanley
Tucci. (VOLTARELLI, 2010)

103



3.4. Crbnica de Joe Gould publicada na revista The New Yorker

No posfacio escrito por Jodo Moreira Salles, O segredo de Joe Gould,
lancado no Brasil pela Companhia das Letras, faz parte da Cole¢ao Jornalismo
Literario. O livro traz duas vis6es de um mesmo homem, Joe Gould. Os dois perfis
foram feitos para a revista The New Yorker. O primeiro, "O professor gaivota", foi
escrito em 1942 e publicado na edicdo de 12 de dezembro de 1942. Nele Mitchell
conta como conheceu Gould e se interessou por sua “Historia oral”.

Sao duas reportagens em que Joseph Mitchell conta com estilo literario a
vida de um boémio que se formou em Harvard e dedicou todo o seu tempo a
escrever o que acreditava ser a maior obra da literatura americana. Abaixo esta
uma parte do primeiro perfil do professor Gaivota, publicado em 12 de dezembro
de 1942 na revista The New Yorker, que hoje se encontra no arquivo digital da

revista.

Profiles - Professor Sea Gull

Joe Gould is a jaunty and emaciated little man when has been a notable in
the cafeterias, diners, bathrooms, and dumps of Greenwich Village for a quarter of
a century. He sometimes brags rather wryly that he is the last of the bohemians.
“All the others fell by the wayside,” he says. “Some are in the grave, some are in
the loony bin, and some are in the advertising business.”

Gould’s life is by no means carefree; he is constantly tormented by what he
calls ‘the three H's” — homelessness, hunger, and hangovers. He sleeps on
benches in subway stations, on the floor in the flophouses.

Once in a while he Extension Heavens in lower Harlem and gets a night’s
lodging for fifteen cents. He is five feet four and hardly ever weighs more than
ninety-five pounds.

Not long ago he bummed up to Cambridge and attended a banquet during
reunion of the Harvard class of 1911, of which he is a member. “I'm the foremost

authority in the U.S. on the subject of doing without,” he says.
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He tells people that he lives on “air, self-esteem, cigarette butts, cowboy,
coffee, fried-egg sandwiches, and ketchup.”Cowboy coffee is back coffee without
sugar. After finishing a sandwich, Gould customarily empties a bottle or two of
ketchup on his plate and eats it with a spoon.

The countermen in the Jefferson Diner, on Village Square, which is one of
his hangouts, gather up the ketchup bottles and hide them the moment he puts his
head in the door. “I don't particularly like the confounded stuff,” he says, “but |
make it a practice to eat all | can get. It's that only grub | know of that’s free of
charge.” Gould is a Yankee.

The branch of the Gould has been in New England since 1965, and he is
related to the Lowell, Lawrence, Storer, and Vroom families. “There’s nothing
accidental about me,” he once said. “I'll tell you what is took to make me what | am
today. It took old Yankeed blood, and overwhelming aversion to possessions, four
years of Harvard, and twenty-five years of heating the living hell out of my insides
with had hooch and bad food. I'm out of joint with the rest of the human race
because | don’t want to own anything.

Here I'm called a bohemian. It's six of one, half a dozen of the other.”
Gould has a twangy voice and a Harvard accent Bartender and countermen in the
Village refer to him as The Professor, Professor Bloomingdale, Professor Sea
Gull, or The Mongoose.

He dresses in the castoff clothes of his friends. His overcoat, suit, shirt, and
even his shoes are all invariably two or three sizes too large, but he wears them
with a forlorn, Chaplinlike rakishness. “Just look at me,” he says. “The only thing
that fits in the necktie.” On bitter winter days He puts a layers of newspapers
between his shirt and undershirt. “I’'m snobbish,” he says. “l only use the Times.”
He is fond of unusual headgear-a toboggan, a beret, or a yachting cap.

Gould is almost never seen without his portifolio. He sits obring out his bag
of crumbs. He has given names to some of them. “Come here, Boss Tweed,” he
says. ‘A lady ysterious book which he calls “An Oral History of Our Times.” He
The he moved into the main reading room and stayed there, seldom taking his
eyes off his work, until the library locked up for the night at 10 p.m. He ate a
couple of egg sandwiches. (MITCHELL, publicado na Revista The New Yorker em
12/12/1942)
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Traducao:

Joe Gould € um homem jovial e um pouco magro, como tem sido visto nas
cafeterias, lanchonetes, banheiros e lixeiras de Greenwich Village durante um
quarto de século. As vezes ele se gaba, ironicamente, de que é o Gltimo dos
boémios. “Todos os outros ficaram pelo caminho”, ele diz. “Alguns estdo na
sepultura, alguns estdo no hospicio e alguns estdo no negdcio de publicidade”. A
vida de Gould ndo é assim tdo despreocupada, como a principio se supde, visto
que é constantemente atormentado por aquilo que ele chama de “Os trés S” —
sem teto, sem fome e sem deixar de ficar de ressaca. Ele dorme nos bancos das
estacdes de metrd, no chdo de um hotel barato etc.

De vez em quando ele se cansa de dormir olhando o céu e passa a noite
num alojamento, por quinze centavos de dolares. Gould tem aproximadamente
1,50 m de altura e dificilmente pesa mais do que 44 quilos. Ha pouco tempo ele
estava chateado e foi até Cambridge, onde participou de um banquete durante a
reunido da classe de Harvard de 1911, da qual ele € mentor.

“Eu sou a maior autoridade nos Estados Unidos sobre o assunto de viver
sem nada”, diz ele as pessoas, completando que vive de ar, autoestima, pontas
de cigarro, café cowboy (puro e sem acucar), sanduiches de ovo frito e ketchup.
Depois de terminar um sanduiche, Gould habitualmente esvazia um frasco ou
dois de ketchup em seu prato e come tudo com uma colher.

O balconista do Diner, Jefferson, na Village Square, um de seus redutos,
recolhe os frascos de ketchups e escondé-os ho momento em que Gould coloca a
cabeca na porta. “Eu, particularmente, ndo gosto desse trogco, mas tornei uma
pratica comer tudo o que eu posso conseguir’, dis Gould, completando: “E a larva,
s conhego a que € de graga’.

Gould é um norte-americano. Ele € da familia Gould e desde 1965, na
Nova Inglaterra, ela esta relacionada com as familias Lowell, Lawrence, Sotter e
Vroom. “N&o ha nada de acidental sobre mim”, ele disse uma vez. “Eu tenho
sangue de norte-americano e aversao incontrolavel a posses, aos quatro anos de
Harvard e 25 anos de aquecer o inferno fora do meu interior com bebida alcodlica

e comida ruim”.
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Estou fora de sintonia com o resto da raca humana, porque eu nao quero
nada proprio. De volta para casa em Massachusetts eu seria chamado de
manivela norte-americano. Aqui eu sou chamado de boémio. S&o seis em um,
meia duzia de outros.”

Gould tem uma voz fanhosa e um sotaque de Harvard. O bartender e o
balconista na Vila referem-se a ele como o “Professor Boolingdate, Professor
Gaivota, ou Mongoose”.

Ele se veste com as roupas que seus amigos ndo querem mais usar. Seu
casaco, terno, camisa e até mesmo seus sapatos sao todos, invariavelmente, dois
ou trés tamanhos maiores, mas ele usa-os como um rakishness desamparado.
“‘Apenas olhe para mim*“, diz ele.

A Unica coisa que se encaixa é a gravata. Nos dias de inverno rigoroso, ele
coloca uma camada de jornais sob sua camisa e camiseta. “Eu sou esnobe”, diz
ele. “Eu s6 uso Times”. Ele gosta de chapéu e uma boina ou boné de iatismo.

Gould quase nunca é visto sem o seu portifélio. Ele se senta com o0 seu
saco de migalhas e com um livro misterioso que ele chama de “Histéria oral dos
nossos tempos”.

Gould se mudou para a sala principal de leitura e 14, raramente tira os olhos
de seu trabalho, até a biblioteca fechar as 22h. (MITCHELL, parte do artigo
publicado na revista The New Yorker em 12/12/1942).

3.5. Analises do texto de Mitchell sobre Joe Gould

No primeiro trabalho de Joseph Mitchell sobre Joe Gould podemos
observar as caracteristicas proprias do texto jornalistico e a narrativa literaria. De
pronto, o que mais chama a atencdo em Mitchell como jornalista € a sua
capacidade de saber ouvir, ao lado de sua maneira impar de narrar o mundo que
via com destaque para a grande representatividade do hibridismo entre jornalismo
e literatura encontrados no seu texto.

Essas caracteristicas de estilo nos fazem acreditar que o Jornalismo
Literario € um significativo recurso para a midia impressa, pois sem duvida,
envolve, estimula e prende o leitor. Em nenhum momento do seu texto o leitor

encontra uma frase com a cara de quem faz pose para capa de revista.
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Ele inventou uma nova maneira de escrever historias de néo ficgdo, porque
suas histdrias nasceram do convivio intimo com o0 personagem e 0 sujeito
narrado.

O tempo nado parece ser um empecilho para Mitchell, que nédo se
preocupava em passar horas, as vezes dias, conversando com 0O seu
personagem. Mitchell criou uma nova linguagem no jornalismo americano,
permitindo ao leitor imaginar a informacé&o e codifica-la como se estivesse ao lado
do personagem principal.

Na sua descricao, ele abusa dos detalhes e assim, usando 0s recursos
literérios, permite ao leitor viajar no texto como algo imaginario e criar na mente
do receptor o ambiente descrito. Além de seu texto ter a continuidade na
informacdo, que permite ao leitor compartilhar do ambiente descrito, Mitchell
desloca-se com liberdade através de visbes simultdneas e da utilizacdo de
expressfes que ocorrem no momento.

Quando o autor descreve seu personagem, posiciona-se a relacédo a outros
elementos do texto, seja fisicamente, ou através de um espaco geografico, além
de criar um espaco temporal, histérico e psicologico, que diz respeito as formas
como o0 personagem se expressa. Em nenhum momento, Mitchell faz o uso de
repeticdbes ou frases prontas, o que é comum nos textos jornalisticos sem

caracteristicas literarias.

A profunda observagdo e imersdo na histéria a ser contada é farta de
detalhes e descricfes. Seus textos tém tracos proprios, que funcionam como sua
assinatura, destacando a reproducdo de didlogos e o uso de metaforas. A
descricdo do cenério, de reconstruir gesticulagdes, habitos, maneiras, vestuario,
estilos, modo de falar e outros detalhes simbdlicos que a cena e €poca possam
conter. Essas informacdes forneciam para o leitor um verdadeiro status de vida do
personagem e esses recursos provenientes do Jornalismo Literario aparecem em
muitos momentos nos textos de Joseph Mitchell.

Em seu texto, Mitchell conseguiu tirar além das camadas da aparéncia e
palavras de Gould, até conseguir expor a alma do personagem com um texto

revestido de técnicas literarias e narrativas.
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Mitchell observou em minicias o ambiente que o rodeava, desenvolvendo
certa intimidade, tentando captar através da topografia uma visdo mais completa
sobre o seu personagem Joe Gould. A construcdo do texto de Mitchell faz da
historia aparentemente desprezivel, um estudo sociolégico, muito rico em
detalhes. De uma forma simples, o autor mostra como estamos cercados de
pessoas que a primeira vista parecem sem nenhum sentido e importancia, mas
que tem muito a oferecer. Um classico do jornalismo literario de quem se
preocupa com a informacéao e o texto.

No livio O Segredo de Joe Gould, podemos observar a mesma narrativa
jornalistica literaria. No trecho abaixo, fica clara a tamanha sensibilidade e beleza
do personagem refletida em um texto narrativo, regado por descricdo da
aparéncia do personagem através de uma linguagem trabalhada que avancou do
jornalismo literéario.

Um texto que faz envolver o leitor de modo que este se veja de alguma
forma refletido naquelas paginas. Da mesma forma, Joseph Mitchell deixou
marcado em tudo aquilo que escreveu, o seu estilo, a sua voz autoral ao narrar as

sombras da realidade, jogando nelas um estilo quase sublime.

Uma tarde, durante um recesso do tribunal, eu estava sentado a essa
mesa, tomando café com Panagakos, um fiscal de sursis, um fiador e
dois detetives da delegacia de costumes, quando um curioso
homenzinho entrou no restaurante. Tinha por volta de 1,62 ou 1,64 de
altura e era bastante magro; ndo devia pesar mais que uns quarenta
quilos. Estava com a cabeca descoberta e empinada para o lado, como
um pardal. Tinha cabelos compridos e uma barba densa.

Tracos de sujeira na testa indicavam que a havia cocado com dedos
imundos. Ele usava um capote varios tamanhos maior, quase rocando o
chéo. Trazia as maos juntas, para aquecé-las — fazia muito frio -, e as
mangas do capote as cobriam, formando uma espécie de regalo. Apesar
da barba, o homem tinha algo de infantil e de perdido, com aquele
capote grande demais, a cabeca descoberta e o rosto sujo: um menino
gue subira ao s6tdo com outras criangcas para experimentar roupas de
adulto, se cansara da brincadeira e caira fora. (MITCHELL, 2003, p. 43)

Outro recurso que ele utiliza em O Segredo de Joe Gould € a precisao de
dados e informacdes, principalmente, aquelas que se referem ao seu

personagem.
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De Joe Gould ele tenta pesquisar tudo, reunir os numeros, as horas, as
quantidades que ajudam a definir aquela alma perdida e mostra todos esses
dados ao leitor de forma que este Ultimo se sente impressionado e, a0 mesmo
tempo, satisfeito por um efeito de realidade, um gesto irreversivel que faz da
realidade algo que simplesmente se impde e completa as pessoas, no mesmo
movimento que as incompleta.

Segundo Jodo Moreira Salles (2003), em seu posfacio O Segredo de Joe
Gould, uma das grandes caracteristicas de Joseph Mitchell era a paciéncia e a
atencdo com que Mitchell ouvia seus entrevistados e o interesse do autor por
assuntos bizarros. Como pode ser observado no texto abaixo do livro O Segredo
de Joe Gould:

“E em nossa Noite de Poesia da Natureza ele implorou para declamar uns
versos de seu poema ‘A gaivota'. Dei-lhe permisséo, e ele saltou da cadeira e
comecou a sacudir os bracos, a pular e a gritar: 'Scriiic! Scriiic! Scriiic! Foi
desconcertante. Somos poetas sérios e nao aprovamos esse tipo de
comportamento”. No verdo de 1942, Gould protestou diante da exposicdo do
Raven, pendurada na cerca de uma quadra de ténis da Washington Square Sul.
Numa das maos segurava seu portfélio e na outra um cartaz em que escrevera:
“JOSEPH FERDINAND GOULD, EXIMIO POETA DE POETVILLE, REFUGIADO
DOS RAVENS. POETAS DO MUNDO, INFLAMEM-SE! VOCES NAO TEM NADA
A PERDER, ALEM DO MIOLO!”

Ao pavonear-se de um lado para o outro, de quando em quando dava um
salto e perguntava aos transeuntes: “Quer saber o que Joe Gould pensa do
mundo e de tudo que existe nele? Scriiic! Scriiic! Scriiic!”. (MITCHELL, 2003, p.
32)

3.6. Raquel de Queiroz em O Cruzeiro
Na revista O Cruzeiro, a cronista-escritora Raquel de Queir6z foi o grande
destaque; o ambiente jornalistico proporcionou o contato de Rachel com outras

mulheres escritoras, além da aquisicdo de uma linguagem jornalistica,

caracteristica que a acompanharia ao longo de todas as suas obras.
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Periddico que vendia, no ano de 1945, 100 mil exemplares por semana, a
revista O Cruzeiro contrata Rachel de Queiroz como colaboradora exclusiva.
Titular da famosa “Ultima Pagina”.

Segundo a propria autora, o artigo de Ultima Pagina valoriza as derradeiras
propagandas e, além de ser facil de achar quanto a primeira pagina. Ao longo da
década de 1940 até 1958 a Ultima Péagina foi publicada na vertical ao lado do
editorial da revista acompanhada pela ilustracdo a lapis que dava ao texto um
aspecto de leveza e simplicidade. A partir da década de 50, a coluna tornou-se
graficamente cada vez mais sébria, perdendo primeiro a ilustracdo e em seguida
acrescentando em seu lugar uma foto de Raquel sentada a maquina de escrever
sorrindo para o publico.

A cronica escrita por Raquel no jornal estabelece um contato com o
publico. Nesta direcao, grande parte das cronicas escritas por ela foram respostas
das cartas de leitores e mesmo criticas a seus textos e as suas posi¢des politicas.

Nas décadas de 1950 e 1960, a tiragem média de O Cruzeiro elevou para
700 mil exemplares, com edicBes que chegaram a 850 mil. No texto que inaugura

a secado, em 1° de dezembro de 1945, a articulista apresenta-se ao leitor:

Pouco sei falar em coisas delicadas, em coisas amaveis. Sou uma
mulher rustica, muito apegada a terra, muito perto dos bichos, dos
negros, dos caboclos, das coisas elementares do chdo e do céu. Se
vocé entender de sociologia, dird que sou uma mulher teldrica; mas ndo
creio que entenda. E assim ndo resta se quer compensacdo de me
classificar com uma palavra bem soante.

E acrescenta: “A politica é que as vezes me azeda, mas, segundo o trato
feito, ndo discorreremos aqui de politica. Em tudo o mais sempre me
revelo uma alma lirica, cheia de boa vontade; eu sou triste um dia ou

outro, ndo sou mal humorada nunca”. (QUEIROZ, O Cruzeiro, 1945)

Nos textos de Raquel de Queiroz publicados nas revistas O Cruzeiro fica
nitido a influéncia da literatura nas cronicas jornalisticas. O tipo de texto que relata
acontecimentos em um determinado tempo. A narracdo de seu texto é
incrementada com um tom de ironia e bom humor, algo que naturalmente

acontece com muitas pessoas no cotidiano.
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E neste texto que Raquel proporciona aos leitores enxergarem por outra
Otica aquilo que parece 6bvio demais para ser observado. Raquel enfatiza os
detalhes de forma individual e original. (HOLLANDA, 2005)

Rachel de Queiroz dedicou sua vida, sobretudo, ao jornalismo, mesmo
sendo considerada uma das maiores escritoras brasileiras. Raquel escreveu até
perto de sua morte uma coluna semanal para o jornal O Estado de S. Paulo.

Além da revista do Cruzeiro, Raquel também escrevia para o “Diario de
Noticias”. Na revista O Cruzeiro, chegou a ser cronista exclusiva da revista. Ainda
colaborou para a imprensa nos seguintes 6rgdos: “O Jornal”’, “Ultima Hora” e
“Jornal do Comércio”. De tanto se dedicar ao jornalismo, nasceu seu primeiro livro
de crbénicas, em 1948: “A Donzela e a Moura Torta”. No inicio dos anos 50,
Raquel de Queiroz escreveu o romance “O Galo de Ouro”, divulgado pela revista
“O Cruzeiro” — a mais famosa da época — publicado também em livro, em 1985.

Segundo Nery, por mais que haja um caréater ilustrativo nos romances, 0
texto ndo vai pontuando essas aproximacdes, antes apenas sugerindo ao leitor
um possivel mosaico dessa implicacdo de Rachel em sua obra ficcional. O texto
tem uma caracteristica de “jornalismo literario”, ou nas palavras da propria
escritora Rachel de Queiroz: “o género literario da entrevista”. Segundo Sebastido
Nery, Raquel procura captar em seus textos aspectos do seu pensamento e sua
visdo de mundo, da sua experiéncia de vida e criacdo ficcional. (NERY, 2010)

Em entrevistas para varios érgaos de imprensa, Raquel de Queiroz afirmou
que a fluéncia das ideias se da de acordo com alguns temas, de uma certa forma
ligados, com seu universo literario.

Raquel tinha um estilo de um jornalismo narrativo. Quando o jornalista
escreve um texto, ele relata os fatos da realidade, o que é essencial para a
literatura, e a0 mesmo tempo para a construcao jornalistica. (NERY, 2010).

Em 1955, Raquel volta a cena, literalmente, abordando novo género: o
teatro. Publicou seu primeiro drama, “Lampido”, baseado na vida do lendario
cangaceiro do Nordeste.

A peca foi apresentada no Rio, no Teatro Municipal; e em S&o Paulo, no
Teatro Leopoldo Froes, na capital. O trabalho garantiu a ela o prémio Saci, como

autora da melhor peca do ano.
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Rachel foi, como autora, se consolidando como uma oposicdo ao
esteredtipo da literatura feminina; é uma mulher que ndo escreve como uma
mulher ‘normalmente’ escreve. (HOLLANDA, 2005)

A escritora tornou-se membro da Academia Brasileira de Letras no ano de
1977, sendo a primeira mulher a ingressar na instituicdo, até entdo seleto reduto
masculino. A escritora nasceu em Fortaleza, Ceara, em 17 de novembro de 1910,
e morreu na cidade do Rio de Janeiro, em 4 de novembro de 2003.

Raquel escreveu 23 livros, fora outros quatro em parceria. Sua obra esta
traduzida em varios idiomas, como inglés, francés, alemdo e japonés (www.
antropologia.com.br apud, 2010). Seus textos sempre tiveram cunho social. Foi
uma escritora dramatica. Expbs sempre a luta de um povo contra a miséria e a
seca em sua arte. Por conta disto, inaugurou um importante ciclo: o do romance
nordestino. (NOGUEIRA, Projeto Releituras, 2001).

Sao vérios os livros em que Rachel de Queiroz passou a enfeixar selecdes
de suas cronicas: A Donzela e a Moura Torta (1948), 100 Crbnicas Escolhidas
(1958), Um Alpendre, uma Rede, um Acude (1958), O Brasileiro Perplexo (1964),
Mapinguari (1964), O Cacador de Tatu (1967), As Menininhas e Outras Crbnicas
(1976), O Jogador de Sinuca e Mais Historinhas (1980), As Terras Asperas
(1993), Existe Outra Saida, Sim (2003).

Para ela, ninguém melhora ou piora a qualidade literaria ao passar a
frequentar associacfes. Segundo Nogueira (2201), a literatura regional nasceu
com Rachel de Queiroz, no sertdo do Ceara. O que pode ser assinalado como
uma espécie de orfandade diante da escrita, diante da vida, que ndo é uma
caracteristica de um tempo ou de um escritor, mas da estrutura antropoldgica da
condi¢do humana que Rachel encarna em si. (HOLLANDA, 2005)

A escritora Raquel de Queiroz, segundo Hollanda (2005), herdou tragcos
literarios das suas primeiras leituras pelas lentes de Machado de Assis, Eca de
Queiroz e Balzac. Em suas crbnicas, a autora abordava assuntos do cotidiano.

A crdnica de teor critico que surgiu na midia impressa no século XIX
comecgou com um pequeno texto de abertura que abordava de maneira bem geral
0s acontecimentos do dia. Posteriormente passou a existir nos jornais impressos

e revistas uma forma mais moderna do género.
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Dessa forma, nas crénicas de Raquel publicadas na revista O Cruzeiro,
cabe ao leitor se identificar com o texto que viaja na imaginagédo, criagcao e
identidade da autora. (NOGUEIRA, 2011)

3.7. Jornalismo literario em Sorocaba

Em Sorocaba, entre 1870 e 1872, ja existia um jornalismo literario assim
como nos Estados Unidos, um dos exemplos € o jornalista Julio César Ribeiro
Vaughan que foi proprietario de diversos jornais, como o Sorocabano.

Foi um jornalista polémico ao defender a propria literatura contra os que o
atacavam. Julio Ribeiro acreditava que jornalismo e literatura caminham juntos.
(CAVALHEIRO, 2001)

Outro jornalista que passou na midia impressa de Sorocaba foi Fra Diavolo,
que trabalhou no jornal Cruzeiro do Sul durante um curto periodo, no ano de
1907. Fra € um pseudbénimo muito antigo, um personagem de uma oOpera, afirma
José Carlos Fineis, ex-reporter e atual editorialista do jornal Cruzeiro do Sul.

Fra comega como cronista no jornal Cruzeiro do Sul e num determinado
momento em que foi fazer uma reportagem sobre um crime na Rua Maranhéo,
escreve seu texto com estilo de jornalismo literario. Segundo Fineis (2011), esse
casamento da matéria jornalistica da reconstru¢do de um crime na Rua Maranhéo
com o texto literario, no comeco do século XX, proporcionou a grande producdo
de uma narrativa descritiva. Fra era um cronista de seus 30 e poucos anos,
morador de S&o Paulo, que escrevia num café, entre chopes e muisica de uma
orquestra que tocava ao vivo (h&d uma cronica sobre isso).

Ele tem uma relagéo engracada com Sorocaba, que imagina uma cidade de
mulheres coradas e sem maquiagem. Seu grande momento no Cruzeiro do Sul foi
mesmo o crime da Rua Maranhdo, pois quando deixa a redacao e vai as ruas,
atrés de informagfes, deixa transparecer a veia do repérter e literato, que nas
cronicas ficava apenas sugerida. Seu texto cresce quando deixa de tecer
comentarios e passa a narrar o que vé, avalia Fineis em entrevista concedida em
setembro de 2011.
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3.7.1. O crime da Rua Maranhao

Em Sorocaba, no século XIX ja existia estilos literarios no jornalismo da
cidade. Um exemplo € a matéria publicada no Jornal do Sul no dia 13 de junho de
1907 pelo reporter Fra Diavolo sobre O crime da Rua Maranhdo onde o jornalista
com a seu estilo de narrativa, descreve a reconstrugdo do crime realizado pela
policia local. Transcrevo abaixo o texto de Fra:

O crime da Rua Maranh&o volta de novo a ser o facto sensacional do dia
com o sumario de culpa na luxuosa residéncia da vilva do sr. Jodo Adolpho
Ferreira. O sumarie do debatido crime tem atraido o prédio numero 16 do largo
dos Guayanazes, onde reside o sr. comendador Cardia, grande numero de
curiosos, avidos de escandalos. Situado no largo, quase a entrada da bela
Alameda dos Bambdus, projecta em torno a sua sombra o confortavel prédio, de
architectura elegante e moderna. Quatro grandes janelas de vidros esmerilhados
abrem para o largo.

A entrada faz-se por um rasgado portao de ferro, a esquerda, precedido de
um alpendre entulhacado de trepadeiras. Dentro, uma ampla sala de jantar, de
um luxo confortavel a transpirar abastanca, com magnificos etagéres de magno e
rico mobilidrio. Pelas paredes, decoradas em estylo art nouveau, adornos de
espécie alguma.

Foi ali que, pouco antes de meio dia, se deu inicio aos trabalhos de
formacdo de culpa, presentes os advogados de Virgilio Cabral que, confiando o
basto bigode negro, andava agitado pelo saldo. Trajava calca de casemira azul,
paletot e colete pretos e gravata da mesma cor.

Pallida, como uma sonnambula, penetrava pouco depois na sala, ladeada
por pessoas da familia, a vidva do malogrado Jodo Adolpho Ferreira. Trajada de
preto, a negligé, sentou-se, abatida, numa cadeira de molas colocada a direita da
mesa. Ali deixou se cahir, numa prostracdo enorme, a cabeca recostada numa
almofada, em atitude de aparente abstraccéo.

Mesmo que tenha essa mulher commettido o horrivel crime que lhe
imputam, ndo deixou de comover-me ao ve-la ali, alheia embora, a tudo, alvejada
por tantos olhos curiosos, pois aquella hora tinha sido ja a casa invadida por

grande numero de extranhos.
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Ao meio dia, compareceram afinal, o juiz summariante, o promotor
escrivdo, que aguardaram na sala de visitas, a chegada das testemunhas.

Esta sala obedece, em todos os seus detalhes, ao luxuoso conforto, de
toda a casa. Mobiliario fino e ecclético, pesados reposteiros de damasco, as
portas e as janelas, dois pianos Buchestein, e, pelas paredes, numa sysmetria
artistica, largos espelhos bisantés, quadros hsitoricos e retratos de familia. Sobre
gueridons, preciosas jarras do Japao, onde algumas flores murchavam.

Em outra carta darei, se valer a pena, aos leitores do Cruzeiro, uma
summula desse curioso e sensacional processo. (FRA DIAVOLO, Cruzeiro do Sul,
publicado em 13/06/1907)

3.7.2. Andlises do texto de Fra

Logo de inicio, Fra Diavolo da provas de que o texto do Crime da Rua
Maranh&o é um grande exemplo de Jornalismo Literario e que as técnicas do New
Journalism estdo presentes na matéria.

Outro elemento presente em seu texto narrativo € o ambiente, a descricdo
do meio fisico que cerca o fato. A exploracdo dessa descricdo detalhada do
ambiente foi um dos recursos mais usados pelo New Journalism. Além de outro
elemento importante, a intensidade da descricdo que traz a cena de acao, na qual
aconteceu o crime.

Essa construcao cena a cena € um dos recursos mais usados pela corrente
jornalistica que potencializou o uso dos recursos da literatura no jornalismo. O
recurso envolve uma observacdo minuciosa de tudo que cerca os fatos.

Trata-se do registro da arquitetura, da mobilia, da decoracgéo, de aparéncias
fisicas dos personagens, roupas, além de varios olhares e outros detalhes
simbdlicos que possam existir dentro de uma cena.

Fra coloca junto ao centro do poder do realismo, assim como qualquer
outro recurso da literatura com um estilo narrativo, o recurso de transportar o leitor
para dentro do acontecimento, como se 0 estivesse visualizando o ambiente

descrito.
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As palavras do autor consistem no relato detalhado do acontecimento a
partir do que se desenvolve o texto, transformando como uma projecao
cinematografica para o leitor, sem empregar o tempo verbal no presente. O tipo
de construcéo textual de Fra se alterna com a narracéo propriamente dita, oferece
uma distin¢ao interessante entre cena e sumario narrativo.

O jornalista com o pseudonimo Fra Diavolo, intuitivamente se apropriou do
seu estilo de cronista para fazer um texto sublime, no comeco do século, uma
narrativa de grande qualidade. Além de Fra, ja existiam muitos jornalistas no inicio
do século XX com estilos literarios, que cultivavam mais a leitura na época.

Segundo Proenca Filho (2001), a literatura € uma forma de linguagem que
utiliza uma lingua como suporte e que soO ha literatura onde existe um povo e o
desenvolvimento de uma cultura. O autor ressalta que a literatura € uma arte, um
meio de comunicagdo especial que possui uma linguagem diferenciada. O
discurso literario possui uma relacdo com o discurso comum, mas apresenta
diferencas singulares. Essa especificidade tem sido um desafio para

pesquisadores da area, que buscam caracteriza-la plenamente.

O texto da literatura € um objeto de linguagem ao qual se associa uma
representacéo de realidades fisicas, sociais e emocionais mediatizadas
pelas palavras da lingua na configuragdo de um objeto estético. O texto
repercute em nés na medida em que revela emogBes profundas,
coincidentes com as que em nés se abriguem como seres sociais.
(PROENCA FILHO, 2001, p.7-8)

O estilo de jornalismo literario que Fra descreve em seu texto tem um estilo
dos jornalistas do inicio do século, que tinham ambicdes literarias através do
hébito da leitura, ja que na época ndo havia escolas de comunicacgéao.

Segundo o jornalista sorocabano José Carlos Fineis (2011), editorialista do
Jornal Cruzeiro do Sul desde o ano de 2011, em varias capitais do Brasil muitos
jornais impressos deixaram de existir. Com o processo de digitalizacdo, incluindo
0 Google que est4 digitalizando alguns jornais do pais, 0s jornais comecam a
emergir.

Esse material que estava em arquivo passa agora a ser conhecido na
internet. A revista Veja ja digitalizou todas as suas edicbes e agora esta

disponivel para os leitores que apreciam o estilo da revista, afirma Fineis (2011).

117



Com todo esse processo de digitalizagdo, novos textos com estilos de
jornalismo literario no Brasil serdo descobertos. O jornalista José Carlos Fineis
(2011), que também produzia reportagens com estilos literarios na década de 80,
quando era editor do Caderno Mais Cruzeiro do Jornal Cruzeiro do Sul, afirma
gue os textos narrativos e bem despojados agradam a todos os tipos de leitores.
Para ele, dizer que o leitor do século XXI ndo tem tempo de ler € uma desculpa
para o jornalista se acomodar em uma cadeira da redacéao.

Um bom texto € como uma boa musica, sempre nos da o prazer de ouvir.
“Se o leitor encontra um bom texto e ndo tem tempo de ler naquele momento, ele
guarda o texto o salva da internet e vai ler mais tarde”, afirma Fineis. Em uma das
producdes da década de 80, Fineis publicou no dia 19 de agosto do ano de 1984
uma reportagem sobre o teatro na cadeira. Com estilo narrativo e bem despojado,
Fineis escreveu seu texto, em uma linguagem que fala a lingua do leitor, com uma
narrativa meio cinematografica. (FINEIS, 2011)

Nesta reportagem existem muitos didlogos e uma narrativa mais solta,
quase uma descricdo momento a momento do que ia acontecendo; E um texto
despretensioso e ndo engessado, comum no jornalismo diério. Abaixo cito um
trecho dessa matéria publicada no Caderno Cultural Mais Cruzeiro do jornal
Cruzeiro do Sul.

3.7. 3. Texto de Fineis: - Hoje tem teatro. E a cadeira vira de pernas para o ar

Ha 10 anos trabalhando na seguranca da Cadeia Publica de Sorocaba, o
PM Nogueira confessava na quarta-feira, com ar espantado:

“Eu nunca tinha visto uma coisa assim”. Ele ndo estava se referindo a
nenhuma tentativa de fuga, ou briga entre detentos, ou motim.

Referia-se a apresentacdo da peca “Proibido Proibir’, levada para os
detentos pelo grupo teatral da Biblioteca Municipal, numa iniciativa inédita em
Sorocaba. O espanto do PM Nogueira tinha fundamento: durante mais de uma
hora, cerca de setenta detentos riram e se emocionaram com o0s atores. Alguns
deles, inclusive, abandonaram a timidez para, no fim do espetaculo, integrar uma

grande ciranda, ao som de Elis Regina, pulando e rindo como criangas.
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No final, um detendo comentou, surpreso: “Durante este lapso, aqui, nessa
tarde, muitos se sentiram em liberdade. Deu pra esquecer a rotina dura de

cadeia”.

Chegam os atores

As 14horas da quarta-feira, um grupo de jovens, carregados de sacolas e
bugigangas, perfila-se no portdo lateral da Cadeia Publica. Ap6s acertos com o
responsavel pela cadeia, delegado Paulo Viesi, 0s atores estédo prontos para levar
sua arte aos detentos.

Edeméia Pereira, a atriz mais antiga do grupo, explica que “Proibido
Proibir” ja foi levada com sucesso para os menores da FEBEM. Segundo ela, o
preso € uma pessoa comum, mas que devido as circunstancias, sO recebe as
informagées do rédio ou da tevé. “E importante também que ele tenha acesso a
trabalhos teatrais e outras formas de arte”.

Gay Sang, sonoplasta, complementa: “Para o artista, o retorno, em
apresentacdes como essa, € muito satisfatorio, a medida que ele sente que
conseguiu passar a sua mensagem e a sua emogédo”. Alguém esta nervoso? Eu
nao — responde Renan Dimuriez, que entrou para o grupo na ultima hora. Alguém
esta nervoso ai? O grupo explode numa gargalhada. (Matéria de José Carlos
Fineis publicada no suplemento Caderno Mais do jornal Cruzeiro do Sul em 19 de
agosto de 1984).

“Apesar de o texto ter mais de 30 anos, todas as tentativas de transmitir ao

leitor tudo que eu tinha visto foram utilizadas”, afirma Fineis (2011).

Desde a montagem até a chegada dos presos, estdo narrados no texto
com a descricdo das cenas vivas na manha daquela cadeia, fazendo com que o
leitor compartilhasse aguele momento, em uma narrativa de muitas expressoes e
intervencdes, como um trabalho de observacdo, sem entrevistar ninguém, tipica
de estilos literarios.

A reportagem se aproxima um pouco do jornalismo literario que ainda nao
entrou na histéria do jornalismo literario, mas nem por isso deixa de ser uma

forma diferenciada de passar ao leitor a reportagem.
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Deixando, através de estilos do jornalismo literario, o jornalismo
pasteurizado que ndo chama e atrai a atengao do leitor.

Para o jornalista José Carlos Fineis (2011) o jornalismo literario € uma
saida para jornalismo em geral, como uma alternativa. Através de recursos
narrativos diferenciados, procurando introduzir dialogos, o Jornalismo Literério é
uma forma de narrar os fatos diferenciados de uma matéria com o lead
tradicional.

O jornalista tem sempre que experimentar produzir textos mais narrativos e
criativos, visando captar a informacgao do leitor, causando um prazer ao receptor,
afirma Fineis. O objetivo neste caso é novamente aproximar o leitor da
experiéncia da reportagem, trazendo-o para o cendrio da apuracédo. O conceito de
Fineis se baseia na apresentacdo de gestos e costumes dos personagens e
detalhes dos ambientes, eis um trecho que ilustra 0 uso da estratégica narrativa.

Existem caracteristicas que distinguem o discurso literario do discurso
comum. A complexidade é uma delas. No discurso nao literario existe um
relacionamento imediato com o referente, “caracteriza-se, na maioria dos casos, a
significacdo singular dos signos, marcados pela transparéncia.” (PROENCA
FILHO, 2001, p. 37)

Ja no discurso literario o que ocorre é bem diferente: ele ultrapassa os
limites de uma simples reproducdo. Proenca Filho (2001) ainda afirma que a
linguagem literaria produz, enquanto a nao literaria reproduz. Para o autor, o texto
literario pode ser considerado um objeto linguistico e ao mesmo tempo estético.
Outra caracteristica do discurso literario € a liberdade na criacdo. Ele lembra que
mesmo nos momentos em que era hecessario obedecer as normas reguladoras,
a literatura abriu novos caminhos renovadores.

Com isso, o autor afirma que ndo ha gramatica com normas para um texto
literario e sim o espaco de criacdo e da liberdade. J& no texto nao literario &
necessario obedecer as normas que regulamentam a escrita. Do contrario, pode-
se correr o risco de o leitor ndo entender o que estd sendo dito. (PROENCA
FILHO, 2001)
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Segundo Fineis (2011), atualmente no Brasil existem grandes jornalistas
com estilos de linguagem literaria. Como exemplo ele cita o jornalista Caco
Barcelos, mesmo sendo reporter de televisdo. A internet abriu grande espaco
para jornalistas que escrevem estilos de textos do jornalismo literario.

“‘Um texto, seja na literatura ou no jornalismo, deve causar prazer. Um bom
texto € aquele que desperta o interesse do leitor, independente da idade e época
em que ele foi escrito. Seja no jornal ou na internet, tem que se procurar a
qualidade no jornalismo”, avalia Fineis (2011).

O critério da literatura é despertar a imaginacao do leitor, j& no jornalismo
existe o0 compromisso da informagdo e por isso € importante ressaltar o
compromisso de informar. Na andalise do autor, o jornalista deve buscar a
informacédo antes de tudo, saber ouvir e relatar em um texto que desperte o
interesse do leitor, mesmo ndo sendo um assunto favorito do repérter. Esse é o
grande desafio do jornalismo. “Todos nds temos uma histéria de frustacdo e
fracasso, porém para o jornalista, independente da pauta, ele deve despertar a
paixao pela reportagem e transmitir em um texto ao leitor”, relata Fineis (2011).

Nos textos editoriais, o leitor espera que haja sobriedade, seriedade.
Porém, mesmo com o limite nos textos de um editorial, o0 jornalista ainda
consegue colocar elementos narrativos com estilos literarios.

Nos seus longos anos de vivéncia de midia impressa, Fineis (2011)
acredita que um jornalista com grande estilo de texto, sem duvida, teve influéncia
literdria que trouxe durante seus anos de leitura. Para ele, as escolas de
Comunicacgéao de hoje ndo formam bons jornalistas, preparados para uma redacao
de jornal que demanda a producéo de texto com estilo, por exemplo, literario.

A culpa ndo é somente das escolas de Jornalismo e sim, do préprio
profissional que ja chega nas universidades com a minima bagagem de
informacao e de leitura.

Talvez se as escolas incentivassem seus alunos o habito de leitura da
literatura classica, no final do curso esses profissionais estariam mais preparados
a encarar uma redacdo e transformar uma simples matéria em um texto

informativo e prazeroso ao leitor.
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Sobre a internet, Fineis (2011) acredita que mesmo com tantos blogs e
textos, ainda € uma ferramenta de pesquisa muito Gtil, principalmente os textos
académicos. Ele revelou que ja utilizou a internet como uma primeira fonte de
pesquisa, no caso de um assunto especifico de pauta. Ele avalia que hoje,
embora existam muitos textos da internet, existe pouco contetdo de informacao
nas matérias jornalisticas. Os textos com estilos de jornalismo literario seriam
uma alternativa para melhorar todo esse conteudo que existe na web, finaliza o
jornalista.

Na virada de 1999 para 2000, com a febre da internet, grandes nomes do
jornalismo havia trocado a imprensa escrita pela internet. Foi quando comecaram
a surgir os grandes sites de informacdo de noticias. Durante esses dez anos de
internet, muita coisa mudou. Muitos dizem que a internet € a grande revolucao
nas comunicacdes neste inicio de século e de milénio.

De cara, ha uma profunda mudanca no jornalismo, na nossa relagdo com
os leitores. Antes, segundo Ciro Marcondes (2002), o jornalismo era um
monologo, cada um de nds escrevia 0 que desejava, isso o leitor gostando ou
ndo, concordando ou nao. Além da democratizacdo das comunicacbes pela
internet, houve um grande aumento na participacdo de todo mundo na vida
politica na midia impressa. A maioria dos leitores ainda ndo tem acesso a rede,
mas existem milhdes de pessoas que abrigam a grande massa dos chamados
formadores de opinido publica.

Claro que aqui se nota uma circulacdo de informacdo em duas vias, como
a grande midia ainda influenciando fortemente os internautas, mas o fato é que
nos ultimos tempos o volume de informagé&o na internet aumentou.

Alguns jornalistas afirmam que os textos da internet sdo superficiais, no
entanto as noticias sdo renovadas a cada instante das agéncias on-line, até pelo
celular. A sensacdo mais comum que os leitores de jornais tém hoje em dia € a de
que ja terem lido ou ouvido aquela noticia, a comecgar pela manchete.

Faltam diferenciais na midia impressa, talvez isso possa explicar a crise
financeira da imprensa na ultima década, agravada pela queda na circulacdo dos

jornais, um fenébmeno mundial.

122



O jornalismo impresso deveria entdo, valorizar o espaco de interpretacao,
de opinido e de andlise. O jornalismo de qualidade deve enfatizar esses aspectos,
visando aprofundar o contetddo da noticia e o contexto interpretativo.

O estilo de linguagem do jornalismo literéario talvez fizesse uma reforma nos

principais jornais, envelhecidos tanto na forma como no conteudo. N&o
compartilho com alguns jornalistas apocalipticos que preveem o fim da imprensa
de papel, ameacada pela internet e demais meios eletrénicos. Assim como o
cinema ndo acabou com o teatro, e a televisdo ndo acabou com o cinema, 0s
jornais e revistas sempre terdo seu espaco, com maior ou menor circulagao,
dependendo da capacidade de se adaptar aos novos tempos e definir seu novo
papel nesta historia.
Porém, deixou-se de lado um instrumento fundamental para se alcancar a
sonhada diferenciacdo: a boa e velha reportagem. Um papel que vem ganhando
espaco na televisdo, que capturou alguns dos seus melhores profissionais nas
redacdes da imprensa escrita.

Na opinido de Ricardo Kotscho (2007), um clima favoravel de criatividade e
ousadia deveria ser alimentado por todos os profissionais de uma redacao,
especialmente os mais jovens, que hoje parecem conformados em repetir

férmulas j& gastas, sem brigar pelo seu espaco.

4. Consideracdes finais

O jornalismo usa a palavra como a utilidade de informar. O jornalismo € um
oficio e como género literario deve ser uma arte, no sentido de ser uma atividade
muito bem feita. E também a arte da palavra, que possui valor proprio. E a unido
de observagcdo com emocéo, do modo de apuracéo e redacdo com a liberdade de
tecer narrativas ricas, complexas e belas.

O entendimento e expansdo do pensamento em relacdo as caracteristicas
préprias do jornalismo e da literatura também tém suas convergéncias,
divergéncias e hibridismos. O jornalismo e a literatura podem conviver de forma

harmoniosa.
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Essas construcbes narrativas que estabelecem niveis de significacao,
veiculam mitos e constroem personagens e imagens, expressam acodes e
sentimentos, diferenciam-se pela intencédo do discurso e convergem a um mesmo
ponto.

No jornalismo literario, os depoimentos sdo usados para criar ambientes e
descrever situacdes que, apresentadas ao leitor de outra forma, se diluiriam na
narrativa. Quando mais detalhes, melhora a narrativa e quanto mais elementos de
composicdo dos ambientes em que 0s personagens estdo inseridos, mais nitido o
retrato que o jornalista pode tracar em sua reportagem.

Para o leitor que tem um mesmo propdsito, de conseguir informacdes em
um bom texto com estilos narrativos. O texto literario emprega as palavras da
lingua com liberdade, recorrendo ao seu sentido conotativo ou metaférico. Em um
texto jornalistico o objetivo é de explicar acontecimentos, fatos; a literatura tem
por norma trabalhar fatos ficcionais. A referéncia ao mundo real poderia ser a
separacao entre literatura ficcional e jornalismo. Essa referéncia € estruturante no
jornalismo, mas também esta presente em muitos dos registros literarios.

Apesar das diferencas, alguns tedricos da comunicag¢do consideraram o
jornalismo como uma forma de literatura e o jornalismo como “uma espécie de
literatura”. (MOISES, s.d.: 155). A linguagem jornalistica constitui-se, por Si
mesma, um estilo literario especifico.

“O jornalismo é também literatura. E um novo género literario que nasceu
em torno da noticia, como caracteristicas do jornalismo que ndo é uma arte
literaria menor, € uma arte literaria diferente.” (VIVALDI, 1993)

O jornalismo literario seria entdo, uma alternativa para a midia impressa
considerando como a velha-nova férmula para que o jornalismo impresso seja
resgatado e retome sua forca, voltando a atrair o interesse do leitor. E se essa
alternativa for considerada, ainda sera dificil encontrarmos material humano que
possa produzir o que o publico leitor espera.

Vivemos atualmente um mundo do imediatismo, da imagem, da
necessidade da condensacéo, de noticias curtas e resumidas e a atual e futuras

geracdes de jornalistas seréo o reflexo desses nossos dias.

124



Sera que havera talentos e se houver, estardo dispostos ouvir e se
emocionar com personagens, a contar sua vida e sua historia e a trabalhar e
burilar textos. Embora pertencamos a um pais em que o habito da leitura esteja
longe de atingir indices que se comparem aos padrdes europeus e mesmo sul-
americanos, se considerarmos Argentina e Chile, temos sim um universo
consideravel de pessoas que amam a literatura e que quando folheiam um jornal
se sentem avidos e na expectativa de encontrar uma reportagem elaborada ou
uma histéria bem contada, amarradas por um texto que flua e que nos instigue a
continuarmos lendo e querendo cada vez mais.

O advento da internet, a rede mundial de comunicagdo, é ainda
relativamente novo se quisermos avaliar e mensurar os seus efeitos na atual e na
futura geracéo de jornalistas. O que se nota hoje no noticiario online é o destaque
para o bizarro, para o catastréfico, para o fora do contexto e o esdruxulo, nas
busca pelo leitor e pelo publico que vao definir o valor do espaco publicitario do
site. Portanto, se a noticia de internet vai mesmo fazer desaparecer o jornalismo
impresso, como pregam alguns, cabe ao jornalismo literario retomar seu espaco,

dedicar seus esforgos e conquistar quem busca qualidade.
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