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RESUMO

Esta pesquisa busca abordar o jornalismo cultural praticado pela Revista
Bravo!, publicacdo da Editora Abril especializada no género, a fim de estabelecer
alguns pontos de reflexdo sobre a relagdo que se da entre o texto artistico em si, o
texto do jornalismo cultural e o leitor e/ou espectador. Para tanto, pretende-se
compreender o jornalismo cultural praticado pela revista a partir de um contexto da
comunicagao e da cultura, em que a publicagao integra um universo simbdlico e uma
semiosfera, em dialogo com ambientes comunicacionais diversos que se inter-
relacionam, tendo como base as teorias de autores como Ivan Bystrina, luri Lotman,
Norval Baitello Junior e Edgar Morin, entre outros. Inicialmente, com o objetivo de
compreender o lugar do jornalismo cultural nos dias atuais, desenvolve-se um
historico desde o seu surgimento, bem como uma revisao de literatura que abarca o
tema. Em seguida, s&o realizadas analises da sess&o que trata de Artes Cénicas a
partir de seis edi¢des da revista Bravo!, cujo objetivo é sistematizar algumas
reflexdes sobre o assunto a partir de uma producdo atual, que passa por
reportagens, crénicas e criticas. Finalmente, com base nas avaliagdes realizadas e
nos autores estudados, destacam-se alguns modelos e caracteristicas de textos que
se aproximam do leitor e/ou espectador a fim de desenvolver uma mediacéo poética
entre a peca de teatro e a plateia, no sentido de propor ao leitor olhares e sentidos
diversos, porém sempre em dialogo com os questionamentos e sensagcdes que a
obra de arte promove naqueles que a contemplam. Ressalta-se, como resultado, a
importancia de jornalistas capacitados e sensiveis para o mundo poético, pois a
comunicagao proposta passa pelos corpos dos atores / bailarinos dos espetaculos,
dos espectadores, do mediador representado aqui por um jornalista, até chegar aos
corpos dos leitores, por meio do suporte da revista impressa. Por fim, considera-se
que a revista produz um jornalismo cultural ousado e que alguns textos primam pelo
poético e pela humanizagdo de seus personagens, fatores que contribuem na
formagao de um publico critico e sensivel as complexidades do mundo da cultura e

das artes.

Palavras-chave: Jornalismo cultural. Cultura. Comunicagdo. Mediacgao.

Semiosfera. Mundo Poético.



ABSTRACT

The aim of this work is analyze cultural journalism practiced by Bravo!
Magazine, published by Editora Abril specializes in culture and art, in order to
establish some points of reflection on the relationship that exists between the artistic
text, the text of cultural journalism and reader and / or spectator. To this end, it intend
to understand the cultural journalism practiced by the magazine from a context of
communication and culture, in which the publication is part of a symbolic universe
and a semiosphere in dialogue with various communication environments that are
interrelated, with the based on the theories of authors such as lvan Bystrina, luri
Lotman, Norval Baitello Junior and Edgar Morin. Initially, in order to understand the
place of cultural journalism these days, it develops a track record since its creation,
as well as a review of the literature covering the subject. Then it analyzes the session
dealing with the Performing Arts from six editions of Bravo!, whose goal is to
systematize some reflections on the subject from a current production, which passes
through articles, essays and criticism. Finally, based on the evaluations and the
authors studied, we highlight some models and features of texts that approach the
reader and / or viewer to develop a poetic mediation between the theatre and the
audience, in order to propose that the reader looks for the different meanings, but
always in dialogue with the questions and feelings that the artwork promotes in those
who contemplate. It could be noted, as a result, the importance of journalists trained
and sensitive to the poetic world, because the communication passes through the
bodies of actors / dancers of the theater, the spectators, the mediator represented
here by a journalist, until the bodies of readers, through the printed magazine. Finally,
it is considered that the magazine makes a critical cultural journalism with some
poetic texts and with the humanization of the characters, factors that contribute to the
formation of a critical public and sensitive to the complexities of world culture and the

arts.

Keywords: Cultural Journalism. Culture. Communication. Mediation. Semiosphere.

Poetic world.
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1 INTRODUGAO

Em minha formagdo académica e profissional, duas grandes areas me
rondam e envolvem: a comunicacao e a cultura. Sinto-me acolhida e provocada por
inumeras questdes presentes na intersec¢ao entre estas duas grandes disciplinas,
as quais abrigam dentro de si uma infinidade de estudos e abordagens.

Este trabalho debruga-se sobre uma dessas abordagens, o jornalismo
cultural, observado aqui a partir de suas relacbes com a sociedade, em especial ao
texto artistico a que se refere. Buscamos entender o texto do jornalismo cultural
como uma forma de mediagao entre a obra de arte e o leitor/espectador. Para tanto,
0 objeto escolhido para analise foi a sessdo de Teatro e Danga da Revista Bravo!,
uma publicagdo mensal da Editora Abril, especializada em cultura e arte.

Da histéria social a semidtica, muito se tem estudado sobre as formas
culturais do homem. Desde seus habitos, costumes, valores, modos de se alimentar
e de ocupar o espaco, formas de relacionamento interpessoais, enfim, tudo o que o
homem desenvolveu ao longo de sua histéria, constru¢des objetivas ou simbdlicas,
pode ser definido como cultura. De acordo com o Dicionario Latino-Portugués
(TORRINHA, 1942), o termo latino cultura (ou culturae) remete inicialmente ao
cuidado do homem com a natureza (agricultura), a cultura do espirito / instrugdo, ou,
ainda, a acao de cortejar alguém (ibidem, p. 217). Sua origem provavel € o verbo
colo, que tem como significado cultivar, habitar, cuidar de alguém e proteger (ibidem,
p. 163).

Valverde (2007, p. 268-269) resume bem a diferenca entre o sentido

antropolégico e o sentido dos filésofos e educadores para o termo cultura:

Ha um conceito antropoldgico de cultura que é extremamente genérico e diz
respeito a tudo o que materializa, estabiliza e reproduz a vida humana, no
plano nas praticas, dos objetos, dos rituais, das instituicbes e assim por
diante. [...] Num outro sentido, ndo mais dos antropélogos, mas dos fildsofos
e educadores, a ideia de cultura refere-se a formagéo (Paidéia, Building) e
remete a cultivo e auto cultivo. Como nés sabemos, o cultivo na agricultura
depende ndo s6 da colheita, mas de semeadura, de acompanhamento e
assim por diante. E o cultivo subjetivo também. Nesse sentido, a cultura é o
meio pelo qual o individuo enriquece, amplia, aprofunda, adensa e
transforma a sua “personalidade”, a partir do contato, mesmo que indireto,
com as outras pessoas, através exatamente daquelas formas estabilizadas
que séo os objetos, as obras de arte, as praticas tradicionais, as instituicdes
e assim por diante. Ha aqui um sentido de cultivo, de exercicio, de procura,
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de elaboragao, de desenvolvimento que ndo se satisfaz com o dom natural
ou a simples espontaneidade.

O conceito que utilizamos aqui foi cunhado pela semidtica da cultura. A cultura
€, assim, definida como um conjunto de atividades que ultrapassa a mera finalidade
de preservar a sobrevivéncia material (BYSTRINA, 1995). Formada por textos
aparentemente supérfluos ou até mesmo inuteis, a cultura existe para si mesma. “A
cultura ndo é tanto uma questdo de razdo, embora a razdo também participe
ativamente. A cultura ¢é condicionada essencialmente pelo inconsciente.”
(BYSTRINA, 1990, p. 16) Em consequéncia, podemos dizer que a arte € pela arte,
assim como a cultura € pela cultura. “Apenas na sua periferia, nas suas margens é
que ela se torna algo que serve para outras finalidades” (Ibidem, p.5).

Ao representar uma atualizagdo de Bystrina, Christoph Wulf' propde uma
antropologia sociocultural para entender a multiplicidade das culturas. O
aprendizado cultural se da, desta forma, por meio da mimese, em um processo
criativo em que o ser humano produz a si proprio. “Em contraposicdo aos outros
seres vivos, nao basta aos homens estar no mundo. Eles precisam tornar-se parte
dele e tomar parte nele” (GEBAUER e WULF, 2004, p. 13).

Assim, o andar ereto, o comportamento e a lingua s&o habilidades aprendidas
pelo ser humano por meio do aspecto mimético, ou seja, uma crianga aprende ao
imitar um adulto. No entanto, ndo sé as habilidades fisicas, como também as

emocgoes sao adquiridas por meio de um processo mimético.

A palavra mimese caracteriza como os homens se comportam diante do
mundo no qual eles vivem. Eles acolhem o mundo, mas ndo o vivem de
forma passiva: eles respondem ao mundo com agdes construtivas. O que
eles receberam do mundo sera trabalhado por eles nas suas proprias
acbes. Na verdade, o mundo ja é dado, no nivel em que a mimese se
estabelece. No entanto, ele ainda ndo possui nenhuma forma distinta,
nenhuma caracteristica averiguavel, e nenhuma qualidade denominavel. Ele
se apresenta como matéria sem referéncia que provoca efeitos sobre o
sujeito-agente. A deciséo sobre os efeitos, como eles surgem na experiéncia
e a quais formagdes criadoras eles ddo ensejo, € tomada nos atos dos
sujeitos. (GEBAUER e WULF, 2004, p. 13)

O conceito de mimese remonta da Grécia Antiga a partir da raiz etmologica
mimos, que se referia as pessoas que imitam ou representam. No entanto, mimese é

aqui entendida ndo como a pura imitacdo, mas também com o “fazer-se parecido,

1 Conferéncia de Christoph Wulf, proferida no dia 29 de margo de 2011, no SESC Vila Mariana, durante o
Semindrio Internacional Emogdo e Imaginagao.
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trazer algo a representacao, expressar, pré-encenar’ (GEBAUER e WULF, 2004, p.
21). Isso ocorre porque as praticas miméticas conduzem as semelhangas, mas nao
as copias exatas dos padroes.

Além disso, a mimese nao esta restrita a arte e a poesia, mas € condi¢ao
imprescindivel do tecido da vida social e cultural. E, portanto, um processo cognitivo

ao mesmo tempo em que é intuitivo.

Se procurarmos a férmula mais curta para definir acdes miméticas
poderiamos dizer que esta seria “fazer o mundo mais uma vez”. Este fazer
tem um lado simbdlico e um material, um lado pratico e um lado corporal.
Ele € um humanizador do mundo dado, no sentido de uma apropriagéo
humana. Os processos miméticos tém um papel muito mais importante na
cultura, na sociedade e na arte do que aquele geralmente suposto. [...] Os
processos mimeéticos produzem imitagdo e representagdo, imagens e
ficcbes, adaptagcdo ao outro e a sua representagdo. (GEBAUER e WULF,
2004, p. 14)

Nas palavras de Lotman (1978), cultura € memdria ndo-genética, reproduzida
e transformada de forma coletiva. Quando se fala em jornalismo cultural é este o
sentido que cultura adquire, cuja esséncia esta diretamente relacionada ao mundo
das artes, do entretenimento e do lazer.

Ja a experiéncia estética, definimos com Morin (2003, p. 99): “ndo em fungao
da arte, mas enquanto atitude humana que vai muito além da arte propriamente dita
(as emocgdes estéticas podem nascer tanto da contemplacédo de “belezas” naturais,
quanto de produtos artificiais, cuja finalidade ndo é, de forma alguma, artistica)”.
Podemos viver uma experiéncia estética ao vislumbrar uma grande obra da
natureza, como um poér-do-sol, ou ainda ao ter contato com algum fato cotidiano que
nos leve a abandonar os pensamentos corriqueiros e sentir-se emocionado.
Entretanto, trataremos aqui especificamente da experiéncia estética proporcionada
pela fruicao artistica.

Assim, entendemos que o espectador do teatro e leitor da revista Bravo! ao
contemplar uma pecga teatral permanece consciente de sua condigdo de espectador,
apesar de, muitas vezes, se projetar nos personagens e mergulhar na trama
proposta. “Ele continua a viver de um modo latente, amortecido, mas lucido deste

lado da tela” (MORIN, 2003, p. 100), ou dos palcos, no caso do teatro.

A estética é uma atitude diante das coisas. E a atitude de uma consciéncia
dividida. Esta consciéncia participa um espetaculo, de uma visdo, de uma
leitura feita segundo os processos imaginarios — complexo magico e
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complexo realista-sentimental - ; ao mesmo tempo ela sabe que se trata de
uma participagao imaginaria que se inscreve no quadro da consciéncia
empirico-racional. (MORIN, 2003, p. 99)

Além disso, consideramos aqui a ideia de culturas hibridas, pois, de acordo
com Canclini (1995), ndo ha na América Latina oposi¢ao ferrenha entre o moderno e
o tradicional, bem como nao existem trés culturas isoladas: o culto, o popular e o
massivo. “E necessario demolir essa divisdo em trés pavimentos, essa concepgéo
em camadas do mundo da cultura, e averiguar se sua hibridagdo pode ser lida [...]
separadamente”. (lbidem, p. 19) Portanto, as culturas ndo se extinguem, mas se
transformam a partir dos estimulos e influéncias, em uma relagao dialégica com as
demais culturas.

Também na perspectiva de uma estética da comunicacio, as fronteiras entre
cultura erudita, cultura popular e cultura de massa devem ser progressivamente

diluidas, pois é fundamental:

[...] desconstruir o dualismo experimental e comercial, fazer dialogar objetos
de valor estético com produtos culturais, ndo para considera-los apenas
como mercadorias dentro de uma industria cultural, mas como coisas dentro
de uma cultura material inserida na vida social. (LOPES, 2006, p. 119)

Desta forma, pensamos nestas experiéncias estéticas como narrativas que
traduzem a propria experiéncia dos sujeitos contemporaneos, por meio de um fluxo
de discursos, imagens e processos que transitam social e temporalmente. “[...]
Pensar uma obra artistica como fenbmeno comunicacional implica situa-la em
didlogo n&o s6 com o solo histdrico, [...] mas implodir a dialética entre e/ou dualidade
entre arte e sociedade.” (LOPES, 2006, p. 119)

O jornalismo cultural deve, por principio, destruir a dualidade e a dicotomia

entre arte e sociedade, entre vida e cultura, entre pensamento e sensibilidade, afinal:

A arte faz o que é natural, ndo dissocia vida e cultura, pois siendo ambas,
vida e cultura uma sola y misma cosa, no hay por qué separarlas y hablar
de ridiculas primacias (Lezama, 1981, p.6). Nao separa, portanto, corpo e
linguagem, ja que nosso corpo é linguagem e a linguagem, corpo. (SILVA,
2009, p. 45)

A separacao que existe e deve ser compreendida no jornalismo cultural nédo é
entre pensamento e sensibilidade, mas é a “oposigado entre o regime espontaneo e

um regime reflexivo, que exige uma mediagcdo consciente entre nds e aquilo que
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fazemos, vivemos ou experimentamos” (VALVERDE, 2007, p. 270). O jornalismo
cultural como processo insere-se dentro de um regime reflexivo, pois é fruto de
reflexdo, mediagdes complexas, estudos e dedicacao.

Por fim, definimos a comunicacdo com Marcondes Filho (2010, p.15):

Comunicacao € antes um processo, um acontecimento, um encontro feliz, o
momento magico entre duas intencionalidades, que se produz no “atrito dos
corpos” (se tomarmos palavras, musicas, ideias também como corpos); ela
vem da criagdo de um ambiente comum em que os dois lados participam e
extraem de sua participagdo algo novo, inesperado, que nao estava em
nenhum deles, e que altera o estatuto anterior de ambos, apesar de as
diferengas individuais se manterem. Ela ndo funde duas pessoas numa sg,
pois & impossivel que o outro me veja a partir do meu interior, mas é o fato
de ambos participarem de um mesmo e Unico mundo no qual entram e que
neles também entra.

Neste sentido proposto por Marcondes Filho, a comunicagdo ndo esta nos
meios de comunicagdo de massa, como televisdo, radio, jornais e revistas, pois
neste caso o processo € apenas de difusdo, ou seja, sdo sinais e formas emitidos de
um lado e captados por alguém, o que nao garante que, de fato, haja comunicacao,
pois ndo existe ai necessariamente uma acgao reciproca, uma troca de aprendizados.
A comunicagao seria, assim, uma acao transformadora por esséncia: “[...] € como o
vento, ela passa, nos toca, nos envolve, nos faz mudar de posi¢cdo, mas nio a
vemos, nao a capturamos, ela escapa mesmo se deixando mostrar’ (MARCONDES
FILHO, 2008, p. 52)

Com uma abordagem semelhante, Menezes (2005), tendo Pross como
referéncia, conceitua a comunicacdo a partir dos vinculos formados entre as
pessoas, ou seja, da formacao de pontes entre, no minimo, dois diferentes espacos.
“Cultura e comunicagao sédo duas coisas inseparaveis, ja que a cultura se constitui a
partir das comunicagdes repetidas. Como, quando, de onde e 0 que comunicamos é
0 que nos converte em sujeitos culturais” (MENEZES, 2005, p. 28).

Para Martino (2002), a comunicagao é o resultado de um encontro social, um
processo de compartilhamento de um mesmo objeto de consciéncia, ou seja, o

termo exprime uma relagao entre consciéncias.

O ser humano é um ser da comunicagéo: consigo (subjetividade) e com o
mundo, ambos entendidos como produto da comunicagdo com outrem, pois
assim como a subjetividade ndo € um dado natural, as coisas nao se
apresentam ao ser humano de forma direta, mas sao construidas gracas a
mediacdo do desejo, conhecimento e reconhecimento de outrem [...]
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Comunicar é simular a consciéncia de outrem, tornar comum (participar) de
um mesmo objeto mental (sensagdo, pensamento, desejo, afeto).
(MARTINO, 2002, p. 23)

Lembramos, ainda, do educador Paulo Freire (1983), que conceitua a
comunicagao como um processo dialégico e transformador por meio do qual os

homens constroem a si mesmos.

Nao ha, realmente, pensamento isolado, na medida em que ndo ha homem
isolado. Todo ato de pensar exige um sujeito que pensa, um objeto
pensado, que mediatiza o primeiro sujeito do segundo, e a comunicagao
entre ambos, que se da através de signos linguisticos. O mundo humano &,
desta forma, um mundo de comunicacao. (FREIRE, 1983, p. 44)

Seria, ainda, a compreensao da comunicacdo a base da constituicdo de
sociedades, das mais simples as mais complexas. (BAITELLO JUNIOR, 2010, p.
106) Por isso, a relagdo entre comunicagao e cultura é tado evidente e complexa.

Tendo como base os conceitos dos autores acima citados, e colocando-os em
didlogo com tantos outros que perpassaram as leituras deste trabalho, tentamos
construir um panorama, com reflexées pertinentes ao tema.

Desta forma, o segundo capitulo apresenta a atualizacdo do estado da
questao, uma tentativa de buscar o que se tem escrito sobre o jornalismo cultural e
suas facetas, bem como tracar um histérico com os principais fatos da histéria do
jornalismo cultural e da critica. Para tanto, destaca aspectos relevantes na pesquisa
do tema, tanto a partir de autores mais renomados, quanto de novos pesquisadores
que vém se debrugcando sobre o assunto.

O terceiro capitulo refere-se ao objeto de anadlise da pesquisa, a revista
Bravo!, cuja escolha se justifica por conta da publicagdo ser, atualmente, a principal
sobre cultura e arte no Brasil, com uma distribuicdo nacional, o que nao significa que
a tomamos como modelo ideal de publicagdo especializada em cultura. A primeira
abordagem sobre a revista € historica e tem como objetivo destacar os principais
fatos ocorridos desde a sua criacdo em 1997, como a transicdo ocorrida entre a
Editora D’Avila, responsavel pelo projeto inicial e fundacdo da revista, até a Editora
Abril, atual editora que encampou a Bravo!. Em seguida, sdo apresentadas as
analises dos textos que compdem a sessido de Teatro e Dancga de seis edi¢gdes da

revista, de janeiro de 2010 a junho de 2010.
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O quarto capitulo estabelece reflexbes a partir das analises e dos textos
tedricos utilizados, buscando desvendar alguns modelos de jornalismo cultural
praticados pela revista. Neste capitulo, procuramos explicitar de forma sistematizada
alguns questionamentos que surgem ao longo do trabalho.

Por fim, as considera¢gdes tem como objetivo costurar as principais ideias
apresentadas na pesquisa, em uma tentativa de fechar alguns questionamentos

abertos ao longo do trabalho.
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2 ATUALIZAGAO DO ESTADO DA QUESTAO

Muitos autores se dedicaram a refletir sobre o tema do jornalismo cultural e a
critica, com as mais diversas énfases e abordagens de pesquisa. Tentaremos aqui
descrever o trabalho de alguns desses autores, cujas reflexdes sdo corresponsaveis

pelos rumos desta pesquisa.

2.1 Uma breve trajetoéria histérica do jornalismo cultural

Pode-se observar, de antemé&o, que alguns autores se fazem presentes em
quase todos os trabalhos e ja se tornam uma referéncia quase que obrigatéria para
0os que pretendem iniciar uma trajetéria no assunto. O jornalista e escritor Daniel
Piza (2009) € um exemplo de leitura que perpassou pela maioria dos projetos desde
a data inicial de publicacdo®. Seu ponto de vista é especial porque o autor possui
larga experiéncia como jornalista cultural e consegue tragar um histérico bastante
completo sobre o tema, a partir de suas experiéncias e pesquisas, mas nao resulta
em um trabalho académico com reflexdes tedricas. Buscaremos, aqui, sintetizar o
caminho histoérico do jornalismo cultural proposto por Piza.

Um marco do principio do jornalismo cultural € a criagdo da revista diaria
londrina The Spectator, fundada pelos ensaistas ingleses Richard Steele e Joseph
Addison no ano de 1711. A publicagdo continha os mais variados assuntos: “livros,
operas, costumes, festivais de musica e teatro, politica — num tom de conversagao
espirituosa, culta sem ser formal, reflexiva sem ser inacessivel [...]" (PIZA, 2009, p.
12).

Importante é notar que o jornalismo cultural nasceu, nas palavras de Piza, “na
cidade e com a cidade”. E, portanto, uma invencdo absolutamente atrelada ao
urbanismo e a industrializagdo, ao momento histérico em que as maquinas

comecgaram a transformar as cidades, a cultura e o préprio homem. Também na

2 A primeira edigdo do livro “Jornalismo Cultural”, de Daniel Piza, foi publicada em 2003.
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Inglaterra e no século XVIII, surgiu Samuel Johnson, o Dr. Johnson, considerado o

primeiro grande critico cultural.

Suas resenhas da prosa e da poesia de seus contemporaneos, seus
ensaios sobre Shakespeare, seus estudos sobre a lingua inglesa, suas
reflexdes sobre todos os assuntos a maneira de um Montaigne transferido
de um castelo para a taverna, além de romances como Rasselas, fizeram
dele o homem de letras mais lido e temido de seu tempo. Johnson é o pai
de todos os criticos europeus, americanos e brasileiros, cujas opinides
sobre um livro ou qualquer outro tema, nos séculos seguintes, eram
esperadas com folego preso por uma pequena mas decisiva plateia. (PIZA,
2009, p. 13-14)

A partir destas primeiras experiéncias, muitos outros tabloides apareceram e
diversos homens se destacaram na funcado de criticos, dos quais podemos citar:
Hazlitt (séc. XVIII), John Ruskin e George Bernard Shaw (séc. XIX) na Inglaterra,
Sainte-Beuve e Emile Zola (séc. XIX) na Franga, G.E Lessing (séc. XVIII) na
Alemanha, Edgar Allan Poe e Henry James (séc. XIX) nos EUA. No Brasil do século
XIX, é essencial falar de José Verissimo e Machado de Assis, que comegou sua

carreira atuando como critico de teatro e polemista literario.

A arte moderna, enfim, ja derrubava muros e o jornalismo cultural
comecara a se renovar. Até a virada do século XX, o jornalismo era feito de
escasso noticiario, muito articulismo politico e o debate sobre livros e artes.
Mas a modernizacdo da sociedade transformou também a imprensa: o
jornalismo moderno passou a dar mais importancia para a reportagem, para
o relato de fatos, ndo raro sensacionalista, e comegou a se profissionalizar.
Repodrteres de policia e politica passaram a ser os mais importantes dentro
das redagdes. O jornalismo cultural também “esquentou”: descobriu a
reportagem e a entrevista, além de uma critica de arte mais breve e
participante. Das conversagdes sofisticadas de Addison e Steele até as
resenhas incisivas de Zola, Kraus e Shaw, o jornalismo cultural tomou sua
forma moderna. (PIZA, 2009, p. 18-19)

Ja no século XX, os principais movimentos vanguardistas de arte tém a sua
historia diretamente relacionada a expansao da imprensa e das revistas. No Brasil,
por exemplo, o modernismo paulista teve como abre-alas a revista Klaxon, nome
cujo significado literal € buzina. Portanto, além de ter sido pega chave nas grandes
vanguardas artisticas, o jornalismo cultural tinha também o intuito de provocar,
incomodar, “buzinar” — como a propria Klaxon sugere.

Boaventura (2000, p. 16) lembra que a tdo rememorada e valorizada Semana
da Arte Moderna, realizada em fevereiro de 1922, n&o inaugurou o movimento

modernista, apenas representou uma festa planejada para fazer barulho e divulgar
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os resultados conseguidos até entdo pelo grupo de artistas e escritores, liderados
por Oswald de Andrade e Mario de Andrade. Renomado escritor e influente
diplomata a época, Graga Aranha foi o padrinho do evento e o responsavel por
angariar a simpatia e adesédo de figuras importantes, o que foi fundamental para
visibilidade da Semana.

No livro “22 por 22: A Semana da Arte Moderna vista pelos seus
contemporaneos” (BOAVENTURA, 2000), a autora apresenta uma coletanea de
artigos originalmente publicados nos jornais e revistas de S&o Paulo e Rio de
Janeiro durante o ano de 1922. De um lado estavam os defensores da proposta, que
apregoavam uma transformagao nos processos da literatura e arte e flertavam com
as vanguardas europeias (em especial o futurismo), representados principalmente
por Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda, Sérgio
Milliet e Menotti del Picchia, além daqueles que assinavam com pseuddnimos. Do
outro, encontram-se os opositores ao movimento moderno: Mario Pinto Serva,
Galvao Muniz, Oscar Guanabarino, o romancista Plinio Salgado e o jornalista
Galedo Coutinho, que assinava como Candido. O teor das discussbdes pode ser
exemplificado neste trecho: “Em musica sao ridiculos, na poesia sdo malucos e na
pintura sao borradores de tela” (Oscar Guanabarino, 1922 apud BOAVENTURA,
2000, p. 15).

O debate de ideias, opinides e pontos de vista sobre a arte moderna, antes,
durante e depois da Semana, bem como o posicionamento dos veiculos de
comunicagao, sao temas de um capitulo relevante na historia do jornalismo cultural

brasileiro.

A cobertura jornalistica das atividades promovidas durante a Semana
pautou-se, em Sao Paulo, de um lado pelo entusiasmo dos seus
idealizadores — “os semideuses barbaros e modernos” — que sonhavam com
a “iminente renascenga paulista”. De outro, pela condenagédo absoluta
daquele “delirio coletivo a acometer um grupo de intelectuais, empolgados
por um capricho passageiro”, em artigos assinados as vezes com
pseuddénimos dificeis de identificar, outras vezes anénimos como aconteceu
com a série de textos demolidores publicados na Folha da Noite, quase
sempre na primeira pagina. Apelou-se também para a indiferenga total.
Revistas do porte da Revista do Brasil (de Sdo Paulo), do alcance das
cariocas Fon Fon e O Malho simplesmente ignoraram a promogéao artistica
em questdo. [..] O tradicional Estaddo ndo se envolveu. Publicou
secamente as noticias de abertura da Semana, divulgou a programacgéao e
um artigo de autoria de Ronald de Carvalho sobre Villa-Lobos. Perdidos na
sua diagramacgéao cansativa e pesada de outrora, algumas piadas ingénuas
e deboches gerais contra os modernistas: “Precisa-se de mogo honesto que
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saiba fazer versos futuristas. Exige-se um atestado de ignorancia”.
(Boaventura, 2000, p. 18)

As discussdes acaloradas e polémicas acirradas durante todo o ano de 1922,
cujos palcos eram os jornais e revistas, “impulsionaram o ressurgimento de uma
‘prodigiosa vida intelectual’, que mais tarde se espalharia pelo pais” (Ibidem, p. 16).
Percebemos, assim, a estreita relagdo entre o jornalismo e 0 movimento modernista
no Brasil e como esta relacédo foi responsavel pelo amadurecimento de ambos os
segmentos. Esta efervescéncia cultural e social faz com que a prépria figura do
critico, aos poucos, mude de perfil, “mais incisivo e informativo, menos moralista e
meditativo™ (PIZA, 2009, p. 20).

Porém, para Piza (2009), foi nos EUA que a tradicdo ensaistica inglesa foi, de
fato, renovada: “dois dos maiores poetas mundiais modernos, foram ainda dois dos
maiores criticos do século XX: Ezra Pound (1885-1972) e T. S. Eliot (1888-1965) [...]”
(Ibidem, p.20). Além disso, também nos EUA, jornalistas de formagédo consagraram-
se e tornaram-se célebres com a critica, sendo os mais significativos H. L. Mencken
(1880-1956) e Edmund Wilson (1895-1972). Grande destaque nos anos 40 e 50, a
revista New Yorker tornou-se referéncia entre as publicagdes da area, pois revelou
grandes criticos e talentosos escritores, além de ter sido uma das responsaveis por
abrir caminho para a criagdo do New Journalism e impulsionar o género conhecido

hoje como jornalismo literario.

Foi ali que John Hersey escreveu em 1946 o que foi eleito como “a
reportagem do século”: Hiroshima. Foi ali que Lilian Ross, num perfil de
Ernest Hemingway em 1950, fundou esse género do jornalismo moderno e
abriu caminho para as invengdes do New Journalism. Foi ali que Truman
Capote praticamente langou a néo-ficgdo moderna em 1959 com A sangue
frio, relato dos pensamentos de dois condenados a pena de morte. Foi ali
que Kenneth Tynan, critico de teatro inglés que brilhara nos anos 30 e 40 na
Spectator, escreveu memoravelmente sobre atores e diretores como
Laurence Olivier, Orson Welles e Greta Garbo (“O que vemos bébados nas
outras mulheres, vemos em Garbo sébrios”). Foi ali que Joseph Mitchell,
John McPhee, Calvin Trillin e Adam Gopnik, entre tantos outros ao longo de
quase oito décadas, mantiveram viva a reportagem interpretativa, com teor
subjetivo, pique narrativo e recursos da ficgdo como a atengao a detalhes e
vozes. (PIZA, 2009, p.23-24).

3 O ultimo expoente do critico como um sacerdote, cujos julgamentos devem ser seguidos e respeitados, foi o
dramaturgo Oscar Wilde (1854-1900), “critico e defensor da tese exposta em O critico como artista de que a
critica cultural em si era uma forma de arte, autbnoma em relagdo as outras artes”. (PIZA, 2009, p.20)
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Edvaldo Pereira Lima (1993) em seu livro “Paginas Ampliadas — o livro
reportagem como extensao do jornalismo e da literatura” propde reflexdes profundas
acerca do jornalismo cultural e das grandes reportagens. Para ele, o livro
reportagem caracteriza-se como um género jornalistico, por estender a fungao
informativa e orientativa do jornalismo impresso cotidiano e ampliar a compreensao
da realidade do leitor. No entanto, diferencia-se do jornalismo costumeiro por utilizar
alguns instrumentos especificos de captagao das informagdes, como entrevistas de
compreensao, sensibilidade para as histérias de vida, observacdo participante,
resgate da memodria e visdo pluridimensional simultdnea (em detrimento da visao
reducionista do cartesianismo). A ja citada inovagcdo norte-americana conhecida
como New Journalism é utilizada pelo autor para exemplificar o instrumento da

observacao participante:

Sentir, perceber, emocionar, utilizar o potencial sensério do corpo era a
ordem dos novos tempos. Quando o new journalism esboga-se, ramo deste
contexto comum, a sua forma de captagdo do real vai se caracterizar
também por esse mergulho de cabega no sensual, no sensorio [...] Como
conta Tom Wolfe em The New Journalism (1973), ele proprio um dos
expoentes deste novo modo de proceder do fazer jornalistico, os inovadores
da imprensa — e logo do livro-reportagem que vai abrigar com muito maior
intensidade a nova producdo — descobrem que ndo ha como retratar a
realidade sendo com cor, vivacidade, presenga. Isto é, com mergulho e
envolvimento total nos proprios acontecimentos e situagdes, os jornalistas
tentando viver, na pele, as circunstancias e o clima inerente ao ambiente de
seus personagens. (LIMA, 1993, p. 96)

Outra inovacao do new journalism foi a introdugdo de mondlogos interiores e
fluxos de consciéncia dos personagens, técnicas até entdo utilizadas somente na
literatura de ficgdo, que Tom Wolfe (apud LIMA, 1993, p. 102) nomeou como “ponto
de vista autobiografico em terceira pessoa”.

Além disso, outras publicacbes especializadas do género fizeram histéria,
como a norte-americana Esquire®, as francesas Le Monde de La Musique, Magazine

Littéraire e Cahiers Du Cinéma®, além da revista mexicana Vuelta®.

4 Grande concorrente da New Yorker, a revista Esquire esta associada ao estilo que mistura histdria veridica com
um ritmo ficcional, o qual ficou conhecido como New Journalism, cujos principais expoentes foram Gay Talese,
Norman Mailer e, especialmente, Tom Wolfe.

5 A francesa Cahiers Du Cinéma foi a principal responsavel por lancar o movimento da Nouvelle Vague e
abrigava ensaios e resenhas de André Bazin, Eric Rohmer e Francgois Truffault.

6 Vuelta era editada por Octavio Paz, um dos maiores ensaistas latino-americanos do século XX.
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Um nome importante para a histéria do jornalismo cultural foi o escritor inglés
George Orwell (A revolugao dos bichos e 1984). Os textos de Orwell, principalmente
nos anos 30 e 40, sdo ainda um exemplo de como os fatos politicos e as dicotomias
ideoldgicas da época influenciaram a produgéo do jornalismo cultural.

No Brasil, por conta da dificuldade dos escritores de sobreviver apenas com a
literatura (naquele periodo e ainda nos dias de hoje), além do ja citado Machado de
Assis, Lima Barreto e os modernistas Oswald de Andrade e Mario de Andrade
iniciaram suas carreiras com o jornalismo e com a critica de arte, para,
posteriormente, tornarem-se renomados escritores.

Na imprecisa fronteira entre jornalismo e literatura, € importante lembrarmos
ainda de Euclides da Cunha, que escreveu Os Sertdes (publicado em 1902), uma
obra eminentemente jornalistica, mas acabou entrando para a histéria como um
aclamado literato. Prova disso é que, menos de um ano depois da publicacdo da
obra, Euclides foi eleito para ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras.
(FREITAS, 2010, p. 44)

Para Lima (1993, p. 135), de todas as formas de comunicagao jornalistica, a

reportagem é o género que mais se apropria do fazer literario:

Entre o jornalismo e a literatura existia em comum, nesses tempos pioneiros
da era moderna, o ato da escrita. A medida que o texto jornalistico evolui da
noticia para a reportagem, surge a necessidade de aperfeicoamento das
técnicas de tratamento da mensagem. Por uma condi¢do de proximidade,
estabelecida pelo elo comum da escrita, € natural compreender que, mesmo
intuitivamente ou sem maior rigor metodolégico, os jornalistas sentiam-se
entdo inclinados a se inspirar na arte literaria para encontrar os seus
préprios caminhos de narrar o real.

Sobre o aspecto de divulgagédo dos escritores e a oportunidade inovadora de

se alcancar a coletividade, o autor complementa:

Na verdade, a literatura e a imprensa confundem-se até os primeiros anos
do século XX. Muitos dos jornais abrem espago para a arte literaria,
produzem seus folhetins, publicam suplementos literarios. E como se o
veiculo jornalistico se transformasse numa industria periodizadora da
literatura da época. (LIMA, 1993, p. 136)

Alias, sdo varios os exemplos de obras literarias, hoje tidas como classicas,
as quais foram lancadas inicialmente nao como livros, mas sob a forma de folhetins.

“Tratava-se de um género muito popular em muitos paises: um texto de ficgédo, as
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vezes longo, publicado em capitulos, geralmente num jornal de grande circulagao.
Era, na época, o equivalente a novela de tevé [...]" (SCLIAR, 2002, p.82).

Para Marco Chaga (2001, apud POLACOW, 2007) o jornalismo cultural latino-
americano associava critica social e uma veia educadora e adquiriu corpo somente
no século XX. De fato, data de 1928 o surgimento de uma das principais publicagbes

brasileiras de jornalismo cultural, a revista O Cruzeiro:

[...] O fato é que a revista marcou época, langou o conceito de reportagem
investigativa e deu enormes contribui¢des a cultura brasileira ao publicar
contos de José Lins do Rego e Marques Rebelo, artigos de Vinicius de
Moraes e Manuel Bandeira, ilustragdes de Anita Malfatti e Di Cavalcanti,
colunas de José Candido de Carvalho e Rachel de Queiroz, além do humor
de Péricles (O Amigo da Onga) e Vao Gogo (vulgo Millér Fernandes). Nos
anos 30 e 40, O Cruzeiro seria a revista mais importante do Brasil por sua
capacidade de falar a todos os tipos de publico. (ibidem, p. 33)

E a partir da segunda metade do século XX que a critica transborda das
revistas especializadas e passa a ocupar também espacgo nos jornais diarios e na
grande imprensa, adquirindo uma forma mais rapida e direta. E um texto diferente,
sem longas citagbes, e com uma caracteristica predominante de analise. Bastante
marcante, neste periodo, € a presenca de intelectuais e académicos na produgao de
jornalismo cultural, com colunas, artigos e ensaios.

No Brasil, o autor ainda destaca o papel da cronica, que apesar de nao ser
exclusividade da literatura nacional’, foi um género importante e ainda é fundamental
na disseminagao e na atragcao de leitores para os cadernos de cultura.

A critica nos jornais brasileiros teve seu grande auge entre os anos 40 e 60,
nos quais dois nomes foram marcantes: Alvaro Lins e Otto Maria Carpeaux, ambos
trabalhavam no Correio da Manhd e combinavam o jornalismo com o
enciclopedismo, resultando em um estilo ensaistico muito apurado. O carioca
Correio da Manha foi considerado um dos mais bem escritos jornais independentes
do periodo, cuja caracteristica era a opinido. Além de Lins e Carpeaux, o jornal
contava com grandes figuras como Graciliano Ramos e Aurélio Buarque de Holanda
como redatores, Carlos Drummond de Andrade como colunista, Antonio Callado

como reporter e cronista, entre outros.

7 Cabe citar o americano E.B. White e o espanhol Arturo Perez Reverte como dois grandes cronistas.
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O mesmo Correio da Manh& criou nos anos 50 um caderno cultural
dominical, o Quarto Caderno. Por ele passariam, depois da reformulagéo na
década seguinte, criticos de cinema como Moniz Viana e José Lino
Grunewald (até hoje, dois dos maiores criticos de cinema da histéria do
pais), polemistas como Paulo Francis (que foi editor do Quarto Caderno no
auge, em 1967 e 68) e Carlos Heitor Cony (cuja coluna Da Arte de Falar Mal
em cinco anos o levou a seis prisdes), jovens como Ruy Castro e Sergio
Augusto e veteranos como o dramaturgo Nelson Rodrigues. (PIZA, p.36)

O igualmente carioca Jornal do Brasil langou, ja nos anos 60, o Caderno B,
com crdnicas de Clarice Lispector, critica de teatro de Barbara Heliodora, Ferreira
Gullar e os concretistas de Sdo Paulo® no Suplemento Dominical. Em 1969, Paulo
Francis, Millér Fernandes, Jaguar, Ziraldo e Sérgio Augusto iniciaram uma
empreitada de experimentagao jornalistica, que resultou em O Pasquim, “um
tabloide semanario de humor, politica e cultura® (PI1ZA, 2009, p. 38), e que, apesar
de ser uma publicagdo alternativa, chegou a uma tiragem de duzentos mil
exemplares em alguns meses.

Os grandes destaques na critica cultural brasileira frequentemente citados e
ainda hoje tidos como referéncia sdo Décio de Almeida Prado, no teatro, Paulo
Emilio Salles Gomes, no cinema, e Antonio Candido, na literatura. (COELHO, 2000).

Polacow (2007) analisou o jornalismo cultural da Folha de S. Paulo a partir do
Folhetim, caderno anterior a llustrada, editado por este peridédico de 1977 a 1989, e
pode verificar com profundidade trés fases distintas pelas quais passou a
publicagdo, desde sua aproximagao inicial com o jornalismo alternativo, o gradual
encontro com a academia, até abandonar seu carater académico e buscar uma
“apreensao mais refinada da cultura” (ibidem, p.11). Para a autora, o Folhetim foi
criado na tentativa de ser um caderno cultural “alternativo” a grande imprensa —
ainda que fizesse parte dela — e buscou incorporar caracteristicas de periédicos
alternativos, como a oralidade presente em O Pasquim, motivo pelo qual Bernardo
Kucinsky designa o Folhetim como um “simulacro de jornal alternativo” (2003, apud
POLACOW, 2007, p.49).

Entretanto, para Piza, foi sé nos anos 80 que os dois principais jornais
paulistanos, O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo, consolidaram seus cadernos
culturais diarios: o Caderno 2 e a llustrada, os quais “fizeram histéria de meados dos

anos 80 até o inicio dos anos 90, sintonizados com a efervescéncia cultural que a

8 Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari.
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cidade vinha ganhando e com o espirito de abertura democratica do pais” (PIZA,
2009, p.40).

Atualmente, o peso da opinido se reduziu bastante nos jornais diarios e a
agenda de langamentos passou a ser dominante nestes espagos. Assim, o
jornalismo cultural tem se expandido para os livros, por meio de coletdneas de
ensaios, criticas e grandes reportagens. A Internet também se configura como rota
alternativa, especialmente a producéo independente, promovendo ainda um espacgo
para a interatividade e troca de ideias e opinides. Prova disso € 0 expressivo numero
de sites e blogs que se dedicam a refletir sobre as artes e o significativo acesso por

parte do publico, bem como a repercussao destes trabalhos nas redes sociais.

2.2 Espacgo publico da producgao intelectual

Um importante grupo de pesquisa sobre o tema foi coordenado pelo Prof. Dr.
José Salvador Faro entre 2003 e 2006 na Universidade Metodista de Sao Paulo
(Umesp), cujo tema era “Jornalismo Cultural: espago publico da producéo
intelectual”, com o objetivo de estudar as condicbes atuais de producdo do
jornalismo cultural em jornais e revistas brasileiras, propondo uma investigagéo
sobre a natureza dessa produgao e sua interface com a produ¢ado académica no
campo das ciéncias sociais, da politica e da arte. Foram resultados deste grupo
algumas dissertacdes de Mestrado e teses de Doutorado, como os trabalhos da ja
citada Polacow (2007), de Rocha (2007), Costa (2008), Ballerini (2008), Assis (2008)
e Medeiros (2008).

Faro (2006) apresenta um conjunto de consideragdes tedricas e conceituais
sobre as condi¢cbes de produgdo do jornalismo cultural, para inseri-lo como um
‘género cuja complexidade vai além de sua insercdo no mercado de bens
simbdlicos, ja que suas praticas mantém estreitas relagbes com a produgéo
intelectual das diferentes conjunturas histéricas” (ibidem, p. 1). Para o autor, todas
as publicacdes de cultura, principalmente ao longo do século XX, transformaram-se

em espacos formadores de um publico qualificado da produgao artistico-reflexiva.
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Nessa medida, o jornalismo cultural, para além de sua dimensao informativa
e mercadoldgica, ¢ também uma instancia de categorias valorativas e
histéricas, negociadas entre os varios sujeitos que a produzem. A resenha, a
critica teatral, a critica literaria, a avaliagdo da filmografia, estdo
permanentemente formulando um olhar que extrapola o ambito especifico
do fato motivador da pauta e do texto e se estende sobre a prépria tensao
decorrente da avaliagéo jornalistica — ou da avaliagdo produzida para sua
insercdo no produto (o suplemento, a segdo, a revista especializada).
(FARO, 2006, p. 12)

O autor insere o jornalismo cultural como um género distinto de todos os
outros, pois tem como objetivo analisar, relatar e criticar os expoentes da “producéo
cultural do género humano, em areas tdo diversas quanto dancga, artes plasticas,
teatro, musica ou cinema e em regides que vao desde o sertdo nordestino até as
estepes russas”. (ALVES apud FARO, 2006, p. 2) A ampla abrangéncia da cobertura
do jornalismo cultural, aliada a subjetividade e ao academicismo inerentes ao tema,
€ um dos fatores responsaveis pela complexidade da area.

Atualmente, no entanto, a forma de se produzir jornalismo cultural estaria
sendo pautada pela mesma normatizagdo presente nas outras editorias, apesar de
suas naturezas distintas. O jornalismo cultural exige tempo, reflexdo e estudos, no
entanto, para o autor, 0 que se vé sao profissionais obrigados a produzirem na

mesma logica mercantilista do restante das editorias.

Nesse sentido, cadernos, secgdes e suplementos que noticiam e analisam
os eventos classificados genericamente como “culturais” ndo fazem mais
que reproduzir uma mesma concepg¢ao do jornalismo em geral, isto €, uma
atividade marcadamente dominada por interesses empresariais que se
impdem aos veiculos por seu valor de mercado, empobrecendo a dimensao
social da noticia. No jornalismo cultural e fora dele, a natureza fundamental
das coberturas poderia ser resumida a um desempenho profissional
hegemonicamente dominado pelas pressdées das assessorias de imprensa,
pelas relagbes de poder estabelecidas pelas empresas jornalisticas e pelo
oportunismo publicitario. (FARO, 2006, p. 3)

A relacao entre a légica capitalista e o jornalismo cultural ndo sé pode ser
negada, como podemos dizer que € potencializada pela “vinculagdo quase imediata
entre seus icones (no cinema, no teatro, na literatura etc.) e o sentido espetacular
que eles adquirem em todo o complexo midiatico” (FARO, 2006, p. 4), ou seja, a
propria caracteristica dos produtos culturais colabora para esta relacao.

Herom Vargas tece algumas reflexdes sobre o jornalismo cultural

contemporaneo a partir da conjuntura historica e econémica atual. Para ele, algumas
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das caracteristicas do jornalismo cultural tém estreita relagdo com os ditames desta

I6gica mercantil que perpassa todas as relagbes atuais.

[...] Como toda mercadoria dentro do sistema capitalista, a noticia ndo
escapa do valor de troca, do rétulo colorido e prazerosos, da divulgagao em
publicos gerais ou especificos, do dever de ser interessante, atual e de facil
entendimento, do baixo custo da producéo, da facilidade de acesso e, por
fim, de sua fungéo de gerar lucros a estrutura industrial que a produz, seja
ela pequena, média ou grande. E se isso acontece com qualquer produto
consumido na sociedade contemporanea, no jornalismo nao é diferente.
(VARGAS, 2004, p.1)

E um ponto de vista que dialoga, em certa medida, com o conceito de
Industria Cultural, proposto inicialmente por Adorno e Horkheimer em 1947 na obra
Dialética do Esclarecimento. Apesar de ndo ser a otica utilizada no presente

trabalho, julgamos importante conceitua-la:

A Industria Cultural implica a criagao, dentro de uma estrutura capitalista, de
produgdes culturais que seguem os mesmos moldes e procedimentos da
producdo em série de bens nao culturais, transformando as manifestacoes
artisticas em mercadoria e em entretenimento acritico, desvinculadas de
seu potencial de emancipag¢ido. Além disso, a Industria Cultural visaria a
uma integragdo deliberada, a partir do alto, dos consumidores de bens
culturais, a quem restaria um papel passivo e alienado. (ADORNO, 1971,
apud CUNHA, FERREIRA, MAGALHAES, 2002, p.2)

Nao nos aprofundaremos nestas questdes porque a nog¢ao de Industria
Cultural tem sido relativizada por distintos tedricos e estudiosos da comunicacéo,

dentre eles Edgar Morin, uma forte referéncia conceitual deste trabalho.

Morin (1987) acredita, por exemplo, que os frankfurtianos exageraram ao
incluir num mesmo plano toda e qualquer producdo feita no ambito da
Industria Cultural, visto que ela apresenta modalidades bem diferentes entre
si. (CUNHA, FERREIRA, MAGALHAES, 2002, p.2)

No entanto, a grande questdo que Vargas coloca em destaque €, para além
da conjuntura historica, como o jornalismo cultural pode encontrar estratégias para
‘manter certo grau de profundidade e reflexdo em um produto que teima em ser
superficial, por conta das relagdes de determinacdo mutua travadas com seu
entorno cultural e técnico” (VARGAS, 2004, p.3).

Sobre esta questdo, ao refletir sobre a critica da televisdo, Eugénio Bucci
(2000) acredita que nao existe mais a diferenga entre o comércio e a arte, bem como

ndo ha distincdo entre negécio e ideologia. “E como se o planeta houvesse se
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convertido nas galerias de Paris vista por Walter Benjamim, aquelas em cuja
decoragao 'a arte se pde a servigo do comerciante' ” (ibidem, p. 111).

Ao se debrucgar sobre a questdo da moda dentro do jornalismo cultural, Rocha
(2007) estudou a cobertura do jornal Folha de S. Paulo, em especial no seu caderno
llustrada, sobre o evento Sdo Paulo Fashion Week. Para o autor, tanto o jornalismo
cultural quanto a moda atuam como retratadores dos valores sociais
contemporaneos.

Ballerini (2008) desenvolveu uma analise sobre a critica cinematografica
durante o periodo chamado de Retomada do cinema nacional, a partir dos veiculos
de comunicacéo: jornais O Globo (Rio de Janeiro), Folha de S. Paulo e O Estado de
S. Paulo (Sao Paulo) e a revista Veja. O autor se dedicou a estudar as criticas com
base nas entrevistas que fez com os diretores destes filmes, a fim de contribuir para
o melhor entendimento dos dois elementos em questdo: criticos e criticados. A
pesquisa comprovou a hipétese inicial do autor da existéncia de conflitos de valores

e opinides entre os dois lados.

Um conflito que leva ambos a ndo compreenderem direito o trabalho alheio,
as motivagdes e condigdes de cada um. Conflito que pode ndo causar um
afastamento entre ambas as partes, mas, talvez, a formulagéo constante de
esteredtipos e antipatias quanto ao trabalho feito pelo outro profissional
(BALLERINI, 2008, p. 165).

O autor ainda argumenta muito claramente que dirigir um filme e criticar um
filme sdo duas formas culturais bastante diferentes de se comunicar, com
caracteristicas especificas, argumento que também podemos utilizar quanto ao fazer
teatro e criticar teatro. O critico tem, para o autor (ibidem, p. 163), “a missdo de
analisar um filme com bagagem de conhecimento e distanciamento emotivo capaz
de oferecé-lo a racionalidade suficiente para contextualizar a obra, compara-la a
outros filmes, levantar os defeitos e qualidades dos trabalhos de diregéo, elenco,
roteiro, etc.”

Outra abordagem ao tema jornalismo cultural foi a pesquisa de Costa (2008),
que resgata a atuagéo de Patricia Galvado — a Pagu — entre os anos de 1954 e 1961
no jornal A Tribuna. Por meio de uma perspectiva historico-socioldgica, o estudo
situou a intelectual em uma geracdo que contribuiu para modernizar o debate de
ideias, além da prépria linguagem das publicagbes. “A produgéo destes intelectuais

reforgou o papel do jornal como instrumento de analise e critica frente as discussdes
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sobre cultura e sociedade, o que permite entender a imprensa como um territorio de
conflitos que abriga produgdes simbdlicas diversas.” (COSTA, 2008, p.8)

Medeiros (2008) realizou um estudo sobre a Revista Bravo!, a partir de
andlise de conteudo durante os dez primeiros anos da publicagdo. A primeira
contribuicdo importante da pesquisadora para este trabalho foi relacionar a histéria

da intelectualidade com o jornalismo cultural. Para ela:

N&ao se pode afirmar que o jornalismo cultural seja a alternativa Unica para o
trabalho dos intelectuais, visto que o universo da comunicacdo possui
diversas ramificagdes que possibilitam escapar da imposi¢ao da producao
em massa. Mas também ndo se deve negar que a vida intelectual tem se
desenvolvido na universidade e na midia. (Ibidem, p. 38)

Também Assis (2008) discute a natureza do jornalismo cultural da revista
Bravo!, porém buscando mapear os géneros e formatos vigentes em suas paginas,
com o objetivo de identificar o perfil da publicagdo. O autor considerou a geografia
politica dos conteudos, bem como sua cartografia cultural. (Ibidem, p.2)

A partir de um estudo empirico, Assis analisou quatro edicbes da revista,
totalizando 117 conteudos jornalisticos, e verificou que o género jornalistico mais
presente no periddico € o opinativo, seguido do informativo, do utilitario e por ultimo
do diversional.? (p.10-13)

Além disso, tentou-se estabelecer a geografia politica em que estavam
inseridos os textos, tomando como base seis subcategorias: 1) global; 2) nacional; 3)
regional; 4) local; 5) misto (nacional e global); e 6) inclassificavel. Pela analise do
autor, a principal énfase dada pela revista incide sobre assuntos internacionais,
apontados, nesta pesquisa, pela subcategoria global. Ja a categoria local foi a que
menos apareceu neste mapa, “porém continua correta a assercdo de que os tracos
dessa natureza sédo relacionados a eventos nas cidades do Rio de Janeiro e de Sdo
Paulo.” (ASSIS, 2008, p.13-14)

Finalmente, o termo cartografia cultural diz respeito aos temas que ganham
destaque na revista, por meio das divisdes entre a cultura erudita (Cult), de massa

(pop), e popular (folk). O autor observa, a partir desta classificacéo, a predominancia

9 Cabe enfatizar que o autor utiliza a classificagdo de géneros proposta pelo Prof. Dr. José Marques de Melo,
cujo teor foi publicado no livro Géneros jornalisticos na Folha de S. Paulo (1992) e que tem sido re-trabalhada
em disciplina ministrada no Programa de Pds-Graduagdo em Comunica¢do Social da Umesp (Universidade
Metodista de S3o Paulo).
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de conteudo erudito comparado ao massivo e a absoluta auséncia de conteudo que
aborda o que ele considera a cultura popular. (ASSIS, 2008, p. 11-14)

Estes sdo trabalhos importantes no que diz respeito as reflexdes sobre
mercado, ideologia, jornalismo e arte. No entanto, partimos nesta pesquisa para
outro caminho, ao buscar uma compreensdo do jornalismo cultural e da revista
Bravo! a partir do universo simbdlico, de uma semiosfera contextualizada com as
expressdes corporais que os textos do jornalismo cultural abordam.

Neste sentido e em dialogo conosco, Taparanoff (2010) estuda a revista
Bravo! ao lado de alguns dos principais veiculos de comunicagao da atualidade na
tentativa de compreender como se pensa e produz jornalismo cultural na midia
brasileira contemporanea. Desta forma, a autora consegue estabelecer um
panorama ao analisar as publicagdes llustrada, do jornal Folha de S. Paulo, Caderno
2, do jornal O Estado de S. Paulo e as revistas Cult (Editora Bragantini) e a Bravo!.

A grande contribuicdo de Taparanoff € a conceituagdo do jornalismo cultural
atual a partir da marca do signo da compreensao. “Compreender é diferente de
explicar. A explicagdo adota geralmente uma visdo unilateral, verticalizada, de cima
para baixo, reducionista [...] Ja a compreensdo busca exibir o mundo sob
perspectivas diversificadas” (LIMA apud TAPARANOFF, 2010, p. 102).

Ao realizar uma entrevista com o, na época, diretor de redacdo da Bravo!,
Jodo Gabriel de Lima, a autora consegue retratar algumas importantes
caracteristicas da revista, questdes essas que aprofundaremos nos capitulos que

seguem:

Ele (Lima) acredita que a Bravo! possui um perfil editorial definido. Quem
compra a publicacdo sabe o que ela vai trazer: ndo é filosofia, mas traz
textos profundos, criativos, jornalisticos e com noticias sobre o universo da
cultura. E principalmente seguindo esses géneros: reportagem, perfil e
ensaio jornalistico. Comparando com outras publicagdes analisadas nesta
pesquisa, ele acredita que a (revista) Cult tem um “pé mais na academia” e
em ciéncias humanas como filosofia e sociologia, enquanto os jornais levam
em conta o factual, o dia a dia. (TAPARANOFF, 2010, p. 85)
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2.3 Reflexoes teodricas sobre a critica

A leitura de alguns teoricos e intelectuais que se dedicam a refletir sobre a
critica a partir de diversos campos do saber nos apresenta algumas questdes
cruciais para compreender o tema.

O filésofo Renato Janine Ribeiro nos relembra que a palavra critica vem do
verbo grego krinos, cujo significado amplo podemos resumir como escolher, a
mesma etimologia dos termos crise e critério. Criticar € colocar em crise, € fazer

uma escolha, é criar:

Ninguém entendera bem o que é criticar, na chave de nossos dias, se
continuar separando a critica e a criagao artistica, se entender a primeira
como mera parasita da segunda, se ndo perceber que, por um lado, criar
artisticamente exige critérios e escolhas, e que, por outro, criticar ndo é
apenas decifrar uma criagcdo inconsciente, a do artista. Criticar ndo é aplicar
mecanicamente um critério j& pronto a uma obra ou agao. E entrar na crise,
é propor critérios que antes ndo existiam. E inventar o novo. E talvez ai
esteja o forte e profundo sentido ético da arte: ndo mais ela exprimir uma
moral pronta e prévia, a da religido [...], mas apontar um modo de agir
aberto a experiéncia e a novidade. (RIBEIRO, 2000, p. 31-32)

Para o filésofo e sociélogo Jacques Leenhardt (2000), a critica se estabelece
como uma forma de mediagao, ou seja, de comunicagao entre a obra de arte e o
espectador. Desde crianga, aprendemos a ler e a escrever, mas nao aprendemos a
olhar e, portanto, o texto critico atua — ou deveria atuar - como uma escola do ver,

uma pedagogia da sensibilidade.

A subjetividade do artista tende a conferir a si mesma curso muito mais livre,
enquanto o espectador, ainda marcado por normas cada vez mais
obsoletas, ndo sabe mais como apreciar aquilo que vé. Ele tem dificuldade
em deixar crescer em si mesmo uma liberdade de julgamento até agora néo
experimentada, procura ainda as muletas de um critério socialmente aceito
no qual se fiar. (LEENHARDT, 2000, p. 19-20).

Outra questao fundamental colocada pelo autor € que a histéria da arte atua
como a base para a critica, como “um superego da critica” (ibidem, p.25). Assim, o
texto apresenta ao leitor ndo a prépria historia da arte (da literatura, do cinema ou do
teatro), afinal esta é a funcdo dos historiadores e dos curadores, mas deve
descortinar aos olhos do espectador “sua propria histéria na arte, no interior do

mundo da arte e da histéria, pelos meios colocados em obras tdo diversas pelos
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artistas” (LEENHARDT, 2000, p.27). Em outras palavras, o critico tem a tarefa de
buscar meios para situar o leitor frente a contextualizagdo da obra, criando

possibilidades de entendimentos e sensacdes distintas em cada sujeito.

O visitante, a partir de entdo, ndo esta mais diante do espetaculo de uma
histéria da arte se desenrolando em um mundo separado, abstrato,
organizado pela consciéncia transcendental do universalismo, mas &
confrontado pelos tracos da atividade humana a partir dos quais deve, e
pode, construir o préprio lugar de sua atividade dentro da histéria.
(LEENHARDT, 2000, p.27)

Ao estudar a critica de danga, Cerbino (2010) assinala que, tdo fundamental
quanto um espetaculo, “é a discussédo que ele pode gerar, as diferentes maneiras de
percebé-lo, e de se apropriar das ideais que ele coloca em movimento” (ibidem, p.
19). Portanto, a critica cumpre este papel tdo importante na fruicdo artistica que é o
de possibilitar que a experiéncia estética ultrapasse o tempo e o espaco do

espetaculo e se torne um instrumento na construgédo do campo artistico,

[...] na medida em que requer do autor um conhecimento que situe e
relacione a obra com o contexto histérico e cultural em que é produzida.
Uma apreciagao, portanto, que nao deve, ou pelo menos nao deveria, ser
apenas factual ou informativa, mas também académica e aprofundada.
(CERBINO, 2010, p.21)

A autora também destaca a importancia da busca pela produgdo do
conhecimento neste processo, e ndo a mera reproducdo, ja que a intencao deve ser
a proposta de uma reflexdo a fim de que o publico possa, de fato, apropriar-se “da
obra ndo apenas de maneira rapida e fugaz, em um fast food cultural que pouco ou
nada tem a acrescentar, mas de modo mais denso em termos de significagado da
obra e seu respectivo contexto artistico”. (CERBINO, 2010, p. 21)

O filésofo e critico de arte Gerd Bornheim (2000) segue este percurso ao
afirmar que a critica € uma manifestacao fundamentalmente histérica e possui uma
relagao intrinseca com o proprio sentido da histéria das relagdes entre o homem e a
arte. Em outras palavras, a critica surgiu no cruzamento da trajetéria da historia das

artes e da comunicagéo.

O pressuposto fundamental da critica situa-se de certo modo no amago da
prépria cultura ocidental: trata-se nada menos que da invengao do espirito
critico inerente ao nosso mundo, em decorréncia do surgimento da filosofia
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e do espirito cientifico de modo geral — isso de perscrutar racionalmente os
processos reais e os cometimentos humanos. (BORNHEIM, 2000, p.34)

A histéria das artes, em especial as artes plasticas e visuais, tem inicio na
busca em se imitar o belo e representar a natureza, por meio da mimese, a fim de se
conseguir as formas perfeitas. A produgdo artistica era o lugar seguro da
manifestacdo das verdades divinas. “No fundo, tudo era teologia” (BORNHEIN,
2000, p.35). A primeira grande ruptura neste conteudo foi o surgimento da dita
natureza morta, cujas formas eram simples, descompromissadas e desprovidas de
quaisquer resquicios da busca pelo divino.

Outra quebra significativa neste processo foi a invencdo do retrato: pela
primeira vez, o rosto do homem moderno aparece emoldurado, conquista um espaco
outrora restrito ao divino e a natureza. “O retrato ndo passa de ser a expressao
maior de uma revolugdo sem paralelo na histéria” (ibidem, p.36). Com isso, a arte e
a estética se desenvolvem entre dois caminhos: o sujeito e o objeto, os quais sao
‘permeaveis, ou seja, um logra transmudar-se no outro, ou consegue realizar essa
metamorfose de modo até natural” (BORNHEIN, 2000, p. 38).

Porém, surge uma nova crise: a insuficiéncia do sujeito e do objeto. Até entao,
a arte possuia o que o autor chama de fundamento, em outras palavras, a
comunicagao ocorria de forma imediata, como parte intrinseca do processo de
fruicdo. Nesta nova ruptura, aparece a arte que ndo é mais texto, mas pretexto. A

critica, portanto, nasce em um momento de crise da comunicagao da arte.

O problema inaugural da critica fixa-se neste lugar exato: em saber decifrar
as coisas que se verificam pela elucidagdo dessa instancia formadora de
mundos, e dai deriva a criatividade da critica — ela deve saber tocar de um
modo, por assim dizer, absoluto esse outro que é a obra, e perquirir se o ato
da critica sabe inventar a si préprio. Em outras palavras: o nascimento da
critica decorre todo inteiro dessa histéria através da qual Deus deixa de ser
o criador definitivo e a arte passa entdo por um processo, ao que tudo indica
radical, de dessacralizagdo; e o critico instala-se justamente nesse modo de
ver aquilo que no passado nem precisava ser dito. (ibidem, p.43)

Ao discorrer sobre a critica literaria, Benedito Nunes (2000) aponta que “a
critica, no sentido de avaliacéo, interpretacao e descri¢ao, recai, de qualquer forma,
na orbita do juizo do gosto” (Ibidem, p. 52). Além disso, o fildsofo lembra que a
experiéncia individual (pensamos aqui na experiéncia estética) € também social,
porque ocorre em condi¢des culturais e histéricas determinadas. “Se a experiéncia

do critico reside na leitura, a experiéncia do escritor deriva de sua escrita” (NUNES,
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2000, p.54). Para ele, também, a perspectiva filosofica € inerente a critica e nao
pode ser negligenciada por quem a produz.

Colunista da Folha de S. Paulo, Marcelo Coelho (2000) possui alguns
trabalhos de reflexdo sobre a produgao da critica cultural, calcado, especialmente,
em sua experiéncia profissional na area. Para ele, os criticos, em geral, nunca
tiveram uma imagem muito positiva perante a sociedade. “Os erros sédo célebres, e
seus acertos, muitas vezes, se dissolveram no consenso geral” (ibidem, p. 83).
Independentemente de “acertar” ou “errar”, fato que, na maioria das vezes, apenas o
tempo e a histéria podem confirmar, o autor assinala que a critica tem uma outra

fungao: prestarmos mais atengcédo naquela obra.

Gostar ou ndo de uma obra é decisivo, para qualquer um de nés, quando
estamos diante dela. Mas “gostar” pode ser uma experiéncia muito mais
pobre do que “ndo gostar”, mesmo que a obra merega ser “gostada”. O que
a critica estimula, na verdade, € um enriquecimento dessa experiéncia de
“gostar’ ou “ndo gostar” — uma critica negativa pode ser injusta, pode ser
que nao concordemos com ela, mas se for bem-feita, tornara nossa
experiéncia da obra “melhor” para nés mesmos, mais matizada... O virus da
critica ja tera sido inoculado em nés, poderemos a partir dai criticar o critico,
se quisermos, mas 0 processo ja ndo para mais, e é esse, afinal, o processo
da vida intelectual, da vida do espirito. (COELHO, 2000, p.88)

Existe, para o autor, um paralelo entre os géneros “noticia” e “critica” dentro
do jornalismo cultural, uma divisdo nada saudavel que segrega de um lado a noticia
dita neutra, imparcial, e de outro o texto opinativo, como se a prépria selegao do
texto informativo ndo fosse uma escolha absolutamente parcial. Quando, por
exemplo, o jornal publica uma noticia sobre um filme que sera langado, ja esta
realizando uma critica implicita ao dizer que este filme possui maior relevancia do

gue os outros e “merece” uma matéria.

Nao tenho tanto o que “noticiar”. E aqui se constitui o paradoxo. Aquilo que
supostamente era noticia neutra, separada do espago da critica, perde a
neutralidade, torna-se quase que imediatamente propaganda do filme.
Pouco importa se o filme € uma bobagem ou nao, o fato é que vai ser o
sucesso da temporada, entdo noticiamos. (...) Surge, entdo, uma outra
distor¢édo: supostamente, estavamos dando esse destaque todo porque é do
interesse do publico. Porém, terminamos atendendo, na verdade, ao
interesse do mercado. (COELHO, 2000, p.90)

Por outro lado, para o autor, o texto critico, geralmente marcado pela
subjetividade, se apresenta como um contraponto a influéncia mercadologica e a

costumeira auséncia de opinides dentro de um veiculo de comunicacdo. Esta dita
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auséncia de opinides pessoais por parte dos jornalistas é, na realidade, uma
camuflagem de opinides, se pensarmos que toda escolha exige um critério e um tipo
de opcgao, pois acreditamos que a imparcialidade absoluta tal qual € pregada em

muitos manuais de jornalismo € impossivel.

O que acontece, entao? A subjetividade vira mercadoria, a opinido vira grife.
A polémica, que todo candidato a Paulo Francis pensa que vai desencadear
xingando A ou B ndo se desencadeia, cai no vazio, porque novamente
importa menos o que tal pessoa pensa, mas, sim, o fato de que disse o que
pensa; menos do que a defesa de um ponto de vista, o notavel é que tal
sujeito tenha um ponto de vista. (COELHO, 2000, p.92)

Alids, o critico musical Arthur Nestrovski (2000, p.10, apud CERBINO, 2010,
p.21) vai além e aponta que a critica “é mais do que opinido e reportagem e mais do
que a soma dos dois. O critico ndo esta s6 defendendo uma escolha; o que
interessa é a natureza desta escolha”. Logo, ainda que a intencdo daquele que
escreve seja extrapolar o gosto pessoal, a critica sera sempre um julgamento. E um
tipo de entendimento que incorpora, ao mesmo tempo, um olhar objetivo e uma
sensacao subjetiva, “em uma tentativa de equacionar os dois a fim de elaborar um
julgamento o mais imparcial possivel”. (CERBINO 2010, p.21)

Ao jornalista cultural que se propde ser critico, sobrariam, portanto, alguns
nichos especificos de mercado e de produgado. Para Coelho (2000), o profissional
‘ndo tem outra saida sendo se conscientizar dos riscos desse processo, fugir ao
duplo risco, ser publicitario da cultura e ser embalagem de si mesmo” (Ibidem, p.94).
Em outras palavras, é fundamental a divulgagéo e a andlise de eventos, atividades e
produtos, que se acompanhe releases das assessorias de imprensa, porém sempre
com um olhar atento e critico para ndo se tornar um mero reprodutor de releases,
clichés e opinides preestabelecidas. E preciso, ainda, fugir da rotulagdo e da
embalagem, como o sujeito que sempre fala mal, ou que s6 escolhe objetos pelos

quais ja possui afinidade e gosto, como forma de angariar leitores.
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2.4 O jornalismo cultural na atualidade

Sobre o jornalismo cultural na atualidade, podemos afirmar que é uma das
especializacbes de maior importancia dentro das diversas editorias, pois um
produtivo e critico jornalismo cultural € essencial para um ambiente saudavel para as
artes (SZANTO, 2007, p. 36). Entendemos por ambiente saudavel uma situagdo
produtiva e reflexivamente critica na concepg¢ao, bem como ampla e diversa na
distribuicdo e no acesso dos produtos artisticos.

Porém, o fato de a cultura e a arte ndo possuirem uma utilidade especifica,
como a economia, a politica, o cotidiano, entre outras especialidades do chamado
mundo prosaico, geralmente relega o jornalismo cultural a uma das especializagbes
de mais baixo status dentro das redacdes (SZANTO, 2007, p. 37).

Este é, no entanto, um quadro ambiguo, pois a classe criativa, formada por
pessoas que manipulam informacado de alguma maneira, esta entre os segmentos
gque mais crescem, e as cidades que mais adquirem sucesso econdmico sao
aquelas que também promovem um amplo desenvolvimento artistico (ibidem, p. 38).
Parece-nos que esta também é uma tendéncia no Brasil, se verificarmos as grandes
capitais com destaque financeiro, como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba,
Salvador e Porto Alegre, que possuem uma rica e diversa produc¢ao artistica.

Neste sentido, é importante observar que, como ja citamos, o jornalismo
cultural nasceu nas cidades, em decorréncia da migragdo do meio rural para o
urbano, ocasionada pela Revolucgao Industrial (PIZA, 2009), e um dos motivos para o
surgimento desta especialidade pode ter sido exatamente a necessidade de suprir
uma lacuna deixada pelas festas pagas ou pela extrema religiosidade, que
cumpriam a fungdo da transcendéncia do homem. Pode ser esta uma das razdes
para o aumento na producao artistica e do jornalismo cultural quanto maior e mais
desenvolvida a metrépole urbana.

Por outro lado, apesar das artes possuirem um sentido de importancia
visceral para a vida humana, ndo é este o foco que elas adquirem no discurso
publico e nas politicas publicas. Basta verificar a diferenga gritante entre a verba
recebida por secretarias de cultura em contraste com a recebida por uma secretaria
de obras, por exemplo, para se ter uma ideia do lugar das artes dentro do

planejamento politico. “Pessoas sérias — politicos, administradores, executivos — nao
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veem as artes como sendo vitais para a vida civica e pessoal” (SZANTO, 2007,
p.39).

De fato, ha um paradoxo entre o nivel econémico e o0 acesso artistico entre a
maioria das pessoas. No Brasil, € comum encontrarmos pessoas que possuem uma
vida profissional considerada de sucesso, mas que possuem um repertorio artistico
completamente moldado pelos meios de comunicagdo de massa e pelo cinema
comercial. Conhecem muito pouco — quando nado simplesmente desconhecem - a
arte contemporanea, a cultura das periferias, ou um tipo de arte exigente e
desafiadora.

Este pode ser um dos motivos pelo qual o jornalismo cultural recebe pouco
espaco dentro das publicagdes, mas é sobretudo um motivo ainda mais digno para
que a cultura e as artes adquiram mais espag¢o e importancia nas sociedades
contemporaneas.

Se tomarmos como referéncia a histéria dos meios de comunicagao e a razao
do surgimento de técnicas e tecnologias capazes de possibilitar uma rede mundial
de comunicagao, voltamos a questao do dialégico. Promover o dialogo e possibilitar
0 acesso a informacédo devem ser, portanto, objetivos primordiais do jornalismo
cultural. Além disso, criar instrumentos para o desenvolvimento de uma consciéncia
critica, que capacite o leitor a pensar por si s6 e estabelecer sentido sobre as coisas.
‘Entendo que o jornalista cultural tem de ser critico, ou entdo ele sera um mero
escrevinhador do servico cultural.” (COELHO, 2007, p.27)

Seria esse, portanto, o principal objetivo do jornalismo cultural: o
desenvolvimento de um leitor ou espectador critico, 0 que vai ao encontro da fungao
dos meios de comunicacao de possibilitar aos individuos o engajamento em uma
coletividade complexa, ampliando seus modos de ver, pensar e sentir o mundo.

H4, ainda, a reflexdo sobre a formagdo do comunicador especializado em
cultura, pois a este profissional € necessario compreender profundamente esse
segmento e ter a sensibilidade para abordar os temas colocados. “Dominar alguns
principios da economia e vir a ser um jornalista econdmico é relativamente simples.
[...] Agora, para saber se o Ezra Pound é bom ou nao €, ou do que esta falando,
leva-se uma vida!” (COELHO, 2007, p. 27). Porém, algumas prerrogativas sao
importantes para que o jornalista cultural possa, de fato, estabelecer uma relagao
critica e dialdégica com o leitor e o fato cultural ou artistico em questédo, que pode ser

uma festa popular, uma exposigcao de artes visuais ou um espetaculo de teatro.
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N&o é o que ocorre na critica prescritiva, que designa se o filme € bom ou é
ruim, o espetaculo € bom ou é ruim, ou a elaboragao das famigeradas listas: os dez
melhores livros ou os dez mais vendidos (PIRES, 2007, p.31). Apesar da questédo do
‘rankeamento” ter a sua importédncia para o mercado editorial, tais abordagens
devem ser evitadas, por serem superficiais, reducionistas na maioria das vezes e por
nao contribuirem em absoluto para a formagao de individuos criticos.

O conhecimento das fontes, aliado a pesquisa e comparacao dos contextos, &
essencial para possibilitar um fazer critico, ndo baseado apenas na impressao e na
fruicdo daquele que escreve, mas a partir dessa impressdo. Afinal, como ja
colocamos, nao existe a imparcialidade absoluta no jornalismo, pois “ndo existe
descricao absoluta nem puramente objetiva” (LEENHARDT, 2000, p. 21).

Para Cremilda Medina, todos os profissionais da comunicacdo devem ser
leitores culturais, no sentido de que para se ler a realidade e assumir a producao
cultural é necessario estar no mundo, “em transito, no corpo a corpo com o cotidiano
da histéria” (MEDINA, 2007, p. 33).

A cultura passa em todos os espagos e tempos do jornalismo. Nao ha
narrativa nem matéria jornalistica que ndo seja producao cultural, o que se
diz da realidade a nossa volta é representado simbolicamente no discurso
jornalistico. E quem interpreta a realidade € um leitor da contemporaneidade
que produz sentidos, produz significados perante o acontecimento social,
econdmico, politico, artistico, esportivo, cientifico, ambiental, etc. O leitor
cultural observa, colhe informagdes dos acervos e de fontes vivas, cria elos
de contexto e elege o protagonismo daqueles que vivem a situagcédo de sua
narrativa. E ai se consuma a humanizagdo como eixo central da leitura
cultural. (MEDINA, 2007, p.32)

No entanto, se estas prerrogativas sao importantes a toda e qualquer
producao jornalistica, possui ainda maior relevancia na area artistica, pois “a leitura
cultural mais desafiadora e mais inspiradora é a que os artistas fazem do seu povo,
da sua sociedade”. (ibidem, p. 33) Portanto, para ela, dois fatores sao
imprescindiveis na produgdo de um critico jornalismo cultural: a polissemia e a
polifonia™.

Medina destaca, ainda, que um dos principais problemas atualmente é o fato
de se eleger determinados artistas ou produtos de arte como o0s unicos que

meregcam ser noticiados e criticados, ao invés de um acompanhamento mais diverso,

10 Os conceitos de polissemia e polifonia foram cunhados por Mikhail Bakhtin: polissemia é a caracteristica de
possuir muitos sentidos e significados e polifonia remete as varias vozes presentes em uma sociedade.
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que busque abordar a variedade das tendéncias da arte brasileira e dos artistas,
independentemente de seu status ou trabalho anterior.

Contemplar esta diversidade, na pratica, ndo é tarefa facil, pois, como a
autora explica, grande parte dos editores dos meios de comunicagéo ainda possuem
uma certa rejeigdo a cultura brasileira, no sentido da cultura tradicional e popular.
Porém, ndo se pode perder de vista as proposicoes de Medina (2007, p. 35): “os
rumos da pratica da comunicagdo social, como em qualquer outra area do

conhecimento, estédo estritamente ligados ao exercicio da cidadania”.
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3 A REVISTA BRAVO!

3.1 Sobre a revista

3.1.1 O surgimento da Bravo!

Considerada, hoje, como a principal representante do jornalismo cultural de
revista no Brasil, a Bravo! foi criada em 1997 pela Editora D’Avila, de Luis Felipe
D’Avila, sob a direcdo de Wagner Carelli, motivada pela Revista Republica, primeiro

produto editorial da Editora D’Avila.

A Bravo! surgiu em outubro de 1997, ano da morte do Francis, como uma
"costela" da Republica, que tinha por subtitulo justamente "o prazer da
politica e as politicas do prazer". A segao das "politicas do prazer" era
basicamente o que viria a ser a Bravo!. Falava-se ai de cultura mas nao de
uma forma meramente expositiva, informativa — ndo era agenda, era ensaio
cultural. O espirito da Bravo! foi esse, o ensaistico-critico que ndo deixava
de lado a agenda — s6 que a agenda era ensaistico-critica também. Tudo
feito com excepcional ousadia. (CARELLI, 2004)

Com um projeto inicial de 164 paginas em papel couché 90g, capa em couché
2709, quatro cores e uma secao intelectualizada escrita por nomes de referéncia no
cenario brasileiro™, a revista ja nasceu bem elaborada e com uma qualidade superior
ao que se produzia na época (MEDEIROS, 2008, p. 60). Isso pode explicar porque a
publicagdo surpreendeu quando foi langada nas bancas, mesmo sem um projeto
anterior de distribuicdo: “Foi um sucesso instantaneo e totalmente espontaneo, sem
que nenhuma publicidade fosse feita, sem que o mercado fosse avisado, sem nem
sequer uma notinha aparecesse nos jornais [...]. (CARELLI, 2004)

Em seu livro “Jornalismo Cultural” (2009), cuja primeira edi¢do data de 2003,

Daniel Piza relata que colaborou para a revista Bravo! como critico de arte:

A Bravo! também é uma publicagao que quer comunicar o prazer da cultura,
nao so, em seu caso, pela qualidade dos textos (de autores como Sérgio

11 Nomes como Sérgio Augusto, Sérgio Augusto de Andrade, Olavo de Carvalho, Ariano Suassuna, Jorge
Caldeira e Reinaldo Azevedo. (MEDEIROS, 2008, p. 60)
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Augusto, Hugo Estenssoro, Michel Laub, Almir de Freitas e José Onofre),
mas também pela produgéo visual. Demorou algum tempo até se abrir para
areas como televisdo (especialmente forte na cultura brasileira), continua
ndo resenhando livros de ndo-ficgcdo (ignorou, por exemplo, os de Elio
Gaspari sobre o regime militar) e ainda exagera no excesso de aplausos (ha
raras criticas negativas na revista), mas & sem duvida, no momento, a
publicacdo mais bem feita sobre cultura no Brasil. (PIZA, 2009, p.115)

Em 2004, portanto sete anos apds sua criagao, a publicacdo passou por uma
mudanga muito significativa e passou a ser administrada pela Editora Abril,
inicialmente como uma parceria entre ambas editoras. “O interesse em fechar essa
parceria revelou a intencado da editora (Abril) em manter um predominio cultural em
impressos” (MEDEIROS, 2008, p.62).

Para Wagner Carelli, que ao lado de Felipe D’Avila, Noris Lima e Edu Simées,
compOs o time diretamente responsavel pela concep¢ao e criagcdo da Bravo!, a
revista “incomodou a Abril de uma forma impensada” e € uma ‘“ironia” que o
periodico tenha sido encampado por essa editora. (CARELLI, 2004).

Apds essa transigdo, Almir de Freitas assumiu a diregado de redagao no lugar
de Vera Sa. Desde 2000, Almir editava na revista o conteudo de varios segmentos e
durante um ano e meio dedicou-se apenas as areas de Teatro e Livros.
(MEDEIROS, 2008) Em 2010, Almir era editor-sénior da revista, ao lado de Armando
Antenore.

Para a formagdo da nova equipe de trabalho, alguns colaboradores foram
contratados e promovidos para cargos mais elevados. Em 2006, a publicacédo e a

Editora D’Avila foram definitivamente encampados e administrados pela Abril.

O que ocorreu com a Editora Abril, € que ndo houve s6 o remanejamento de
funcionarios, mas também a sua tentativa de predominio cultural em
impressos. A iniciativa da Revista Bravo! refletiu uma nova tendéncia no
desenvolvimento de impressos nacionais: a informagdo comentada. O
espago mais acessivel desse tipo de informagéo pelo publico, sem duvida, é
por meio das revistas. A percepcao da Editora Abril neste segmento foi
grande e talvez por isso se justifique o monopdlio do mercado, que esta
inteiramente nas maos da editora. A sua parceria com a Editora D’Avila é
mais uma destas acgdes. (MEDEIROS, 2008, p. 63)
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3.1.2 Arevista Bravo! Hoje

Depois de Almir de Freitas, os jornalistas Marilia Scalzo, Michel Laub,
Ricardo Lombardi e Jodo Gabriel de Lima assumiram, respectivamente, o comando
da revista. Até fevereiro de 2012, Lima era o diretor de redacdo da publicagéo,
portanto todas as revistas avaliadas nesta pesquisa, por datarem de 2010, foram
desenvolvidas sob o seu comando. Em marco de 2012, esta fungcdo passou para
antigo editor-sénior Armando Antenore, nomeado agora como redator-chefe.

Com o intuito de abordar os diferentes géneros do universo das artes, as
editorias da revista se subdividem em: “Literatura”, “Musica”, “Cinema”, “Artes
Visuais”, “Teatro e Dancga” e “Sec¢des”. Com excecdo de “Secdes”, todas possuem
uma estrutura semelhante e iniciam, geralmente, com uma reportagem mais longa,
seguem com uma entrevista (ou outra reportagem mais curta), passam para a critica
(@ qual ocupa sempre uma pagina), “Cinema” e “Musica” apresentam
respectivamente Langcamento de DVDs e de CDs, e todas as editorias finalizam com
o que consta no indice como Agenda, mas aparece nas paginas da revista como “Os
Melhores na Selecdo de Bravo!”. As Secgdes estdo espalhadas pela revista e sao:
“Cartas” [dos leitores], “Primeira Fila”, “Site” e “Ficcao Inédita”.

Segundo o site de publicidade da Editora Abril, a tiragem da revista em
outubro de 2011 era de 38.260 exemplares, sendo que 17.708 foram destinados a
assinaturas e 8.290 a vendas avulsas. Calcula-se, portanto, a circulagao liquida de
25.998 exemplares. De acordo com o mesmo informativo, citando como fonte a
Projecdo Brasil de Leitores Consolidados, a estimativa de total de leitores € de
209.000 pessoas por edi¢do."

De acordo com o Midia Kit, também disponivel no site de publicidade da
Editora Abril, o perfil de leitores da revista € de 51% de mulheres, 75% com idade
entre 20 a 39 anos, 90% pertencentes a classe AB e 86% possuem curso superior
ou pos-graduagao. O leitor da Bravo! é, segundo este documento, “jovem, rueiro,
descolado, inteligente e consumidor de cultura” e gosta de “futebol, novela, cinema,
livros, exposicdes de arte, espetaculos teatrais e musicais, moda, arquitetura,

fotografia e bons restaurantes”. Tais classificagdes parecem tentar convencer o

12 Informagbes disponiveis em <http://www.publiabril.com.br/marcas/bravo/>. Acesso em 30/01/2012.
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anunciante que o leitor da Bravo! é cosmopolita e consumidor de temas tao diversos
como futebol, novela, exposi¢cdes de arte e bons restaurantes.

Transcrevemos a seguir o texto que consta no site de publicidade da revista e
que argumenta o slogan: “Bravo! E Cult. E Cool. E Pop.” Percebemos a utilizagéo de
uma linguagem tipicamente publicitaria e um texto composto de jargdes, algo

bastante oposto ao caminho trilhado pela revista.

BRAVO! ¢ seu ingresso para o mundo da cultura. Uma revista abrangente
que atende um publico cada vez mais diversificado. E CULT. Para leitores
apaixonados por cultura, a revista traz a informagdo apurada, abre o
didlogo, analisa, opina, estimula a discuss&o com propriedade, é referéncia,
autoridade no assunto. E COOL. Leitores avidos por novidade, que desejam
estar sempre atualizados, em dia com a agenda cultural, no pais e no
mundo, também encontram informacado na medida. O editorial € quente e

atual, destaca o que é relevante no momento, interessante, imperdivel. E
POP. Falando sobre todas as areas da cultura, do erudito ao popular, a
revista & vibrante e acessivel. Rompe com o preconceito que coloca a arte e
a cultura num patamar inatingivel, apresenta um painel amplo e variado,
aponta langamentos, indica escolhas, aproxima o leitor do mundo da
cultura.™

Temos aqui um exemplo da incoeréncia mercadoldgica entre o produzir e o
vender: desenvolve-se um produto diferenciado, escrito por mediadores bastante
capacitados e criticos, mas se utilizam jargdes publicitarios cujo unico objetivo é
encher os olhos do consumidor com a finalidade de que ele compre.

Quando a revista se coloca como o “ingresso para o mundo da cultura”, o
sentido de cultura que impera € a ideia de um mundo elitizado, erudito, e para o qual
€ necessario um “ingresso” para entrar. Conforme abordado na Introdugéo, nao é
este o sentido de cultura que entendemos e utilizamos neste trabalho e nem parece
ser o sentido praticado pela revista, como veremos adiante.

Embora o objetivo da revista seja “romper com o preconceito que coloca a
arte e a cultura num patamar inatingivel, elitista”, percebemos que os préprios dados
sao incoerentes neste sentido, afinal 90% dos leitores da revista pertencem a classe
AB. Podemos considerar com estes dados, portanto, que o acesso a revista ainda é
bastante restrito, apesar de sua tentativa de ser “vibrante e acessivel”.

Existe, ainda, o Prémio Bravo! Bradesco Prime de Cultura, uma premiagao
anual criada em 2005 para as obras que, de acordo com um juri especializado, mais

se destacaram dentro de suas linguagens. “Um projeto que reconhece e

13 Informacdes disponiveis em <http://www.publiabril.com.br/marcas/bravo/>. Acesso em 30/01/2012.
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homenageia a produgao cultural do pais e € a unica que reune todas as areas da
cultura brasileira”™. Em 2011, os finalistas da categoria “Melhor Espetaculo de
Teatro” foram Luis Antonio Gabriela, dirigida por Nelson Baskerville (pega abordada
na critica da edigdo 166 da revista - junho de 2011 e vencedora do prémio), Opera
dos Vivos, dirigida por Sérgio de Carvalho, e Pterodatilos, dirigida por Felipe Hirsch
(peca abordada na reportagem De Volta da Vertigem, da edicdo 165 da revista —
maio de 2011). Os da categoria “Melhor Espetaculo de Danca” foram Ansia, da Cia
Perversos Polimorfos, Nos Outros, do Balé da Cidade de Sao Paulo, e Nucleos, de
Jodo Saldanha, este ultimo o vencedor.

Por se destacar como uma das mais importantes revistas especializadas no
cenario de publicacdes culturais brasileiras, a revista Bravo! foi selecionada como

objeto de pesquisa desta dissertagao.

3.2 Metodologia de pesquisa

Para esta pesquisa, foram selecionadas seis edi¢des da publicagdo, de
janeiro a junho de 2010 (edicbes de numero 149 a 154). A partir das revistas
selecionadas, analisamos a secdo de Artes Cénicas da revista, chamada “Teatro e
Danca”. Como critérios para analise, estabelecemos a experimentacido da
linguagem, trabalho de pesquisa, elenco, dramaturgia, estrutura (cenario,
iluminagao, aderecos, etc) e valor histérico (da companhia ou do diretor, por
exemplo). Também foi considerada a origem da produgédo (internacional, nacional e
estado) e onde o espetaculo encontra-se em cartaz.

Tais analises foram desenvolvidas no sentido de compreender como os textos
comunicam com os leitores e se ha uma tentativa de mediacdo entre o texto
jornalistico escrito na revista e texto artistico em si (como uma pega de teatro, por
exemplo). Os critérios estabelecidos para analise buscam construir parametros mais
objetivos para as avaliagdes, ainda que assumindo a subjetividade como intrinseca e

necessaria na fruicao de tais textos culturais.

14 Texto transcrito do Midia Kit Bravo!, disponivel em <http://www.publiabril.com.br/marcas/bravo/>. Acesso
em 30/01/2012
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E importante ressaltar que esta pesquisa propde a compreensdo do
jornalismo cultural da revista Bravo! no contexto da cultura. Nao nos preocupa, neste
ambito, a questdo mercadoldgica, mas a perspectiva da cultura em que a revista
integra um universo simbdlico, uma semiosfera, no sentido de um espago semiotico

imprescindivel para a existéncia da semiose e, portanto, da prépria linguagem.

A relagdo que se estabelece entre cada ato semidtico em particular e a
semiosfera, o autor a explica com imagem de meridiana clareza: assim
como reunindo diversos bifes ndo obteremos um terneiro, mas cortando um
terneiro podemos ter diversos bifes, também a soma de inumeros atos
semidticos ndo constitui a semiosfera; mas esta, ao contrario, €
suficientemente autbnoma e abrangente para explicar a existéncia de cada
um desses mesmos atos. Por isso, a semiosfera ndo s6 € imprescindivel ao
funcionamento da linguagem como, sem ela, a linguagem nao existe, pois “o
conjunto das formagbes semidticas precede (ndo heuristicamente, mas
funcionalmente) a linguagem isolada particular e € uma condi¢cdo de sua
existéncia (LOTMAN apud DEL PINO, 2000, p. 96)

Desta forma, ha uma dindamica na qual a revista articula-se aos ambientes
exteriores e ao seu entorno. Baitello Junior (2010) trata dos ambientes
comunicacionais a partir da origem latina do termo ambiente (ambiens / ambientis),
cujo conceito tem como significado “andar ao redor, cercar e rodear”. Estar em um
ambiente é estar integrado a ele, em uma relagéo de troca e interagdo constante —
portanto, de comunicagao. Os conceitos de emissor, receptor e informacdo podem
ser uteis funcionalmente no entendimento do processo comunicativo, mas nao dao
conta da complexidade, das simultaneidades e das superposi¢des intrinsecos aos

momentos presentes nestes ambientes comunicacionais. Para o autor:

[...] temos que verificar que cada coisa ou pessoa gera em torno de si um

ambiente saturado de possibilidades de comunicagao, podendo ser vista em
qualquer dos papéis ou fungbes simultaneamente e de modo nao
excludente. Assim, um ambiente comunicacional constitui uma atmosfera
saturada de possibilidades de vinculos de sentido e vinculos afetivos em
distintos graus. (BAITELO JUNIOR, 2010, p. 82)

Cada ambiente deste possui um tipo de capilaridade, ou seja, de penetragao:
‘como um tipo de irrigacao cria uma lavoura ou uma vascularizagao cria um corpo”
(BAITELLO JUNIOR, 2010, p. 105). O autor utiliza o termo capilaridade, usado
geralmente na fisica para designar o comportamento de liquidos num meio poroso,
para os fendbmenos de permeabilidade dos meios de comunicacdo nas porosidades

do tecido sociocultural.
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Como escolhemos a linguagem da danga e do teatro como objeto de
pesquisa, ou seja, expressdes corporais por exceléncia, a semiosfera e 0 ambiente
comunicacional de que tratamos envolve o corpo dos atores / bailarinos, o contexto
das cidades e do crescimento do pais, os jornalistas que atuam aqui como
mediadores e emprestam os seus olhares e suas reflexdes para elaborar os textos,
o veiculo impresso em si, ou seja, a propria revista, e o publico espectador e leitor. E
a partir deste contexto e com este olhar que tentaremos desenvolver as analises que

seguem.

3.3 Analises

3.3.1 Reportagem: O Teatro da Penumbra (Revista Bravo! 149 — janeiro 2010 — Vide

anexo na pagina 107)

Na reportagem O Teatro da Penumbra, escrita por Gabriela Mellado (2010a), a
vida do encenador Roberto Alvim serve como pano de fundo para o entendimento de
sua obra e da estética que constréi em seus espetaculos, nomeada pela autora
como estética da penumbra. O texto faz uma mencéo aos trés principais diretores do
Brasil (em sua opinido) nos ultimos 30 anos, José Celso Martinez Corréa, Antunes
Filho e Gerald Thomas, e conclui que sao estilos que se reconhece facilmente, como
uma espécie de assinatura dos encenadores. No caso de Alvim, Gabriela estabelece
como sua “assinatura” a aposta na forgca do texto e um trabalho peculiar com a
iluminagao, pautada pela escuridao (por esse motivo, a estética da penumbra).

O texto é envolvente. Vida e trabalho aqui se misturam, tragando um perfil da
obra de Alvim a partir de suas experiéncias e de sua propria vida. Torna-se
interessante para quem n&o conhece o trabalho do grupo e também para quem
conhece. “O diretor trabalha suas ideias a exaustao: ‘O quarto’ teve 7 versdes antes
de ficar pronta; no caso de ‘A terrivel voz de Satd’ foram 19.” (MELLAO, 2010a, p.
90).

Neste caso, apesar de nao ser rotulado como uma critica, avaliamos que o

texto apresenta os principais critérios da obra: experimentacdo da linguagem,
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dramaturgia, elenco e valor historico. A Cia. Club Noir é paulistana e encontrava-se

em cartaz na sede da prépria companhia, na cidade de Sao Paulo.

3.3.2 Critica: A Vida como ela parece (Revista Bravo! 149 — janeiro 2010 — Vide

anexo na pagina 110)

Na critica A Vida como ela parece Manoela Sawitzki (2010a) tece comentarios
sobre o espetaculo Corte Seco, da Cia. Vértice de Teatro, dirigido por Christiane
Jatahy. Percebe-se aqui a escolha desta obra pelo critério da inovagao/inventividade,
ja que, nos espetaculo, a diretora fica no palco e interrompe as cenas, dirigindo e
editando ao vivo o espetaculo. “Os eventos acabam sob a navalha de cortes
abruptos comandados ao vivo pela diretora. E ela quem determina, a cada
espetaculo, novos cortes e diferentes ordens das cenas” (SAWITZKI, 2010a, p.92).

O elenco de “Corte Seco” € composto por alguns atores considerados
“famosos” pelo senso comum, especialmente por ja terem atuado em obras
televisivas da Rede Globo, como Eduardo Moscovis e Marjorie Estiano, apesar de
ela ndo ser citada pela revista. No entanto, o texto nao faz referéncia imediata as
interpretacoes.

A critica é claramente positiva, apesar de apresentar alguns argumentos que,
em um primeiro momento, poderiam soar negativos, como: “as férmulas correm o
risco de se desgastar pelo excesso, mas o0 excesso € incorporado como linguagem”.
Podemos classificar tal argumento como eufemismo: uma forma sobretudo politica
de explicar sem explicitar, citar sem tomar posigdo. “Quem é quem ja ndo importa
tanto: estamos diante de um espelho estilhagado”, finaliza a autora da critica, em
mais um trecho que apresenta uma forma polida para justificar o aparente caos das
idas e vindas dos personagens do espetaculo.

A aproximagao com o cinema fica clara pelo proprio titulo, afinal Corte Seco é

uma expressao utilizada em edigbes de imagens. Além disso:

Monitores afixados em estruturas moéveis revelam imagens de outros
espagos do prédio, captadas por cameras de vigilancia. Tudo acontece em
tempo real e faz refletir sobre a realidade em nosso tempo. A boa noticia é
que o uso do video ndo é gratuito. Esse sistema se harmoniza com o que
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passa no palco e reserva algumas boas surpresas fora dele. (SAWITZKI,
2010a, p.92)

Neste trecho é possivel perceber que o uso do video no espetaculo é visto de
forma positiva pela autora, pois agrega questdes fundamentais ao tema discutido.
Neste sentido, cabe ainda um didlogo com os conceitos de regimes escopicos e
atencionais de vigilancia nas cidades, apresentados por Fernanda Bruno (2008), e

que caracterizam, também, as cidades contemporaneas.

No ambito das cameras, vemos conviver diferentes tipos de olhar, de
estados atencionais e de significacdo da vigilancia. As cémeras de
vigilancia, mais claramente identificadas como instrumentos de inspecéo,
representam um olhar que pela sua multiplicagdo em inumeros locais
publicos, semi-publicos e privados tende a onipresencga, descortinando a
cidade e os corpos passantes. (BRUNO, 2008, p.47)

A autora da critica busca, ainda, referéncias do cinema para a concepgao do
espetaculo, como € o caso do cineasta Robert Altman, apesar de ndo contextualiza-

lo ou citar algumas de suas obras, o que facilitaria o entendimento do leitor.'

As vezes é realmente dificil entender quem é quem. Vale, no entanto, o que
disse o cineasta Robert Altman (referéncia forte do espetaculo), sobre a
confusdo gerada pela dificuldade de identificar os personagens em alguns
dos seus filmes: “E assim que a vida se parece”. (SAWITZKI, 2010a, p.92)

Este tipo de referéncia é importante por ser fundamental para compreensao
da proposta, pois a hibridizagdo das linguagens € uma realidade na produgao
artistica contemporanea.

Percebe-se, neste caso, a metalinguagem como instrumento na constru¢ao
da dramaturgia, além de ser a metalinguagem a prépria natureza do texto do
jornalismo cultural. Como em um jogo de espelhos (conhecido como espelho
magico), em que o texto da revista aborda o texto do teatro que, por sua vez,
referencia o texto do cinema. Em outras palavras, seriam textos artisticos que se
autorreferenciam.

Lembremos, porém, que a metalinguagem n&o € novidade ou inovagédo nas

obras de arte ou no teatro. Sé para citar um caso bastante célebre, na peca Hamlet,

15 Robert Altman (1925-2006) é um cineasta estadunidense, cujos principais filmes sdo: Os Delinquentes
(1957), M*A*S*H*(1970), O jogador (1992), Kansas City (1996), Assassinato em Gosford Park (2001) e De Corpo
e Alma (2003).
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de William Shakespeare, um dos pontos altos da trama se da quando o protagonista
utiliza uma peca de teatro para testar se o seu tio e atual rei Claudio é realmente
culpado pela morte de seu pai. De toda forma, € ainda um recurso bastante
interessante para trazer a tona e a reflexdo algumas questdes sobre formato e
estrutura do texto artistico.

Na critica A Vida como ela parece, avaliamos que o texto aponta para alguns
aspectos fundamentais da obra, como experimentacéo da linguagem e dramaturgia
(neste caso, caracterizado pelo uso da metalinguagem), estrutura (utilizagdo do
recurso audiovisual, apontado acima, e cenario — “Cadeiras representam dimensdes
simbdlicas, atribuindo fungdes a quem as ocupa” (SAWITZKI, 2010a, p.92)) e
contextualizacao histérica (“Com ela, a Cia. Vértice fecha a trilogia iniciada com
‘Conjugado’(2004) e ‘A falta que nos move(lbidem, p. 92)). No entanto, ndo cita o
trabalho do elenco. A Cia. Vértice de Teatro € uma companhia carioca e o espetaculo

encontrava-se em cartaz no Teatro Sérgio Porto, na cidade do Rio de Janeiro.

3.3.3 Reportagem: Primeiro Cineasta, Depois Dramaturgo (Revista Bravo! 150 —

fevereiro 2010 — Vide anexo na pagina 114)

Documentarista e autor da peca Kastelo, Evaldo Mocarzel € o mote da
reportagem/perfil “Primeiro Cineasta, Depois Dramaturgo”. O texto, escrito por
Gabriela Melldo (2010b), trata do trajeto profissional de Mocarzel até sua atuacao
como finalizador da pega Kastelo, do grupo Teatro da Vertigem.

Como a autora bem lembrou em seu texto, “o Teatro da Vertigem € um dos
grupos mais importantes do pais — famoso por criar pegas para espagos nao-
convencionais, como hospitais, igrejas e presidios”. (MELLAO, 2010b, p. 86).
Entretanto, apesar de algumas mengdes sobre o trabalho do Teatro da Vertigem, nédo
€ este o foco da reportagem. Neste caso, parece se tratar mais de um perfil de
Evaldo Mocarzel, “um ex-jornalista que editou durante oito anos o Caderno 2 do
jornal O Estado de S. Paulo”. (ibidem, p. 86).

A autora explica, ainda, que a aproximacéo de Mocarzel com o grupo ocorreu
quando o cineasta filmou 12 documentarios a partir de espetaculos de algumas

trupes teatrais — e o Teatro da Vertigem foi uma dessas trupes. Algumas dessas
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obras e seus processos de criagdo sao, inclusive, abordados no texto, como € o
caso do registro do Grupo XIX de Teatro, de trés filmes do grupo Os Satyros e do
documentario cénico Festa da Separacdo (dirigido por Luiz Fernando Marques,
encenador do Grupo XIX de Teatro, a partir da separagao na vida real entre a atriz
Janaina Leite e o musico Felipe Teixeira Pinto — ambos protagonistas do
espetaculo)'®. A narragédo de todos esses projetos néo € fortuita, como a autora logo
explica: “Com esses projetos, Evaldo aproximou-se de seu desejo de trabalhar com
ficcdo. Ele acredita estar finalmente colocando em pratica sua verdadeira vocacéao”
(MELLAO, 2010b, p.89).

O texto percorre, assim, um caminho pela trajetoria profissional do
dramaturgo, dica que o proprio titulo e linha fina da matéria explicitam: “Primeiro
Cineasta, Depois Dramaturgo — O documentarista Evaldo Mocarzel fez o registro de
varias pecgas. Apds a experiéncia, estreia como autor assinando o texto de “Kastelo”,
novo espetaculo do Teatro da Vertigem”. O unico paragrafo que trata de forma direta

da peca é:

Com o perdao do trocadilho, Kastelo € a pega mais vertiginosa do grupo
paulista, encenada em andaimes suspensos no exterior do prédio do Sesc
Av. Paulista, em Sao Paulo. Livremente inspirada em O Castelo, do escritor
tcheco Franz Kafka, a peca retrata de forma critica o mundo do trabalho. Os
atores ficam pendurados do lado de fora do edificio, vislumbrando seu
interior através de janelas envidragadas. A intengc&o € concretizar a metafora
do homem que deseja entrar nos castelos corporativos do século 21 — ou
seja, pertencer a escaldes superiores de uma hierarquia profissional.
(MELLAO, 2010b, p. 86)

No entanto, considerando a relevancia que a companhia possui — “um dos
grupos mais importantes do Brasil” — e a estrutura inusitada que propde - atores
pendurados em andaimes do lado de fora de um prédio, enquanto o publico assiste
a tudo fechado dentro de uma sala -, ao leitor parecem faltar mais reflexbes sobre o
espetaculo.

A adaptacédo do texto, inspirado em O Castelo, de Kafka, traz a tona algumas
reflexdes acerca de dialogismo, intertextualidade e polifonia. Dialogismo é, para

Bakhtin (2000), o principio constitutivo da linguagem e a condi¢do do sentido do

16 Cabe ressaltar que Festa da Separagdo havia sido tema para uma reportagem para a mesma revista — “Festa
da Separagdo: um Big Brother as avessas” — também de autoria de Gabriela Melldo, em novembro de 2009 (trés
meses antes da edigdo em questdo).
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discurso. Assim, o dialogo entre os variados textos da cultura, inerente a todos os

textos enunciados, caracterizam a intertextualidade.

As tonalidades dialégicas preenchem um enunciado e devemos leva-las em
conta se quisermos compreender até o fim o estilo de um enunciado. Pois
nosso préprio pensamento — nos dmbitos da filosofia, das ciéncias e das
artes — nasce e forma-se em interacdo e em luta com o pensamento alheio,
0 que nao pode deixar de refletir nas formas de expressao verbal do nosso
pensamento. (BAKHTIN, 2000, p. 317)

Em Kastelo, a interacdo com o texto anterior — ou o texto alheio, para usar as
palavras de Bakhtin - é explicita, por se tratar de uma adaptacdo. Desta forma, é
essencial ao espectador compreender o didlogo que se estabelece entre o discurso
presente no texto de Kafka, publicado em 1926, e a dramaturgia proposta pelo grupo
na atualidade. O nome do espetaculo ja caracteriza uma referéncia direta, pois a
letra inicial de Kastelo € uma homenagem ao escritor.

O diadlogo se da, neste caso, a partir de elementos e referéncias
dramaturgicas bastante atuais. Um exemplo da atualizagdo do texto € o cenario que
os espectadores veem por tras dos atores: uma avenida' que mesmo as 20h nao
para, com prédios iluminados, pessoas trabalhando e transito lento. O local
escolhido como espago cénico, portanto, ndo é fortuito, mas dialoga diretamente
com a dramaturgia. Como os outros trabalhos do Teatro da Vertigem, a opgao por
locais nada convencionais e inusitados como palco de seus espetaculos € amarrada
pela dramaturgia, o que caracteriza a experimentagcdo do grupo e seu principal
mérito artistico.

Parece-nos que Kastelo trata, sobretudo, da condigdo opressora — e talvez
alienante - do mundo do trabalho, especialmente nas grandes corporagdes. Uma
condicdo que se estende a todos os cargos da hierarquia profissional, dos mais
baixos aos mais altos, e na qual estamos presos — bem como os espectadores se
encontram presos na sala envidragada - remetendo a uma sensacéao de asfixia e de
estar sendo vigiado. Este contexto € uma caracteristica tipica da sociedade

contemporanea:

Cidades implicam arquiteturas de vigilancia. As cidades modernas, em
particular, crescem juntamente com a ampliagado dos sistemas de vigilancia

17 A Avenida Paulista, centro financeiro e cosmopolita de Sdo Paulo, um dos simbolos do desenvolvimento
econOmico da cidade.
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sobre os individuos e as massas urbanas (Starobinsky, 1988; Lyon, 1994).
Aqui ja indicamos um primeiro postulado acerca das relagbes entre
vigilancia e cidade: os dispositivos de vigilancia ndo s&do exteriores a
dindmica urbana, mas lhe sdo imanentes. Nao s&o, pois, maquinagdes de
forcas externas de dominagdo, mas intrinsecos ao processo de
modernizagcdo e suas praticas de gestdo racional das instituicbes, da
producdo, do governo, da saude, da seguranga dos estados e das
populacdes, etc. Nesse sentido, a vigilancia urbana contemporanea €, em
parte, herdeira do “desejo de eficiéncia, velocidade, controle e coordenagéo”
(Wood et alii, 2006) da administragdo moderna. (BRUNO, 2008, p. 45)

Uma passagem interessante do espetaculo ocorre quando o personagem
motoboy entre em cena em outro prédio, vizinho daquele em que a pega acontece.
No momento em que os espectadores se acostumam com os atores pendurados por
cordas, tendo suas vozes amplificadas — para que o publico compreenda as falas —
eis que o personagem aparece em outro prédio. E o corpo que se mistura a cidade
contemporanea e faz com que todos os outros corpos se encenem em

performances, remetendo a ideia de fetichismo visual, de Canevacci (2008).

Uma posicao adquirida pela antropologia é a de que ndo ha nada de natural
no corpo. O corpo ndo é natural porque, em cada cultura e em cada
individuo, o corpo é constantemente preenchido por sinais e simbolos. Nao
somente ndo ha nada de natural no corpo, mas também a pele n&o é o seu
limite: e quando a pele transpde seus limites, ela se liga aos tecidos
organicos da metropole. Neste sentido, o corpo ndo & apenas corporal. O
corpo expandido em edificios, coisas-objetos-mercadorias, imagens, é
aquilo que se entende aqui por fetichismo visual. (CANEVACCI, 2008, p. 18)

Desta forma, os fetichismos visuais de todos os tipos conferem ao olho
contemporaneo o poder de absorver e nao apenas de observar, de mover o corpo,
transformando todos os sentidos em olhos poli sensoriais. Esta parece ser uma
sensacao e uma interpretacado possivel para o espetaculo Kastelo: corpos que se
encenam em performances e se ligam aos tecidos organicos da cidade. “Um
fetichismo-fetish, por assim dizer, no qual o préprio corpo se faz visual”’ (Ibidem, p.
235).

Em uma pesquisa, pudemos verificar que o espetaculo, ainda em fase de

montagem, ja havia sido tema de um ensaio fotografico da revista Bravo! Em
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novembro de 2009 (trés edigbes anteriores), na sessido Bastidores.' Talvez por este
motivo, a escolha da autora em abordar o dramaturgo, em uma obra em que a
dramaturgia possui uma funcado primordial, mas s6é é sustentada pela ousadia da
estrutura da peca.

Assim, avaliamos que o texto apresenta — de forma bastante breve - os
critérios fundamentais da obra: experimentacéo da linguagem, trabalho de pesquisa,
dramaturgia e valor historico. No entanto, ndo trata do trabalho do elenco e da
estrutura (questao relevante da montagem). O Teatro da Vertigem € uma companhia

paulistana e o espetaculo encontrava-se em cartaz na cidade de Sao Paulo.

3.3.4 Crbnica: “Depois da queda, apesar da dor, volto ao trabalho” (Revista Bravo!

n.150 — fevereiro 2010 — Vide anexo na pagina 118)

Trata-se de uma crdnica escrita pelo dramaturgo Mario Bortolotto, sobre seu
retorno ao teatro e de sua recuperagao, depois de ter sido atingido por trés tiros em
um assalto em um bar em Sdo Paulo. E um relato que mistura aspectos da vida

pessoal e profissional do autor, afinal, como ele coloca:

Dia desses voltei a Praga Roosevelt, o lugar da queda. Voltei a tarde para
tirar algumas fotos de divulgacdo da nova peca, Musica para Ninar
Dinossauros. Passei batido pelo local exato da queda e nem foi intencional.
Simplesmente tenho outras preocupagbes. E é reconfortante ter outras
preocupagoes. [...] Por isso passei batido e fui cuidar do meu trabalho, ou
seja, da minha vida, ja que eu nunca dissociei um do outro. (BORTOLOTTO,
2010, p. 91)

Ator, diretor e dramaturgo curitibano, Mario Bortolotto tem uma produgéo
intensa no teatro paulista a partir dos anos 90. Seus textos possuem um estilo muito
préprio, marcado por personagens a margem da sociedade e por narrativas que tém

como cenario o submundo, com claras influéncias do movimento beatnik (cujo

18 O texto que abria o ensaio fotografico, de Sheyla Miranda, explica: “Os sete atores de "Kastelo", oitava
producdo do Teatro da Vertigem, terdo um desafio extra: atuar sobre andaimes, a pelo menos 15 metros de
altura. Livremente inspirada no romance "O Castelo", de Franz Kafka, a peca sera encenada na fachada do Sesc
Avenida Paulista, em S3o Paulo. Durante o espetaculo, que estreia em outubro, o elenco também devera escalar
uma parte do prédio de 18 andares. "Kastelo" pretende, assim, radicalizar o projeto de intervenc¢do urbana que
caracteriza o Vertigem. Criado em 1991, o grupo ja protagonizou montagens num hospital, numa igreja, num
presidio desativado e no Tieté, o emblematico e poluido rio paulistano”.
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principal autor € Jack Kerouac) e de Charles Bukowski. De acordo com a
Enciclopédia Itau Cultural de Teatro' é o representante contemporaneo que mais se
aproxima do universo do autor brasileiro Plinio Marcos. Em 2000, Bortolotto recebeu
o Prémio Associacdo Paulista de Criticos de Artes — APCA - de melhor autor do ano
pelo conjunto da obra, e em 2001 ganhou o Prémio Shell de melhor autor por Nossa
Vida Nao Vale Um Chevrolet.

Apesar de nao ser muito comum a publicacdo de uma crbnica na sessao de
Teatro e Danga, percebemos que, dada a relevancia do dramaturgo e a
peculiaridade de sua situacao, a escolha deste género foi muito adequada, pois a
cronica é um texto que aproxima jornalismo da literatura. O autor conseguiu, assim,
desenvolver um texto autorreferente, que trata da trama indissociavel entre vida e
trabalho, com um texto fluido e bem desenvolvido (outra caracteristica da cronica),
marcado pelo estilo acido e direto que caracteriza o dramaturgo, como mostra o

seguinte trecho:

Os médicos dizem que se eu demorasse mais dez minutos para ancorar
meu navio fantasma na Santa Casa, em S&o Paulo, hoje estaria bebendo
meu Bourbon em algum sagrado boteco do céu. Sim, porque podem ter
certeza que eu vou pra la. Sou um cara bacana. Meia duzia de amigos
facilmente corrompiveis podem atestar isso. Entdo fica assim: Musica para
Ninar Dinossauros € meu epitafio que nao deu certo. (BORTOLOTTO, 2010,
p. 91).

3.3.5 Critica: “Palavra, Interpretagcéo e Luz” (Revista Bravo! n. 150 — fevereiro 2010 —

Vide anexo na pagina 120)

Escrita por Gabriela Melldao (2010c), a critica “Palavra, Interpretacédo e Luz”
trata do mondlogo Abracadabra, escrito, dirigido e protagonizado pelo ator, diretor e
dramaturgo Luiz Paetow.

No inicio do texto, Melldo (ibidem) parte de uma provocagao sobre os limites
das artes cénicas e da propria arte contemporanea proposta pela escritora
americana Gertrude Stein no texto teatral Pecas (1934): “Qual a utilidade de contar

uma historia, ja que ha jazigos de historias?”.

19 Disponivel em <http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_teatro/index.cfm>. Acesso em
08/11/2011.
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Ao analisar brevemente o curriculo de Luiz Paetow, percebemos que o artista
possui uma estreita ligagdo com Stein e em especial com o texto citado, ja que criou,
em 2006, o espetaculo-solo Pecas a partir de uma tradugcdo sua para o texto
homonimo, até entdo inédito no Brasil. Temos, portanto, claramente, uma tentativa
de Melldo de aproximar-se do universo do criador, ao utilizar uma referéncia ja
trabalhada por ele. No entanto, esta relagao poderia ter sido explicitada ao leitor no
texto.

Parece tratar-se de uma obra que discute, essencialmente, as questbes da
contemporaneidade, como a fragmentagao, a nao-linearidade, o sujeito diasporico,
multiplo, formado por identidades dispersas. Canevacci (2008) coloca este individuo
como um multividuo, agora reconhecido e potencializado como tal. Assim, na
dramaturgia proposta por Paetow, “o texto-base, feito para ser alterado, € formado
de questionamentos essencialmente absurdos, que, entretanto, ndo sao fruto de
puro delirio”, nos lembra Melldo (2010c, p. 92).

A autora ainda enfatiza a opgao estética que abdica de iluminacéao profissional
e fornece aos espectadores lanternas, para que possam criar a luz do espetaculo. E

um tipo de interagcdo em que o espectador participa do resultado estético proposto.

De exato neste espetaculo, ha somente a atuacdo de Paetow. O ator
navega com grande habilidade em diferentes tons e ritmos. Em cena, sua
figura misteriosa parece dialogar diretamente com o inconsciente de cada
integrante da plateia. Para o publico, o resultado € uma experiéncia teatral
quase solitaria, de raro frescor. [...] Servindo-se apenas da palavra, da
interpretacao e da luz, os elementos mais basicos e poderosos do teatro, a
peca permanece na memoria do espectador. Numa era de “jazigos de
histérias” é um grande feito. (MELLAO, 2010c, p.92)

Este trecho final do texto de Melldo revela algumas questbes passiveis de
reflexdes, como a importancia da palavra para o espetaculo (o que, alias, a autora ja
havia revelado no titulo) e para o préprio ato artistico.

Para Mikhail Bakhtin (2003), a linguagem, e portanto a comunicacéo, €&
primordialmente dialdgica, ou seja, resulta da interagdo entre os sujeitos por meio do
dialogo a partir das relagbdes sociais estabelecidas. Neste sentido, a propria
existéncia humana decorre da linguagem, como principio fundador da comunicacao

e da consciéncia.

E, precisamente, na palavra que melhor se revelam as formas basicas, as
formas ideoldgicas gerais da comunicagdo semidtica. (...) A palavra
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acompanha todo ato ideoldgico. Os processos de compreensao de todos os
fendbmenos ideolégicos (um quadro, uma pega musical, um ritual, um
comportamento humano) ndo podem operar sem a participagéo do discurso
interior. (...) Isso n&o significa, obviamente, que a palavra possa suplantar
qualquer outro signo ideoldgico (BAKHTIN apud DIAS, FIORENTINI,
MORAES, 2006, p.7).

Outra questao é a forma apaixonada com que a autora se deixou levar pelo
espetaculo e pela “figura misteriosa” encenada pelo ator, em outras palavras, viveu
uma experiéncia estética que parece ter sido reveladora, “de raro frescor’”. Em um
cenario artistico em que, muitas vezes, a interpretacdo do ator € camuflada por
camadas de figurino, cenario, trilha sonora ou iluminagdo, € relevante o
aparecimento de um trabalho que se destaca justamente pelo trabalho do ator em
cena (enfatizado pela escolha do mondlogo).

A critica, neste caso, é claramente positiva, aborda os critérios fundamentais
da obra: trabalho do elenco (neste caso, do ator que dirige e protagoniza o
espetaculo) experimentagao da linguagem, trabalho de pesquisa, dramaturgia (“uma
dramaturgia incomum”, de acordo com Melldo) e estrutura (em especial, a
iluminagao). No entanto, a autora optou por nao tratar da histéria do ator, diretor e
dramaturgo (valor histérico). Luis Paetow €& paulista e o espetaculo encontrava-se

em cartaz na cidade de Sao Paulo.

3.3.6 Reportagem: Chico Buarque n&o gosta de “Roda Viva™... (Revista Bravo! n. 151

— marco 2010 — Vide anexo na pagina 124)

Com uma chamada na capa da revista, a reportagem escrita por Mariana
Delfini (2010a) tem como titulo “Chico Buarque n&o gosta de Roda Viva...” e, logo
abaixo, a linha fina “... mas os diretores de teatro gostam. O que gera um impasse:
como convencer o autor a liberar os direitos para montagens?” (DELFINI, 2010a,
p.87). Trata-se, logo no inicio, de uma referéncia imediata a letra de Jorge Maravilha,
também de Chico Buarque, cujo refrao é: “Vocé nédo gosta de mim / Mas sua filha
gosta’. E uma musica criada no contexto da censura a época da ditadura militar
brasileira e uma provocagao do préprio Chico pelo fato da filha de um delegado ter

declarado gostar das musicas do compositor.
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O texto descreve o impasse da liberagao dos direitos da peca Roda Viva, pois
o autor, Chico Buarque, “considera que o texto ndo merece ser remontado por suas
deficiéncias dramaticas”. O caso veio a tona quando a diretora teatral Patricia
Zampiroli montou a pega em seu trabalho de conclusdo de curso da faculdade e,
dado o sucesso das apresentacdes, foi convidada a entrar no circuito profissional.
Porém, precisava da autorizagdo do autor para estrear a pega comercialmente e
Chico nao autorizou. “Chico ficou chateado, porque a gente insistiu muito, com
abaixo assinados, indo a TV. Disse que liberaria outras pecas, se n0s quiséssemos,
mas nao Roda Viva”, contou Patricia a revista.

Em seguida, aparece a histéria de outro diretor, o paulista Heron Coelho, que
ja montou duas pecas do autor e pretende levar Roda Viva aos palcos. “Sua
estratégia € montar o espetaculo por conta prépria, gravar em DVD e enviar uma
copia a Chico Buarque. Acha que, diante do esforco do diretor e da trupe, o coracéo
do autor talvez amolega” (DELFINI, 2010a, p. 87). Nota-se uma espécie de militancia
da propria autora em favor dos diretores e da liberagao da pega, como mostram os
trechos “o coracdo do autor talvez amoleca” e “outro diretor deve percorrer 0 mesmo
calvario”.

A autora, entdo, contextualiza a peg¢a, o que é fundamental para se
compreender a importancia histérica de Roda Viva, “um espetaculo que entrou para
a historia do teatro brasileiro mais pelo alvorogo que provocou, na época da estreia,
do que pelo texto em si” (DELFINI, 2010a, p. 87). Cabe ressaltar, como aparece no
texto, que José Celso Martinez Corréa, mais conhecido como Zé Celso, montou
Roda Viva em 1968 depois do revolucionar a cena nacional com O Rei da Vela,
primeira montagem da peg¢a do modernista Oswald de Andrade. “Roda Viva tinha
varios dos elementos que mais tarde se tornariam tipicos do estilo de encenacéo de
Zé Celso” (ibidem, p.88).

Grande parte da reportagem enfatiza a histéria e o contexto da primeira
montagem (e unica) da pe¢a. Em meio ao sucesso, a pega comegou a despertar
reacdes adversas, que culminaram em episodios de violéncia. Em S&o Paulo, houve
a invasao do teatro por integrantes do CCC (grupo de estudantes de direita que se
autodenominava Comando de Caca aos Comunistas) agredindo os atores e
obrigando-os a fugir. Em Porto Alegre, homens armados — supostamente também do

CCC - surpreenderam o elenco no dia seguinte a estreia do espetaculo e
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sequestraram um musico e uma atriz. “A pega foi censurada logo depois, € nunca
mais seria encenada em um circuito profissional” (DELFINI, 2010a, p. 89)

A autora rotula a pega como sendo vitima do espirito de uma época:

Uma época estranha, em que direita e esquerda ainda nao haviam
conquistado o civilizado espago da democracia para esgrimir suas teses —
algo que felizmente acontece hoje — e se digladiavam de maneira tosca,
apelando para o recurso dos pouco inteligentes: a violéncia. (DELFINI,
2010a, p. 89)

Porém, faltou explicar que mais do que vitima do espirito de uma época, a
montagem é também resultado deste tempo, ja que o tom assumido pelo espetaculo
€ claramente de uma provocagdo a sociedade brasileira e um posicionamento

politico contrario ao conservadorismo do governo militar.

Tachada como emblema do "teatro agressivo" pelo critico Anatol Rosenfeld,
a montagem reflete um momento em que o teatro assume esse tom
violento, de confronto, de cobranga de atitudes frente a uma situagado
sociopolitica tensa e insustentavel. (Enciclopédia Itad Cultural de Teatro)

Apesar de essencial num texto que pretende tratar de um espetaculo com
tamanho valor histérico, a contextualizagao histérica de Delfini poderia ter sido
argumentada com mais propriedade e referéncia. No texto, ao abordar a época do
regime militar, a autora coloca na mesma esteira as for¢as autoritarias de esquerda
e de direita, em um discurso que finaliza com uma comparacido desmedida e

discriminatoria com os talibds®.

De um lado, o Partido Comunista do Brasil e outras forgas autoritarias de
esquerda pregavam e praticavam a luta armada — a qual no foi uma reagao
contra a ditadura, pois comegou a ser preparada antes de 1964, ainda em
tempos de democracia. De outro, uma ditadura que, como todo regime
autoritario, perseguia os opositores com violéncia - e indiretamente
encorajava grupelhos como o CCC, que barbarizavam por conta prépria. Foi
um tempo que nao deixou saudade, em que guerreavamos uns contra os
outros, como se féssemos talibas. (DELFINI, 2010a, p.89)

E importante lembrar que, ao menos neste caso, a perseguicdo do espetaculo

se deu porque era uma obra engajada, bem como o nucleo do Teatro Oficina, para o

20 O Taliba é um movimento fundamentalista islamico nacionalista que se difundiu no Paquistdo e, sobretudo,
no Afeganistdo, a partir de 1994. Em 1996, chegou ao governo do Afeganistdao e implantou muitas restri¢cées as
liberdades individuais, especialmente das mulheres, proibidas, por exemplo, de sairem a rua desacompanhadas
de seu pai, irmdo ou marido. Entre muitas outras coisas, a musica, as artes e o ato de empinar pipas eram
proibidos.
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qual “ndo se tratava apenas de encenar textos militantes, mas também de
reinterpretar classicos que tivessem a ver com a realidade da época e 0 viés
esquerdista tdo em voga”, como consta na edigdo especial Bravo! Para entender
Teatro Brasileiro (2010, p. 65).

Para além de todas essas questdes, porém com suas influéncias diretas, a
encenacao de Roda Viva foi um marco no teatro brasileiro especialmente porque
promoveu Zé Celso a condicdo de expoente teatral do movimento tropicalista, em
um texto cuja maxima é a critica a sociedade do consumo e a industria cultural. A
grande cartada de Roda Viva foi, portanto, a montagem conduzida com ousadia por
Zé Celso, a encenagao que mais parece uma festa ritualistica e aproxima de forma
nunca antes vista os atores dos espectadores, caracteristicas essas que marcariam
a historia do Teatro Oficina e de Zé Celso.

Delfini acerta ao inserir depoimento do critico e pesquisador de teatro Kil
Abreu sobre as deficiéncias dramaturgicas da pega e a anadlise sobre os
personagens “carentes de personalidade”. E, ainda, por citar o trecho da entrevista
que Chico Buarque deu ao jornal carioca Pasquim , em 1975, sobre o texto: “Roda
Viva, antes que voceé fale, eu digo: E uma merda” (apud DELFINI, 2010a, p. 90). O
leitor pode, assim, compreender o panorama e o contexto da nao autorizagdo do
texto por parte de um dos mais célebres compositores brasileiros.

Ao final do texto, a autora reforca a comparagao entre a censura estabelecida
pela ditadura militar e a desautorizacao do texto pelo proprio autor, inserindo um
depoimento de Zé Celso Martinez Corréa. Desta forma, o final do texto apresenta
uma mensagem bastante clara e direta: “Eu acho que o Chico devia fazer um exame
de percepcao. Ele, que lutou contra a censura, esta censurando sua propria peca.
Libera, Chico!, diz Zé Celso, solicitando que sua fala seja enderegada como um
pedido ao autor”. Pedido este que, como vimos, parece ser da prépria autora, que
assume claramente a posigdo em favor dos diretores.

Como reportagem jornalistica, o texto flerta bastante com o género opinativo
por conta da condugdo da autora Mariana Delfini. Sdo abordados, em ordem de
destaque, especialmente sobre a primeira montagem da pecga: dramaturgia (o texto
de Chico Buarque), valor histérico, experimentagcado da linguagem (o teatro de Zé
Celso), elenco (a estreia de Zezé Motta) e estrutura (cenario de Flavio Império). O

espetaculo Roda Viva foi remontado no Rio de Janeiro, por Patricia Zampiroli, e foi o



60

mote da reportagem. No entanto, ao levarmos em consideracdo a relevancia e a

historia da peca, podemos considerar que a obra possui representatividade nacional.

3.3.7 Critica: Para além da Cronica Policial (Revista Bravo! n. 151 — margo 2010 —

Vide anexo na pagina 129)

Escrita por Gabriela Melldo (2010d), a critica “Para além da crénica policial”
aborda a pecga Piedade, montagem comemorativa dos 10 anos de trajetéria da
Companhia Bendita Trupe. A trama, como a autora enfatiza, trata da morte tragica do
escritor Euclides da Cunha, que ocorreu em 1909 em um tiroteio com o amante de
sua mulher no bairro da Piedade, Rio de Janeiro. A histéria ja rendeu uma minissérie
para a Rede Globo, mas foi a primeira vez que chegou ao teatro.

O texto é bem escrito e fornece ao leitor/espectador informacgdes relevantes
sobre a pecga. A autora, neste caso, toma uma posigao e consegue elucidar aspectos
que ela julga positivos e negativos da pega, e argumenta suas posi¢des, o que é

fundamental para uma critica.

A montagem reconstréi a histéria de modo saboroso e sem didatismo, por
meio de formas dramatirgicas absolutamente convencionais. Alterna
pequenos mondlogos narrativos — nos quais 0s personagens relatam suas
trajetérias de forma reflexiva, mantendo distanciamento emocional, - com
cenas dramaticas em que vivéncias sdo reveladas. Contudo, o texto de
Toscano pretende ir além da superficialidade e do sensacionalismo da
cronica policial, que dominaram as manchetes da época. O objetivo é
chegar as profundezas do personagem (MELLAO, 2010d, p.92)

Podemos notar como a razao e a sensibilidade da autora se integram, em um
resultado que mescla aspectos do mundo poético, ou seja, suas sensacgoes, aquilo
que fez parte de sua experiéncia como espectadora, como em “modo saboroso e
sem didatismo”, com aspectos do mundo prosaico, em analises pautadas por seu
conhecimento prévio, como em “formas dramaturgicas absolutamente
convencionais”.

A autora opta por analisar a atuagao dos atores a partir da descricao de cada

personagem, um recurso que funciona neste caso, ja que sdo apenas trés atores
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que interpretam trés personagens. Como exemplo, temos no mesmo paragrafo

ponderagdes positivas e negativas sobre o elenco:

E assim que o espectador conhece, por exemplo, a dificuldade de Euclides
da Cunha - interpretado com propriedade por Leopoldo Pacheco — em
entregar-se as irracionalidades do amor, bem como a ambigao profissional
que Ihe endurece a alma e o transforma num homem inacessivel. Ou ainda
a paixdo de sua mulher [...] por Dilermando - personagem menos
interessante, por seu carater secundario na obra e pela fragil atuagdo de
Daniel Alvim. (MELLAO, 2010d, p.92)

Outro recurso que a autora avalia como negativo é a cenografia, porém é
interessante notar como a descricdo seguida da argumentagdo ajuda o leitor a
compreender sua analise, que, apesar de subjetiva, é calcada em elementos

objetivos:

Apenas a cenografia aparece como elemento dissonante em Piedade.
Marcelo Larrea concebe o palco como uma cartografia arida, com as laterais
do palco e do teto preenchidos com montanhas toscas — imagens que nao
agregam nenhum valor simbdlico, nem, muito menos, estético. (MELLAO,
2010d, p.92)

O texto, para a autora, aparece como o grande destaque da montagem, ao
lado da direcdo de Johana Albuquerque, que “enfatiza a estrutura fragmentaria do
texto”. Para finalizar, a autora faz uma referéncia ao escritor

A critica, neste caso, consegue abordar elementos positivos e negativos da
montagem. Trata, sobretudo, dos critérios fundamentais da obra: dramaturgia (como
o grande destaque), trabalho do elenco, estrutura (em especial, o cenario) e valor
histérico (a pega marca os 10 anos da trupe). No entanto, a autora ndo aborda a
experimentacdo da linguagem e trabalho de pesquisa, pois ndo parecem ser
aspectos relevantes da montagem. A companhia é paulistana, e a peca se

encontrava em cartaz na cidade de Sao Paulo.

3.3.8 Reportagem: Dentro do “Parkinson de Diversdes” (Revista Bravo! 152 — abril

de 2010 — Vide anexo na pagina 134)

A reportagem de capa “Dentro do ‘Parkinson de Diversdes’™ € um perfil do ator

Paulo José, que ha 17 anos descobriu que tinha a Doenca de Parkinson e mantém
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uma rigorosa rotina de tratamento médico e exercicios fisicos para reduzir os danos
da enfermidade.

Escrita por Armando Antenore, editor-sénior da Bravo!, a reportagem
apresenta tragos de jornalismo literario e ocupa 11 paginas da revista, entre o longo
e delicado texto e um belo ensaio fotografico. O resultado € um trabalho sensivel
que entremeia a rotina diaria do ator e diretor com seu longo historico no teatro,
cinema e televisido brasileira e seus novos projetos.

Segue abaixo um trecho em que se pode perceber como a linguagem
utilizada pelo autor aproxima-se da literatura e do poético, flertando com o jornalismo

literario:

Naquela manha de fevereiro, as vésperas do Carnaval, trajava-se de
maneira ambigua quando nos atendeu em um saldo arejado da casa. A
bermuda simples, a camiseta lisa e as sandalias Birkenstock, bastante
gastas, Ihe conferiam um aspecto corriqueiro. No entanto, o chapéu-coco
preto que ostentava sobre a cabega o deixava caricato e excéntrico, a
semelhangca de um Carlitos tropical. Conversa vai, conversa vem, Paulo
José se afastou ligeiro do saldo e retornou com um chapéu diferente,
amarronzado.

- Como se chama?, perguntei, enquanto apontava o acessorio.

- Chama-se cha-péu, respondeu o ator, destacando as silabas.

- Nao, ndo. Quero saber de que tipo €? Chapéu de dois bicos, chapéu-chile,
chapéu borsalino...

- Ah, claro. E do tipo velho. Chapéu velho.

Quem conhece o artista de perto logo se habitua com tiradas do género. Ele
as solta de repente, em ocasides que prenunciam tudo, menos um gracejo.
Sao trogas invariavelmente concisas, ora tolas, meio infantis, ora
sofisticadas, eruditas. (ANTENORE, 2010, p. 26)

A opgao pelo discurso poético cabe perfeitamente no jornalismo cultural, em
especial num perfil como esse, ja que Paulo José enfrenta a doenga degenerativa
com muita criatividade, procurando adequar seus novos trabalhos a sua condicao

fisica:

Um punhado de artimanhas contribui para que o ator iniba ainda mais o
Parkinson diante das plateias [...] Se uma das maos sobe sem rédeas rumo
a cabega, Paulo trata de completar o gesto e coga o nariz ou a orelha.
Assim, o ato que nasceu involuntario se torna voluntario. Outra precaugao é
nao encarar papeis de tons prioritariamente realistas. ‘A movimentagao de
um parkinsoniano combina melhor com personagens estranhos, bizarros,
que rejeitem o naturalismo — bufdes, doidos, bébados.” (ANTENORE, 2010,
p. 32)

Com Lotman (1978), vemos que o texto artistico representa um sistema

construido complexamente, pois todos os seus signos sao elementos de sentido, e a
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complexidade da estrutura se apresenta de forma diretamente proporcional a do
discurso. Os usos estéticos e criativos da palavra seriam, ainda, uma das Unicas
possibilidades de levar “a expressao aquilo que escapa a linguagem esclerosada e
ao discurso filoséfico” (MERLEAU-PONTY apud MARCONDES FILHO, 2010, p. 50).
Inferimos, portanto, que a opgao por um texto que se aproxime do literario no
jornalismo cultural é bastante coerente.

Neste caso, por ndo se tratar de um texto a respeito de uma obra, mas de
uma personalidade, entendemos que os critérios utilizados nas demais analises ndo

cabem.

3.3.9 Reportagem: Cenas do Préximo Capitulo (Revista Bravo! 152 — abril de 2010 —

Vide anexo na pagina 145)

A jornalista e dramaturga Gabriela Melldo (2010e) é a autora do texto “Cenas
do Préximo Capitulo”, que retrata a pega “O Idiota — uma novela teatral”, dirigida por
Cibele Forjaz e encenada ao longo de trés dias. Baseada na obra do escritor russo
Dostoiévski, originalmente lancada sob a forma de folhetim, a peca tem como
proposta combinar a ideia deste formato a telenovela brasileira, em uma versao
inédita de folhetim teatral.

A reportagem €& entremeada por depoimentos de Aury Porto, ator do
espetaculo que também atuou na adaptacédo do texto. No trecho abaixo, o ator toca
em uma questdo de extrema relevancia e atualidade do teatro: a comunicagdo com

o publico.

“Nosso desafio ndo é estético ou experimental, € de comunicagao”, diz Aury.
Ele acha — com razdo — que os artistas de sua area andam se esquecendo
do publico, preocupados apenas com experimentalismos que nao
comunicam nada. (MELLAO, 2010e, p. 36)

Na busca por essa comunicagdo, a montagem aposta no apelo emotivo da
trama e na interatividade com o publico. Ao espectador é necessario que se

desloque pelo espago — um enorme galpao - para acompanhar a historia:
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[...] uma acdo que ocorre em trés planos simultdneos: o realista, no qual a
trama de desenrola; o subjetivo, que apresenta os delirios e as premonigdes
do protagonista; e o teatral, no qual os atores entram e saem de seus
papéis diante da plateia, enquanto os contrarregras passeiam pelo palco
trazendo elementos que séo incorporados a cena. (ibidem, p. 36)

A experiéncia é inusitada para o espectador em diversos sentidos.
Acompanhar toda a novela exige a dedicagao de ir ao teatro durante trés dias e
assistir a apenas um ou dois episddios significa “perder” o inicio, o meio ou o final da
historia. Também € relevante, apesar de ndo ser nova, a sensagao de ser um
espectador ativo, que precisa caminhar pelo espago cénico e interagir com os outros
espectadores e com os atores, como na cena em que todo o publico recebe uma
taca de champanhe para brindar com o casal protagonista. A proximidade com a
encenagao faz com que os espectadores possam experimentar sua atmosfera.

Apesar da atualizagdo de um texto classico para o formato cénico ser
bastante recorrente na historia do teatro brasileiro, a originalidade da montagem,
juntamente com a experimentagdo da linguagem, pode render resultados bem
interessantes. Parece ser o caso da peca O Idiota.

Uma questdo que, felizmente, ndo se discute no texto é a adaptacdo em si.
Sempre que ha uma adaptacgao da literatura para o cinema ou teatro € comum haver
comparagdes sobre qual suporte foi mais adequado para a trama. Sdo comparacgdes
descabidas por se tratar de suportes e, portanto, obras diferentes. Assim, parece
bem adequada a constatagdo da autora do texto: “(...0 texto) agora, ganha uma
surpreendente experiéncia nos palcos”. E disso que se trata: uma experiéncia, que
pode ser vivida no livro ou no teatro, de forma completamente diferente.

A reportagem, neste caso, consegue abordar elementos relevantes da
montagem. Trata, sobretudo, dos critérios fundamentais da obra: dramaturgia e
experimentacdo da linguagem como destaque, trabalho de pesquisa (o folhetim
como mote), a estrutura itinerante (em especial, o cenario e o0 espago cénico que se
modificam a cada cena), elenco (apenas ¢ listado, mas um dos atores é entrevistado
para a reportagem). A companhia é paulistana, e a pega se encontrava em cartaz na

cidade de Sao Paulo.
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3.3.10 Critica: Ainda ha algo de podre (Revista Bravo! 152 — abril de 2010 — Vide

anexo na pagina 147)

Também €& Gabriela Melldao (2010f) que assina a critica “Ainda ha algo de
podre”, que trata da peca H.A.M.L.E.T., montagem da Cia. Club Noir, dirigida por
Juliana Galdino, com texto de Roberto Alvim. Trata-se de mais uma releitura do texto
talvez mais célebre da histéria do teatro, o classico do dramaturgo inglés William
Shakespeare.

A autora inicia o texto com uma citacdo a renomada frase presente na obra
(“Ser ou nao ser, eis a questao”) e enumera alguns dos muitos casos de adaptacao

da obra. S&o informacgdes essenciais e ajudam a situar o leitor na obra:

Ser ou néo ser atual: foram muitos os que responderam sim ao desafio de
recriar a histéria de Hamlet, fazendo do drama do principe dinamarqués
criado por Wiliam Shakespeare o espelho de nossas tragédias
contemporaneas. O alemao Heiner Miller, por exemplo, transferiu a trama
para a entdo Alemanha Oriental em Hamletmachine, e o brasileiro José
Celso Martinez Corréa misturou o enredo com a chacina do Carandiru em
Ham-let. A esse grupo junta-se agora a atriz Juliana Galdino, que estreia
como diretora a frente de HA.M.L.E.T, nova montagem da Cia. Club Noir,
com texto de seu marido, Roberto Alvim. (MELLAO, 2010f, p. 38)

A peca é uma atualizacdo, uma releitura “drastica” que “subtrai qualquer
possivel trago de heroismo do protagonista” (Ibidem, p. 38). Na trama, Hamlet leva a
vida dopado, num quarto de hospital, pois € um suicida e assassino em potencial.
Sua amada Ofélia € um misto de enfermeira e prostituta. A releitura é tao radical que
Hamlet, em seus delirios, tem uma relacdo homossexual com seu amigo Horacio. O
texto enfatiza o teor radical e pessimista da montagem, tecendo elogios a adaptagao

do texto:

Na montagem, Juliana Galdino consegue materializar no palco o claro
ceticismo de Alvim em relagdo ao mundo contemporédneo. Mescla
habilmente o drama com humor negro e nonsense, trabalhando em dois
registros — o do realismo e do delirio.(MELLAO, 2010f, p. 38)

A Unica questado negativa colocada pela autora € com relagdo ao elenco, o

qual ela julga irregular e inconstante, “oscilando entre momentos bons e outros nem
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tanto” (Ibidem, p. 38). Para ela, passagens essenciais do texto ndo tém a devida
atencao.

A critica aborda elementos relevantes da montagem e consegue justificar a
escolha deste espetaculo como objeto. Trata, sobretudo, dos critérios fundamentais
da obra: dramaturgia (aqui seria mais adequado chamarmos de valor histérico
dramaturgico), experimentacdo da linguagem (especialmente da adaptacéo), a
estrutura (o cenario asséptico e exageradamente branco e a iluminagao “reforcam o
clima de estranhamento que permeia a montagem”), elenco (neste caso, uma
mengao negativa). A companhia é paulistana, e a pega se encontrava em cartaz na

cidade de Sao Paulo.

3.3.11 Reportagem: Cria Atrevida (Revista Bravo! n.153 — maio de 2010 — Vide

anexo na pagina 151)

Escrita por Mariana Delfini (2010b), a reportagem tem como mote a atuagao
de Lee Thalor como protagonista da pega “Policarpo Quaresma”, baseada no
romance de Lima Barreto e dirigida por Antunes Filho, para abordar o espetaculo em
si, tragar um historico e um perfil do jovem ator de 26 anos e de sua intima relagao
com o consagrado diretor.

O diretor paulista Antunes Filho foi aprendiz dos mestres de outros paises que
vieram para o TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) nos anos 40 e 50 e fez a ponte
com as vanguardas dos anos 60 e 70. “Sempre se renovando, ele é, desde o
comeco da década de 1980, um dos encenadores mais importantes do pais.”
(BRAVO! Para Entender o Teatro Brasileiro, 2010, p. 93). Foi a montagem do
espetaculo Macunaima, de Mario de Andrade, em 1978, que consagrou Antunes
como um diretor realmente autoral. Em 1982, fundou um nucleo de formacao de
atores, o Centro de Pesquisa Teatral (CPT), em S&do Paulo, sediado no SESC
(Servigo Social do Comércio) Consolagéo.

Entre as varias qualidades de Lee destacadas pela autora do texto, que
inclusive justificam a escola deste jovem ator como pauta da reportagem, Delfini

aponta o profissionalismo e dedicacdo ao teatro, sua capacidade de interpretar
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personagens mais velhos que ele com maestria e o “atrevimento” com que o ator
propde mudancgas nos textos e na propria diregao.

O texto Cria Atrevida € muito bem escrito e se inicia com um paragrafo em
certa medida sedutor, que faz com que o leitor almeje assistir ao espetaculo
Policarpo Quaresma. Trata-se da cena em que o protagonista, um nacionalista
inveterado, vé as formigas sauvas destruirem suas planta¢des. Desde a estreia, a
cena causa nos espectadores uma emog¢ao tamanha que a plateia irrompe em
aplausos, aos moldes do que ocorre em uma opera, depois de uma aria interpretada

de maneira memoravel, mas raramente no teatro, como bem compara a autora.

Na adaptacao deste trecho para a cena, o personagem Policarpo Quaresma
fica sozinho no palco. O publico espera um mondlogo sentido, a altura da
gravidade do momento. Em vez disso, ele comega a pisar alucinadamente
nas formigas. Com raiva crescente, como se fravasse contra elas uma
guerra solitaria; depois, com ritmo, num sapateado ao mesmo tempo
desesperado e burlesco. Ao fundo, toca o hino nacional brasileiro. (DELFINI,
2010b, p.83)

Esta cena é forte e comovente, e ndo € por acaso que o publico sente-se
emocionado e aplaude o solo de sapateado do ator: “Talvez n&o pela habilidade dos
pés de Thalor, que sapateiam sem muita preocupagao com a técnica, mas por sua
prépria grandiosidade” (DELFINI, 2010b, p. 83). E um dos pontos altos do
espetaculo e a autora soube aborda-lo de forma emotiva e poética ao compara-lo
com uma opera.

A partir da descricdo desta cena, a autora traca um perfil de Lee como a cria
do diretor Antunes Filho, intercalando trechos das entrevistas com o ator e o diretor e
descortinando, aos poucos, a relacao entre ambos. Apesar de Antunes destacar por
mais de uma vez que Lee € um “chato”, o ator tenta amenizar e se diz “atrevido”,
mas Delfini resume muito bem: “é tudo cena: quando um fala do outro, transbordam
palavras de carinho e admiragao”.

Neste caso, por se tratar de um texto que aborda com mais énfase o trabalho
de pesquisa e de formacao de um ator e sua relagao com o diretor, entendemos que

os critérios utilizados nas demais analises nao cabem.
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3.3.12 Texto Inédito: Noel Rosa por Newton Moreno - Nega Sénia (Revista Bravo!

n.153 — maio de 2010 — Vide anexo na pagina 155)

Integrando a sess&o de Teatro e Danca da revista Bravo!, o dramaturgo
pernambucano Newton Moreno (2010) foi convidado pela revista para escrever um
texto inédito para traduzir e reinterpretar Noel Rosa. A proposta da publicagao foi
realizar uma seérie preparatoria para o 6° Prémio Bravo! Prime de Cultura, ja que o
compositor carioca foi o escolhido como homenageado do prémio em 2010.

Autor de espetaculos como As Centenarias (Prémio Shell de Melhor
Dramaturgia) e Memoria da Cana (Prémio Shell nas categorias de melhor direcéo e
cenario), Newton Moreno cria a cena dramaturgica Nega Sénia — Uma fabula
inspirada nos amores e desamores do Rio de Janeiro de Noel Rosa.

A série é um tipo de estratégia interessante para abordar e antecipar o Prémio
Bravo! Prime de Cultura de forma criativa. A escolha do dramaturgo também parece
ser bastante adequada, ja que Moreno se destaca como um dos mais importantes

dramaturgos de sua geracgao.

3.3.13. Critica: O Fascinio da Vida Banal (Revista Bravo! n.1563 — maio de 2010 —

Vide anexo na pagina 158)

Baseada na obra do poeta paranaense Paulo Leminski, a peca “Vida”,
montagem da curitibana Companhia Brasileira de Teatro dirigida por Marcio Abreu, &
tema da critica O Fascinio da Vida Banal, por Gabriela Mellao (2010g).

Para iniciar o texto, a autora utiliza uma citagado de Leminski, de que a poesia
€ um “inutensilio”, ou seja, que “faz parte daquelas coisas inuteis da vida que nao
precisam de justificativa, porque sdo a propria razdo de ser da vida” (LEMINSKI
apud MELLAO, 2010g, p. 92), pois acredita que esta é uma ideia que ajuda a
compreender o espetaculo. “[...] A peca ndo se detém em grandes questdes.
Poética, concentra-se nas pequenas coisas que, geralmente, sdo desprezadas no

teatro que se pretende maior do que pode.” (MELLAO, 2010g, p.92)
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Com isso, a autora coloca a simplicidade como principal caracteristica e
virtude da peca. Para ela, todos os elementos cénicos caminham para a
simplicidade: desde o enredo - trata do cotidiano de uma banda que ensaia para
uma festa comemorativa da cidade-, o trabalho dos atores — o elenco atua no limiar
entre realidade e ficgdo para vivenciarem seus personagens, em discursos que
seguem o fluxo de consciéncia — e um cenario que reproduz uma sala sem janelas.
A proximidade com o publico é vista como um recurso interessante, ja que a plateia
é interpelada pelos atores com perguntas como “Perceberam?”.

O tema remete a poética do cotidiano, apresentada por Denilson Lopes
(2006), o qual propde uma narrativa que traduza a experiéncia contemporanea mais
singela e a obra de arte como um fendmeno comunicacional, pois 0 novo e o choque
deixam de ser marcas da ruptura e faz-se necessaria a valorizagdo da aproximacao
afetiva em detrimento do distanciamento.

“‘Uma oposi¢cao que remete ao ‘ébvio e nunca visto’ da obra de Leminski —
naquele espaco em que a vida banal, na sua simplicidade, fascina.” (MELLAO,
2010g, p. 92) Com este trecho, a autora termina o texto remetendo a ideia
apresentada inicialmente.

A critica aborda elementos relevantes da montagem e justifica a escolha
deste espetaculo como objeto. Trata, sobretudo, dos critérios: dramaturgia (a
novidade aqui parece ser a inspiracdo na obra do poeta Leminski), trabalho de
pesquisa e experimentagido da linguagem (a busca pela simplicidade), a estrutura (o
cenario) e elenco. A companhia é curitibana, e a pega encontrava-se em cartaz na

cidade do Rio de Janeiro.

3.3.14. Reportagem: Senhores da Cena (Revista Bravo! n. 154 — junho de 2010 —

Vide anexo na pagina 162)

A reportagem Senhores da Cena, de autoria de Gabriela Melldao (2010h),
aborda atores que, por se apaixonarem por um assunto, escolhem tornarem-se
autores, diretores e intérpretes do proprio espetaculo. Para tanto, a autora seleciona
quatro casos para ilustrar o texto: Beth Goulart e a peca “Simplesmente Eu, Clarice

Lispector”, André Guerreiro Lopes e a peca “O Espelho — Ou a Cara Rajada de
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Jararaca”, Clarice Niskier e a peca “A Alma Imoral” e Fernanda Montenegro e a peca
“Viver Sem Tempos Mortos”.

Sao histérias de paixdo por um tema, ou por uma personalidade, que
desencadeiam em projetos personalistas e autorais dos diretores-intérpretes. E
interessante notar como a histéria se repete, criando um género que a autora chama
de “peca de ator’. O texto, neste caso, auxilia o espectador a compreender os
bastidores e as razbes de ser da pega, atuando como um elemento de mediacao
entre a peca ou o ator e o publico. Aos que nao assistiram aos espetaculos em
questdo, a historia parece ocupar o lugar de uma crbénica sobre o préprio teatro,
trazendo outros pontos de vista sobre a encenagdo, como exemplifica o trecho a

sequir:

A semelhanca dela [Beth Goulart], outros intérpretes vem abracando
projetos em que assumem todas as rédeas: do texto a diregao, da atuagéo a
produgédo. “Nés, atores, frequentemente acatamos as ideias dos diretores ou
dos dramaturgos”, avalia Beth. “Ficamos muito servis, colocando nossas
opiniées sempre num plano mais sutil. As vezes, porém, nos defrontamos
com a urgéncia de virar criadores plenos e de incorporar cada etapa do
fazer teatral”. (MELLAO, 2010h, p. 78)

Neste trecho, percebemos um ponto de vista de um ator sobre o processo
cénico. Também a fala de um diretor corrobora a ideia da riqueza do ator-criador,
como mostra o depoimento de Amir Haddad, experiente diretor do grupo carioca Ta
na Rua, responsavel por supervisionar as pecas de Beth Goulart e Clarice Niskier:
“E muito melhor dialogar com atores que tém opinides formadas do que com aqueles
que trazem um texto debaixo do brago e nada na cabega” (apud MELLAO, 2010h, p.
82).

As quatro histérias abordadas na reportagem apresentam, ainda, formas
diferentes de paixdo por um tema ou escritor. No caso de Beth Goulart, a atriz se
identificava com Clarice Lispector desde a adolescéncia e comecgou a elaboragao de
seu monologo aos 13 anos de idade. André Guerreiro Lopes baseou-se no conto “O
Espelho”, de Guimaraes Rosa, por conta da representatividade que o espelho tem
para ele, também desde crianga.

Clarice Niskier conheceu o ensaio filoséfico A Aima Imoral havia pouco tempo
e de uma forma inusitada: em um programa de TV em que participou junto com o
escritor da obra, o rabino Nilton Bonder. O livro a encantou de tal forma que a atriz

decidiu adapta-lo para o palco, mas, certamente, precisou da aprovacio do autor.
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Apesar de nao ser propriamente uma peca de ator, afinal Fernanda
Montenegro néo é a diretora, a pega Viver Sem Tempos Mortos s6 ocorreu gragas a
sua estreita ligacdo com a filésofa e icone do feminismo Simone de Beauvoir.
Primeiro, a atriz realizou vasta pesquisa e depois procurou Felipe Hirsch para dirigi-
la. O diretor confirma: “Além de chegar com o texto praticamente pronto para o inicio
do trabalho [...] Fernanda ja intuia de que maneira deveria retratar a filésofa”
(HIRSCH apud MELLAO, 2010h, p. 82).

Desta forma, as quatro historias sdo costuradas de forma bastante habil pela
autora na construcao da narrativa. Apenas duas, das quatro pecas, encontravam-se

em cartaz quando a reportagem foi publicada, ambas na cidade de Sao Paulo.

3.3.15. Critica: Mantenha o celular desligado (Revista Bravo! n. 154 — junho de 2010

— Vide anexo na pagina 168)

Escrita por Gabriela Melldo (2010i), a critica da peca Hipdteses para o Amor e
a Verdade, da paulistana Cia. dos Satyros, apresenta como o grande destaque a
interatividade e a participagao do publico por meio dos celulares.

Assim, ao entrar na sala do teatro, os espectadores sao orientados a
passarem o numero dos celulares para a produgédo e nao desligarem os aparelhos
durante a peca, além de atender as ligagdes — pessoais ou do proprio elenco. A
conduta ndo deixa de ser uma provocagao aos anuncios padroes dos espetaculos
artisticos que ocorrem em um teatro, os quais quase sempre instruem os
espectadores a desligarem celulares — a fim de nao atrapalhar a dindmica dos
espetaculos e a concentragao da plateia.

Para a autora, este € o principal mérito e inovagao da peca, da mesma forma
que Zé Celso Martinez Corréa revolucionou o teatro brasileiro ao estimular a intensa
interacao com a plateia, uma comparacao desmedida por parte dela.

A mera utilizagdo do aparato tecnoldgico na busca pela interagdo em si nao
configura uma inovagao de peso, mas forma e conteudo se complementam neste
caso, pois a tematica do espetaculo brinca e ironiza com as neo-relagdes virtuais.
No trecho transcrito a seguir, visualizamos como a tecnologia enquanto mediadora e

formadora de novas relagdes entre as pessoas é retratada na peca:
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Numa das sequéncias, por exemplo, um personagem revela ter fobia de se
relacionar diretamente com as pessoas. Precisa se valer, sempre, de
‘bengalas tecnoldgicas’, como emails ou torpedos. Liga para alguém do
publico e pede que o interlocutor Ihe conte algo capaz de acalenta-lo. Tal
recurso — somado ao fato de que o texto da pega toma como ponto de
partida entrevistas realizadas pela trupe com moradores do centro de Sao
Paulo — gera uma dramaturgia fragmentada. Em comum, os personagens
amargam a quebra de vinculos afetivos concretos e de valores familiares.
Os temas sé&o interessantes e caros a atualidade, mas, em alguns casos,
retratados de maneira demasiadamente superficial, sem dimensao poética.
(MELLAO, 2010i, p.84).

A autora também aponta como irregular a participacdo dos atores, com
excecao da atriz cubana Phedra D. Cérdoba, que se destaca com uma excelente
atuacdo. Portanto, 0 que nos parece é que a iniciativa de retratar com mais
profundidade as transformagbes que os aparatos tecnolégicos de comunicagéo
causaram nas relagées humanas € o ponto alto da pecga, ou seja, a tematica e a
estrutura utilizada. Ou, nas palavras de Melldo, “a montagem aposta no risco, em
busca de novos caminhos para o teatro”.

A critica aborda elementos relevantes da montagem e justifica a escolha
deste espetaculo como objeto, por conta da tematica e estrutura utilizada. Aborda os
critérios: experimentacdo da linguagem como principal mérito (a utilizagdo dos
celulares e a tematica retratada), a estrutura (mais uma vez, a utilizacdo de
celulares), dramaturgia (uma dramaturgia fragmentada, outra caracteristica da
contemporaneidade), trabalho de pesquisa (faltou a dimensao poética do assunto) e
elenco (interpretagdes no geral irregulares). A companhia € paulistana, e a pecga

encontrava-se em cartaz na cidade de Sao Paulo.

3.4 Sobre as analises

A partir dos 15 textos analisados, podemos verificar algumas questbes
relevantes. Apesar da retranca ser nomeada como Teatro e Danga, durante os seis
meses avaliados ndo houve sequer uma reportagem ou critica sobre esta linguagem
artistica, embora em alguns espetaculos a danga aparega de forma transversal.

Somente nas sessbes “Os Melhores Espetaculos na Selecdao da Bravo!
algumas iniciativas na area de danca foram contempladas, ainda que em casos

pontuais como em Boca do Lobo (revista Bravo! n. 149), Mostra de Processos
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Rumos de Danca (revista Bravo! n.151), Vivadanga Festival Internacional (revista
Bravo! n.152), Semanas de Danga — Dialogos (revista Bravo! n. 153) e Tirando os
pés do chao, embora seja um hibrido entre teatro, danca e circo (revista Bravo! n.
154). Ainda sobre essas sessdes, percebemos que algumas pegas selecionadas
como objeto de uma reportagem ou critica, antes haviam passado pela indicagao de
“Os Melhores Espetaculos na Sele¢dao da Bravo!”, como € o caso de Piedade,
Policarpo Quaresma, Simplesmente eu Clarice Lispector, Hipdteses para o Amor e a
Verdade e Musica para Ninar Dinossauros (neste caso, a cronica de Mario
Bortolotto, o dramaturgo e diretor da montagem, foi publicada antes de sua estreia).

Para Lotman (1978) a historia das artes € plena de “renascimentos” ou
surgimentos de linguagens artisticas do passado, porém percebidas como
inovadoras. Atualmente, o que percebemos é que as linguagens artisticas se
sobrepbéem umas as outras e se hibridizam, integrando um movimento em que o
teatro dialoga com a danga, o cinema e a musica se utilizam e colaboram com as
culturas digitais e a literatura conversa com a internet. Ha 50 anos mais nitidas, as
fronteiras entre as linguagens artisticas e as culturas hoje se dissolvem cada vez
mais e se transformam em novos géneros, uma caracteristica da
contemporaneidade.

Neste sentido, o proprio nome da editoria da revista Bravo! mostra a divisdo
que insiste em dividir as artes cénicas - ou, para utilizar um conceito ainda mais
abrangente e preciso, as Artes do Corpo - em Teatro e Danga, quando muitas vezes
nao € possivel encaixar um trabalho em uma ou outra linguagem. Por este motivo,
algumas propostas se intitulam como teatro-danga, enquanto alguns espetaculos de
danca ou teatro flertam diretamente com as artes visuais, e se definem como
instalagdes coreograficas. Ainda assim, tomando como base a amostragem
escolhida, a linguagem danca é claramente preterida em comparagao ao teatro.

No proximo capitulo, buscaremos apresentar algumas reflexdes acerca das
analises no sentido de propor, a partir das amostragens avaliadas, alguns modelos

de jornalismo cultural e de critica na area das Artes Cénicas da revista Bravo!.
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4. CRITICANDO A CRITICA: REFLEXOES SOBRE O MODELO DE JORNALISMO
CULTURAL PRATICADO PELA BRAVO!

Apenas uma distincdo deveria ser relevante no jornalismo cultural: é
inteligente? Pode-se escrever sobre 6pera e ser estupido. Pode-se escrever
sobre hip hop e ser brilhante. O jornalismo deve considerar seus assuntos
com extrema seriedade e comunicar essa importancia numa linguagem que
seja atraente aos leitores. (SZANTO, 2007, p. 43)

Este capitulo toma como base o historico do jornalismo cultural apontado no
segundo capitulo e as analises das edicbes da Bravo! descritas no terceiro, para
estabelecer alguns pontos de reflexdo sobre o modelo de jornalismo cultural
praticado pela revista, com o respaldo tedrico de autores como Edgar Morin, lvan

Bystrina, luri Lotman e Vilém Flusser.

4.1 A opgao por um texto poético ao abordar um texto artistico

4.1.1 A poesia e 0 poético

Ao longo das analises, pudemos verificar que alguns textos buscam uma
proximidade com o jornalismo literario, ou seja, um texto mais poético e abstrato e
menos objetivo. O exemplo mais concreto dentre todas as analises € a reportagem
sobre o ator Paulo José (item 3.3.8 do terceiro capitulo).

Para conceituar o poético buscamos primeiramente compreender a ideia de
poesia, como elemento que esta presente, mas que transcende o poema ou o texto
literario. De forma poética e, portanto, metalinguistica, Octavio Paz (1996, p.13)

define:

La poesia es conocimiento, salvacion, poder, abandono. Operacién capaz
de cambiar al mundo, la actividad poética es revolucionaria por naturaleza;
ejercicio espiritual, es um método de liberacion interior. La poesia revela
este mundo, crea outro. Pan de los eligidos, alimento maldito. Aisla, une.
Invitacion al viaje; regreso a la tierra natal. Inspiracién, respiracion, ejercicio
muscular. [...] Experiéncia, sentimiento, emocion, pensamiento no dirigido.
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Hija del azar; fruto del calculo. Arte de hablar en una forma superior;
lenguaje primitivo.?’

Paz descreve, por meio de metaforas penetrantes e incisivas, a forga
presente na poesia da vida. Seria, portanto, essa unido entre contrastes e
contradicbes o modo de existir da poesia, que, embora seja uma condi¢cao
imprescindivel para a arte, ndo se resume a ela e a transcende.

De acordo com Silva (2010), os textos poéticos, como qualidade, estao
presentes e sdo condicionados pelas culturas, em uma relagao constante de troca e

intercambio.

A poesia pode e deve estar contida no poema, transcende a linguagem
verbal, transcende os suportes, apresentando-se multifacetada. Qualidade,
pode existir em outras formas de linguagem, como é o caso da fotografia, do
cinema, da danga, da musica, entre outras e que, de algum modo,
apresenta caracteristicas essenciais e comuns a todas essas linguagens,
que, ainda que singulares ou até distantes, acabam por se aproximar
justamente por essa esséncia do poético. E da mesma forma que se
apresenta nas varias modalidades das linguagens da arte, apresenta-se
também nos textos mediaticos, na publicidade, no jornalismo, nas novelas e
séries, nos quadrinhos e na internet. (SILVA, 2010, p. 281)

Uma caracteristica relevante do texto poético, bastante explorada por Octavio
Paz em seu texto, é a liberdade que a palavra adquire. Em geral, no prosaico a
palavra é utilizada em seu sentido denotativo, ou seja, restrito ao seu significado
formal. Ja no poético, a linguagem possibilita a liberdade dos sentidos previamente
estabelecidos, em um sentido conotativo, por meio de metaforas e outras figuras de
linguagem, “[...] porque la palabra se niega a ser mero concepto, significado mas.
Cada palabra — aparte de sus propiedades fisicas — incierra una pluralidad de
sentidos”. (PAZ, 1996, p. 21)*

21A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Opera¢do capaz de mudar o mundo, a atividade
poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, € um método de liberagdo interior. A poesia revela
este mundo; e cria outro. P3o dos eleitos, alimento maldito. Isola, une. Convite a viagem; regresso a terra natal.
Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular. [...] Experiéncia, sentimento, emoc¢ao, pensamento nao dirigido. Filha
do azar; fruto do calculo. Arte de falar de uma forma superior; linguagem primitiva.

22[...] porque a palavra se nega a ser mero conceito, significado mais. Cada palavra — além de suas propriedades
fisicas — encerra uma pluralidade de sentidos.
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4.1.2 A arte e o jornalismo cultural como linguagens: a semiotica da cultura

Para compreendermos a arte como linguagem e a fungéo do texto poético no
jornalismo cultural, recorremos a semidtica da cultura. Ivan Bystrina, professor
emérito da Universidade Livre de Berlim e tedrico contemporaneo destes estudos,
define 0 signo como um objeto material produzido por um produtor de signos (ou
seja, necessariamente um ser vivo) apreendido e interpretado por um receptor.

Outra condigao € que o signo deve ser apreendido sensorialmente.

Cada objeto conhecido por nés contém em si uma informacéo latente, que
nds percebemos pelos nossos sentidos. Neste momento, aquela informagéo
latente modifica-se e se transforma numa informagao atualizada. Por isso,
tudo o que percebemos ja € uma informacdo atualizada do objeto. Os
signos sao objetos especiais porque ndo contém apenas informacgdes sobre
si proprios, mas também informagdes sobre aquilo que esta imanente dentro
dele. (BYSTRINA, 1995, p. 4)

Ja o conceito de texto € definido como um complexo de signos que possuem
sentido, resultado dos cdédigos e das convengdes humanas. Os textos e signos
ocupam uma fungdo comunicativa, no sentido de participar e de informar
(BYSTRINA, 1995). Podemos interpretar essa definicdo como o sentido prosaico do
texto. No entanto, preenchem ainda outras funcdes, “como por exemplo a fungao
estética, ou emotiva e expressiva, ou ainda outras fungdes sociais” (BYSTRINA,
1995, p. 4). Essas fungdes abarcariam o sentido poético do texto.

De acordo com sua funcdo predominante, os textos sdo divididos em trés
categorias: instrumentais, racionais e criativos/imaginativos. Os textos instrumentais
possuem como funcgao principal atingir um objetivo pragmatico, cotidiano e técnico, e
podem ser observados no mundo animal e nos estagios primordiais do homem. Os
textos racionais sdo logicos, vinculados geralmente as ciéncias matematicas ou
naturais. Ja os textos criativos e imaginativos representam os mitos, os rituais, as
utopias, as ideologias e as obras de arte.

O jornalismo, como é praticado em grande parte dos meios de comunicagao,
cumpre a funcdo ora como texto meramente instrumental, ora como texto racional.
No entanto, geralmente as produgdes que mais se destacam em todas as areas do
jornalismo — imprensa, televisivo, radiofénico ou de internet - e tornam-se perenes

sdo aquelas que buscam respaldo em textos criativos e imaginativos.
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Para luri Lotman (1978), semioticista, linguista e um dos fundadores da
semiotica da cultura da Escola de Tartu-Moscou (ETM), os textos artisticos
representam um meio de comunicagao, pois para o autor linguagem € “todo sistema
de comunicagao que utiliza signos de maneira particular” (Ibidem, p. 9) e “que serve
a finalidade da comunicagdo entre dois ou mais individuos” (Ibidem, p. 8). Neste
sentido, tanto a cultura — costumes, habitos, tradicbes, mitos, manifestacdes
religiosas — como a arte — teatro, cinema, pintura, musica, danca - seriam diferentes
linguagens, organizadas cada qual de modo particular e peculiar, com estruturas e

significagdes proprias.

A determinagdo das conexdes sintagmaticas e paradigméticas na pintura
[...] e no cinema [...] permitem perceber estas artes como objetos semidticos
— sistemas construidos segundo o modelo das linguas. Sendo a consciéncia
do homem uma consciéncia linguistica, todos os aspectos dos modelos
sobrepostos a consciéncia — incluindo a arte — podem ser definidos como
sistemas modelizantes secundarios. E assim a arte pode ser descrita como
uma linguagem secundaria, e a obra de arte como um texto nessa
linguagem. (LOTMAN, 1978, p. 11)

Nas estruturas semidticas forma e conteudo sdo intrinsecamente
relacionados. Assim, a complexidade da estrutura se apresenta de maneira
diretamente proporcional a complexidade da informagao transmitida. “Portanto, num
sistema semidtico corretamente construido (ou seja, que atinja os objetivos para os
quais foi criado) ndo deve existir nenhuma complexidade supérflua ou injustificada”
(LOTMAN, 1978, p.12). Por outro lado, se comparados as linguas naturais, os textos
artisticos revelam um alto grau de complexidade, o qual justifica sua existéncia
enquanto poesia. Sem sua complexidade estrutural, um texto poético poderia ser
simplesmente um texto prosaico. Um poema, o autor exemplifica, se transposto para
a linguagem comum tem a sua estrutura destruida e, por conta disso, ndo pode
apresentar ao receptor o mesmo volume de informagdes que o0 poema inicialmente
continha, ja que “o conteudo cognitivo da obra €& a estrutura. A ideia, na arte, &
sempre um modelo, ja que ela recria uma imagem da realidade. Consequentemente,
a ideia artistica € inconcebivel fora da estrutura.” (Ibidem, p. 14)

Podemos utilizar o mesmo raciocinio para uma peca de teatro: se destituida
de sua estrutura ndo pode traduzir a comunicagdo inicial proposta pelos
comunicadores, por se tratar de uma comunicagao primaria, de acordo com a Teoria

dos Meios sistematizada pelo cientista politico e da comunicacéao Harry Pross.
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Na comunicagao primaria, os participantes nao contam com outros recursos,
sendo aqueles que seu proprio corpo possui (0s sons e ruidos naturais, os
gestos e a aparéncia, os odores naturais). Sua principal caracteristica é a
presenca imediata dos corpos no mesmo tempo e no mesmo espago, por
isso € chamada de comunicagéo presencial. (BAITELLO JUNIOR, 2010, p.
62)

Desta forma, nada substitui a experiéncia presencial de se contemplar um
espetaculo teatral. Entendemos, ainda, a peca de teatro, como qualquer obra de
arte, como um texto artistico, um texto da cultura altamente complexo e com cédigos
caracteristicos. No caso do teatro, cada apresentagao € unica, singular e inigualavel,
ainda que as sessbes sejam bastante parecidas, afinal publico e elenco estao
diferentes a cada dia — seja o estado fisico ou emocional.

Por outro lado, o jornalismo cultural impresso se caracteriza como um meio de

mediacao secundario, de acordo com a Teoria dos Meios:

Na comunicagdo por meios secundarios, 0os corpos deixam marcas sobre
outros suportes, extracorporais, sendo estes suportes os portadores de
mensagens até outros corpos, que entdo podem estar distantes uns dos
outros, separados por milhas e milhas, ou por séculos e séculos. Estas
marcas, no principio muito simples, vao se transformando em sistemas
complexos de sinais, desde pictogramas a ideogramas ou a alfabetos,
criando as diversas formas de escritas. As mediagbes secundarias,
realizadas por meio de tais suportes que recebem e guardam sinais (as
pedras, os 0ssos, 0 metal, o couro, a madeira, o papel), representam uma
enorme expansdo no tempo e no espago da comunicagdo e a escrita
possibilita ao homem uma enorme expansao da sua memoéria (BAITELLO
JUNIOR, 2010, p. 62)

Ja os meios terciarios surgem com a eletricidade e com a possibilidade de
transmissdao de mensagens de um aparelho a outro, pois “todos os que querem
participar de um processo de comunicagao terciaria necessitam o acesso (ou a
posse) aos aparatos correspondentes” (Ibidem, p. 62). Apesar de se caracterizar
como um meio secundario, a revista Bravo! possui também uma rede de mediacao
terciaria, por meio de seu conteudo online, disponibilizado apenas no site da revista
(bravonline.abril.com.br).

Entretanto, para Pross, qualquer que seja o grau de complexidade da
mediacdo, independente se € primario, secundario ou terciario, ha um corpo no
inicio do processo e outro ao final, corpos estes imprescindiveis para todo o
processo de comunicacdo. (BAITELLO JUNIOR, 2010, p. 63) Neste sentido,
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entendemos o conceito de corpo como propde Campelo (1996, p. 74): “0 homem é
seu corpo, e nao simplesmente tem um corpo”, um corpo gerador de textos culturais.

Como um produto comunicativo, o jornalismo cultural é€ um texto
metalinguistico, que se referencia ao texto artistico, mas nao o traduz. Silva (2010),

ao estabelecer as contribuicbes de Lotman para a comunicacéao, coloca:

Neste sentido, traduzir uma obra artistica, seja em que suporte esta se
apresente, sera sempre uma traicdo, uma impossibilidade, se nao se
considerar que sera necessario traduzir o contetdo e, também, a forma.
Restara, como exercicio tradutdrio, ainda que repleto de riscos, o processo
de transcriagdo, a recriacdo da forma complexa em uma nova forma
complexa que permitira a transcriagao, também, dos conteudos. Traduzir &,
portanto, criar outra vez. (SILVA, 2010, p. 278)

Ao se referir a grande reportagem, Lima (1993) acredita que a saida para a
renovagao estilistica no jornalismo, “enquanto forca capaz de comunicar e
permanecer”, passa pelas formas narrativas tipicas da arte. Quando analisamos a
Revista Bravo! e o jornalismo cultural percebemos que a tentativa de comunicar e,
mais importante, permanecer como um texto atemporal, também transita por formas

narrativas das artes.

O proprio texto jornalistico deve aumentar seu escopo enquanto narrativa,
rejuvenescé-lo. Narrativa, aqui, entendida como o relato de um conjunto de
acontecimentos dotados de sequéncia, que capta, envolve o leitor,
conduzindo-o para um novo patamar de compreensdo do mundo que o
rodeia e, tanto quanto possivel, de si mesmo, através do espelho que
encontra nos seus semelhantes retratados pelo relato. (LIMA, 1993, p. 106)

O texto do jornalismo cultural justifica-se, portanto, como um texto criativo e
imaginativo, que se aproxime da poesia e das formas narrativas artisticas, e ndo um
texto meramente narrativo (instrumental ou racional). Em outras palavras, um texto
que aproxime as fronteiras entre jornalismo e poesia e que seja metalinguistico por

se referir a uma obra de arte, mas ciente da impossibilidade da tradugao.
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4.1.3 O uso criativo da palavra no jornalismo cultural da Revista Bravo!

Os usos estéticos e criativos da palavra seriam, ainda, uma das unicas
possibilidades de levar “a expressao aquilo que escapa a linguagem esclerosada e
ao discurso filosofico”. (MERLEAU-PONTY apud MARCONDES FILHO, 2010, p. 50).
O primeiro paragrafo do texto de Armando Antenore, sobre o ator Paulo José, nos
mostra um ponto de vista que usualmente ndo conheceriamos, que ndo tem funcéo
informativa no sentido de apresentar dados da extensa e renomada carreira do ator
ou questdes relativas a sua doenga, porém uma pincelada de seu cotidiano, que nos
leva a sentir a presenga do ator, por meio de um texto poético que contém
influéncias literarias, dado o seu contexto e a cuidadosa escolha das palavras na

composicao do texto:

Qualquer observador atento percebera que existem duas espécies de
colecionadores no mundo: os convictos e os acidentais. Os primeiros
acumulam coisas voluntariamente, com método e perseverancga. Os outros
apenas cedem a vontade dos objetos, que parecem se agrupar por decisao
prépria. Paulo José Gomez de Souza € um colecionador acidental de
chapéus. Possui diversos, que se espalham anarquicamente pela casa
ampla e agradavel onde mora, no Alto da Gavea, um dos bairros mais
nobres da zona sul carioca. O ator ndo consegue precisar como 0s intrusos
brotaram por la. Mesmo assim, tolera a presenga deles e os usa com
relativa constancia. (ANTENORE, 2010, p. 26)

Percebemos, logo na primeira frase, como o autor brinca com o leitor, no
sentido de criar uma expectativa para o comum, o banal, mas trazer a tona o
inusitado, ao criar uma nova categoria de personagens: os colecionadores convictos
e 0s acidentais. Quando descreve os colecionares acidentais, novamente aparece o
inusitado, pois o autor antropomorfiza o objeto, ao lhe conferir vontades préprias
como mandar e se agrupar. Ao apresentar o nome completo do ator, o texto provoca
um profundo estranhamento, revelando o comum, o homem em seu cotidiano - que
para o publico é completamente desconhecido. Em seguida, mais um
estranhamento: os chapéus sao intrusos que “brotaram” por la. Trata-se de uma
descrigao poética e subjetiva — que procura criar uma imagem a partir de um recorte,
um plano de detalhe, uma exterioridade provavelmente reveladora de uma profunda

interioridade — o anarquico aqui € o préprio Paulo Joseé.
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Ao utilizar o presente como tempo verbal, o autor amplia ainda mais a
sensacao do leitor também estar presente na cena. E um olho poético que se da em
empréstimo para o leitor contemplar Paulo José, sua casa e sua alma.

N&o deixa de ser uma narrativa jornalistica, mas consegue assegurar ao leitor

uma experiéncia estética, semelhante aquela provocada pela arte.

A narrativa jornalistica de melhor qualidade beira a arte, assume alguns dos
nobres ideais de que esta pode revestir-se. Potencialmente, pode ao menos
desencadear um processo de catarse parcial — mental, nesse caso, ou quica
também emocional — no leitor, no sentido que Ihe atribui Jacob Moreno ao
recuperar o termo do teatro grego classico e enriquecé-lo em suas
formulacées do teatro da espontaneidade. [..] Tem a capacidade de
conduzir o leitor por um processo de frui¢ao, tal qual discute Umberto Eco.
Sistematicamente, instaura uma ordem seguida a uma desordem, leva o
leitor a uma nova desordem e permite que ele proprio constitua um
reordenamento possivel, para o qual o préprio texto oferece a sua

contribuigdo. (LIMA, 1993, p. 106-107)

E, portanto, um exemplo de jornalismo cultural praticado em sua plenitude,
uma criagao poetica expressa em uma descricdo com caracteristica literaria. Entre
todos os textos avaliados, consideramos que este € 0 que possui a veia literaria
mais pulsante, apesar de nao ser o Unico que explora o poético. Inferimos, portanto,
que a opgao por um texto que se aproxime do literario no jornalismo cultural
enriquece bastante a comunicagdo com o leitor e poderia ser mais recorrente neste

género e, em especial, na revista Bravo!.

4.2 Quando os mundos prosaico e poético se entrelagam

Outro ponto que merece destaque € a frequente exposigcao dos bastidores de
uma montagem, muitas vezes humanizando a figura do artista, como nas
reportagens Cria Atrevida (item 3.3.11) e Senhores da Cena (item 3.3.14).

Tal forma de retratar o processo artistico e o préprio artista € muito bem vinda
no jornalismo cultural, afinal, se tomarmos os conceitos de mundo prosaico e mundo
poético de Morin (2003), veremos que as transformagdes ocorridas na
contemporaneidade alteraram o mundo prosaico da cultura, que diz respeito ao

cotidiano, ao dia a dia, ao mundo do trabalho e as técnicas utilizadas pelo homem.
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No entanto, tem alterado também a subjetividade dos homens, chamado por Morin
de mundo poético, ou seja, o lugar dos sonhos, do maravilhamento, do amor, do
simbdlico e do mitico.

Nossas vidas sdo, assim, tecidas pela trama entre os mundos prosaico e
poético, ambos essenciais para a sobrevivéncia humana. E a unido do racional e do
sentimental, a relagdo entre técnica e devaneio, entre o objetivo e 0 subjetivo que
moldam e produzem as culturas.

Morin considera o ser humano como um homo-sapiens-demens, em outras
palavras, igualmente sapiens e demens, ja que na mesma medida em que é racional

e sabio, tem impulsos loucos ou dementes:

A ideia de se poder definir o género homo atribuindo-lhe a qualidade de
sapiens, ou seja, de um ser racional e sabio é sem duvida uma ideia pouco
racional e sabia. Ser Homo implica ser igualmente demens: em manifestar
uma afetividade extrema, compulsiva, com paixdes, codleras, gritos,
mudangas brutais de humor; em carregar consigo uma fonte permanente de
delirio; em crer na virtude de sacrificios sanguinolentos, e dar corpo,
existéncia e poder a mitos e deuses de sua imaginagéo. [...] A loucura
humana é fonte de d&dio, crueldade, barbarie, cegueira. Mas sem as
desordens da afetividade e as irrupgbes do imaginario, e sem a loucura do
impossivel, nao haveria élan, criagao, amor, poesia. (MORIN, 2008, p. 7)

Pode-se, também, estabelecer um paralelo entre o conceito de mundo poético
com o de segunda realidade, de Bystrina (1990), em contraposicdo a primeira

realidade, ou seja, a realidade imediata:

Essa segunda realidade se apresenta intimamente ligada a todos os
homens desde o inicio da histéria humana. Existe no cérebro e é realizada
no mundo circundante, coexistindo a primeira realidade. Ela se constréi a
partir daquele material da primeira realidade que sofre reestruturagdes
modificadoras. Assim, a cultura surgiu para operar como significante no
plano da segunda realidade. Surgiu ao lado do profano e da técnica material
que definem o comportamento dos homens no mundo circundante. Desde
entdo, podemos afirmar que fazem parte da vida humana o mito, o canto
popular, o rito, a arte, a utopia e a ideologia. (BYSTRINA, 1990, p. 5-6)

Para este autor, com o qual estabelecemos um estreito dialogo, o surgimento
da segunda realidade ocorreu na idade primordial do homem, quando o ser humano
adquiriu a autoconsciéncia (a consciéncia de sua prépria existéncia e, inclusive, da
morte). Foi uma forma de superagao do medo da morte, pois € apenas na segunda
realidade que a vida pode superar o fim da existéncia humana. (BYSTRINA, 1990, p.
6)



83

Outro didlogo possivel é com Flusser (2007), segundo o qual a comunicagao
humana é artificial, ou seja, se utiliza de artificios ndo-naturais organizados sob a
forma de codigos com a intengao de “nos fazer esquecer da brutal falta de sentido
de uma vida condenada a morte” (Ibidem, p. 90). Assim, para este autor, € a
comunicagao a responsavel por tecer a segunda realidade, nomeada por ele de

mundo codificado.

Os cdédigos (e os simbolos que os constituem) tornam-se uma espécie de
segunda natureza, e o mundo codificado e cheio de significados em que
vivemos (o mundo dos fenbmenos significativos, tais como o anuir com a
cabega, a sinalizacdo de transito e os méveis) nos faz esquecer o mundo da
‘primeira natureza’. E esse é, em Uultima analise, o objetivo do mundo
codificado que nos circunda: que esquegamos que ele consiste num tecido
artificial que esconde uma natureza sem significado, sem sentido, por ele
representada. O objetivo da comunicacdo humana é nos fazer esquecer
desse contexto insignificante em que nos encontramos — completamente
sozinhos e ‘incomunicaveis’ -, ou seja, € nos fazer esquecer desse mundo
em que ocupamos uma cela solitaria e em que somos condenados a morte.
(FLUSSER, 2007, p. 90)

Nas sociedades arcaicas, havia uma estreita relagdo entre os estados
prosaico e poético, pois as atividades cotidianas, como as cagas, as colheitas e a
reproducao da espécie, eram representadas e ganhavam significado simbdlico nos
mitos e rituais, como festas, lendas e espiritualidade. Ambos os estados eram,
portanto, igualmente valorados. Atualmente, nas sociedades ocidentais
contemporaneas, assistimos a uma extrema valorizagdo do prosaico em detrimento

do poético.

Em nossa cultura ocidental, tanto a poesia quanto a cultura humanista foram
relegadas. Relegadas no lazer e no divertimento, relegadas por
adolescentes e por mulheres, transformaram-se, de algum modo, num
elemento inferiorizado em relagéo a prosa da vida. (MORIN, 2008, p.38)

O que vemos hoje é uma grande expansao da prosa, ligada a uma ideia de
progresso econdmico que valoriza demasiadamente a monetarizagao e a produgéao
material, e que resulta em uma sociedade enferma, com homens e mulheres por
vezes doentes e infelizes (MORIN, 2008). Podemos citar ainda “a catastrofe
ecologica, a onipoténcia e crueldade das ditaduras, o fanatismo e a fé acritica que

caracterizam nosso século” (BYSTRINA, 1990, p. 7). Para Morin, como resultado,
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haveria a necessidade contundente de uma ‘hiperpoesia’ ou uma volta a valorizacéo
do mitico, do sonho, das brincadeiras, do entusiasmo e o retorno das utopias?.

Neste sentido, podemos compreender a arte, como elemento poético, e o
jornalismo cultural, como mediagdo que ora assume a fungdo de prosa e ora de
poesia, como fundamentais para esta valorizagdo da segunda realidade.

Lembremos, ainda, que o mundo prosaico quando € deslocado de seu
contexto pode tornar-se poético. Como exemplo, podemos citar o espetaculo
Kastelo, abordado em texto no item 3.3.3, que tem como principal caracteristica a
transformagao de andaimes — usualmente utilizados em prédios para manutengao
da estrutura e limpeza de vidros, ou seja, de forma absolutamente prosaica — em
espaco cénico para os atores que apresentam a peca. Assim, tal ato leva o publico a
refletir sobre o mundo corporativo, representado simbolicamente por prédios
envidragados, ao mesmo tempo em que retrata a condigao do trabalhador em cima
desses andaimes. Para além dessas questdes, o espectador, do lado de dentro do
prédio, tem ainda contato com um texto extremamente acido e atual, baseado na
obra de Franz Kafka. E um exemplo bastante concreto de como a arte transforma
elementos prosaicos em poéticos.

Trata-se de uma reinvengado do prosaico, uma criagao poética a partir de
elementos prosaicos. Uma arte que tende a ser simples como tematica, mas
complexa - no sentido que Morin (2008) da ao termo: aquilo que se tece em conjunto
— em sua esséncia.

Um exemplo disso é o que Lopes (2006) nomeia como poética do cotidiano,
em outras palavras a estetizacdo da vida cotidiana (mundo prosaico) que
desemboca na filosofia do homem comum. E um tipo de experiéncia estética que
implode a dualidade entre arte e sociedade, pois entende a arte em suas mais

diversas formas de experiéncia estética:

Pensar uma poética do cotidiano, centrada na sutileza e na delicadeza, é
propor um antidoto tanto para o cinismo simulacral quanto para o
ressurgimento de um neonaturalismo, cuja recorréncia, ao menos em nossa
literatura, ja foi bem identificada, presente hoje desde uma producéo
de/sobre sujeitos periféricos, como no rap, passando pelo fenédmeno do
filme e do livro Cidade de Deus até as obras de Margal Aquino, Fernando

23 Utilizamos aqui o conceito de utopia de Boaventura de Sousa Santos (1995, p. 479 apud Santos, 2008): “Por
‘utopia’ entiendo la exploracidon de nuevos modos de posibilidad humana y estilos de voluntad, y el uso de la
imaginacion para hacer frente a la aparente inevitabilidad de lo que existe con algo radicalmente mejor por lo
que vale la pena luchar, y para lo que la humanidad esta completamente capacitada.”
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Bonassi e Beto Brant; a literatura do entrave de Marcelo Mirisola,
hibridismos “com procedimentos da estética da ruptura modernista” em Luiz
Ruffato, atualizados com uma estética do excesso, da violéncia e da
crueldade, consideradas estratégias vitoriosas e mais eficientes ao lidar com
nossa época. (LOPES, 2006, p. 131)

Diferente deste tipo de abordagem, em que o elemento prosaico €
transformado em poético, seria o fendmeno que Mauricio Stycer (2007) chama de
jornalismo de celebridades, colocado pelo autor como um dos grandes problemas do
jornalismo cultural na atualidade. Neste caso, a vida do artista adquire mais
importancia do que a propria obra, numa espécie de jornalismo de fofoca, o qual
desvia seu foco da obra e do texto artistico em si para perder-se em questbes

banais da vida pessoal dos artistas.

Nao da para discutir cultura se a vida do artista € mais importante que a
obra que ele produziu. Digamos, discutir Volpi, citando exclusivamente que
ele teve uma infancia pobre, que foi autodidata, que teve uma vida simples,
que era um cara simplério até o fim de sua vida, e nao discutir como ele
chegou a fazer aquela obra, que é magnifica, ndo é possivel. A cobertura
dita cultural tem privilegiado a vida em detrimento da obra. (STYCER, 2007,
p.73)

E importante ressaltar, porém, que é necessario ao jornalista ou escritor deste
género cautela na condugéo do texto que aborde a vida pessoal dos artistas, para
que tais fatos ndo se sobreponham ao texto artistico em si. De todos os textos que
avaliamos nos parece que, apesar de alguns realmente terem como foco a vida e
nao a obra do artista (como € o caso da cronica escrita por Mario Bortolotto, item
3.3.4 do terceiro capitulo), tais textos ndo se ocupam com fatos corriqueiros da vida
dos artistas, mas abordam questdes relevantes da vida das pessoas que produzem
arte, algumas vezes de modo poético, que, inclusive, ajudam aos leitores a
compreenderem sua obra. No caso do texto de Bortolotto, tratam-se de informacgdes
e fatos importantes para se compreender a linha autoral do dramaturgo. N&o se
configuram, pois, como o que Stycer chama de jornalismo de celebridades.

Entendemos, desta maneira, que o processo artistico compreende a jungao
dos mundos prosaico e poeético, apesar de muitas vezes a plateia ter acesso apenas
ao resultado deste processo, que geralmente remete ao poético. Mesmo que haja
elementos prosaicos no espetaculo de teatro, como ja citamos os andaimes na peca
Kastelo, naquele momento, por sua fungdo e contexto, estes adquirem fungao

poética.
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Entretanto, alguns elementos do mundo prosaico do processo artistico podem
ajudar o espectador a compreender o contexto. Assim, deslocar completamente o
mundo prosaico do contexto artistico também pode ser prejudicial para esta
compreensao. Portanto, o descortinamento das questbes pessoais dos atores e
diretores é importante para a fruicao artistica e para a construgdo da narrativa do
texto jornalistico, desde que seja um cotidiano poetizado, retratado por meio da
funcao poética da linguagem, e nao o cotidiano puro e simples, que cumpra somente

uma fungao informativa rasa.

4.3 O texto do jornalismo cultural como mediagao

4.3.1 Afruicdo artistica

A fruicdo artistica é o processo pelo qual a obra de arte se comunica com o
publico, no sentido de apreciagao, contemplagao, gozo e desfrute de um produto ou
de uma atividade artistica e/ou cultural. Entendemos este processo como uma
experiéncia estética, que consiste em um modo de apreensdo estabelecido
simultaneamente pela imbricacdo dos estados sensiveis de percepc¢ao, interpretagao
e avaliacao (VALVERDE, 2007). A fruicdo seria, assim, 0 momento em que o texto
artistico comunica e “adquire sentido” para o outro — o receptor -, ainda que muitas
vezes o sentido se faca de forma aberta e por meio mais do sensivel que do
racional.

Em convergéncia com esta ideia, Umberto Eco (1976, p.22) compreende a
obra de arte como “uma mensagem fundamentalmente ambigua, ou uma pluralidade
de significados que convivem num sé significante”. Podemos inferir dai que é
natural, e até desejavel, que a mesma pega de teatro, em um mesmo espacgo e
tempo relacional, provoque sensacdes e percepg¢des completamente distintas nos
sujeitos que a contemplem. Isso ocorre porque um texto artistico, embora possua

uma:
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[...] forma acabada e fechada em sua perfeigcdo de organismo perfeitamente
calibrado, é também aberto, isto &, passivel de mil interpretagdes diferentes,
sem que isso redunde em alteracdo de sua irreproduzivel singularidade.
(ECO, 1976, p.40)

O receptor ndo é, portanto, um corpo ausente de atividade, mas € um corpo
ativo, que promove o dialogo, que exprime um comportamento especifico por conta
da intensidade com a qual tenha sido tocado e também do repert6rio cultural que
tenha acumulado. Para Valverde (2007, p. 259), “a recepgdo ndo é uma atitude
contemplativa e, menos ainda, uma auséncia de atitude, mas uma atuacao corporal,
uma performance, um desempenho comportamental expressivo.”

Coelho Netto (1999) analisa a cena inicial do filme Cao Andaluz, do surrealista
Luis Bufiuel, em que o olho de uma mulher € cortado ao meio por uma navalha bem
em frente a camera, como uma metafora da propria arte e da fruigao artistica. “Aqui,
embora reconhecendo que um novo modo de qualquer coisa quase sempre comecga
como uma agressao, interessa reter sobretudo o poder do corte da navalha como
instaurador de uma nova visao” (Ibidem, p. 111).

Cada fruigao, portanto, representa uma interpretacao a partir da qual a obra
pode reviver de acordo com uma perspectiva distinta da originalmente pensada
pelos seus criadores. Podemos ir além e refletir se ndo € no momento da recepgao,
ou da propria experiéncia estética, que a obra de fato se completa como texto
artistico. Afinal, é na fruicdo — e apenas neste momento — que se finaliza o processo
de significacdo da trama artistica, ou que a proposig¢ao do artista enquanto criador
ganha sentido, ainda que seja abstrato. Ou, nas palavras de Coelho Netto, é neste
momento que a mensagem corta os olhos do espectador e estabelece um novo
modo de ver a realidade.

O jornalismo cultural ndo substitui, portanto, a experiéncia adquirida ao se
presenciar uma obra, no caso, uma peca teatral. E importante ressaltarmos que,
para Lyotard (1971 apud COELHO NETTO, 1999), o estado estético pode ndo se
apresentar como um texto apenas, mas como uma trama, ou seja, uma tecitura de
signos que apresentam algo que nao é para se ler, mas para ver: “O olho do
sensivel, ndo do legivel” (ibidem, p. 112).

Seria, assim, uma fruicdo baseada menos no discurso e na linguagem e mais
no siléncio da percepgéao, sobretudo no sentir. A experimentagédo do estado estético,

ou o fruir artistico, asseguraria desta maneira um momento de um ritual, uma
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passagem para “imagens invividas, imagens que a vida n&o prepara e que o poeta
cria” (BACHELARD, 1974, apud ibidem, p.114). Com este argumento, nos parece
que Coelho Netto refuta a ideia de Lotman da arte como uma linguagem ao destacar

que:

[...] a Unica fungdo do discurso poético (ou quase-discurso) seria criar-ser,
criar o ser, criar a existéncia. E nesse trabalho, fica-se longe das
concepgdes da linguagem como instrumento, das linguagens-sistema, ou
mesmo do signo-ldgica. Na visdo de Bachelard, o discurso poético nao
significa nada anterior a si mesmo: apenas cria um ser novo, inseparavel de
sua manifestacao e de sua experiéncia [...] (ibidem, p.114)

Partimos do principio de que o texto do jornalismo cultural ndo substitui a
experiéncia estética, tampouco a explica, mas deve fornecer novas possibilidades de
sentido e olhares para uma mesma obra, sempre na tentativa de uma relagdo
dialogica, tanto com a obra a qual se referencia quanto com o leitor que, por algum
motivo, procura o jornalismo cultural.

Para Lima (1993), ao jornalismo cultural que almeja eficiéncia é também

recomendavel um carater de obra aberta.

De texto que oferegca uma leitura verticalizada da contemporaneidade, mas
ordenada de tal maneira que ndo dé prontas todas as conclusbées. Ao
contrario, € conveniente que instigue o leitor, dando-lhe elementos que
possa mesclar com outros para ele proprio encontrar novas combinagdes
possiveis de compreensao do mundo. (lbidem, p. 112)

Neste sentido, o texto do jornalismo cultural se comportaria como uma outra
experiéncia estética, diferente daquela provocada pela obra de arte, porém
complementar a ela. Sua fruicdo provocaria, também, sensacbes e percepgoes

distintas nos leitores que a experimentam.

4.3.2 A mediagao

A recepgao do texto artistico € parte integrante de um processo de
comunicagao entre obra e fruidor, e em alguns casos até mesmo de dialogo,
considerando o conceito de comunicacdo como um processo de intersec¢cao por

meio do qual objetos e eventos tornam-se significantes ou ndo (FELD, 1994 apud
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LOPES, 2006). Também para Marcondes Filho, a comunicagdo s6 ocorre

verdadeiramente quando o receptor é transformado:

A comunicagdo ndo mantém as coisas como estavam. Ninguém sai ileso
ap6s um ato verdadeiramente comunicacional. Se sair ileso € porque a
comunicacao nao se efetivou [...] ficou presa nos rituais, no formalismo da
repeticdo infindavel do mesmo, no giro continuo do n&o acontecido, no fluxo
morto de seu movimento recursivo. (MARCONDES FILHO, 2008, p. 53)

Neste caso, para a compreensao de uma obra, o espectador deve
primeiramente situa-la em dialogo com o solo histérico, pois se refere a uma estética
localizada em um tempo e contextualizada numa sociedade especifica. Eis, pois,
outra fungéo do jornalismo cultural quando compreendido sob a forma de mediagao.

‘Uma sociedade so é artisticamente desenvolvida quando, paralela a uma
producao artistica de alta qualidade, existe também uma alta capacidade de acesso
e entendimento desta producéo pelo publico”, nos ensina a arte-educadora Ana Mae
Barbosa (apud AQUINO, 2008). A mediacéo é, portanto, compreendida aqui como
peca fundamental no processo de fruigcao artistica, para que se amplie o acesso € o
entendimento do publico. Em um sentido mais amplo, a propria democratizagao

artistica e cultural. Afinal,

[...] quando o objeto €& reconhecido, devem-se fazer perguntas
suplementares. Por mais familiar que seja um objeto, contém ainda
ocasibdes inesgotaveis de novas ideias, pois ele é sempre percebido num
conhecimento mais ou menos aproximado. (BACHELARD, apud COSH,
2008).

Além disso, para Lotman (1978), a ideia artistica s6 existe enquanto forma e
conteudo, enquanto ideia e estrutura. Decorre, portanto, que uma informacédo nao
pode ser transmitida fora de uma estrutura dada, porque sio inseparaveis e
absolutamente dependentes. Analisando sob esta teoria, o espectador / leitor
apenas capta a informagdo comunicada pelo emissor quando tem acesso aos
cbédigos que compdem a linguagem, em outras palavras, os sistemas de regras e de
vinculagdes entre os signos (BYSTRINA, 1990). Assim como um n&o-falante da
lingua inglesa ndo compreendera a frase dita em inglés, a plateia de um espetaculo
teatral precisa dominar os cddigos basicos da linguagem do teatro para assimilar a

mensagem e apreender a obra tal como ela é transmitida pelo comunicador.
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No entanto, entre a chamada compreenséo e a incompreensao de um texto,
existe uma faixa intermediaria bastante ampla de percepg¢ao, que, no caso da arte, é

uma condicdo imprescindivel de sua existéncia:

A diferenga na interpretagdo das obras de arte € um fendmeno cotidiano e,
ao contrario da opinido corrente, ndo deriva de quaisquer circunstancias
acessorias e facilmente eliminaveis, mas é uma propriedade orgéanica da
arte. Pelo menos, é exatamente a esta propriedade que se vincula a
capacidade da arte (...) de relacionar-se com o leitor e fornecer-lhe
justamente aquela informagédo de que ele necessita e para cuja percepgéo
ele esta preparado. (LOTMAN, 1978, p.30).

Com Campos, compreendemos o jornalismo cultural e a critica de arte como

metalinguagem (ou, em suas palavras, linguagem sobre a linguagem), pois:

O objeto — a linguagem-objeto — dessa metalinguagem € a obra de arte,
sistema de signos dotado de coeréncia estrutural e originalidade. Para que a
critica tenha sentido — para que ela n&o vire conversa fiada ou desconversa
(causerie como ja advertia em 1921 Roman Jakobson) é preciso que ela
esteja comensurada ao objeto que se refere e Ihe funda o ser (pois critica é
linguagem referida, seu ser € um ser de mediagdo). (CAMPQOS, 2006, p.11)

Se a critica — e também o jornalismo cultural — € um ser de mediagéo, sua
finalidade é estar entre obra e publico, no meio desta relagdo. Entendemos,
portanto, a critica e o jornalismo cultural como elementos de mediag&o entre a obra
e o publico, no sentido de propor novas experiéncias, de ampliar a compreensao e
apresentar outros modos de ver e interpretar o texto artistico em questdo. Ou seja, o
texto do jornalismo cultural possui uma estreita e intrinseca relagdo com a fruicao
artistica.

No texto “Ainda ha algo de podre” (item 3.3.10 do terceiro capitulo), a autora
Gabriela Mellao (2010f, p.38) aborda a peca H.A.M.L.E.T, da paulistana Cia. Club
Noir com texto de Roberto Alvim. No trecho a seguir, um exemplo de texto que
cumpre a funcdo de mediacdo, no sentido de oferecer ao leitor/espectador
informagdes relevantes acerca da montagem e do histérico da companhia, com as

quais, certamente, sua interpretagao sobre a obra ficara mais rica:

A releitura é drastica, e subtrai qualquer possivel trago de heroismo do
protagonista. O Hamlet de Alvim é um suicida e assassino em potencial,
vivendo permanentemente dopado num quarto de hospital, sob os cuidados
de Poldnio, seu psiquiatra, e Ofélia, que encarna um misto de enfermeira e
prostitua. Gertrudes, sua mae, € viciada em analgésicos. Em seus delirios, o
protagonista da livre curso aos desejos: assume o complexo de Edipo
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sugerido no texto original e descortina uma relagdo homossexual com seu
amigo Horacio. Na montagem, Juliana Galdino consegue materializar no
palco o claro ceticismo de Alvim em relagdo ao mundo contemporaneo.
Mescla habilmente o drama com humor negro e nonsense, trabalhando em
dois registros — o do realismo e o do delirio.

Percebemos, neste caso, como vimos no segundo capitulo, que o texto critico
funciona da forma como Leenhardt (2000, p. 20) nomeia como uma escola do ver,
uma pedagogia da sensibilidade. Lembremos, porém, que todo critico, como um
mediador, € ambivalente, pois “sua funcdo é conduzir, simbolicamente, algo ou
alguém, de um polo a outro”. (BYSTRINA, 1995).

4.4 A abordagem positiva das criticas na Revista Bravo!

A partir das analises apresentadas no terceiro capitulo, pudemos perceber a
recorréncia de criticas e reportagens com teor positivo sobre as obras. Quando
aparecem questdes a serem repensadas (por exemplo, caso o trabalho dos atores
tenha tido uma qualidade aquém da montagem como um todo) s&o abordadas de
forma sutil.

Neste caso, deve-se lembrar a colocagdo de Werneck (2007): “Néo se trata
de “dar uma forca para o artista”, mas, sim, de dar uma forgca para o leitor”.
Certamente, um tratamento respeitoso ao artista €, mais do que bem-vindo,
necessario. Afinal, os artistas passam por processos criativos muitas vezes de anos
a fio para resultar em uma obra. Respeitar este trabalho, como qualquer outro
trabalho, é obrigagéo de todo e qualquer jornalista ético.

Porém, isso ndo pode resultar em textos descomprometidos com o
leitor/espectador. Algumas vezes por questdo de amizade entre o jornalista e o
artista, outras por receio de ofender ou ser injusto com os criadores, o fato é que
pouquissimas criticas das avaliadas continham aspectos a serem melhor
desenvolvidos pelo grupo.

Como apresentamos no segundo capitulo, o critico tem como misséo de
analisar um texto artistico com repertério cultural e distanciamento emotivo suficiente

para contextualizar a obra, compara-la a outras obras, levantar os defeitos e
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qualidades dos trabalhos de dire¢do, elenco, roteiro, entre outros. (BALLERINI,
2008, p. 163)

Portanto, entendemos que apontar elementos que devem ser aprimorados €
importante tanto para o leitor/espectador, no desenvolvimento de um senso critico
agucgado, quanto aos artistas, no amadurecimento de suas propostas. Isso néo
significa, em definitivo, que o jornalista ou escritor da critica deva destruir ou arrasar
qualquer trabalho, ja que a propria escolha da obra como objeto do texto €, por si s6,

um reconhecimento de sua relevancia no cenario artistico.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Um poeta ndo se faz com versos. E o risco, é estar sempre a perigo sem
medo, é inventar o perigo e estar sempre recriando dificuldades pelo menos
maiores, é destruir a linguagem e explodir com ela... Quem nao se arrisca
nao pode berrar. Torquato Neto (1944-1972)

Ousar e arriscar para inovar. Parece-nos que estas sdo condicdes
fundamentais na criagdo artistica, bem como na busca por um jornalismo cultural
que se proponha ser ora mediagéo, ora experiéncia estética e ora ambas ao mesmo
tempo. Um texto que dialogue e interaja com o objeto artistico, com os seus
produtores e criadores, mas também com o espectador e leitor que frui. Que possa
revelar a poesia oculta no mundo prosaico e sensibilizar os sentidos para o0 mundo
poético.

Em 1918, o pintor cubista francés Amédée Ozenfant definiu que a arte é
demonstrar que o ordinario € extraordinario (apud MORAIS, 1998, p. 39). Quase um
século depois, podemos afirmar que o jornalismo cultural, como mediagao poética,
possui fungdo semelhante e ainda mais abrangente: demonstrar que o ordinario é
extraordinario e que o extraordinario tem o seu carater ordinario. S40 os mundos
poéticos e prosaicos, como nos ensina Morin (2003), tecendo as vidas e as culturas
da sociedade humana.

Ao defender mais espaco para a ebulicdo de jovens escritores que produzem
literatura de otima qualidade, mas raramente conseguem espago na midia,

Humberto Werneck reflete:

[...] Nao se trata de “dar uma forga para o artista”, mas, sim, de dar uma
forga para o leitor, que tem o direito de conhecer as coisas magnificas que
estejam acontecendo por ai, e que a imprensa, tantas vezes, por opgao ou
simples ignorancia, esconde dele. (WERNECK, 2007, p. 67)

Por definicdo uma revista especializada em cultura, a Bravo! nado deveria
padecer deste mal, pois tem espago para abordar desde os novos até os
consagrados artistas e produtores de arte. Ainda assim, percebemos na segéo
Teatro e Danga da revista alguns resquicios do que Medina destaca como um dos
principais problemas atuais no jornalismo cultural: o fato de se eleger determinados
artistas ou produtos de arte como o0s unicos que meregam ser noticiados e

criticados, ao invés de um acompanhamento mais diverso, que a autora chama de
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democratico, que busque dar conta de toda a variedade e diversidade das
tendéncias da arte brasileira de todos os artistas, independentemente de seu status
ou trabalho anterior.

E importante lembrarmo-nos do risco intrinseco ao processo de se apostar em
jovens criadores, afinal € muito mais cédmodo e certeiro referendar os ja
referendados, os classicos, as unanimidades. Porém, esta também deve ser uma
das fungdes primordiais do jornalismo cultural.

Dentre os textos analisados, a maioria se refere a grupos, diretores e atores
consagrados, do eixo Rio - S&o Paulo. A Cia. Club Noir, como exemplo, foi abordada
por duas edigdes da revista, em um espago de quatro meses: na edigao de janeiro a
reportagem “O Teatro da Penumbra” (3.3.1) e na edigao de abril a critica “Ainda ha
algo de podre” (item 3.3.10). Uma das exce¢des, mas ndo a unica, € o texto: “O
fascinio da Vida Banal” (item 3.3.13 do terceiro capitulo), sobre a pega Vida, com a
curitibana e jovem Companhia Brasileira de Teatro.

A revista possui, também, uma sessdo denominada “Nossa Aposta”, que tem
como mote um jovem e potencial talento. Na edicdo de abril de 2010, a coluna
apresentou o ator gaucho Rodrigo Pandolfo, de 25 anos. O ator disputava pela
segunda vez o mais tradicional prémio do teatro brasileiro: o Shell de melhor ator por
sua atuacao no musical O Despertar da Primavera. Neste caso, entendemos que a
aposta nao é tdo ousada, pois o jovem ator ja possui certo reconhecimento da critica
especializada. Ainda assim, € uma sessao bastante importante na abertura de
espaco a jovens iniciantes ou desconhecidos artistas.

Na edicdao 175 da revista, datada de margco de 2012, a primeira carta de
redacao escrita pelo mais novo redator-chefe da Bravo!, Armando Antenore, aborda
exatamente esta questdo. Ao ponderar se a capa daquela edicdo seria a exposigao
das ilustragcdes do cineasta italiano Federico Fellini ou a obra da artista mineira
Laura Lima, em especial, o estranho palhaco que participa de uma coletiva no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, Antenore (2012, p. 6) realiza uma reflexao
fundamental para uma revista especializada em cultura, como a Bravo!. Ambas as

reportagens foram as maiores da edicdo, com 10 paginas cada uma.

Enquanto debatiamos qual dos assuntos mereceria a capa do més, parte da
equipe levantou a questao: avalizar Fellini ndo seria comodo demais? Trata-
se, afinal, de um grande génio acima de qualquer suspeita. Grafar o nome
dele bem abaixo do logotipo de Bravo! provavelmente atrairia elogios e
leitores. Entretanto, conduziria a revista a uma zona de conforto traigoeira (o
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seguro morreu de velho ou de tédio?). Por que n&o ousar e investir no
palhago de Laura Lima, artista provocativa e em franca atividade, mas
menos conhecida do publico? Revistas de cultura devem priorizar os
classicos ou reservar o grosso das energias para criagbes e criadores que o
tempo ainda ndo canonizou? Corre-se mais risco apostando nas incertezas
do contempordneo ou nas certezas do passado? As perguntas, muito
pertinentes, continuam a nos inquietar. Respondé-las €& missao
complicadissima, que pretendemos abracar daqui para frente. (ANTENORE,
2012, p.6)

Neste caso, a publicagdo optou pelo risco e teve como capa o palhaco da
mineira Laura Lima: “Por ora, e sem ter a convicgao de nada, decidimos endossar os
caminhos movedigos e sedutores que Laura Lima nos abriu” (Ibidem, p. 6).

Como Antenore bem colocou, sao perguntas pertinentes, mas que néao
possuem respostas imediatas e certeiras. No entanto, expor aos leitores que esta é
uma reflexado presente dentro da publicagdo mostra muita maturidade de sua equipe
de trabalho, pois € uma questao atual e de extrema relevancia.

No entanto, arriscar e ousar ndo se resume apenas na aposta em novos
nomes. Significa, também, abordar de forma inovadora nomes e trabalhos
respaldados. Neste caso, temos como exemplo o ja analisado texto sobre o Paulo
José (item 3.3.8 do terceiro capitulo), ou ainda a reportagem “Senhores da Cena”
(item 3.3.14 do terceiro capitulo), cuja abordagem retrata atores apaixonados por um
assunto que decidem se tornar autores, intérpretes e diretores de seu préprio
espetaculo.

Arriscar e ousar significa, ainda, mostrar ao leitor um ponto de vista inusitado
ou poético. Propor uma outra maneira de olhar e sentir o objeto artistico. Abrir
caminho para uma percepcéao reveladora e, algumas vezes, transformadora. E disso
que se trata quando pensamos o jornalismo cultural como mediagao poética.

Um jornalismo cultural ciente da complexidade do ambiente comunicacional
em que esta inserido e de que “estar em um ambiente significa estar integrado a ele,
configurando-o e sendo configurado por ele” (BAITELLO JUNIOR, 2010, p. 83).
Ciente de que o ambiente do jornalismo cultural dialoga com o ambiente da pecga de
teatro, do publico, dos corpos que atuam, do jornalista que age como mediador e de

todos os outros ambientes que se inter-relacionam.

Um ambiente comunicacional, portanto, ndo é apenas o pano de fundo para
uma troca de informagdes, mas uma atmosfera gerada pela disponibilidade
dos seres (pessoas ou coisas), por sua intencionalidade de estabelecer
vinculos. (BAITELLO JUNIOR, 2010, p. 83).
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Neste sentido, percebemos que a revista Bravo! consegue ir além do mero
agendamento ou repercussao das pecgas e espetaculos e propor ao espectador
olhares poéticos e inovadores. Consegue, em outras palavras, integrar e interagir
nesta semiosfera e neste dialogo entre ambientes.

Por entendermos a natureza de mediagdo como intrinseca aos processos
comunicativos e cientes de que cada tipo de capilaridade construira um tipo de
ambiente, como propde Baitello Junior (2010, p. 104), consideramos que os atores
socioculturais deste processo tém importancia decisiva.

Desta forma, os mediadores e jornalistas que atuam na revista Bravo! sao
atores fundamentais neste processo. Apenas mediadores capacitados, preparados e
com as condicbes necessarias — como tempo para maturacdo do texto e
acompanhamento dos grupos artisticos — podem desenvolver media¢des poéticas,
criticas construtivas e propor experiéncias estéticas por meio de seus textos.

Estes mediadores devem compreender o fendmeno da comunicacdo como
um evento unico e efetivo, conforme propde Marcondes Filho (2010). Um evento que
deve envolver e transformar os sujeitos que participam deste processo. Mediar
poeticamente € uma experiéncia fenomenoldgica, que pressupde O corpo e seus
sentidos, inteiros. Nao apenas preparo técnico ou repertorio teorico.

“Tomando o corpo como base e ponto de partida de toda comunicacao”
(BAITELLO JUNIOR, 2010,, p. 105), entendemos que a comunicacdo parte da midia
primaria do proprio corpo dos atores e bailarinos — produtores de linguagens e
signos —, passa pelo corpo dos mediadores jornalistas da revista Bravo! — também
eles produtores de linguagens e signos -, € transformado em midia secundaria e na
escrita linear cujo suporte € a revista impressa e chega ao corpo do leitor, que
muitas vezes participa duplamente: ora como espectador da pega, ora como leitor da
revista.

Esta leitura, sendo o espectador mais um produtor de linguagens e signos,
também dialoga com os corpos dos atores / bailarinos e mediadores jornalistas, em
um processo altamente complexo e extremamente vivo, que pode envolver ainda a
midia terciaria, quando pensamos no site da revista e nas interfaces das redes

sociais, que aumentam ainda mais as capilaridades do processo.
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epois de Ingrid Bergman,
reta Garbg e Sophia Loren,

ATRIZ DE “ABRACOS PARTIDOS” E “NINE” E A
!ANDE ESTRELA EUROPEIA DE NOSSO TEMPO

AsaidadomaestroJohn 0 Fla-Flu literario que ogﬁe José
. Neschling da Osesp provecou Saramago e Lobo Antunes — e
feridas. E elas ndocicatrizaram | também os fas dos dois autores




EATRO E DANCA

O TEATRO DA PENUMBRA

A lluminacdo escassa e a énfase no texto sdo as principais caracteristicas
de Roberto Alvim - um dos destaques da nova geracao de encenadores

POR GABRIELA MELLAO FOTO GUI MOHALLEM

descobertadopoder das palavras sedeuquan-

do o carioca Roberto Alvim, 36 anos, era uma

crianga de 8. Sozinho em casa numa tarde,
aventurou-se na biblioteca de seus pais, onde encon-
trou o volume de capa preta com um titulo irresisti-
vel:Histdrias Extraordindrias, de Edgar Allan Poe. Pela
janela entreaberta podia ver o cemitério do outrolado
da rua, mas a luz no quarto era crepuscular. O meni-
no devorou o conto O Gato Preto, mas fraquejou em
Berenice - histéria macabra de um homem obcecado
pelos dentes da prima morta. Em panico, correu para
a rua, em busca de gente. "Pela forca da literatura,
daquelas palavras, num simples livro, o mundo intei-
ro ao meu redor ganhou novo significado”, conta Al-
vim. A frente da companhia paulista Club Noir, ele vem
explorando o palco como um espaco da escuriddo,
onde a palavra é a forca ordenadora. E o caso de A
Terrivel Voz de Satd, espetdculo do inglés Gregory
Motton cuja temporada sera retomada em marco, e
de O Quarto, peca do irlandés Harold Pinter cuja mon-
tagem Ihe rendeu o prémio de melhor espetaculo no
59 Prémio Bravo! Prime de Cultura.

Trés diretores dominaram a cena brasileira nos (lti-
mos trinta anos: Antunes Filho, José Celso Martinez Cor-
réa e Gerald Themas. Ao lado de Antonio Aralijo, ence-
nador do Teatro da Vertigem, e Enrique Diaz, Roberto
Alvim € um dos destaques da geracdo de encenadores
que veio para suceder a anterior. Como acontece com
Antunes, Zé Celso ou Gerald, sdo diretores cujo estilo se
reconhece facilmente. O de Alvim é marcado por duas
caracteristicas. A primeira, o uso da palavra. Ele faz par-
te de um time de diretores que aposta na forca do tex-
to - no caso do Club Noir, de dramaturgos contempora-
neos. Além de Motton e de Pinter, a companhia, nova, ja
encenounoBrasilonoruegués Arne Lygre (Homem Sem
Rumo) e um texto do préprio Alvim (Andtema).

Asegunda caracteristica é o trabalho peculiar com

a iluminacdo. Nas pegas recentes de Alvim, a escuri-
ddo domina a cena, abrindo espacgo para o imaginario,
fazendo ruir as barreiras entre vida e morte, concreto
e abstrato, tempo e espaco. Isso demanda um traba-
Iho rigoroso de preparagdo vocal dos atores, realiza-
do de modo primoroso sobretudo por Juliana Galdino,
uma das mais talentosas atrizes da nova geracdo, que
€ também mulher de Alvim e fundadora ao seu lade
da Club Noir. Além de resgatar o valor supremo da pa-
lavra, a penumbra exige imaginagdo do espectador
para a compreens&o da obra. “Temos que enxergar a
parcela de vida que ainda ndo foi sufocada pela tem-
pestade de imagens e barulho do mundo atual”, diz.
Alvim se convenceu a aderir a essa espécie de es-
tética da penumbra também por acaso. Embora pos-
sufsse a inclinagdo para espetaculos com pouca luz, o
diretor resistia. “Isso ndo pode, isso ndo é teatro”, di-
zia a si mesmo. Em 2007, poucos dias antes de estrear
Homem Sem Rumo, faltou luz na sala de ensaio. “A luz
de emergéncia iluminava muito tenuamente o espaco
e me fez perceber que se vocé ndo tem fisionomia, as
figuras mudam de estatuto dentro da cena”, diz.

CABANA NO PIAUI

A carreira de Alvim tomou rumo depois de umz
crise pessoal. Aos 22 anos, ele abandonou uma pre-
coce e ja profilica trajetoria como diretor para se re-
colher dentro de si, quase a margem da vida, resuliz-
do de uma experiéncia gerada pela prética de meci-
tagdo. Formado na Casa das Artes de Laranjeiras
(CAL), no Rio de Janeiro, Alvim montava de trés a qua-
tro pecas por ano, recebendo boas criticas. Um diz
parou tudo, experimentando o que chama hoje c=
“cessacdo da formalizagdo da linguagem”. Ficou trés
dias sem falar, entrando depois em um estado de con-
templagdo, se comunicando o minimo possivel. A ==~
periéncia evoluiu para extremos: durante 21 dias ficoc
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sozinho numa cabana no sertdo do Piaui, andando
descalgo, comendo o minimo possivel e usando a mes-
ma roupa preta. Depois disso voltou ao Rio de Janei-
ro, para a casa dos pais, onde deu prosseguimento a
esta vivéncia. Cerca de um ano e meio depois, rece-
beu um telefonema. Era um convite para dirigir uma
peca. Na verdade, um convite para retornar 3 vida.
"“Estava ensaiando uma saida para me tornar andari-
Ihe, mendigo, mas, por algum motivo, resolvi dar trés
passos para trds e aceitar a direcdo”.

Depois de retomar a carreira, voltar a dirigir e es-
crever, Alvim foi chamado para lecionar histéria do te-
atro e dramaturgia na CAL. Aos 27 anos de idade, tor-
nou-se diretor artistico de uma pequena sala do Tea-
tro Carlos Gomes e posteriormente do Teatro Ziem-
binski, no Rio de Janeiro. Dedicou-se, entdo, a causa
da nova dramaturgia brasileira, inicialmente promo-
vendo leituras de textos, depois encenacdes e cursos
de escrita teatral. “Pedro Bricio, Daniela Pereira de
Carvalho e outros dramaturgos que produzem direto
|4 no Rio surgiram a partir desse projeto”, diz.

A empreitada foi interrompida em 2006 quando
Alvim se mudou para Sao Paulo para viver com Julia-
na Galdino. Pouco depois, a atriz saiu do Centro de
Pesquisa Teatral (CPT) de Antunes Filho, para funda-
rem juntos a Club Noir. A companhia tem como norte
apresentar autores contemporaneos inéditos no Bra-
sil, através de montagens que investigam esta estéti-
cadapenumbra. Sua sede fica narua Augusta, em Sdo
Paulo, e 0 espaco segue a linha de outros teatros da
regido central da cidade, que combinam sala de espe-
taculos com café - como os Satyros e Parlapatdes,
criadores de um modelo de negécio que viabilizou o
teatro alternativo de S&o Paulo. A companhia garan-
te o aluguel de seu espago também com o lucro obti-
do em cursos de formagao de ator, ministrados por Al-
vim e Juliana. A partir deste més, e até o fim de feve-
reiro, a dupla apresenta o resultado destas oficinas, a
Il Paralela Noir - com montagens de Os Sete Gatinhos,
de Nelson Rodrigues, e Os Gigantes da Montanha, de
LuigiPirandello, dirigidas por Alvim, e Anjo Negro, tam-
bém de Nelson Rodrigues, dirigida por Juliana.

www.revistabravo.com.br 01/2010

OVO FRITO EM CENA

Como diretor, Alvim trabalha suas idéias a exaus-
tdo. Fez sete versdes integrais de O Quarto até dar-se
por satisfeito. Partiu de uma concepcéo realista - na
gual Juliana se movimentava em uma cozinha e frita-
va um ovo em cena - para chegar ao extremo oposto
desta ideia, menos visual. “E preciso comecar de for-
ma figurativa, trabalhando as camadas mais dbvias do
texto, para depois entrar naquelas ligadas a esséncia
da obra”, afirma. No caso de A Terrivel Voz de Sata,
tentou iniciar o processo de criagdo a partir da estéti-
cade O Quarto, mas desistiu. As dificuldades eram ou-
tras. Ao longo de um ano de ensaios diarios, experi-
mentou 19 versBes de montagens. Entre elas, uma que
fazia referéncia ao universo da magia negra - com ri-
tuaisiluminados por velas, invocacdes satanistas e até
bode empalhado em cena.

“A Terrivel Voz de Satd ndo é de maneira nenhuma
uma ruptura de O Quarto, e muito menos uma repeti-
¢do, é um desdobramento” explica. A peca faz a tra-
ducdo cénica da ideia satanica de legido, evocando
uma passagem do Evangelho de Marcos -- aquela em
que um homem possuido, inquirido por Jesus sobre
qual era o0 seu nome, responde: “Legido, porque so-
mos muitos”. Na peca, o protagonista, um marinheiro
irlandés de nome Tom Doheny, é concebido como um
ser dotado de cerca de duas dezenas de vozes interio-
res. Ele faz uma viagem onirica em busca de si mes-
mo, personificando, em sua trajetéria, todos os ho-
mens gue caminham sobre a terra. O resultado é per-
turbador - e dificil. No teatro de Alvim, o que se apre-
senta é uma realidade estranha ao cotidiano. So jo-
gos de linguagem cuja compreens&o, as vezes, deman-
da esforco. E talvez esse esforgo altamente recom-
pensador - de tatear na escuriddo em busca de novos
significados - seja tudo o que exige do grande teatro,
de Séfocles a Shakespeare e aos dias de hoje. [l

GABRIELA MELLAO € jornalista e dramaturga, autora de Parasita,

entre outras pecas.
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A atriz Branca Messina a frente de uma das projecdes de video que acontecem durante o espetdculo. O recurso estd longe de ser gratuito

CRITICA

A VIDA COMO ELA PARECE

Em ‘Corte Seco’, a diretora Christiane Jatahy fica no palco e interrompe as cenas, numa peca que
faz refletir sobre a realidade de nosso tempo Por MANOELA SAWITZKI

o entrar na sala de espetdculos

tem-se a impressdo de encontrar

algo inacabado. Dez atores tran-
sitam como gue sem intencdo pré-esta-
belecida, e alguns acenam para amigos
enquanto o publico se acomoda. Na la-
feral direita, uma mesa abriga a diretora
carioca Christiane Jatahy e sua equipe
técnica. Ndo ha divisdrias. Num ambiente
de paredes e portas descobertas, objetos
de cena empilhados, tudo estd a mostra:
pode (e deve) ser visto, Assim comega
Corte Seco, pega da Cia Vértice de Teatro
em cartaz no teatro Sérgio Porta, no Rio
de Janeiro. Com ela, a Cia Vértice fecha a
trilogia iniciada com Conjugado (2004) e
A Falta que nos Move (2005).

0O descortinamento da construcéo
cénica e a aparente eliminacdo de fron-
teiras entre ator e personagem, situ-
acdo dramatica e acontecimento real,
comp8em um ardil permanente. O texto
apresenta uma sucessdo de eventos co-
tidianos: enfrentamentos entre casais,
pais e filhos, tabus sexuais, traumas, ro-
mances e acidentes dividem espago com
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quiproquos tipicos do universo teatral.
As vezes é realmente dificil entender
quem é quem. Vale, no entanto, o que dis-
se o cineasta Robert Altman (referéncia
forte do espetdculo), sobre a confusdo
gerada pela dificuldade de identificar os
personagens em alguns de seus filmes: “E
assim que a vida se parece”. Os eventos
acabam sob a navalha de cortes abruptos
comandados ao vivo pela diretora. E ela
guem determina, a cada espetdculo, no-
vos cortes e diferentes ordens das cenas.
Cadeiras representam dimensdes
simbdlicas, atribuindo fun¢des a quem as
ocupa. Fronteiras tragadas no chao pelos
atores logo se convertem num emara-
nhado gue dialoga com a narrativa. Mo-
nitores afixados em estruturas moveis
revelam imagens de outros espagos do
prédio, captadas por cdmeras de vigilan-
cia. Tudo acontece em tempo real e faz
refletir sobre a realidade em nosso tem-
po. A boa noticia é que o uso do video ndo
soa gratuito. Esse sistema se harmoniza
com 0 que se passa no palco e reserva
algumas boas surpresas fora dele.

Em alguns momentos as férmulas cor-
rem o risco de se desgastar pelo excesso,
mas o excesso é incorporado como lin-
guagem. Do mesmo modo, as mudan¢as
frequentes de registro e a tal secura do
corte podem confundir a ponto de perder
densidade dramética. Mas a proposta tal-
vez seja justamente essa: uma narrativa
retalhada que se converte em breves
focos de conflito. Na narrativa da vida, o
que interessa é o instante. Quem é quem
ja ndo importa tanto: estamos diante de
um espelho estilhagado. Il

MANOELA SAWITZKI € jornalista e escritora,
autora de Sufte Dama da Noite, entre outros.

— APECA
Corte Seco. Direcdo e dramaturgia de
Christiane Jatahy. Com Cristina Ama-
deo, Branca Messina, Eduardo Mosco-
vis, entre outros. Teatro Sérgio Porto
(rua Humaité, 163, Rio de Janeiro, tel
0++/21/2266-0896). 62 ¢ 5db., as 21h;
dom., as 20h. Até 31/1. RS 30.
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IN ONIT

De Daniel Maclvor. Dire¢do de Enri-
que Djaz. Com Fernando Eiras (na
foto, 4 esg.) Emilio de Mello.

O espetaculo: Narrativa em espiral,
na qual presente, passado e ficcdo
se sobrep&em, para contar a his-
toria de um homem que morre, de
dois amantes cujo amor estd ter-
minando e dois homens que criam
uma pega sobre essa histdria.

Por que ir: Com texto inventivo,
boas atuacoes e em busca do es-
sencial em cena, a peca chega a
Sdo Paulo na esteira de grande
sucesso de publico e critica no Rio
de Janeiro.

© Na trama labi-
rintica que ret{ata trés niveis de
realidades; e em como o diretor
rejeita qualguer efeito cénico,
servindo-se apenas de algumas
mudancas de luz para diferenciar
essas camadas.

Onde: Teatro Faap (rua Alagoas,
903, Higiendpolis, Sao Paulo, tel.
0++/11/3662-7233). QL 0167 as
21h30; sdb., as 21h; e dom., as18h.
De15/1a28/3.6% e dom., R$ 40, e
sab., R$ 50,

n: Adorei o que Vocé
Fez. De Carole Greep. Direcdo de
Alexandre Reinecke. Com Tato Ga-
bus Mendes, Marcia Cabrita, entre
outros. A comédia francesa tam-
bém é uma montagem brasileira
de um texto que é sucesso interna-
cional. No Teatro Gazeta, SP (tel.
0++/11/3253-4102).
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CORONADO

De Dennis Lehane. Direcdo de
David Rock. Com Nucleo Experi-
mental do Teatro Augusta. Italo
Sasso (folo), Roberto Aguiar, en-
tre outros.

lo: A histéria de Bo-
bby apds o reencontro com o pai,
um bandido notdrio gue acaba
de passar guatro anos na cadeia.
Juntos, eles partem em busca de
um valioso diamante roubado em
um acidente de avido na cidade.

Por que ir: O texto do escritor
e roteirista Lehane marca a pri-
meira empreitada deste nicleo
sob direcdo de David Rock, de-
pois de trés trabalhos bem suce-
didos liderados por Zé Henrique
de Paula.

“reste atencdo: Nesta peca; ba-
seada no seu conto Até Gwen,
Lehane o autor apresenta uma
atmosfera sufocante que conduz
o [eitor/espectador por uma in-
vestiga¢do labirintica, como em
seu livro Sobre Meninos e Lobos.

Onde: Teatro Augusta (rua Au-
qusta 943, Cerqueira César,
Sdo Paulo, tel. 0++/11/3151-4141).
GQuando: 42 e 5% as21h. De 20/1a
25/3.R&80,

eja tambem: Inveja dos Anjos.
De Maurfcio Arruda Mendonca e
Paulo de Moraes, que dirige. Comn
Armazém Cia. de Teatro. A peca
também marca uma mudanca
nesta companhia, que voltaa criar
sua propria dramaturgia. No Tea-
tro Armazém Fundicdo Progresso,
RJ (tel. 0++/21/ 2210-2190).

NA SOLIDAO DOS
CAMPOS DE ALGODAO
De Bernard Marie-Koltés. Direcdo
de Caco Ciocler. Com Armando
Babaioff e Gustavo Vaz (foto).

lo: Dois homens se en-
contram em um lugar abandona-
do para uma transacdo clandesti-
na. Fornecedor e cliente estabele-
cem um jogo no gual algo incerto
é negociado, e o poder e o desejo
se revelam as principais armas.

r: Para conhecer o duelo
verbal contido neste texto consi-
derado um dos mais importantes
de Koltés, dramaturgo que mor-
reu precocemente em 1989 e é
considerado um dos grandes no-
mes do teatro francés.

encio: Os personagens,
aparentemente antagdnicos, sdo
complementares e dependentes
um do outro. O fragil equilibrio
entre eles é materializado por
meio de gangorras, que sdo usa-
das no cendrio.

: Centro Cultural Correios
(rua Visconde de lItaborai, 20,
Rio de Janelro tel. 0+4/21/2219-
5165). : 47 a dom., as
20h30. Até 31/1. R$ 15.

bém: DDP4469. Concep-
cdoeinterpretagao Nicleo Cénico
ProjetoBaZar. Direcdo de Aurea
Karpor. A peca, que também tem
conteldo politico, insere em Per-
doa-me por me Traires, de Nelson
Rodrigues, anotacdes da censura
da época. No Teatro de Arena, SP
(tel. 0++/11/3256-9463).

0S MELHORES ESPETACULOS NA SELECAO DE BRAVO!

ESTRANHO CASAL

De Neil Simon. Direco de Celso
Nunes. Com Edson Fieschi (na
foto, & esg.), Carmo Dalla Vec-
chia, Bel Garcia, Susana Ribeiro e
Renato Wiemer, entre outros.

sspetaculo: Félix € um sujeito
neurotico, recém-separado. Ele
vai morar com o amigo Oscar, um
bon-vivant que s pensa em des-
frutar a solteirice. A convivéncia
enfatiza as diferencas entre eles
e quase os leva a loucura.

or que Ir: Trata-se de um dos
textos mais representativos do
americano Neil Simon. Conguis-
tou quatro prémios Tony, incluin-
do o de melhor peca, foi adaptado
a0 cinema duas vezes e teve trés-
temporadas na Broadway.

“reste atencao: Como @ habitual
na dramaturgia deste autor, que
também é sucesso de piblico, tra-
ta-se de uma comédia inteligente
que diverte sem ser apelativa.

= Teatro Folha (av. Higiend-
polis, 618, Piso 2, Higiendpolis,
S&o Paulo, tel. 0++/11/3823-2737).
Juando: 6*as 21h30;sab.,as20h e
22h; e dom., as 20h. De 8/1a 28/3.
6*e dom., RS 60; séb., RS 70.

/ tamb Gorda. De Neil
Labute. Dire¢do de Daniel Vero-
nese. Com Fabiana Karla, Michel
Bercovitch e outros. Esta pega
tem autoria de outro dramaturgo
americano de grande popularida-
de, Neil Labute. No Teatro das Ar-
tes, RJ (tel. 0++/21/2540-6004).

111




SUSPENSAO

De Lucas Arantes. Direcdo de Ma-
teus Barbassa. Com Ademir Este-
ves (foto), Davi Tostes, Fernanda
Lins, entre outros. Realizagdo Trupe
Acima do Bem e do Mal.

y espetaculor Num tempo em que
as pessoas deixam de existir, res-
tam apenas os personagens Ele, Ela
e 0 Avo. O trio passa meses procu-
rando vida pelo Brasil, mas ndo en-
contram ninguém por onde passam

e a busca deixa de fazer sentido.

Bar

For que ir: A pega de perfil inves-
tigativo condensa sensacbes, deli-
rios e sonhos em uma trama inséli-
ta. E a estreia paulistana da Trupe
Acima do Bem e do Mal, companhia
de Ribeirdo Preto.

Sreste sfencio: A pega se inspira
em En!re Quatro Paredes, de Jean-
Paul Sartre, mas em vez de retratar
personagens que sdo obrigados a
conviver, cria uma situacdo na qual
eles escolhem permanecer unidos.

Onde: Espaco dos Satyros Um (pra-
ca Roosevelt, 214, Centro, S3o Pau-
lo, tel. 0++/11/3258-6345).

58, as 21h. De 14/1a 4/2. RS 20.

eja tambeém Play. Dramaturgia de
Rodrlgo Nogueira. Direcdo de Ivan
Sugahara. Com Sergio Marone e ou-
tros. A pecainspirada no filme Sexo,
Mentiras e Videotape, de Steven So-
derbergh, também busca inovacdo
na linguagem. No Teatro Nair Bello,
em SP (tel. O++/11/3472-2414).

AQUELES DOIS

De Caio Fernando Abreu. Con-
cepcdo e interpretacdo de Cia.
Luna Lunera. Claudio Dias (de
costas, na foto) e Romulo Braga,
entre outros.

O desenvolvimen-
to de lacos de cumplicidade entre
dois novos funcionarios de uma
reparticdo publica, criande uma
relacdo gue provoca o incomodo
gue nos demais funcionarios.

" Criada como exercicio
de experimentacdo, essa peca
adaptada do conto homénimo de
Caio Fernando Abreu projetou
nacionalmente a companhia e hd
dois anos ndo sai de cena.

t e - Nas cenas em
que a pega delxa de ser ilustra-
tiva, como quando corpos sdo
inspecionados por lanternas
de luz fria, uma simbologia acs
olhos julgadores dos emprega-
dos da reparticdo.

Onde: Centro Cultural Banco do
Brasil - Teatro Il (rua Primeiro
de Margo, 66, Centro, Rio de Ja-
neiro, tel. 0++/21/3808-2020).

[ : 42 a dom., as 19h30. De
7/1 a 7/3 R$ 10

ela tambem: As Meninas. De
Maria Adelaide Amaral. Direcdo
de Yara de Novaes. Com Clarisse
Abujamra e outros. A peca base-
ada na obra homdnima de Lygia
Fagundes Telles também faz uma
transposicdo literaria para o pal-
co. No Teatro Eva Herz, em SP
(tel. 0++/11/3170-4059).

MACBETH

De William Shakespeare. Direcdo
de Aderbal Freire-Filho. Com Re-
nata Sorrah (foto), Daniel Dan-
tas, Camilo Bevilagua e outros.

. A ascensdo do
general Macbeth ao trono. Ao
ouvir a premonicéo de que no fu-
turo serd rei, sua ambicdo toma
proporgtes desmedidas e pro-
voca atos sangrentos que culmi-
nam em um desespero intenso.

o
0

or que ir: Para ver uma mon-
tagem original desta fascinante
fdbula sobre ambicdo, poder,
desejo e culpa. O texto escrito no
auge da criatividade de Shakes-
peare se revelou uma de suas
obras mais precisas.

Em coma a
pe(;a parece ser eternamente
atual. A discussdo que ela apre-
senta sobre ambicdo e poder
remete a Inglaterra do século
17, mas faz todo o sentido para
o Brasil da atualidade.

de: Teatro Tom Jobim (rua
Jardim Botanico 1.008, Jardim
Botéanico, Rio de Janeiro, tel.
0++/21/2274-7012). Quande: 62 e
Séb., as 20h30, e dom., as 20h.
De15/1 a 28/3. R$ 60.

: Piedade. De Ro-
gério Toscano. Diregdo Johana
Albuquerque. Com Jacqueline
Obrigon, Leopoldo Pacheco e Da-
niel Alvim. A peca reconta a mor-
te a bala de Euclides da Cunha, no
bairro Piedade, do Rio de Janei-
ro. No Centro Cultural Banco do
Brasil, SP (tel. 0++/11/3113-3651).

BOCA DO LOBO
Concepgdo e diregdo de Bruno
Cezario e Renato Vieira. Com a
Renato Vieira Cia. de Danca.

F'or meio de uma
"danga de risco”, na qual os cinco
bailarinos dangam em movimen-
tos extenuantes, a coreografia
busca retratar o caos do mundo
contemporaneo.

que ir: Para ver o novo tra-
balho dessa companhia do Rio
de Janeiro, sucesso de critica
em 2008 com a coreografia Ri-
tornelo.

No cruzamen-
to entre danga artes visuais e
moda. E na trilha sonora, com-
posta por obras de Tchaikovsky,
Ennio Morricone, Elis Regina e
The Supremes.

atenc

Onde: Espago Sesc - Mezanino
(rua Domingos Ferreira, 160,
Copacabana, Rio de Janeiro, tel.
0++/21/2547-0156).C o:5%e
dom., as 20h; 6 e sdb., as 21h30.
De R$ 4 aR$ 16. Até 24/01.

também: Sapatos Brancos.
Concepgdo e diregdo de Luis Fer-
ron. Com Nucleo Artistico Lufs
Ferron. © espetaculo investiga
tradictes do carnaval paulistano
e o ritual presente na danca do
Mestre Sala e Porta Bandeira.
No TD - Teatro de Danga, em S&o
Paulo, {tel. 0++/11/2189-2557).
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PRIMEIRO CINEASTA,
DEPOIS DRAMATURGO

O documentarista Evaldo Mocarzel fez o registro de varias pecas.
Apds a experiéncia, estreia como autor assinando o texto de "Kastelo”,
novo espetaculo do Teatro da Vertigem por caBriELA MELLAD

um texto famoso, o dramaturgo americano

Tennessee Williams (1911-1983) defendia que a

melhor escola para um autor é a vida - e um
escritor que, por conta do sucesso, perdesse o conta-
to com o cotidiano estaria fadado ao fracasso. Para
Evaldo Mocarzel, a melhor escola de dramaturgia foi
o préprio teatro. Ao longo de todo o ano passado, o
cineasta de 49 anos filmou 12 documentarios, a partir
de espetdculos de trupes teatrais como Os Satyros,
Os Fofos Encenam e Grupo XIX de Teatro - além da
entdo recém-fundada S&o Paulo Companhia de Dan-
ga. Uma das companhias gue se apresentou as suas
lentes, o Teatro da Vertigem, desenvolveu um rela-
cionamento mais préximo com o cineasia. Como con-
sequéncia dessa proximidade, Evaldo foi convidad
para redigir o texto final do novo espetdculo do grug
Kastelo. Trata-se de uma aventura dramaturgica em
grande estilo, ja que o Teatro da Vertigem € um dos
grupos mais importantes do pais - famoso por criar
pegas para espagos ndo-convencionais, como hospi-
tais, igrejas e presidios. "Sou um dramaturgo em for-
macgdo", diz Evaldo, referindo-se a nova atividade e ao
processo gue o levou a ela. Esse fluminense de Niterdi,
um ex-jornalista que editou durante oito anos o Ca-
derno 2 do jornal O Estado de S. Paulo, encara Kastelo
sobretudo como aprendizado.

Com o perddo do trocadilho, Kastelo é a peca mais
vertiginosa do grupo paulista, encenada em andaimes
suspensos ho exterior do prédio do Sesc Av. Paulista,
em S&o Paulo. Livremente inspirada em O Castelo, do
escritor tcheco Franz Kafka, a peca retrata de forma
critica o mundo do trabalho. Os atores ficam pendura-
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dos do lado de fora do edificio, vislumbrando seu inte-
rior através de janelas envidracadas. A intengéo é con-
cretizar a metafora do homem gue deseja entrar nos
castelos corporativos do século 21— ou seja, pertencer
a escalBes superiores de uma hierarguia profissional.
Evaldo recebeu a miss3o de finalizar o texto no
fim do ano passado, quando a peca estava prestes a
estrear, a partir de roteiro concebido pelo dramatur-
go Sérgio Pire o0, era um espetdculo essen-
cialmente ima . “Quando saimos do nosso local
iz ensaio e fomos experimentar o espetdculo no
io d vimos gue tinhamos de usar a pala-
concorrer com imensiddo da av. Paulista, os
carros, as luzes externas”, diz a diretora Eliana Mon-
teiro (ela foi assistente de Antonio Aradjo, criador
do Teatro da Vertigem, nos espetdculos anteriores
a trupe, assumindo o leme agora em Kastelo). Até
aguele momento, Evaldo se incumbia de captar ima-
gens para serem projetadas no préprio espetaculo.
“Ao ver esse material, percebi que intuitivamente ele
ja continha uma boa ideia dramaturgica”, diz Eliana.
Como o material imagético gerado para Kastelo,
os filmes que Evaldo concebeu a partir das pecas vao
além do registro documental. Eles incluem entrevis-
tas que recuperam os bastidores dos espetéculos,
making ofs e obras derivadas. Com o Grupo XIX de
Teatro, por exemplo, o documentarista usou fragmen-
tos de 18 apresentagdes do espetdculo Hysteria em
locais histéricos de Santa Catarina para remontar a
peca em forma de filme. A viagem também rendeu
um documentdrio, um road-movie que mistura a tur-
né com o fluxo de consciéncia das atrizes da peca, dis-

—r
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A DE UK

“Em Kastelo, tivemos que tirar o texto
daqueles andaimes, do prédio envidracado,

enfim, o que o espaco tinha a oferecer para
potencializar a dramaturgia”
(EVALDO MOCARZEL, sobre a pega que escreveu)

O ator Marcal Costano *“cendrio” do
espetaculo Kastelo, no Sesc Paulista, em
S3o Paulo. Montagem ¢ inspirada num
classico do escritor toheco Franz Kafka
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Cena do filme BR3, gravado e e .
durante a encenacdonorio Eu fiquei louco pela beleza das imagens

Tieté, em Sdo Paulo. Como em baixas luzes de BR3 (acima), a forma
todas as montagens do grupo i como peca discute a brasilidade da
K Sntivein. peeaiexplofaalo destruicdo, extraindo o sublime da podridio
espaco ndo-convencional " ¥ . )

do Tieté. Além disso, ela ia se perder.
E era um espetaculo histérico”

“Escolhi filmar Festa de Separacdo (abaixo)
numainstalacdodaartistaplastica Alice Shin-
tani, porque elacriaesseambiente etéreo, ene-
voadoe, que chega a dar vertigem. Construi re-
tratos do casal até transforma-lo em arquéti-
po da experiéncia amorosa" (EVALDO MOCARZEL,
sobre dois dos documentdrios que realizou)

Janaina Leite e Felipe Teixeira
Pinto, o casal de Festa de
Separacéo, no cenario do

filme. Os dois protagonistas
levaram ao palco a separagdo
gue ocorreu na vida real




cutindo questdes do universo feminino. J& em Festa
de Separacdo - criagdo de Janaina Leite, integrante
do Grupo XIX, e Felipe Teixeira Pinto - Evaldo faz um
documentdrio que discute o amor contemporaneo. O
filme nasceu a partir de uma colagem de entrevistas
feitas com os atores-criadores - que, ao se separarem
na vida real, transformaram a experiéncia num docu-
mentdrio cénico dirigido por Luiz Fernando Margues.

Com o grupo Os Satyros, Evaldo criou trés filmes.
Entre eles, Cuba Libre, documentario jd finalizado
que deve ser langado este ano. Ele aproveitou a es-
treia em Havana de Liz, peca de Reinaldo Monteiro,
para retratar a saga de Phedra D. Cérdoba. A atriz
transexual cubana vive no Brasil ha mais de 50 anos,
hd sete trabalhando junto a companhia teatral. Eval-
do narra a volta da artista a seu pais de origem e
aproveita para tracar um painel da sociedade repres-
siva de Cuba, que sé recentemente relaxou as per-
seguicBes aos homossexuais desencadeadas com a
revolucdo comunista.

Com esses projetos, Evaldo aproximou-se de seu
desejo de trabalhar com ficcdo. Ele acredita estar fi-

nalmente colocando em préatica sua verdadeira vo-
cacdo. "0 jornalismo foi um acidente de percurso, o
documentario também. Estou escrevendo certo por
linhas tortas e chegando a ficcdo por meio do teatro
e do cinema”, diz ele. A julgar por Kastelo, trata-se
de fato de um caminho certeiro. Como toda boa obra
de arte - e como o escrito de Kafka que lhe serviu
de base -, a peca se distancia de uma realidade pré-
xima para mostra-la sob novas luzes, numa textura
de delirios que leva o espectador a refletir sobre o
préprio cotidiano. Que o processo que Evaldo chama
de “formagdo” ndo pare por af. [l

— APECA

Kastelo,baseadaem O Castelo, de Franz Kafka.Dra-
maturgia Evaldo Mocarzel. Diregéo Eliana Montei-
ro. Com Luciana Schwinden, Denise Janoski e Ro-
berto Audio, entre outros. No Sesc Av. Paulista (av.
Paulista, 119, Cerqueira César, Sdo Paulo, tel.
0++/11/3179-3700). De 52 a dom., as 21h. De 29/01
al4/03.R$ 5aR$ 20.
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Dia desses estive na Praca R & passei batido pelo local onde levei trés tiros.

Tenho outras preocupacées. tante ter outras preocupacoes
POR MARIO BORTOLOTTO FOTO NINO ANDRES




Mario
Bortolotto em
sua casa, em
Sao Paulo. 0
dramaturgo
retorna ao
teatro em
marco, com a
peca Misica
para Ninar
Dinossauros

enho ficado guieto, sozinho. Minha filha possui

o dom da invisibilidade. Mesmo dentro de uma

quitinete somos dois exilados, respeitando nos-
sos vistos de permanéncia. Engragcado como cada ob-
jeto aqui me remete a algum momento de antes da
queda, que é como eu chamo toda a minha histéria an-
tes do incidente (para quem ndo sabe, levei trés tiros
num assalto e guebrei meu brago esquerdo quando cafl
com o corpo por cima do braco, e agora estou comuma
placa de titadnio no tal braco e uma duzia de parafusos
semi-assustadores, isso se eu fosse um sujeito um pou-
co mais impressiondvel). Eu olho a capa de um LP e
lembro que ouvia determinada musica num momento
em que estava particularmente feliz. Olho o pinguim
ao lado do boneco do Mutley e me lembro que o rou-
bei de uma festa em que estava muito bébado. Quan-
do acordei no dia sequinte, vi aguele pinguim olhando
pra mim de maneira amistosa e pensei: “Sempre quis
ter um pinguim desses. De onde ele veio?"”

Vejo o flyer da peca A Noite Mais Fria do Ano e me
lembro dos dias amanhecendo na Praia de Copacabana
ao lado da minha amiga Paulinha Cohen e dela comple-
tamente b&bada pedindo para que algum atleta matu-
tino acendesse o seu cigarro. Quase repito mentalmen-
te o cliché de que era feliz e ndo sabia. Naquele tempo,
meus dedos no teclado do laptop acompanhavam fre-
neticamente meu raciocinio vertiginoso. Hoje minhas
costas doem e me avisam que j& é um outro tempo. Ja
é “depois da queda” e ndo ha como voltar no tempo. Es-
touilhado na minha quitinete e tude é silencioso demais,
quase um coma, guase um tdmulo. Mas minha filha liga
a TV e felizmente esse siléncio desgracadamente mor-
tal é guebrado ruidosamente. Os amigos ligam e insis-
tem em dizer que o pior ja passou. OK, entdo diz isso
pras minhas costas que ndo param de doer e que ndo
deixam que eu me concentre para escrever esse texto.

Dia desses voltei a Praca Roosevelt, o lugar da que-
da. Voltei a tarde paratirar algumas fotos de divulgagdo
da nova peca, Mdsica Para Ninar Dinossauros. Passei
batido pelo local exato da queda e nem foi intencional.
Simplesmente tenho outras preocupacées. E é recon-
fortante ter outras preocupacgdes. Me perguntam se eu
ndo tenho raiva do sujeito que atirou em mim. P9, é 6b-
vio que eu tenho. T&o me tirando de Jesus Misericordio-
s0? Sempre gue eu penso nele, fico com muita raiva e
desejo os sete cavaleiros do apocalipse e toda a sétima
cavalaria do coronel Custer no pé dele. £ que eundofico
perdendo o meu tempo pensando nesse canalha. Prefi-
ro ocupar o meu tempo com algo mais edificante, como

os métodos de tortura do personagem Dexter no seria-
do de TV. Podem ser Uteis no futuro.

Por isso passei batido e fui cuidar do meu trabalho,
ou seja, da minha vida, ja que eu nunca dissociei um do
outro. E agora me entrego ao trabalho, apesar da dor e
de todas as limitacBes. Dia 18 de mar¢o, estreio no Fes-
tival de Curitiba meu nove espetdculo, totalmente ges-
tado num momento de renascimento e dor quase cons-
tante. Entendam gue insisto nisso porgue, nc momento
em que estou escrevendo este texto, minhas costas im-
ploram por uma massagista nérdica com méos santifi-
cadas. Misica Para Ninar Dinossauros é meu cart&o de
boas-vindas, uma espécie de prefdcio para o restante
da minha obra, ou seja, a obra que por pouco néo foi.

Os médicos dizem que se eu demorasse mais dez
minutos praancorar meu navio fantasma na Santa Casa,
em Sdo Paulo, hoje estaria bebendo meu bourbon em
algum sagrado boteco do céu. Sim, porgue podem ter
certeza de gue eu vou pra I, Sou um cara bacana. Meia
ddzia de amigos facilmente corrompiveis podem ates-
tar isso. Entdo fica assim: Mdsica Para Ninar Dinossau-
ros é meu epitéfio que ndo deu certo. Apesar da lingua-
gem grosseira que meus personagens costumam usar
sem nenhuma espécie de economia, e que costuma ir-
ritar meus criticos mais pudicos, todaacruel poesia esta
14 estampada na monumental melancolia dos meus per-
sonagens de meia-idade, que sdo de uma geracdo que
nasceu numa espécie de limbo e que demorou demais
pra colocar a cabeca pra fora do casco da tartaruga.

Convidei dois grandes amigos meus para entrarem
comigo nesse balde que deve descer ao fundo do poco
e ndo voltar: Lourenco Mutarelli e Paulo de Tharso. Di-
ficil imaginar o espetéculo sem os dois como compa-
nheiros nessa estrada para o inferno. Convidei também
trés jovens e otimos atores, que terdo a ingrata tarefa
de representar os nossos trés personagens 20 anos an-
tes, @ mais seis lindas e dtimas atrizes, porgue ninguém
merece ficar uma hora e 20 minutos olhando pra fuca
de seis marmanjos mal-ajambrados.

O que eu quero dizer é que, apesar de todas as do-
res, todas as limitacBes e todo o cinismo que continua
incompreendido, é possivel se divertir, se emocionar e
ainda alimentar nossa necessaria cota de raiva didria.
Eu dou as boas-vindas a minha nova vida. Espero que
alguém apareca sereno como numa abertura de um fil-
me do Sergio Leone e brinde comigo. Pela espuma que
td caindo, meu copo ta cheio qe cerveja.Eo seu?l_]

MARIO BORTOLOTTO € dramaturgo.

02/2010 www.revistabravo.com.br
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0 ator Luiz Pdetow. Na peca, os espectadores recebem lanternas e sdo responséveis por alguns dos efeitos de iluminacdo

PALAVRA, INTERPRETACAO E LUZ

Escrito, dirigido e protagonizado por Luiz Pdetow, o monélogo "Abracadabra” se vale dos elementos
basicos do teatro para proporcionar ao espectador uma experiéncia memoravel ror casrIELAMELLA

o texto teatral Pecas (1934), a es-
critoraamericana Gertrude Stein
propds uma discussdo sobre os
limites das artes cénicas, antecipan-
do uma questdo crucial aos criadores
contemporaneos: "Qual a utilidade de
contar uma historia, ja que jé hé jazigos
de histérias?”, perguntava. Em outras
palavras: o que dizer, numa época em
tudo parece ter sido dito? Diante dessa
questdo, o ator e diretor paulista Luiz
Pdetow apresenta uma resposta quase
magica: Abracadabra.
E uma resposta nebulosa, expres-
sa por meio de uma dramaturgia in-
comum, baseada em pouces recursos.
Escrito, dirigido e interpretado por
Pdetow, Abracadabra é um mondlogo
concebido para o ator interagir com
um numero limitado de espectadores
- 50 pessoas apenas, que se espalham
pelos 320 lugares do teatro do Sesc
Consolagdo, em Sdo Paulo. A peca ndo
possui uma histéria ou um persona-
gem concreto. O texto-base, feito para
ser alterado, é formado de questiona-

www.revistabrave.com.br 02/2010

mentos essencialmente absurdos que,
entretanto, ndo sdo fruto de puro deli-
rio. Ao longo do espetdculo, Pdetow vai
do uso meramente sonoro das palavras
até elaboradas observactes poéticas
sobre um pouceo de tudo: vida, teatro,
politica e religido.

A encenacdo abdica de iluminacdo
profissional e - em contrapartida - ofe-
rece lanternas de diferentes intensida-
des aos espectadores, dando a plateia
a possibilidade de editar o espetaculo.
A luz revela-se ténue e (obviamente)
imprecisa, o que reforca a atmosfera
enigmatica de Abracadabra. As pala-
vras dancam na mente do espectador,
assim como os feixes de luz, que, nas
maos de curiosos, acabam por convidar
acenadreas menos "teatrais” do teatro,
como as paredes e o teto. De exato nes-
te espetdculo, hd somente a atuacdo
de Pdetow. O ator navega com grande
habilidade em diferentes tons e ritmos.
Em cena, sua figura misteriosa parece
dialogar diretamente com o inconscien-
te de cada integrante da plateia.

Para o publico, o resultado € uma
experiéncia teatral quase solitaria, de
raro frescor. O espetaculo de Paetow
é permedvel a mudancgas a cada nova
encenacdo, de acordo com a energiz
gerada pelo encontro com a plateia.
Servindo-se apenas da palavra, da in-
terpretacdo e daluz, os elementos mais
bésicos e poderosos do teatro, a peca
permanece na memaria do espectador.
Numa era de “jazigos de historias”, £
um grande feito. [l

— APECA

Abracadabra. Texto, direcdo e atua-
cdo de Luiz Pdetow. Sesc Consola-
¢do (rua Dr. Vila Nova, 245, Vila
Buargue, S&o Paulo, tel. Q++/11/
3234-3000). 2a, as 21h. Até 22/2.
R$ 5aR$ 20.
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0S MELHORES ESPETACULOS NA SELECAQ DE BRAVO!

PIEDADE

De Anténio Rogério Toscano. Dire-
cdo de Johana Albuguerque. Com
Leopoldo Pacheco, Jacqueline
Obrigon (foto) e Daniel Alvim.

o: Um encontro pés-
tumo em que se defrontam as trés
figuras centrais de um crime ocorri-
do em 1909, que levou & morte Eu-
clides da Cunha pelas m&os de Di-
lermando de Assis, amante de sua
esposa, Ana Emilia Ribeiro.

Por que ir: A montagem comemo-
rativa dos 10 anos da Cia. Bendita
Trupe presta uma homenagem a
Euclides da Cunha, um dos maiores

escritores brasileiros.

ste ztencde: O espetdculo lanca
um olhar renovado sobre a famosa
tragédia ocorrida no bairro carioca
da Piedade, apresentando-a sem o
conservadorismo gue determinava
as relagBes amorosas do comego
do século 20.

: Centro Cultural Banco do
Brasil (rua Alvares Penteado, 112,
Centro, S&do Paulo, tel. 0++/11/3113-
3651). Quando: De 4* a sab., as
19h30, e dom., as 18h. De 5/2 a
21/3.R$ 15,

tembem: Deadly. Concepcdo:
Deborah Pope e Rodrigo Matheus.
Direcdo de Sandro Borelli. Com Cir-
co Minimo. O espetaculo apresenta
os perigos das relagBes amorosas
por meio da linguagem circense.
No Teatro Cacilda Becker, em Sdo
Paulo (tel. 0++/11/3864-4513).
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PLAY

De Rodrigo Nogueira. Direcéo de
Ivan Sugahara. Com Maria Maya,
Rodrigo Nogueira (foto), Sérgio
Marone e Daniela Galli.

spetaculo: Jodo é casado com
Ana mas a tral com a cunhada. A
situagdo é desestabilizada com a
chegada de um amigo, que entre-
vista mulheres sobre suas vidas
sexuais e faz um filme que se con-
funde com a vida real.

or que ir: Paraver a estreia pau-
lista desse espetaculo inspirado
no filme Sexo, Mentiras e Video-
fape, de Steven Soderbergh, e foi
indicado ao ultimo prémio Shell
nacategoria melhor texto teatral.

P o atencao: Como em toda
boa dramaturma em Play ndo é
o desenrolar da trama que dese-
nha o contorno intimo dos per-
sonagens; ao contrario, sdo seus
conflitos interiores que geram a
propria histéria.

C =: Teatro Nair Bello - Shop-
ping Frei Caneca (rua Frei Cane-
ca, 569, 3*andar, Sdo Paulo, tel.
O++/11/3472-2414). Duzndo; 3% e
4%, as 21h. Até 24/2. R$ 40.

i O Inferno sou Eu.
De Juliana Rosenthal K. Direcao
José Rubens Sigueira. Com Mari-
sa Orth e Paula Weinfeld. A peca
também enfoca o universo inte-
rior de seus personagens: Simo-
ne de Beauvoir e uma estudante
brasileira. No Teatro Jaragud, SP
(tel. O++/11/3255-4380).

SOPROS DE VIDA

De David Hare. Direco de Naum
Alves de Souza. Com Nathélia Tim-
berg e Rosamaria Murtinho (foto).

3 jculo: O encontro entre

duas mulheres que, durante mais
de 25 anos, partilharam o mesmo
homem. A amante é escritora e a
ex-mulher vive isolada numa casa
na costa inglesa, um local pacato
que combina com seu atual estilo
de vida.
For que ir: Para ver a versdo bra-
Sileira desta peca gue estreou em
Londres em 2002 com Judi Dench
e Maggie Smith, e tem autoria de
um inglés consagrado mundial-
mente. Hare foi roteirista dos fil-
mes As Horas e O Leitor.

Zo: Nas personagens,
que aparentam ser diferentes no
infcio da peca, mas revelam-se
parecidas; e em como o autor tem-
pera o texto com uma discussdo
sobre a construcdo ficticia da vida
na literatura.

e5te

C : Centro Cultural Banco do
Brasil (rua Primeiro de Marco,
66, Centro, Rio de Janeiro, tel.
0++/21/3808-2020), Qu o:4aa
dom., 4s 19h30. Até 28/3. R$ 10.

: Mostra Memdria
e !denfldade Concepcao Cia. As
Gragas. A mostra comemorativa
dos 15 anos do grupo apresenta
pecas de repertério, como Clari-
ces, que recria ¢ universo ficcio-
nal de Clarice Lispector. No Cen-
tro Cultural Sdo Paulo, em SP (tel.
0++/11/3397-4002).

A INQUIETUDE

De Valére Novarina. Direcdo de
Thierry Trémouroux. Tradugéo e
dramaturgia de Angela Leite Lo-
pes. Com Ana Kfouri (foto).

O esp ulo: As lembrangas e
pensamentos do personagem
Jodo Mancada. De seu pequeno
abrigo, onde hd 18 anos conver-
sa com animais, ele conta suas
aventuras e desventuras, passe-
ando por temas como a soliddo.

~: Disposta a desvendar
parao plblico brasileira a ousada
dramaturgia de Novarina, um dos
autores contempordneos mais
encenados na Franga, Ana Kfou-
ri apresenta a segunda parte do
texto Discurso dos Animais.

RPreste atencde: Em como acena
mistura lirismo e tensda e é cons-
trujda pela fala. O texto reinven-
ta a linguagem, apresentando
palavras inventadas, mas que
mantém relacdo com as palavras
existentes.

Onde: Teatro Poeira (Rio de Ja-
neiro) e Sesc Av. Paulista (S3o
Paulo). Quando: RJ: 3% e 43,
21h. Até 10/02. RS 30. SP: 4a e
as 21h. De 24/02 a 25/03. De RS
5aRs 20.

eja também: No Buraco. Cria-
gao e realizacdo de Centro
tral e Etc e Tal. Direcdo de Alvarc
Assad. A linguagem també
posta em cheque nesta pre
peca sem palavras, que
na mimica e no teatro
Teatro do Lebion, no Rio
neiro (tel. O++/21/2274-25




PRODUTO

De Mark Ravenhill. Direcao de Mar-
celo Aquino. Com Ary Coslov e Ga-
briela Munhoz (foto).

) espetdculo: Um diretor de ci-
nema tenta persuadir uma atriz
a viver o principal papel feminino
de seu proximo filme, um produto
que, a seu ver, pode se transformar
em um fenémeno de bilheteria.

‘or que ir: O texto, no qual apenas
um persenagem detém a palavra, é
um trabalho inédito deste autor im-
pertante no cendrio contempora-
neo inglés, responsdvel por suces-
sos como Shopping and Fucking.

t Os vidros lami-
nados do fundo do palco criam
a sensacdo de ampliacdo do es-
pago cénico e refletem o préprio
plblico - tdo espectador quanto
a estrela do filme que o cineasta
pretende produzir.

nde: Casa de Cultura Laura Alvim
(av. Vieira Souto, 176, Ipanema,
Rio de Janeiro, tel. 0++/21/2332-
2015). Cuando: 52 a séb., as 21h, e
dom., s 20h. Até 28/2. R$ 40.

/ela também: Palavras na Brisa
Noturna. Texto e direcdo Fabio
Porchat. Com Patricia Vazquez e
outros. Também um mondlogo,
peca ¢ inspirada no livro As Boas
Mulheres da China, de Xinran Xue.
No Sesc Av. Paulista, Sdo Paulo,
(tel. 0++/11/3179-3700).

AQUELAS MULHERES
De Neil LaBute. Dire¢do de Flavio
Tambellini. Com Pedro Bricio,
Paula Braun (foto), Larissa Maciel,
Lorena da Silva e Luiza Mariani.

setécuiar Um escritor em as
censdo, que, na faixa dos 30 anos
e 3s vésperas de casar, decide
reencontrar namoradas gue teve
ao longo da vida para tentar con-
sertar, ou amenizar, os danos que
causou ao abandonéa-las.

Para ver uma comé-
dia bem construida e impregna-
da de observacBes corrosivas
sobre as relagSes afetivas do
homem contemporaneo, um dos
grandes trabalhos deste céle-
bre e original autor americano.

ste atencao: Em como 0s en-
ccntros se iniciam cordiais mas
se transformam em duelos ver-
bais tfpicos da obra de LaBute.
Neles, um personagem inflige ac
outro uma invisivel mas duradou-
ra cicatriz emocional.

Teatro Fashion Mall -
Fashion Mall , Piso 2 (estrada da
Gavea, 899, Sao Conrado, Rio de
Janeiro, tel. 0++/21/ 3322-2495).

5% a sab., as 21h30, e
dam 4520nh.R$ 50 R$ 70.

As Meninas. De
Maité Proenca e Luiz Carlos
Goes. Direcdo Amir Haddad. Com
Sara Antunes, Vanessa Gerbellie
outras. Na peca, a protagonista
também viaja ao passado: trata-
se de uma morta que revisita sua
trajetéria. No Teatro Clara Nunes,
RJ (tel. 0++/21/2274-9696).

GUERRA CEGA
SIMPLEX

De Fritz Kater e Pernille Sonne.
Diregdo de Maria Tendlau. Com
Raissa Gregori, Mariana Sucupira
(foto) e outros do Coletivo Bruto.

Com o subtitulo
Feche 0s Olhos e Voe ou a Guerra
Malvada, une cegueira e guerra.
Em 11 cenas, retrata a luta de um
soldado para sobreviver, as des-
crigBes de uma bailarina cega, o
holocausto em Auschwitz.

or que ir: Para ver a pega inau-
gura\ deste grupo que busca
criar intervengdes poéticas de di-
versas linguagens, formado por
ex-integrantes da Cia do Latdo e
dos grupos XIX de Teatro, Arma-
zém e Oficina.

Preste atencdo: Na dramaturgia,
formada por um emaranhado de
narrativas. E em como a estrutu-
ra possibilitou ao grupo experi-
mentar a articulacdo entre video,
danca, artes plasticas, musica,
filosofia e teatro.

Fundicdo Progresso - Es-
paco Armazém (rua dos Arcos
24, Lapa, Rio de Janeiro, tel.
0++(21/2210-2190). Cuando: De
6% a dom., as 20h. De 26/2 a
28/2.RS$ 20.

a be La Vie en Rose.
Concepcdo de Denise Namura e
Michael Bugdahn. Direcdo de Ana
Bottosso. Com Cia. de Danga de
Diadema. O espetdculo é criado
pelos fundadores da cia. franco-
brasileira de danca-teatro A Fleur
de Peau. No TD - Teatro de Danga,
SP, (tel. 0++/11/2189-2557).

FESTIVAL
INTERNACIONAL DE
TEATRO DE CAMPINAS
Idealizacdo e realizagdo de Cyn-
thia Margareth, Erika Cunha, Isis
Madi e Joice Lima.

‘Gcuior Em sua 82 edigdo,
o Feverestnval apresenta 16 obras
teatrais nacionais e internacionais
para o piblico adulto e infantil, es-
petdculos de rua, cabarés de varie-
dades e conferéncias sobre clown,
além de cursos.

0 e

T oue ir: Para participar deum
festival que conquistou prestigio
no cendrio teatral do pafs. Seu
objetivo & divulgar espetaculos
que sdo frutos de uma sélida
pesquisa teatral e aprimorar a
arte do ator.

c20: Em destaques
como Te buele (foto),.do grupo
boliviano Teatro de Los Andes, e

em Sonho de [caro, peca que mar-
ca a abertura das comemorages
de 25 anos do Lume, um dos gru-
pos mais importantes do Brasil.

de: Em diversos espacos de
Campinas e regido. Guando: Até
12/2. Mais informagdes no site
www.feverestival.com.br

a também: A La Carte. Rotei-
ro de Paulo Rogério Lopes. Dire-
¢do de Leris Colombaioni. Com
Cia. LaMinima. Como as demais
obras do grupo, este espetaculo
sobre dois palhacos da periferia,
também tem carater investigati-
vo. No Sesc Santo André, em SP
(tel. 0++/11/4469-1202).
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CINEMA + LIVROS + ARTES PLASTICAS +

ANTENA DA
ULTURA POP

EQ ’RT]STA TEM A NOS DIZER
BIG BROTHER, 0 TWITTER E'A ERA:
BRIDADES. EL TEMA DE. UMA.. -
OSICAO EM SAO PAULD :

Freud inspira - Aonda de regravar “Bim £ 548 .Dlretores tentam
conto inédito de ¥ Bom’ e outras cancoes #9" =4l encenar’Roda Viva”, mas
Moacyr Scliar 4 & deJoaoGilberto  F ~  ChicoBuarque n3o deixa
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0 ator Rodrige Santiago, caracterizado como
Menino Jesus de Praga, é erguido

pelo elenco da primeira montagem de Roda Viva.
A encenagdo causou polémica, entre outras
coisas, pelas provocacoes religiosas




..mas os diretores de teatro gostam. O que gera um impasse: como convencer
0 autor a liberar os direitos para montagens? pPor MARIANA DELFINI

m 2005, a diretora teatral Patricia Zampiroli
estava concluindo o curso de Artes Cénicas na
Universidade Federal do Estado do Rio de Ja-
neiro, a Unirio, e optou por dirigir a pega Roda Viva,
de Chico Buarque, em seu trabalho de conclusao de
curso. Foi um sucesso: o espetaculo lotou as sesses
na universidade durante os dois meses em que ficou
em cartaz. Patricia, assim, foi convidada a levar o tra-
oalho para o circuito profissional, no Teatro Gléria, no
Rio de Janeiro. Comecaram ai suas tribulac@es. Para
astrear a peca comercialmente, ela precisaria da au-
torizacao do autor. Entrou em contato com seu escri-
torio. Chico Buarque estava em Paris, mas sua equi-
oe informou Patricia que, como a pega estava monta-
da, erasoOesperar que ele provavelmente liberaria. No
retorno, no entanto, Chico ndo autorizou. Patricia in-
sistiu, o que s6 aumentou a animosidade: “Chico ficou
chateado, porque a gente insistiu muito, com abaixo-
assinados, indo a TV. Disse gue liberaria outras pecas,
6s quiséssemos, mas ndo Roda Viva".
Neste ano, outro diretor deve percorrer o mesmo
ario. O paulista Hercen Coelho, que j& montou ou-
duas pecas de Chico Buarque - Gota D'Agua, em
2008, e Calabar, em 2008 - quer agora levar Roda
0s palcos. Para a montagem imaginada para
0, j& tem elenco na cabeca e o plano de cons-
2 na mesma linha de seus trabalhos anteriores:
10 “brevidrio”, usando teatro de arena e mu-
s vivo. “Eu vou sofrer. Vou ter que vender o
iano, porgue preciso de dinheiro para alu-

gar lugar para ensaiar, comprar equipamento, pagar
os atores”, diz ele. Sua estratégia é montar o espe-
taculo por conta proépria, gravar em DVD e enviar
uma cdpia a Chico Buargue. Acha gue, diante do es-
forco do diretor e da trupe, o coragdo do autor tal-
vez amoleca. Mas Heron avisa: “"N&o vou insistir. Se
ele ndo deixar, acato de primeira". As perspectivas
ndo parecem muito boas. Contatado por BRAVO!
para comentar o assunto, Chico Buarque ndo res-
pondeu, mas sua assessoria de imprensa disse que
o autor ndo pretende afrouxar o veto: “Ele conside-
ra gue o texto ndo merece ser remontado por suas
deficiéncias dramaticas”.

Roda Viva é um espetaculo que entrou para a his-
téria do teatro brasileiro mais pelo alvorogo que pro-
vocou, na época da estreia, do que pelo texto em si.
Em 1967, o diretor José Celso Martinez Corréa havia
revolucionado a cena nacional com O Rej da Vela,
pega do modernista Oswald de Andrade escrita em
1933 e nunca levada ao palco antes. A montagem
carregava nas tintas esquerdistas em voga na épo-
ca. Mas ndo foi por isso que entrou para a histéria, e
sim pelovirtuosismo técnicodo diretor - que fez seus
atores satirizarem, no palco, diversas linguagens cé-
nicas, da revista & dpera. Depois de O Rej da Vela,
todo mundo queria saber qual seria ¢ préximo pas-
so de Zé Celso. E ele retirou da manga um curinga
inesperado, um texto escrito por um jovem tita da
cancdo popular que satirizava justamente a fabrica-
¢do de idolos musicais: Chico Buarque.
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ASSISTA
a um depoimento de
Chico Buarque e

- trechos da pecaem

- www.revistabravo.com.br

A peca se tornou um "hype" a partir dos ensaios
no Rio de Janeiro, que duraram apenas quinze dias
e viraram parada obrigatdria para as celebridades
da época. Entre elas, o roqueiro Mick Jagger, que es-
tava de passagem pelo Rio de Janeiro antes de se
refestelar no sol baiano de Itapud com sua namora-
da Marianne Faithfull, e de Miriam Makeba, a canto-
ra sul-africana que apresentava seu sucesso Pata
Pata em um especial da TV Record na mesma época.

“0 plblico ia ver, os ensaios foram a sensacdo do ve-
rao”, lembra Zé Celso. A estreia aconteceu no dia 15
de janeiro, no Teatro Princesa Isabel. “Foi um suces-
s0 estrondoso”, diz o diretor.

Roda Viva tinha varios dos elementos que mais
tarde se tornariam tipicos do estilo de encenacdo de
Zé Celso. O cenério do artista pldstico Flavio Impé-
rio colocava o teatro dentro de um estidio de tele-
visdo, decorado comum Sdo Jorge gigantescoe uma
enorme réplica de uma garrafa de Coca-Cola. A atriz
Zezé Motta, que fazia sua estreia nos palcos depois
de um curso na escola Tablado (“eu era timida, inse-
gura e virgem", lembra ela), usava na primeira cena
uma malha cor da pele, gue trazia o logotipo do in-
seticida Detefon. Ela vinha caminhando desde o fun-
do do palco junto com ateres que representavam ou-
tros produtos, falando “Compre! Compre!”, em volu-
me cada vez mais alto. Ao chegar na primeira fila, os
atores agarravam os espectadores pelos ombros e
os sacudiam. Esse recurso de fazer a plateia partici-
par & forga- que mais tarde se tornaria uma assina-
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tura de Zé Celso - deu o que falar. E mencionado em
vdrias das reportagens escritas na época.

As mesmas reportagens comentam — abstendo-
se as vezes de descrever, por pudor — as cenas de
alusdo sexual ndo tdo velada, algumas delas blasfe-
mas. Numa delas, a atriz Marieta Severo representa-
va Nossa Senhora de biquini. Ela rebelava diante de
uma cdmera de televisdo, cuja lente se expandia e
contrafa. Em outro trecho, um figado cru de boi era
despedacado e devorado pelo coro, deixando gotas
de sangue respingarem na roupa dos espectadores.
Alguns iam embora no meio da pega. Outros gosta-
vam, aplaudiam, e até voltavam - mas tomavam o cui-
dado de mudar de cadeira caso decidissem passar
pela experiéncia novamente.

“TODOS NOS SABEMOS QUE EXISTE O COITO"
Poucoapouco,emmeioaogrande sucesso, a peca
passou a despertar rea¢des adversas. “"Todos nds sa-
bemos que existe o coito. Ndo é necessario repeti-lo
com tantos pormenores e realismo num palco”, pro-
testou a deputada Conceicdo da Costa Neves, vice-
presidente da Assembleia Legislativa de Sdo Paulo,
que integrava o time dos opositores. O mal-estar
ecoou nos meios politicos. “E uma verdadeira afron-
ta & nossa sociedade e & nossa familia"”, bradou o de-
putado paulista Wadih Helu, um baluarte conservador
quemaistarde fariafamacomocartolado Corinthians.
"lsso ndo pode em nenhuma parte do mundo, nem na
selva africana, ser chamado de arte. Aquilo é ofensa,



aquilo é despudor, aquilo é destruir uma familia na
sua moral, amolecer uma nagdo. Aquilo que |4 estéa é
um bordel, e ndo um palco”, discursou na Assembleia
Legislativa de Sdo Paulo o deputado Aurélio Campas,
que havia sido ator de teatro no passado.

As reacdes contra a pega culminariam em dois
episédios de puro vandalismo. Depois de meses de
sucesso no Rio de Janeiro, o espetdculo estreou em
S30 Paulo em maio, no teatro Ruth Escobar. No dia
18 de julho, um grupo de baderneiros de direita que
se auto-denominava CCC - Comando de Caga aos Co-
munistas - invadiu a sala ao término do espetdculo
armado com cassetetes, facas, soco-inglés e bombas
de gés lacrimogéneo, agrendindo os atores e obri-
gando-os a fugir. O outro episédio de violéncia ocor-
reria em outubro, na escala seguinte da turné, em
Porto Alegre. Foi logo no dia 4, o seguinte a estreia
da peca. As paredes do teatro apareceram pichadas
mensagens como “Fora, agitadores”, "Abaixo a por-
nografia” e “Comunistas”. Decidido a ir embora, 0
elenco foi surpreendido por homens armados, e 0 mu-
sico Zeldo e a atriz Beth Gasper foram sequestrados
e abandonados em um matagal. No dia 5, os atores
embarcaram em énibus de volta para Sdo Paulo. A
peca foi censurada logo depois, e nunca mais seria
encenada no circuito profissional.

Roda Viva foi vitima de um espirito de época. Uma
época estranha, em que direita e esquerda ainda ndo
haviam conquistado o civilizado espago da democra-
cia para esgrimir suas teses - algo gue felizmente

acontece hoje — e se digladiavam de maneira tosca,
apelando para o recurso dos pouco inteligentes: a
violéncia. De um lado, o Partido Comunista do Brasil
e outras for¢as autoritdrias de esquerda pregavame
praticavam a luta armada — a qual n&o foi uma rea-
cdo contra a ditadura, pois comegou a ser preparada
antes de 1964, ainda em tempos de democracia. De
outro, uma ditadura que, como todo regime autori-
tario, perseguia os opositores com violéncia - e indi-
retamente encorajava grupelhos como o CCC, que
barbarizavam por conta prépria. Foi um tempo que
n3o deixou saudade, em que guerredvamos uns con-
tra os outros, como se féssemos talibds. Nesse caldo
de intolerancia, o mundo artistico, que precisa de li-
berdade e espaco de debate civilizado para florescer,
sempreacabasofrendo. Aconteceu noBrasildosanos
60, como no Chile de Pinochet e na Cuba de Fidel,
mais ou menos na mesma época .

Para além das provocacdes e da criatividade exu-
berante de Zé Celso, o texto tem um enredo simples
e carrega algo da ingenuidade politica da época. Seu
protagonista é o ficticio Benedito Silva, com sua tra-
jetéria ascendente no mundo do show business. Be-
nedito conta com a ajuda de um empresdrio, Anjo,
que emprega férmulas mirabolantes. Ele muda o
nome do cantor para Ben Silver, e mais tarde para
Benedito Lampido — embalagem com a qual se tor-
naria um produto de exportacdo. Chega um momen-
to em que o protagonista é levado a se suicidar para
se tornar martir do povo. Resignado com seu desti-
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Cenas da
montagem

de Roda Viva
da diretora
carioca
Patricia
Zampiroli,

em 2005.

Ela lotou o
teatro de uma
universidade
com atores
amadores.
Mais tarde,
Chico Buarque
ndo permitiu
que sua pega
chegasse

ao circuito
profissional
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0 diretor José Celso Martinez
Corréa no Teatro Oficina.

Ele relembra que o Roda Viva

original foi o “hype’ de 1968

“Eu acho que o Chico, que lutou contra a censura, esta censurando
sua propria peca. Libera, Chico!” sese cetsoMartinez corraa, diretor de teatro

no, depois das devidas despedidas, atira-se em fren-
te a um carro. Rei morto, rainha posta: sua mulher
Juliana é guem assume o papel de idolo, alimentan-
do aroda-viva do que nos anos 60 se costumava cha-
mar de “industria cultural”.

BAIXO CALAQ NO PASQUIM

A resisténcia de Chico Buarque em liberar Roda
Viva para encenacdo provavelmente ndo se deve ape-
nas ao fato de o texto ter elementos datados. Exis-
tem também reais deficiéncias de construgdo drama-
tlrgica. Para o critico e pesquisador de teatro Kil
Abreu, é possivel que Chico Buarque ndo tolere no-
vas montagens de sua primeira peca justamente por
considerd-la uma obra juvenil. “O texto tenta equili-
brar a individualidade, na questao do artista que pre-
cisa se rebatizar para ser assimilado, e o social, abor-
dando os temas da época de critica ao consumismo
e a televisao”, diz ele. “Mas esses temas ndo sdo tdo
bem trabalhados como em Gota D'Agua, e a estrutu-
ra fica desigual”, completa. Segundo Kil, os persona-
gens sdo também carentes de complexidade. Chico
Buarque tem opinido parecida ha muito tempo. Em
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entrevista dada ao jornal carioca Pasquim, em 1975,
ele disparou, sem policiar o caldo: "Roda Viva, antes
que vocé fale, eu digo: ‘E uma merda'.

Osdiretores Zé Celso, Heron Coelho e Patricia Zam-
piroli ndo concordam. Eles acham que Roda Viva ain-
da tem o gue dizer nos tempos atuais e tambhém acre-
ditam na qualidade do texto. Existe no Brasil jurispru-
déncia de peca rejeitada, nesse nivel, pelo préprio au-
tor? H4 casos de excesso de zelo, mas ndo radicais a
esse ponto. O critico Kil Abreu lembra-se que o parai-
bano Ariano Suassuna faz uma supervisdo rigorosa
de seus textos, acompanhando de perto cada monta-
gem. A jornalista Gabriela Melldo se recorda apenas
de autores que reescreveram suas pecas de juventu-
de, como Plinio Marcos. O veto depois de uma primei-
ra montagem, ao que parece, é situacao inédita. E os
apelos continuam: “Eu acho que o Chico devia fazer
um exame de percepcdo. Ele, que lutou contra a cen-
sura, estd censurando sua prépria peca. Libera, Chi-
col”, diz Zé Celso, que pede que sua fala seja endere-
cada como um pedido ao autor.

MARIANA DELFINI € jornalista
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Jaquecline Obrigon, no papel de Ana, e Leopoldo Pacheco, que interpreta Euclides. Montagem acerta ao evitar o tom moralista

CRITICA

PARA ALEM DA CRONICA POLICIAL

Em cartaz em S&o Paulo, Piedade disseca, com profundidade, o episdédio que resultou na morte do
escritor Euclides da Cunha, assassinado pelo amante de sua mulher por caBrIELA MELLAD

epois de ganhar as péginas dos

jornais em sua época e ser adap-

tada para uma minissérie da
Rede Globo, a morte trdgica de Euclides
da Cunha chega agora ao teatro. A his-
téria é conhecida: na manha chuvosa do
dia 15 de agosto de 1909, Euclides vai
armado até o bairro carioca da Piedade,
disposto a lavar a honra. L4, morreria
no tiroteio com o jovem tenente Diler-
mando de Assis, amante de sua mulher,
Ana. Piedade, peca de Rogério Toscano
comemorativa dos 10 anos de trajetdria
da Companhia Bendita Trupe, detém-se,
exatamente, nessa histdria.

A montagem reconstréi a histéria
de modo saboroso e sem didatismo, por
meio de formas dramatdrgicas absoluta-
mente convencionais. Alterna pequenos
mondlogos narrativos - nos quais os per-
sonagens relatam suas trajetérias de for-
ma reflexiva, mantendo distanciamento
emocional, - com cenas draméticas em
que vivéncias sdo reveladas, Contudo, o
texto de Toscano pretende ir além da su-
perficialidade e do sensacionalismo da
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cronica policial, que dominaram as man-
chetes da época. O objetivo é chegar as
profundezas dos personagens.

E assim que o espectador conhece,
por exemplo, a dificuldade de Euclides
da Cunha - interpretado com proprie-
dade por Leopoldo Pacheco -, em entre-
gar-se as irracionalidades do amor, bem
como com a ambicdo profissional que
Ihe endurece a alma e o transforma num
homem inacessivel. Ou ainda a paixdo de
sua mulher (Jacqueline Obrigon, funda-
dora da Bendita Trupe ao lado de Johana
Albuguerque), ao mesmo tempo solitaria
e independente, por Dilermando - per-
sonagem menos interessante, por seu
carater secunddrio na obra e pela fragil
atuacdo de Daniel Alvim.

A direcdo de Johana Albuguerque
enfatiza a estrutura fragmentdria do
texto. Por meio de um registro realista,
revisita algumas vezes a cena do crime
para retroceder na histdria. Apropria-
se do tempo e da realidade de modo a
transforma-los em um jogo dramaético
gque apresenta bom ritmo, além de mul-

tiplas vozes e visBes. Ao retratar os trés
lados da trama com grande humanida-
de, acerta ao rejeitar o tom moralista.
Apenas a cenografia aparece como
elemento dissonante em Piedade. Mar-
cele Larrea concebe o palco como uma
cartografia arida, com as laterais do
palco e o teto preenchidos com monta-
nhas toscas - imagens que ndo agregam
nenhum valor simbélico nem, muito me-
nos, estético. Piedade acaba sendo belo,
sobretudo, pelo texto. Na ficcdo, como
na vida, o legado de Euclides da Cunha
parece ser mesmo o das palavras. Il

GABRIELA MELLAO € jornalista e dramatur-
ga, autora de Parasita, entre outras pecas.

— APECA

Piedade.De Rogério Toscano. Diregao
Johana Albuguerque. Com Lepoldo
Pacheco, Jacqueline Obrigon e Daniel
Alvim. CCBB (rua Alvares Penteado,
112,Centro,S3doPaulo,tel.0++/11/3113-
3651), De 4a asab., as 19h30, e dom.,
as 18h. Até 21/3. R$ 15.
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0S MELHORES ESPETACULOS NA SELECAQ DE BRAVO!

FESTIVAL DE CURITIBA
Direcdo de Leandro Knopfholz.
Curadoria de Tania Branddo, Celso
Kuri e Lucia Camargo.

ulo: Em 192 edicdo, o fes-
tival apresenta 27 espetdculos na
Mostra de Teatro Contemporaneo,
dos quais 7 sdo estreias. No Fringe,
evento aberto a todos, participam
374 montagens de diversos estados.

Por gue ir: A maior vitrine teatral
do pais apresenta obras que serdo
destagues no ano, como Musica
para Ninar Dinossaurcs, de Mério
Bortolotto (foto), que atua com
Lourengo Mutareli, Paulo de Tharso
e outros.

Preste atencdo: Em Traveslies, co-
média do inglés Tom Stoppard que
ficcionaliza encontros entre Lénin e
os escritores Tristan Tzara e James
Joyce. Com direcdode Caetano Vilela,
é a primeira pega da Cia. Opera Seca
apos da saida de Gerald Thomas.

Onde: Nas ruas, pracas e em mais
de 20 teatros de Curitiba. Quan-
do: 16/3 a 28/3. Mais informacBes
no site: http://www.festivaldetea-
tro.com.br.

Veja também: Theme and Varia-
tions, do russe George Balanchine
e Os Duplos, do goiano Mauricio
de Oliveira. Criages da S&o Paulo
Companhia de Danga. As duas no-
vas montagens da cia. também es-
treiam no Festival de Curitiba e en-
tram em cartaz em maio no Teatro
Sérgio Cardoso.
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DISSIDENTE

De Michel Vinaver. Direcdo de Mi-
riam Rinaldi. Com Cécia Goulart
(foto) e José Geraldo Rodrigues.

O espetaculo: Doze fragmentos
da vida de Helena e Felipe, mae
e filho que vivern em um modesto
apartamento e conversam sobre
o pai ausente, desemprego, dro-
gas, trufas de chocolate e a mor-
te da av¢, entre outras coisas.

Por que ir: Apesar de Vinaver ser
um dos mais importantes auto-
res franceses da contemporanei-
dade, até agora permaneceu iné-
dito no Brasil. Sua obra extensa
eoriginal trava um didlogo direto
com o tempo presente.

Preste atencdo: Na maneira
como o autor apresenta a reali-
dade, por meio desses 12 pedacos
de real, com seus didlogos desen-
contrados ou sem respostas e um
laconismo denso de informacéo e

- de suspenses.

Onde: Sesc Consolacdo (rua Dr.
Vila Nova, 245, 32, Vila Buarque,
Sdo Paulo, tel. 0++/11/3234-
3000). Quando: 5%e 62, as 21h.
Até1/4.2,50a RS 10.

Veja também: Corfe Seco. De
Christiane Jatahy. Com Eduardo
Moscovis, Thereza Piffer, Felipe
Abib e outros. O espetdculo, que
faz sua estreia em S&o Paulo,
também investiga o real, aproxi-
mando-o da ficcdo. No Sesc Cen-
solagdo, SP, (tel. O++/11/3234-
3000).

ROCKANTYGONA

Baseada em Antigona, de Séfo-
cles. Dire¢do de Guilnerme Leme.
Com Luis Melo (foto) e Larissa
Bracher.

O espetdculo: A tragédia de An-
tigona. Ela desafia as leis da cida-
de de Tebas, que impede que os
mortos sejam enterrados. Honra
seu irmdo, enterrande-o sozinha.
Mas é capturada e condenada a
morte por Creonte, o tirano da
cidade.

Por que ir: Para ver uma peca
gue busca redimensionar a tra-
gédia grega, ao contextualizé-la
nos tempos de hoje e aproxima-
la do universo transformador e
contemporaneo do rock.

> atengdo: Em como esse
cldssico grego apresenta discus-
sbes atuais ainda na contempo-
raneidade, como o conflito entre
publico e privado, as diferencas
entre moral e ética, a corrupgao
do governo.

Onde: Espaco Sesc - Mezanino
(rua Domingos Ferreira, 60, Co-
pacabana, Rio de Janeiro, tel.
0++21/2547-0156). Quando: 5% e
dom., &s 20h; 6* e sdb., as 21h30.
Até18/4.R$ 4 a RS 16.

Veja também: Hamelin. De Juan
Mayorga. Diregdo de André Paes
Leme. Com Vladimir Brichta, Ale-
xandre Dantas e outros. A peca
gue explora o tema da pedofilia
para falar sobre deformagdo da
linguagem também apresenta
uma discussdo atual. No CCBB-
RJ (tel. 0++/21/3808-2007).

EXODOS - 0 ECLIPSE

DA TERRA

CriagdodoFolias, com diregdo Mar-
co Antonio Rodrigues. Com Folias.
leltxu Martinez Ortueta e Val Pi-
res (foto).

O espetaculo: Um anjo tenta re-
crutar tripulantes para seu navio.
Alicia-os com a promessa de rea-
lizar sonhos, contando aventuras
sobre sua (ltima tripulagdo: mari-
nheiros de todo o mundo, recruta-
dos pela habilidade de sonhar.

Por gue ir: £xodos dialoga com
as palavras de Gabriel Garcia
Marquez, fotos de Sebastido Sal-
gado, tragédias gregas, a longa
viagem dos judeus em busca da
terra prometida e relatos de emi-
grantes brasileiros.

Preste ate| . As experiéncias
de desencaixe do territrio nacio-
nal materializadas em cena sdo
uma metéfora da condicdo dos
artistas de teatro, e de cidaddos
das nagdoes modernas, exilados
na propria terra.

Onde: Galpdo do Folias {rua Ana
Cintra, 213, Santa Cecilia, Sdo
Paulo, tel. O++/11/ 3361-2223).
Quando: 5° 3 séb,, as 2ih e
dom., s 20h. Até 30/5. De RS
10 a R$30.

Veja também: Os 05505 do Ba-
rdo. De Jorge Andrade. Dire¢do
de Orias Elias, que atua ao lado
de Cadl Camargo, Daniella Mu-
rias, Dora Coppola e outros. Este
cléssico do teatro brasileiro abor-
da a condic8o do estrangeiro. No
Teatro Ruth Escobar, em SP (tel.
0++/11/3289-2358).
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O INFERNO SOU EU
De Juliana Rosenthal K. Direc&o de
José Rubens Siqueira. Com Marisa
Orth (foto) e Paula Weinfeld.

O espetdculo: O encontro entre a
filésofa francesa Simone de Beau-
Voir e a jovem estudante de Letras
do Recife Dorinha, em 1260. Con-
tratada para cuidar de Simone, do-
ente, Dorinha se revela apaixonada
pelos ideais libertarios da época.

Por gue ir: A peca, inspirada num
evento real, busca revelar a escri-
tora na intimidade. Em cena, Simo-
ne oscila entre forca e fragilidade,
mostrando-se diferente de sua ima-
gem de defensora do feminismo.

Preste ateng@o: Na bela e contida
atuagdo de Marisa Orth, em um de
seus raros papéis dramatices. Em
como a peca também faz o retrato
de uma época e, ao mesmo tempo,
incita uma reflexdo sobre a condi-
¢&o da mulher.

0 Teatro Jaragud (rua Martins
Fontes, 71, Bela Vista, S&o Paulo,
tel. /11/3255-4380). Quando:
&2, 3521130, sab., as 21h e dom., 3s
19h. Até 25/4. 6® e dom., R$ 70 e
sab., RS 80.

em CC”J(HC&QSO auma
Academlc De nz Kafka. Direcdo
Roberto Alvim. Com Juliana Gal-
dino e G& Via ¢a, pela qual
Juliana concor mio Shell,
também parie de uma situagdo im-
provavel: g hu cdo de um ma-
caco. No Tea Imprensa, SP, (tel.
0++/11/3241-4203).

o

AGRESTE MALVAROSA
De Newton Moreno. Dire¢do de
Stephane Brodt e Ana Teixeira.
Com Rita EImar (foto) e Millene
Ramalho.

ulo: Um casal de lavra-
dores descobre o amor e, apesar
de perceber que ha algo estranho
no relacionamento, eles rompem
os obstaculos os separam para
viverem juntos em um casebre
no sertdo.

Par que ir: Para ver a segunda
montagem de um dos textos mais
belos da producdo dramattirgica
dos Gltimos anos. A obra que le-
vou os prémios Shell e APCA em
2004 fol revisitada para abrigar
um elenco feminino.

Preste atencdo: Em como o au-
tor inunda o palco de lirismo e
musicalidade, abordando a tema-
tica de sua cultura natal por meio
de uma estrutura narrativa aber-
ta - um estilo contemporaneo de
dramaturgia.

Ornde: Teatro Municipal do Jo-
ckey (av. Bartolomeu Mitre,
1.110, Leblon, Rio de Janeiro, tel.
0++/21/2540-9853). Quando: 6
e sdb., as 21h30, e dom., as 21h.
Até 14/3. R$ 15.

Mastuem E, 0 QueE e Onde Ests,
Precisa se Mexer. Criacdo e reali-
zacdo Cia Sdo Jorge de Varieda-
des. Direcdo de Georgette Fadel.
Também um trabalho de pesquisa
- indicado ao Prémio Shell 2009
pela criacdo. Na Casa Sao Jorge,
SP (tel. 0++/11/3824-9339).

O SANTO E A PORCA

De Ariano Suassuna. Diregdo de
Jodo Fonseca. Com Limite 151
Companhia Artistica. Elcio Ro-
mar e Glaucia Rodrigues (foto).

( iculo: Euricdoéumavaro
que guarda dinheiro num cofre.
Quando o fazendeiro Eudoro Ihe
diz numa carta gue o privara de
seu “tesouro”, ele cré que o ho-
mem se refere &s suas economias
e ndo a Margarida, sua filha.

Por que ir: Para (re) ver este
cldssico de Suassuna montado
pela primeira vez ha 50 anos por
Cacilda Becker. A nova versdo re-
cebeu duas indicagbes ao prémio
Shell 2009, nas categorias me-
Ihor atriz e figurino.

Preste atencdo: Na graga com
que Suassuna retrata a cultura
nordestina e em sua capacidade
de reelaborar a narrativa oral e a
poesia sertaneja, apresentando
uma obra ao mesmo tempo aces-
sivel e lirica.

Onde: Teatro Anhembi Morumbi
(rua Dr Almeida Lima, 1134, Moo-
ca, Sdo Paulo, tel. 0++/11/2081-
5924). Duando: 6%, 85 21h30, sdb.,
as 21h, e dom., as 18 h. 6% e dom.,
R$ 40 séb., RS 50. Até 25/4.

Vejat &m: A Alma Bea de Set-
suan. De Bertolt Brecht. Diregdo
de Marco Antbnio Braz. Com De-
nise Fraga, Ary Franca, Claudia
Mello e outros. Trata-se de mais
uma comédia, que é também um
classico da dramaturgia. No Tuca,
em SP (tel. 0++/11/2626-0938).

MOSTRA DE PROCESSOS
RUMOS DANCA

Coordenacdo de Sonia Sobral.

O espetaculp: $30 21 trabalhos
de pesquisa, em coreografia, dis-
curso, debate ou video, mais 5
videodancas selecionados nesta
edicdo 2010, que tem como ob-
jetivo fomentar e difundir experi-
mentacdes na danca do pais.

Por gue ir: Para conferir cria-
¢des em desenvolwmento que
primam pelo frabalho de pesqui-
sa. O projeto faz o mapeamento
da producado brasileira e ajuda a
divulgar artistas consagrados e
novas promessas.

Preste atencdo: Em Parte de
Mim, de Rosa Almeida, a mais
nova artista selecionada; O que
Antecede a Morte, de outro jo-
vem, Marcos Klann; e Thelma
Bonavita (foto) do projeto core-
ogréfico Transformers.

Onde: Sala Itad Cultural, no Cen-
tro Cultural Sdo Paulo e no Teatro
Coletivo. Ouando: De 6/3 a 14/3.
Mais informacdes no site http://
www.itaucultural.org.br.

Veja também: Solos de Danca no
Sesc, Em sua 112 edi¢do, o even-
to apresenta oito coreografias,
sendo metade delas de artistas
experientes, como Fernando Lee,
e a outra metade de jovens esco-
Ihidos em academias, universida-
des e cursos de danca. No Espaco
Sesc, RJ (tel. 0++/21/2547-0156).
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mens que
ram a vida de q‘;*

/ 0iPad e as novidades

DANCA

0 MEEHOR DA CULTURA EM ABRIL DE 2010

R$ 14390 < www.bravonline.com.br

AARTE
CONTRA A
DOENCA *

0 ESFORCO DE _
PARA

DOMAR 0 PARKINSON

E CONTINUAR ATUANDID: ==

ELE PREPARA NOVO FHME .
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-4 oL . a
FUTURO YRNE CINEMA :
s Em , 0 diretor Tim

que vao transformar o - &% Burton cria seu préprio
mundo dos livros _ 8 pais das maravilhas
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no Espaco ou

Ana Cristina Cesar” — enfre
o Parkinsen ha 17 anos.
Embora ele aborde o assuntc
eira bem-humorads
a lhe impde uma du
rotina de EXercicios & ter
faz com qUe iGMETEmedios
seis vezesiaoidia elexige gue
se reinvente profissionalmente

POR ARMANDG ANTENORE FOTOS BARYAN DORN

Paulo José em sua casa no
Rio/de Janeiro. "Quando atuo,
os sintomas do Parkinson
praticamente desaparecem”
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ualquer observador atento perceberd que

existem duas espécies de colecionadores no

mundo: os convictos e os acidentais. Os primei-
ros acumulam coisas voluntariamente, com método e
perseveranca. Os outros apenas cedem a vontade dos
objetos, que parecem se agrupar por decisdo prépria.
Paulo José Gémez de Souza é um colecionador aci-
dental de chapéus. Possui diversos, que se espalham
anarquicamente pela casa ampla e agraddvel onde
mora, no Alto da Gavea, um dos bairros mais nobres
da zona sul carioca. O ator ndo consegue precisar
como os intrusos brotaram por 4. Mesmo assim, tole-
ra a presenca deles e os usa com relativa constancia.

Naquela manhd de fevereiro,

as vésperas do Carnaval, trajava- A DOENCA

se de maneira ambigua quando ENDURECE OS'MUSCULOS
DA LARINGE, DA BOCA

E DO ROSTQ, DIMINUINDO
APOTENCIA DAVOZ EA
EXPRESSIVIDADE FACIAL.
entanto, o chapéu-coco preto que DISPENSAVEL RESSALTAR

nos atendeu em um saldo arejado
da casa. A bermuda simples, a ca-
miseta lisa e as sandalias Birkens-
tock, bastante gastas, Ihe confe-
riam um aspecto corriqueiro. No
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Conversa vai, conversa vem, Paulo José se afas
ligeiro do salfo e retornou com um chapéu diferes
amarronzado.

— Como se chama?, perguntei, enquanto aponizi=
0 acessorio.

— Chama-se cha-péu, respondeu o ator, destacanco
as silabas.

— N&o, ndo. Quero saber de que tipo 7 Chapéu c=
dois bicos, chapéu-chile, chapéu borsalino...

— Ah, claro. E do tipo velho. Chapéu velho.

Quem conhece o artista de perto logo se habituz
com tiradas do género. Ele as solta de repente, em oca-
sides que prenunciam tudo, menos um gracejo. Sdo
trocas invariavelmente concisas.
ora tolas, meio infantis, ora sofis-
ticadas, eruditas. O ator sempre as
dispara sem abandonar a fleuma
— conserva-se aprumado e imper-
turbavel como um dugue. No maxi-
mo, esboga um leve sorriso, de tal
modo que o interlocutor as vezes
duvida se estd realmente ouvindo

ostentava sobre a cabeca o dei- 0 QUANTO TAIS PREJU[ZOS uma gozagdo.

xava caricato e excéntrico, & se- SABOTAM 0 TRABALHO
melhanca de um Carlitos tropical. DE QUEM VIVE DO PALCO

- Vocé faz andlise, Paulo?
- Ndo, agora fago sintese...

0 ator durante aula de técnica vocal. A pedido do professor, ele faz caretas para alongar a musculatura da face
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0 ATOR consTruIL
UM ESTUDIO DE SOM

EM CASA, ONDE GRAVA

E OUVE 05 DIALOGOS

DE SEUS PERSONAGENS
PARA CORRIGIR EVENTUAIS
ERROS DE DICCAO

8

Com 73 anos de idade e 61 de carreira, o galicho
de Lavras do Sul, descendente de espanhdis e portu-
gueses, enfrenta hd 17 o Parkinson, doenca cronica,
progressiva, degenerativa e incurdvel que afeta o sis-
tema nervoso central. O distirbio, apesar de grave,
nunca lhe roubou o viés espirituoso. Pelo contrério: o
ator gosta de ridicularizéd-lo em publico. Costumava de-
clarar, por exemplo, gque vive num
“Parkinson de diversdes”. “Sou
guase um bobo alegre”, define-se.
“Ganhei da natureza — ou dos deu-
ses, da sorte, do caos — bem mais
do que imaginava. Exerco uma pro-
fissdo maravilhosa, gozo de hoas
condi¢Bes financeiras e construf
uma famflia bacana. Ndo posso re-
clamar de nada, compreende? Por
isso, procuro disseminar a ideia de
que, mesmo com a salde fragil, toco o barco e preser-
vo o alte astral. S6 que me arrependi daquela histéria
de 'Parkinson de divers8es'. Acho que escolhi mal a ex-
pressao. Perdi o timing da piada...”

Em razdo da brincadeira, uma parte da midia co-
mecou a alardear que Paulo “tira a doenca de letra”
- cliché reforgado pelo fato de que o artista continua
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muitissimo produtivo, sem se acomodar as gldrias pas-
sadas. Seja como ator, seja como diretor, ele participou
de momentos importantes da dramaturgia brasileira.
Integrou o revolucionario Teatro de Arena durante a
década de 1960, protagonizou filmes tdo memoréveis
quanto O Padre e a Moca, Todas as Mulheres do Mundo
e Macunaima, incorporou personagens de peso em ind-
meras telenovelas (o alcodlatra Orestes, de Por Amor,
figura entre os mais notdrios) e implantou o inovador
programa Vocé Decide na Rede Globo.

Ja teria, portanto, motivos de sobra para sossegar.
Mas ndo sossega: brevemente, ird inaugurar a turné
nacional de Um Navio no Espac¢o ou Ana Cristina Cesar,
peca em que assina a dire¢do e interpreta a si proprio.
Quando passou pelo Oi Futuro Ipanema, centro cultural
do Rio de Janeiro, o espetaculo arrancou elogios dos
criticos, incluindo a rigorosa Barbara Heliodora ("'de-
leitavel”, “encantador”, “6timo”). Igualmente em maio,
Paulo aparecerd na adaptacdo cinematogréfica do
romance A Morte e a Morte de Quincas Berro D'Agua.
escrito por Jorge Amado. O baiano Sérgio Machado di-
rigiu o longa. N&o bastasse, desde o inicio de marco, o
ator frequenta o set do filme O Palhaco, em que assume
dois papéis, desta vez sob a batuta de Selton Mello.

"Pouco depois de criar o termo ‘Parkinson de diver-




bi o e-mail de uma senhora”, conta Paulo.
ulher de um portador do distirbie, se ndo me
= e mandou um recado gentil, ainda que cate-
=2 —algo na linha: 'Vocé ndo devia zombar de um
~=c=ma tdo sério. Reflita melhor. O Parkinson n&o di-
ninguém'. Aquilo me alertou. Pensei nos milhares
ntes que ndo dispGem de grana para se cuidar
Z =22 Um negdcio cruel... Légico gue ndo desejo me
= ou posar de coitadinho. Mas, por outro lado,
—onvém fingir que se trata de um mar de rosas.”
2 Parkinson, na verdade, requer do ator uma rotina
7===C3 de exercicios e terapias, lhe restringe a dieta
22 gue tome remédios com uma assiduidade en-
cedora. Impés, ainda, que fizesse uma cirurgia
em 2007. Gracas a operacdo, o artista intro-
2.z uma espécie de marca-passo no cérebro. “Fiquei
ZZoco, cara.” A doenca também exige que se reinven-
mo intérprete e ja [he causou transtornos profis-
n=is consirangedores.
iz Ana Kutner, segunda dos quatro filhos de
corre & linguagem teatral para descrever a si-
o do pai, com quem divide o palco em Um Navio
o: “N3o é drama. E tragédia. O drama pede a
0. 0juizo de valor. A tragédia reivindica justo
revelar inexordvel, dispensa os adjeti-

I8}

Paulo em seu estidio de som.
Ele o utiliza nas aulas de voz

vos e se torna mais substantiva. As coisas, no dmbito
trdgico, simplesmente s&o. N&o h& herdis ou bandidos,
ndo ha vitimas ou culpados. Ha apenas o ser humano
e o livre-arbitrio, o homem diante da preméncia de re-
solver come lidar com um obstéculo muito concreto e
irreversivel que Ihe atravessou o caminho."”

MAQS YOADORAS

Identificado em 1817 por um médico britdnico,
James Parkinson, o distdrbio gue acomete o ator se
caracteriza pela degradacdo de neurdnios localiza-
dos numa &rea diminuta do cérebro. A regido, bati-
zada de substancia nigra, mede somente 20 mm2, Ali
se encontram cerca de 100 mil neurénios (no total,
temos 86 bilhdes). A atrofia daquelas células coibe
drasticamente a producdo de um neurotransmissor,
a dopamina, molécula que transporta impulsos ao
longo do sistema nervoso central. E a falta de dopa-
mina provoca vérios sintomas motores: rigidez da
musculatura de todo o corpo, lentiddo dos gestos,
perda dos movimentos automaticos, tremedeira.

Com um olho na ciéncia e outro na galhofa, Paulo
relata o que acontece: “Primeiro, o cidaddo queima a
mufa, a cachola. Bate os pinos. Puf! Em segquida, vai
se convertendo num camarada vagaroso e atabalhoa-
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do. Desequilibra-se, tropeca a toa,
derruba as tralhas pelos cantos,
suja a roupa quando estd comen-
do manga, sente um grande em-
baraco para realizar atividades
pequeninas, que exigem precisao
- digitar, meter a linha dentro da
agulha, abotoar camisas. Tam-
bém se v& incapaz de agBes es-
pontaneas. Qualquer uma delas,
erguer o braco a procura de livros
ou discos, levantar o pé numa escada, cruzar as per-
nas, depende de um pensamento, de uma mensagem
consciente, mesmo que rapida. ‘Agora vou subir um
degrau, agora vou me espreguicar, agora vou saltar
da cama". Tudo pressupde algum tipo de cdlculo”. As
dificuldades motoras, se juntam a insdnia, a diminui-
¢do da memdria imediata (“cadé a chave que acabei
de pegar?"), a prisdo de ventre e a urgéncia miccional
("uma sensacdo irritante — e falsa - de gue é neces-
sario urinar").

A medicina desconhece até hoje as causas exa-
tas do Parkinson, que atinge entre 1% e 2% da po-
pulacdo mundial acima dos 65 anos, excetuando os
habitantes da Africa negra, onde a taxa se mostra
inferior. Sabe-se apenas que fatores genéticos ou
ambientais, como a contaminagdo pelo manganés,
podem desperta-lo. Para arrefecer a fria da doenca,
os neurologistas receitam uma série de medicamen-
tos. O principal é a levodopa, que se transforma em
dopamina no organismo. Ocorre que, com o tempo,
as drogas geram efeitos colaterais perturbadores:
alucinacdes, fobias e a eclosdo de movimentos in-
voluntdrios. “O sujeito vira um boneco amalucade”,
compara Paulo. “As mdos voam, 0 pescogo gira € o
tranco balanca a revelia do dono.”

Em maio de 2007, o ator amargou um episédio
desconcertante por conta dos movimentos involun-
tarios. Preparava-se para uma entrevista no progra-
ma Roda Viva, da TV Cultura, e ndo achava jeito de
aplacar a ansiedade. Receava que os sintomas do
Parkinson, especialmente a tremedeira, surgissem
em rede nacional. Na esperanca de doma-los, inge-
riu uma dose extra de levodopa. Foi pior. Enquanto o
artista respondia as quest&es dos entrevistadores,
os efeitos adversos do remédio o assaltaram e os
gestos descontrolados explodiram. Paulo sentou-se
sobre as mdos voadoras para tentar conter a tor-
menta. Ndo funcionou: o resto do corpo teimava em
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desacatd-lo. “Me chateei demais
com aquilo..."

Caso os efeitos hostis das me-
dicagBes recrudescam a ponto de
o doente ja ndo os suportar, héd 2
possibilidade de um recurso ex-
tremo — justamente o que o ator

ClOS PARA

adotou em 2007, poucos meses
apos o Roda Viva. "Ele pds um
estimulador cerebral profundo”,
afirma o neurocirurgido Paulo
Niemeyer Filho, que o operou. O aparelho, como os
marca-passos cardiacos, se compde de uma bateria
que emite sinais elétricos e que se conecta com um
fio bem delgado. Em uma intervencdo de cinco ho-
ras, instala-se o conjunto no paciente. “Levamos o
fio para dentre do cérebro através de um discreto
orificio craniano e o ligamos as zonas responsaveis
pelos sintomas do Parkinson. Depois, acomodamos
a bateria sob a pele, no térax, abaixo da clavicula.
Os sinais elétricos chegardo, assim, as dreas onde o
fio se aloja e irdo reprimir o desempenho delas, ate-
nuando os sintomas." Em decorréncia, o doente vai
reduzir a dosagem dos remédios, o que abrandard os
efeitos colaterais.

O prego da cirurgia é alto: somente o estimulador
custa RS 100 mil. Por classificar a operagdo de ex-
perimental, o governo ndo cobre os gastos. Os con-
vénios de saude, com raras excecdes, seguem trilha
idéntica. “O doutor Niemeyer e a Globo, generosissi-
mos, assumiram as minhas despesas”, confidencia o
artista, empregado da emissora desde 1969. Ele in-
seriu o eguipamento no lado esquerdo do cérebro =
pretende colocar outro no lado direito.

BUFOES

Dezessete anos atrds, mal escutou o diagndstico
da doenca, Paulo julgou gue logo teria de se afas
definitivamente da profissdo. No entanto, & medic
que esquadrinhava as proprias mazelas, descobric
um fendmeno incrivel: em cena, o distdrbio se rev
bastante contorndvel. O Parkinson desencadeia
tos entre o pensamento e a palavra”, explica o arti
“No cotidiano, tais brancos linguisticos e apagdes
meméria imediata se manifestam sempre que me fi=-
gro em situacBes inesperadas. S6 que, quando 2tuc
quase ndo me defronto com imprevistos, uma vez

gue ensaio obsessivamente os didlogos. Entendzs =
mdagica? Dentro do set ou do teat
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ASSISTA ao trailer
do filme Quincas Berro |
D'Agua, estrelado pelo
ator Paulo José, em
www.bravonline.com.br

lapsos verbais e fico menos parkinsoniano. Do mesmo
modo, a perda dos movimentos automaticos que a do-
enca acarreta praticamente desaparece no palco. Afi-
nal, la também existem poucas atitudes espontaneas.
A maioria das acdes obedece a marcacao do diretor.”

Um punhado de artimanhas contribui para que o
ator iniba ainda mais o Parkinson diante das plateias.
Por exemplo: sob os holofotes, geralmente busca um
ponto de apoio, uma superficie em que possa repousar
o0s hracos ou se encostar. Com um trugue tdo banal, ali-
via arigidez da musculatura e ganha equilibrio. Se uma
das maos sobe sem rédeas rumo a cabega, Paulo trata
de completar o gesto e coca o nariz ou a orelha. Assim,
o ato que nasceu involuntario se torna voluntario. Outra
precaucdo € ndo encarar papéis de tons prioritariamen-
te realistas. "A movimentagdo de um parkinsoniano
combina melhor com personagens estranhos, bizarros,
que rejeitem o naturalismo — bufdes, doidos, bébados."”

PLACIDO DOMINGO

Como um guru de autoajuda as avessas, o artista
apregoa que ndo adianta planejar nada porgue tudo vai
dar errado. "Tudo, absolutamente tudo! O universo ndo
se curva as nossas vontades...” Por ironia, o mantra nii-
lista destoa da rigida disciplina que Paulo exibe no com-
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bate a doenca. A cirurgia de 2007 Ihe proporcionou be-
neficios inegaveis, mas ndo o livrou de um tratamento
dispendioso e arduo.

Seis vezes por dia, de trés em trés horas, o ator lan-
¢a mdo de um coquetel que associa até cinco drogas
diferentes. Comeca o ritual as oito da manhd e s6 o in-
terrompe as onze da noite. Toma a primeira dose em je-
jum e precisa ingerir as demais uma hora antes ou uma
hora depois de se alimentar. As refeicdes, porém, de-
vem conter baixa quantidade de protefna. Do contrario.
interferem na eficacia dos medicamentos. O consumo
desregulado de &lcool ocasiona o mesmo dano.

Absorvido por incontéveis atribuicdes, Paulo n&s
conseguia gerenciar demandas tdo espartanas. "No-
tei os percalcos dele e resolvi colaborar”, recorda Mi-
rian Cavour, Unica funciondria da Malagueta, empre-
sa que administra os projetos do artista. “Ja que trz-
balhamos frequentemente juntos, indaguei se podi=
supervisionar os hordrios dos remédios.” De inicic. 2
ator hesitou: ndo queria sobrecarregar Mirian. Mas
com o passar dos meses, acabou concordando. “Bam
co 0 anjo da guarda numa boa", garante a funcion=-
ria. "0 Paulo merece.” Quando ndo esté por peric.
Mirian delega os cuidados para terceiros, de man

que sempre haja alguém vigiando o relég




S semanas, na casa dO
vea, o0 artista faz uma
sessOes de fisioterapia
U quatro de gindstica. A
—== = restabelecer a flexibilida-
uilibrio e a forga muscular
= o Parkinson arrebata. “Bus-
sinda suavizar as dores
= pelo excesso de movi-
involuntarios, que desgastou as articulactes
2s do ombro direito de Paulo”, esclarece a fi-
uta Mariana Pereira Santos.

Sigmund Freud, o ator se submeteu a psi-
durante 12 anos. “Visto a camisa do bar-
sem grilo nenhum”, confessa, irénico, apds
do armario uma t-shirt com a foto do médico
. Sob o retrato, um aviso: | know what you
2 gus vocé pensa). De uns tempos para
» artista substituiu o diva pela bio-
ite gue une a abordagem verbal
cnicas corporais desenvolvidas
. “A doenca me enfraguece mui-
e”, lamenta. "Fico hipersuscetivel
teirinhas cotidianas. Basta
: me fransformo num menino

B

“FISIOTERAPIA,
GINASTICA, NADA ME
INCOMODA SE RECEBER
EM TROCA A GRACA DE
PERMANECER NA ATIVA,
DE CONTINUAR ME
EXPRESSANDO”

Paliloscom seu personal trainer, William
Vorhees. As sessoes caseiras de ginastica
buscam trabathar o equilibrio, a forca
muscular e a flexibilidade do ator

desprotegido.” A bioenergética lhe
oferece alternativas para driblar
as oscilactes de humor. "Meu tera-
peuta também bate na tecla de que
necessito ser o mais independente
possivel. Recomenda que ndo me
entregue as limitagdes motoras, que
ndo deixe de realizar coisas basicas
sozinho. ‘Evite pedir auxilio para se
trocar, ande sem se escorar em ninguém, ndo desista
da ginastica’, ordena.”

A maratona semanal de Paulo no Alto da Gavea
inclui outras duas aulas de voz, ministradas por Célio
Rentroya, que ja preparou o elenco de pecgas como A
Alma Imoral, com Clarice Niskier. "0 Parkinson com-
promete severamente o aparelho fonador. Endurece
os musculos da laringe, da boca, da face e da caixa
respiratéria, além de alterar a percepcdo que o pa-
ciente tem da prdpria diccdo”, enumera o professor.
Em consequéncia, a poténcia vocal diminui, o ritmo
da fala acelera e o rosto se torna apatico, sem mo-
bilidade. Dispensdvel realcar o quanto tais prejuizos
sabotam o trabalho de quem vive do palco.

Os exercicios orais que o ator repete sob os arpe-
jos de um piano ou num estudio caseiro de som obje-
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TODA VEZ que
ACEITA UM PAPEL, O ARTISTA
VAI CRIANDO OS TREJEITOS
DOS PERSONAGENS
@RADAT[VAM ENTE, EM MEIO safinado com a énfase (e o por-
AS TAREFAS COTIDIANAS

tivam ndo apenas alongar, relaxar e fortalecer a mus-
culatura enrijecida como resguardar o controle da ar-
ticulacdo verbal. "Irrequieto e criativo, Paulo prefere o
ldico a sisudez", ressalta Célio. “Ele sempre inventa
algo curioso para fugir do tédio durante as aulas.”

De fato: assistir a dindmica entre o aluno e o pro-
fessor é uma experiéncia engragada. O artista desfila
um arsenal de caretas, imita celebridades e pronuncia
montes de “lalelilolu” ou “bade-
bidebadebideba” & moda de um
canastrdo dramatico. O dpice do
“espetdculo” acontece guando
Paulo, treinando a emissdo do
canto lirico, entoa o samba De-

tunhol) de um tresloucado Pla-
cido Domingo, o tenor madrile-
nho: "Se usted insiste em calificar / Mi comportamento
de antimusical / Yo mismo mentindo devo argumentar
/Que eso és Bossa Nueva, eso és mucho natural”.

O ator ainda utiliza a aula para se aproximar de Puro
Sangue, o palhaco que interpretara no filme de Selton
Mello. Encaixa os sapatfes do clown nas maos e impro-
visa uma danga com os cal¢ados sobre o piano enguan-
to cantarola outro exercicio: "Bombombombooom!".

www.revistabrave.com.br 04/2010

144

Para se aproximar de Puro Sangue s
Paulo improvisa uma "dancinha’s
com os sapatos do palhaco, Ele
vivera o personagem no cinema

Toda vez que aceita um papel, o artista age assim
- concebe o personagem gradativamente, em meio as
tarefas costumeiras. “Dia desses, comprou uns anéis,
um 6culos de sol e uns colares dourados, misturou os
aderecos as roupas habituais e saiu pelas ruas. Foi a
padaria, tomou um cafezinho, papeou com 0s conhe-
cidos. Tateava a indumentaria de Valdemar, o cigano
que também representara no longa do Selton”, relem-
bra a figurinista Kika Lopes, mulher de Paulo.

"0 padre Antdnio Vieira escreveu um troce que
me comove a bega”, diz o ator. “E mais ou menos o
seguinte: 'Aqueles a quem Deus fez mudos, os fez
igualmente surdos porque, caso ouvissem e nao pu-
dessem falar, arrebentariam de dor'". Eu ouco. Entéo,
preciso falar. Dai 0 meu empenho em resistir as im-
posicdes do Parkinson. Terapias, gindstica, remédios,
aulas, nada me incomoda tanto se receber como con-
trapartida a graca de permanecer ativo, de continuar
me expressando.”

Admirador de Vieira, mas alheio as crencas reli-
giosas, Paulo ndo enxerga razdes metafisicas para
a doenga. Designio dos céus? Castigo? Uma béncgdo
travestida de sofrimento? “Nenhuma das opgGes”,
defende o artista. “A resposta, feliz ou infelizmente,
esta no acaso.” [l
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CENAS DO PROXIMO CAPITULO

A diretora Cibele Forjaz combina folhetim russo com telenovela brasileira em “0 Idiota”,
peca baseada na obra de Dostoiévski, que é encenada ao longo de 3 dias por GABRIELA MELLAD

De cima para baixo, os atores Otavio Ortega, Luah Guimaraes, Luis Marmora,
Aury Porto e Sylvia Prado. O piblico participa do espetaculo
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a Europa, Fiédor Dostoiévski, Charles Dickens

Arhur Conan Doyle; no Brasil, Machado de As+|

sis, Lima Barreto e Nelson Rodrigues. Grandes
escritores sempre souberam aproveitar o que o folhs-
tim tinha de melhor: o poder de seduzir o leitor, atraido
pelo suspense gerado entre um capitulo e outro. Nas|
cido nos jornais, que publicavam os capitulos, o género
migrou para o radio e a televisdo, onde se consagrou.
Agora, ganha uma surpreendente experiéncia nos pai=
cos. O Idiota, romance de Dostoiévski publicado origi|
nalmente neste formate, transforma-se numa novela
teatral que sintetiza os 50 capitulos da obra original
em 12, apresentados em 3 dias distintos. A direcdo é de
Cibele Forjaz, que adaptou o texto junto com os atores
Aury Porto e Luah Guimaraes.

A intencdo, sequndo Cibele, é aproveitar a caracte-
ristica de folhetim da obra do russo = escrita entre 1867
e 1868 - e transformar O Idiota em algo préximo de
uma telenovela brasileira. “Nosso desafio ndo é esté-
tico ou experimental, é de comunicagao”, diz Aury. Ele
acha — com razdo — que os artistas de sua drea andam
se esquecendo do publico, preocupados apenas com
experimentalismos que ndo comunicam nada.

Para seduzir a plateia, a montagem de O Idiota in-
veste no apelo emotivo da historia. A trama gira em
torne do principe Michkin, personagem que encarnza
0 "positivamente belo” de Dostoiévski: mistura de Je=
sus com Quixote, € o homem que possui as melhores
qualidades da natureza humana, que ama incondicic=
nalmente a todos. De volta de uma temporada na Suicz

paratratar suaepilepsia, ele retorna a Sdo Petersburga.
na RUssia, e o gue encontra ¢ uma cidade corrompica
pela ganancia e pelo individualisme. Ali, trava uma b=
talha ética, mantendo uma crenga cega na humanidacs
e oferecendo compaix@o mesmo para quem o chamsa
— por conta dessa bondade — de “idiota’".
O ldiota aposta ainda na interatividade para atra=
o plblico. Encenado no Sesc Pompeia, em Sdo Pauic.
num galpao idealizado pela arquiteta Lina Bo Bardi. =
peca exige que o espectador se deslogue pelo espaco
para acompanhar uma agdo gue ocorre em trés




=oietivo, que apresenta os delirios e as premonicdes
== orotagonista; e o teatral, no qual ¢s atores entram
=em de seus papéis diante da plateia, enquanto os
“onirarregras passeiam pelo palco trazendo elemen-
= que sdo incorporados a cena. Ha cerca de uma de-
==~z de cendrios (fixos e méveis) na montagem.

No entra-e-sai desses cendrios, os espectadores
rimentam suas atmosferas. Na primeira cena, por
Tiplo, em que € retratada a volta de Michkin a Sdo
rsburgo, a interatividade ¢é total. A plateia se mis-
“_r= 20s personagens, compartilhando com eles as pol-
—znas de um trem. Cadeiras sdo dispostas como em
. vagdo, separadas por um corredor central. Os ato-

=senrolar da cena de perto, outros ficam mais dis-
“=r:=s, olhando para trds. Em todo lugar, contudo, algo

acontecendo: um passageiro roncando, outro es-
=ndo as maos para se aquecer, todos sacolejando.

Na adaptacdo, foram conservades 11 dos 25 per-
==r=gens do romance, divididos entre 9 atores. Aury
====rna o protagonista, e Luah vive a bela Nastécia
~looovna, por quem Michkin se apaixona. Como nas
“==novelas de alguns anos atrds, os atores retomam
Z=vemente os grandes acontecimentos da trama para
~_=r aplateia antes de cada capitulo. "Precisamos dei-
= o espectador interessado de tal forma que ele volte
assistir os capitulos sequintes”, diz Aury, que se
=ssa temeroso com a empreitada. “Pode acontecer
ar entendimento para alguns detalhes da histdria,
zue sdo complexas as relacdes entre os personagens.
V== 2mocac", ele garante, “ndo vai faltar". ﬂ

SLZRIELA MELLAO é jornalista e dramaturga, autora de Parasita,

=sir= ouiras pegas.

—ONDE E QUANDO

0 Idiota — Uma Novela Teatral, de Fiédor Dostoiévski.
DOramaturgia de Aury Porto, Luah Guimardes e Cibe-
= Forjaz, que dirige. Com Lucia Romano, Luis Mar-
mora, entre outros. No Sesc Pompeia (rua Clélia, 93,
330 Paulo, tel. 0++/11/3871-7700). Parte 1: 32 e 67, as
Z0h; Parte 2: 4%, as 20h, e séb., as 19h; Parte 3: 5%, as
Z0h, = dom., as 19h. Até 9/5. De R$ 4 aR$ 16.

7

VEJA fotos da
montagem de O Idiota
para o teatro em
www.bravenline.com.br
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CRITICA

AINDA HA ALGO DE PODRE

A atriz Juliana Galdino estreia como diretora numa atual

- de "Hamlet”, de William Shakespeare POR GABRIELA MELLAQ

er ou ndo ser atual: foram mui-

tos os que responderam sim ao

desafio de recriar a histéria de
Hamlet, fazendo do drama do principe
dinamarqués criado por William Shakes-
peare o espelho de nossas tragédias
contempordneas. O alemdo Heiner
Miller, por exemplo, transferiu a tra-
ma para a entdo Alemanha Oriental em
Hamletmachine, e o brasileiro José Cel-
so Martinez Corréa misturou o enredo
com a chacina do Carandiru em Ham-let.
A esse grupo junta-se agora a atriz Ju-
liana Galdino, que estreia como diretora
afrente de H.A.M.L.E.T, nova montagem
da paulista Cia. Club Noir, com texto de
seu marido, Roberto Alvim.

A releitura é drastica, e subtrai qual-
quer possivel traco de heroismo do pro-
tagonista. O Hamlet de Alvim é um sui-
cida e assassino em potencial, vivendo
permanentemente dopado num quarto
de hospital, sob os cuidados de Pol8nio,
seu psiquiatra, e Ofélia, que encarna um
misto de enfermeira e prostituta. Ger-
trudes, sua mée, é viciada em analgési-
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cos. Em seus delirios, o protagonista dd
livre curso aos desejos: assume o com-
plexo de Edipo sugerido no texto origi-
nal e descortina uma relacdo homosse-
xual com o amigo Hordcio.

Na montagem, Juliana Galdino con-
segue materializar no palco o claro ce-
ticismo de Alvim em rela¢&o ao mundo
contemporaneo. Mescla habilmente o
drama com humor negro e nonsense,
trabalhando em dois registros — o do
realismo e o do delirio.

O cenério criado por ela — em que
tudo é asséptico e exageradamente
branco - reforca o clima de estranha-
mento gue permeia a montagem, com
a ajuda da competente iluminacdo
de Wagner Anténio. A penumbra, tdo
cara as encenagBes de Roberto Alvim,
esta presente num primeiro momento,
mas logo é substitufda por tons que
enfatizam a atmosfera onirica, como o
azul e o violeta.

H.AM.L.ET. apresenta certa fra-
gilidade apenas na atuacdo. O elenco,
irreqular, peca sobretudo pela incons-
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O ator Bruno Ribeiro como Hamlet. Cética, releitura de Roberto Alvim tira qualquer trago de heroismo do protagonista

izacdo radical - e ainda mais pessimista

tancia, oscilando entre momentos bons
e outros nem tanto, em que passagens
cruciais do texto passam sem o peso
devido. Mas de maneira geral n3o falta
vigor ao espetdculo. A poética do texto,
aencenacdo e o didlogo que a trama es-
tabelece com as deformidades do mun-
do atual marcam presenca t&o forte que,
no final, fica mesmo a impressdo de que
hé algo de podre na humanidade. Ml

— APECA

H.A.M.L.E.T. De Roberto Alvim. Di-
recdo de Juliana Galdino. Com Re-
nato Forner, Ana Paula Csernik,
Janaina Afhonso, Bruno Ribeiro,
Felipe Rocha, e outros. Club Noir
(rua Augusta, 331, Consolagdo, Sdo
Paulo, tel. 0++/11/3255-8448). 62
e sab,, as 21h. e dom., &s 20h. Até
23/5. RS 30.
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0S MELHORES ESPETACULOS NA SELECAQ DE BRAVO!

POLICARPO QUARESMA
De Lima Barreto. Direcdo e adap-
tacdo de Antunes Filho. Com Lee
Thalor, Jo@o Paulo Bienemann
(foto), entre outros. Realizacdo
Grupo Macunaima e CPT,

culo: Adaptacdo de Tris-
te Fim de Policarpo Quaresma, de
Lima Barreto, conta as desventu-
ras do anti-her6i do titulo, homem
que depositou suas esperancas na
for¢a do Estado e sofre decepgfes
ao lutar por seus ideais.

For gue ir: A peca fecha a trilegia
carioca concebida por Antunes
Filho para homenagear trés gran-
des representantes do universo
cultural do Rio de Janeiro: Lima
Barreto, Nelson Rodrigues e La-
martine Babo.

Preste atencdo: Em como, per-
meado pela trdgica condicdo do
protagonista, o diretor explora a
comicidade e mistura em sua en-
cenagdo elementos da commedia
del'arte, do circo, do teatro de re-
vista e de operetas.

Onde: Sesc Consolacdo - CPT (rua
Dr. Vila Nova, 245, 72, Consolagdo,
Sao Paulo, tel. 0++/11/3234-3000).
Quando: 6° e sdb., &s 21h edom., as
19h. De RS 5 a RS 20. Até 6/6.

m: Lamartine Babo. De
Antunes Filho. Direcdo Emerson
Danesi. Com Marcos de Andrade
e outros. O musical, uma homena-
gem a Lamartine Babo que marca
a primeira incursao de Antunes na
dramaturgia, é parte da trilogia ca-
rioca. No Sesc Consolacéo, SP, (tel.
0++/11/3234-3000).
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0 GRANDE
INQUISIDOR

De Fiédor Dostoiévski. Adaptacio
e direc8o de Rubens Rusche. Com
Celso Frateschi (foto) e Mauro
Schames e outros.

5. Adaptacdo da pa-
rdbola de mesmo nome narrada
no romance Os Irm&dos Karama-
2oV, de Fiodor Dostoiévski. Retra-
ta o encontro entre Cristo e um
cardeal na cela de um prisdo de
Sevilha no século 12.

Por qgue ir: Para ver uma das
mais conhecidas passagens da
literatura moderna, em uma en-
cenacdo minimalista, que busca
precisdo gestual e ritmica.

Preste cao: Aparentemente
uma pardbola religiosa, O Gran-
de Inquisidor €, na verdade, um
discurso politico, uma confronta-
¢do que tem a liberdade humana
como questdo central.

Onde: Agora Teatro (rua Rui Bar-
besa, 672, Bela Vista, Sdo Paulo,
tel, 0++/11/3284-0290). C
6% e séb., as 21h, e dom., as 19h.
RS 30. De 16/4 a 27/6.

ndo:

: tamben: Quem Ndo Sabe
Mais Quem E, O Que E e Onde
Estd, Precisa se Mexer. Direcdo
de Georgette Fadel. Com Cia.
Sao Jorge de Variedades. Em
nova temporada, a pega tam-
bém discute questBes politicas.
Na Casa de Sdo Jorge, SP (tel.
0++/11/3824-9339).

A HORA EM QUE

NAQ SABIAMOS NADA
UNS DOS OUTROS

De Peter Handke. Direcdo de
Marcelo Lazzaratto. Com a Cia.
Elevador do Teatro Panordmico.

lo: Peca sem pala-
vras, composta apenas por rubri-
cas, marcagbes de cena. Mais de
300 personagens transitam por
uma pracga, apresentando, por
meio de seus gestos e acdes, um
espelho da realidade.

Por que ir: Para ver a remonta-
gem da pega que impulsionou a
Cia. Elevador na cena teatral do
pais. Nessa versdo — comemo-
rativa dos 10 anos do grupo -, é
apresentada em espago plblico,
no Parque da Luz.

Preste ate Em como a dire-
gdo busca carregar de humani-
dade cada cena retratada nesta
peca, na qual Peter Handke, au-
tor austriaco de grande impor-
tancia no final século 20, ousou
“falar" por meio de aces.

Onde: Parque da Luz (Praga da
Luz, s/n®.,, Centro, Sde Paulo, tel.
Q+4/11/3227-3545). Quando: 52
&7, as 16h; sab. e dom., as 16h e
19h. Gratis. De 8/4 a18/4.

Veja também: Mostra Truks - 20
Anos. Realizagdo Cia. Truks Te-
atro de Bonecos. A companhia
é uma referéncia no teatro de
bonecos no Brasil. Na Funarte,
em Sdo Paulo (tel. 0++/11/ 3662-
5177).

CATS

De Andrew Lloyd Webber. Dire-
g8o cénica de Richard Stafford.
Tradugdo de Toguinho. Com Pau-
la Lima (foto), Saulo Vasconce-
los, Sara Sarres e outros.

O espetdculo: Uma noite especial
para a tribo de felinos de nome
Jellicle. Todos se rednem para
ouvir o lider do grupo, o sébio Old
Deuteronomly, anunciar quem as-
cenderd ao céu dos gatos, a ¢ha-
mada Heaviside Layer.

Por gue ir: Para ver o segundo
musical mais visto e longevo da
histéria da Broadway. O espe-
téculo baseia-se em poemas de
um livro infantil escritor per T.S.
Eliot, que se inspirou em seus
préprios gatos para criar a obra.

Pr encao: Na gata Griza-
bella, interpretada pela cantora
Paula Lima, e na traducdo de
Toquinho, que nacionaliza alguns
nomes, altera palavras e até
ideias para seguir a ritmica das
cangoes originais.

Teatro Abril (av. Brigadeiro
Luis Antdnio, 411, Bela Vista, S&o
Paulo, tel. O++/11/4003-5588).
Quando: 52 e 6%, &s 21h; sib., &s
17h e 21h; e dom., as 16h e 20h. De
RS 50 a RS 240. Até 30/5.

Veja também: O Rei e Eu. De
Richard Rogers e Oscar Hammer-
stein Il. Direc8o Jorge Takla. Com
Tuca Andrada e outros. O musical
conta a histéria do Rei do Sigo,
que contrata uma professora in-
glesa para educar seus mais de
60 filhos. No Teatro Alfa, SP (tel.
0++/11/ 5693-4000).




DOIS PERDIDOS

NUMA NOITE SUJA

De Plinio Marcos. Diregdo de An-
dré Garolli. Com Reinaldo Tau-
nay (na foto a esq.) e lgor Kowa-
fewski. Realizagdo Cia. Triptal.

O espetdculo: A histéria de Tonho
= Paco, ambos solitarios e misera-
veis que sdo empurrados para a
marginalidade. Ganham a vida no
mercado enchendo ou esvaziando
caminh@es. A noite, dividem com
=s pulgas um guarto de pensédo.

or que ir: Para ver uma nova lei-
cura de um texto cldssico de Pli-
=io Marcos. A montagem enfatiza
= relagdo conflituosa e ambigua
e os personagens, enfocan-
jogo que é construido a par-
©r da batalha afetiva.

e atencdo: A pega dé conti-
ade a temas abordados pela
Triptal no projeto Homens
Mar, com pegas de Eugene
Neill, ao retomar problemas
rabalhadores, como soliddo e
emprego.

Sesc Vila Mariana (rua
s, 141, Vila Mariana, S&o
. tel. 0++/11/5080-3000).
do: &% as 21h, e séb., as 18h.
Z=R$5aR$ 20. Até 17/4.

bém: Fodorovska. Texto
¢do de Cesar Ribeiro. Com
Garagem 21. O espetdculo
2 uma festa de comemora-
0s 250 anos de uma fabrica
positérios. No Espago Sa-
Dois, SP (tel. 0++/11/3258-

NO BURACO

Criacdo de Centro Teatral e Efc
e Tal. Direcdo de Alvaro Assad
(foto) que atua ao lado de Melissa
Teles-L&bo e Marcic Moura.

0 espetaculo: Por meio da téc-
nica da mfmica e do teatro fisico,
os atores encenam cinco panto-
mimas. Interpretam diversas si-
tuagbes pesquisadas nas ruas da
cidade envolvendo buracos.

Por que ir: Assad é diretor do ¢ti-
mo A Noite dos Palhagos Mudos.
Com seu grupo Centro Teatral e
Etce Tal, formado ha 16 anos, cria
pela primeira vez uma comédia
sem palavras - que ja foi premia-
da até no exterior.

atencdo:

F t Em como a
meia-parede que cobre a frente
do palco cria ailusdo de um gran-
de buraco, assim como de que o0s
atores e seus corpos parcialmen-
te escondidos flutuam, cavalgam
e afundam em cena.

Onde: Teatro do Leblon — Sala
Fernanda Montenegro (rua Con-
de Bernadotte, 26, Leblon, Rio de
Janeiro, tel. 0++/21/2274-3536).
Quando: 32 e 43, as 21h. RS 40.
Até 28/4.

t n: Colapso. Texto e
dire¢do de Hamilton Vaz Pereira.
Com Osmar Prado, Emanuelle
Aradjo, Ricardo Tozzi e outros. A
peca, que apresenta a vida brasi-
leiranos séculos 20 e 21, também
foi concebida com o intuito de di-
vertir. No Teatro Poeira, RJ (tel.
0++/21/2537-8053).

SIMPLESMENTE EU,
CLARICE LISPECTOR
Adaptagdo, dire¢do e interpreta-
cdo de Beth Goulart (fofo). Su-
pervisao de Amir Haddad.

O espetaculo: A trajetéria de Cla-
rice Lispector em busca do en-
tendimento do amor. No espetd-
culo, autora e seus personagens
dialogam sobre vida, morte, cria-
¢do, Deus, cotidiano e palavra.

Por que ir: Para ver uma peca
gue busca apresentar uma das
escritoras mais importantes do
pais por meio de sua obra. O tex-
to reline trechos de entrevistas,
depoimentos e correspondén-
cias de Clarice.

Em como Clarice
areal para a fic-
cdo: Como ela, por exemplo, Ana,
do conto Amor, é dona de casa e
mde dedicada.

Onde: Teatro Sesi (RJ, tel
0++/21/2563-4163) e CCBB (SP,
tel. O++/11/3113-3651). Qs tRJ,
37e 4% 3s 19h30; SP: &° e sdh., as
19h30, e dom., as 18h). RS 15 a RS
40. Até 27/5 (RJ) e 20/6 (SP).

Veja também: Eldorado. Concep-
cdo, pesquisa e atuacdo de Eduar-
do Okamoto. Dramaturgia de San-
tiago Serrano. Direcdo de Marcelo
Lazzaratto. Também um mond-
logo, a peca apresenta a jornada
poética de um cego em busca do
Eldorade. No teatro Cacilda Be-
cker, SP (tel. 0++/11/3864-4513).

VIVADANCA FESTIVAL
INTERNACIONAL
Curadoria e diregdo de Cristina
Castro. Realizagdo do teatro Vila
Velha e Ndcleo Viladanca. Espe-
tdculo Butoh-MA (foto)

Festival interna-
cional de danga gue acontece em
Salvador e, em sua quarta edicdo,
apresenta espetdculos da Espa-
nha e do Jap&o. Também realiza
mostras coreograficas, exibi¢Bes
de videos e exposigdo fotogréfica.

[0} ufe:

Por que ir: O festival tem grandes
momentes, como a presenca do
maior semeador da danca Butoh
no Ocidente, Tadashi Endo, com
os espetdculos Butoh-MA e lkiru,
ern que faz uma homenagem a co-
redgrafa aleméa Pina Bausch.,

atenc@o: Nos dois espe-
tdculos do grupo espanhol Com-
pafifa Provisional Danza, fundado
e dirigido ha 22 anocs pela premia-
da coredgrafa Carmem Werner,
vencedora do Prémio Nacional
de Danca da Espanha de 2007.

Onde: Teatro Vila Velha e Passeio
Pdblico, em Salvador. Quanda: Em
dias e horarios diversos. Até 30/4.
Mais informac@es em www.festi-
valvivadanca.com.br.

3 53 Visbes Urba-
nas. O festival internacional de
danca tem nesta edi¢cdo a me-
trépole como tema e apresenta
em Sdo Paulo 13 espetdculos da
Alemanha, Espanha, do Brasil, de
Portugal, Cuba, e Uruguai. Mais
informacgfes em www.ciaartesa-
osdocorpo.art.br.
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SICA + CINEMA + LIVROS + ARTES PLASTICAS + TEATRO + DANCA
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TEATRO E DANCA

Observado por Antunes Fitho, Lee
Thalor sapateia em ensaio de Polfcarpo
Quaresma. A cena, marcante no
espetaculo; foi criada pelo ator,

e aprovada depois pelo diretor




CRIA ATREVIDA

Na peca ‘Policarpo Quaresma’, o ator Lee Thalor é aplaudido em cena aberta
e se consagra como o melhor de sua geracao. “Lee é um chato”, diz o diretor
Antunes Filho - e isso para ele é um elogio Por MARIANA DELFINI FOTO PAULA PERRIER

a Opera é comum. Depois de uma &ria conheci-

da, interpretada de maneira memordvel por um

tenor, a plateia irrompe em aplausecs, parando
a cena por alguns segundos. No teatro isso raramente
acontece — e uma delas foi na estreia de Policarpo Qua-
resma, espetdculo de Antunes Filho baseado no roman-
ce de Lima Barreto, em cartaz em S&o Paulo. A certa al-
tura do livro, o personagem-titulo, um militar cujo pa-
triotismo se torna uma obsessdo, v& as sativas destruin-
do suas plantagdes na fazenda Sossego: “Houve um ins-
tante de des@nimo na alma do major. N&do tinha contado
com aquele obstaculo nem o supusera tdo forte. Agora
via bem gue era uma sociedade inteligente, organizada,
ousada e tenaz com quem tinha que se haver”, nas pa-
lavras do autor. Na adaptacdo deste trecho para a cena,
o persanagem Policarpo fica sozinho no palco. O publi-
co espera um mondlogo sentido, & altura da gravidade
do momento. Em vez disso, ele comega a pisar alucina-
damente nas formigas. Com raiva crescente, come se
travasse contra elas uma guerra solitéria; depois, com
ritmo, num sapateado ao mesmo tempo desesperado e
burlesco. Ao fundo, toca o hino nacional brasileiro.

Interpretada por gualquer ator, a cena poderia
soar artificial, ridicula até. Vivida por Lee Thalor, ela
éissotudo — mas também delicada, arrebatadora, co-
movente. Talvez ndo pela habilidade dos pés de Tha-
lor, que sapateiam sem muita preocupac¢do com a
técnica, mas por sua propria grandiosidade. Tanto
que os aplausos em cena aberta ndo se limitaram a
estreia. £ rara a récita da peca em que Lee Thalor,
em seu solo de sapateado, ndo é ovacionado como
um tenor apds Che Gelida Manina, a mais famosa dria
da La Bohéme, de Giacomo Puccini.

Q corpo ofegante que é arrastado para a coxia de-
pois de matar formigas imagindrias tem 26 anos de
idade, seis deles passados no Centro de Pesquisa Te-
atral (CPT), do exigente Antunes Filho. Que diz: “Ele
faz parte do grupo de rapazes que marcam a historia
do CPT. Depois de Cacd Carvalho e Lufs Melo, é ele”.
Antunes se refere aos atores com guem mais gostou

de trabalhar, um deles consagrade em Macunaima, e
outro gue se notabilizou por vencer desafios tremen-
dos, como interpretar o rei Macbeth em Trono de San-
gue, baseada na obra de William Shakespeare.

Apds situar Thalor como o terceiro dessa linhagem
nobre, Antunes cutuca: “E ele € um chato”. O ator ten-
ta corrigir: “Eu sou muito atrevido. Eu falo o que eu
acho, ainda que ele ndo me dé essa liberdade”. "N&o é
atrevido, ndo: ele é chato”, rebate Antunes. E tudo cena:
quando um fala do outro, transbordam palavras de ca-
rinho e admiragdo. Antunes enaltece o pupilo: “Todo
ator deveria ter o conhecimento e 0 eld que ele tem. Eu
aviso os futuros diretores que vao trabalhar com ele:
preparem-se. O Lee é uma maquina, um tanque. Ele
passa por cima se vocé ndo estiver atento”, diz.

Os primeiros passos de Lee Thalor supervisiona-
dos por Antunes foram dados em 2004, guando ele
passou nos testes para frequentar o curso do CPT.
Dois anos antes, havia feito uma primeira tentativa,
mas voltou para casa com o conselho de que esperas-
se ficar mais velho. Na ocasido, Thalor tinha 18 anos e
acabara de entrar no curso de Artes Cénicas da Esco-
la de Comunicacgdes e Artes da Universidade de Sao
Paulo. Tinha vindo no mesmo ano de Goidnia, onde
nasceu e fez suas primeiras incursdes no teatro ama-
dor. No primeiro ano da faculdade ja tinha lido Medeia,
de Euripedes, quando foi assistir a Medeia 2, de Antu-
nes. “Até entdo eu ndo tinha encontrado estética que
me fizesse pensar: '‘Quero pertencer aisso’. Entdo eu
vi essa peca e pensei: ‘pronto, € isso'", lembra.

Sua estreia profissional deu-se dois anos depois de
passar na rigida selecdo. E teria sido discreta, ndo fos-
se um acaso. Nos ensaios de A Pedra do Reino (2007),
peca em que tinha multiplos papeis como ator do coro,
foi chamado para substituir — por um dia apenas — o
colega que fazia Quaderna, o protagonista do roman-
ce de Ariano Suassuna. “Eu falei que ndo ia, era uma
cena ridicula em que tinha que simular um ataque epi-
|ético”, lembra. Mas foi. Antunes gostou e pediu que
estudasse Quaderna. Ele obedeceu, mesmo ndo acre-
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ee Thalor no Centr
e Pesquisa Teatral,
nde passa os seus:
dias. Morando
'sozinho, sem muitos
amigos ou um
relacionamento
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ditando que ficaria com o papel: dez diferentes atores
ja tinham sido substituidos ao longo dos ensaios. Tan-
to que Thalor ndo contou nem para sua mae que ia pro-
tagonizar o espetdculo, imaginando que o diretor pu-
desse mudar de ideia até o dltimo minuto. No fim, Qua-
derna foi mesmo ele — e foi um tremendo sucesso.

DOIS PRA LA, DOIS PRA CA

Dois anos depois, em 2008, também tropecou um
pouco para viver Misael, o pai de famflia da tragédia
Senhora dos Afogados, de Nelson Rodrigues. "Eu pedi
para ndo fazer diversas vezes, ndo tinha condicdes, o
personagem tinha uma vivéncia que eu ndo tenho",
conta. Thalor argumentou, mas Antunes insistiu, sé
restando a ele dedicar-se a uma construgdo intensa
de personagem, que envolveu barba crescida, cabelo
raspado, barriga postica, tremedeira na boca.

Thalor é frequentemente elogiado por ser um "ator
sem idade", capaz de interpretar personagens mais ve-
Ihos com maestria — ou entdo reproduzir todo o per-
curso de vida de um homem, e sem recorrer pesada-
mente @ maguiagem, como em Policarpo Quaresma. A
composi¢do envolvendo recursos que alguns poderiam
considerar exagerados também é outro de seus pontos
fortes. Na peca, ele faz com que o protagonista fale em
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estavel, o ator
respira.teatro

um tom abaixo dos outros personagens e com 0s “ss”
presos. Nem por isso seu Policarpo cai no grotesco ou
na parddia — ao contrario, ele envolve e emociona com
o carisma gue pegou emprestado de seu intérprete.

Depois de Senhora dos Afogados, Thalor fez ainda
um malandro no espetdculo Foi Carmen (2008), base-
ado na vida da cantora Carmen Miranda, e o Tuninho
de A Falecida Vapt Vupt (2009), uma releitura da obra
de Nelson Rodrigues. No cinema, sob dire¢do de Sér-
gio Rezende, viveu Rafa, filho de Andrea Beltrdo no
filme Salfve Geral” (2009). Era ele? Sim, por incrivel
que pare¢a. Quem v& um desses trabalhos por vezes
ndo o reconhece. Num mundo dominado pela televi-
sdo, em gue os nomes em cartaz sdo mais importan-
tes do que os tipos que interpretam, isso é uma faga-
nha. “Ele faz teatro, é capaz de fazer qualquer género.
Ele é multifacetado”, orgulha-se Antunes.

Thalor respira teatro. Mora sozinho, tem poucos
amigos, ndo vive um relacionamento estavel. Passa o
dia no CPT. De manhd dedica-se a uma rotina de exer-
cicios aerdbicos e de musculacdo que dao félego para
enfrentar espetaculos maratonisticos como Policarpo
Quaresma. Do meio-dia e pouco as seis ensaia com o
grupo. A noite, da aula no curso de teatro do préprio
CPT, passando pra frente o gue aprendeu com Antunes

VEJA atrajetéria
profissional do ator
Lee Thalor em
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= conforme este e Thalor dizem, aproveitando o con-
1 0s alunos para se aperfeigoar ainda mais.

RENO DO DIRETOR

do do personagem de Lima Barreto comegou
nos. Thalor fez leituras sucessivas da obra, se-
o frechos que se referiam apenas ao protago-
anotou, em uma parede de sua casa, todos os
s utilizados para caracterizé-lo. Mas Thalor, “o
ndo se contenta com isso — ele invade o terre-
o diretor. Em Policarpo Quaresma, Thalor, o “atre-
modificagdes na adaptacdo, cortando falas,
sua propria versdo do que deveria ir para o
for explica: precisa entender todo o texto (em
avras, "cada degrau dramaturgico™), para com-
crzender seu personagem e o espetaculo. De onde vern
aliberdade, que permite interferénciadiretano
ho do mestre? “Ele foi me colocando desafios e
=u fui correspondendo”, arrisca o discipulo. “Eu ndo
sounadanoteatro, euestouaprendendo com ele, ques-
“onando e tentando entender. Eu sou cria dele”.

ro gue essa postura atrevida gera conflitos e
onstantes. A cena do sapateado ao som do
por exemplo, ndo nasceu fécil. Thalor teve a
e guis testar, Antunes dizia que ndo podia pa-
eca para um solo. O ator insistiu, o diretor pe-
ver a cena, mas Thalor ndo mostrou: foi fazer

, perguntando quando ia ver o tal sapateado.
cos dias antes da estreia, ja nos ensaios no tea-
a foi apresentada. E o resto jd se sabe.
amosa a aversdo do diretor Antunes Filho
ess3o “criacdo coletiva'. Ele explica: "Em
t3-se de uma mentira implicita. Os atores di-
criando coletivamente, mas ndo acres-
0 Lee é diferente: ele tem ideias, opini-
nche o saco". E Antunes adora: “Ele
tranguilo! Ndo é bolinho, ndo. Mas
ja um chato”. O diretor se exal-
30 do pupilo: “Ele vive teatro,
o, tudo é teatro!" “E vocé

£.Eusou também.” Esta ex-

Os atores Luis Melo, em Trono de Sangue
(acima) e Caca Carvalho, em Macunaima
(abaixo). Para Antunes Filho, Lee Thalor
ja é tao importante para a histéria do CPT
quanto os dois atores

— ONDE E QUANDO

Policarpo Quaresma, de Lima Barreto. Diregdo e
adaptacdo de Antunes Filho. Com Lee Thalor, Na-
talie Pascoal, Geraldo Mério, IlvoLeme, Adriano Bol-
shi e outros. Sesc Consolagdo — Teatro Anchieta
(ruaDr.VilaNova, 245, SdoPaulo, tel.0++/11/3234-
3000). Quando: 6a e sab., as 21h, e dom., as 19h.
De RS 5 a RS 20. Até 6/6.
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NOEL ROSA POR

Newton
Moreno

6 Prémio AN de Cultura

No segundo capitulo da série preparatodria ao 6° Prémio Bravo! Prime de Cultura,

o convidado € o dramaturgo pernambucano Newton Moreno. Iniciada no més
passado com um ensaio do fotégrafo Edu Simades, a sequéncia trara todos os
meses reinterpretacoes inéditas da obra de Noel Rosa, feitas por artistas de
diversas areas. Noel é o homenageado da festa que acontecerd em 25 de outubro

onsagrado por traduzir a cultura popular nor-
C destina por meio de uma escrita de grande po-
téncia poética, o dramaturgo e diretor teatral
Newton Moreno, pernambucano de 42 anos radicado
em Sao Paulo, sobe o morro do Rio de Janeiro para
homenagear Noel Rosa (1910-1937). |
Em Nega Sénia — texto teatral que se segue, escri-
to a pedido de BRAVO! - ele troca os temas regionalis-
tas de seu estado natal pela cultura carioca. O autor
de espetaculos como As Centendrias (Prémio Shell de
melhordramaturgia) e Meméria da Cana (Prémio APCA
de Melhor Espetéculo e Prémio Shell nas categorias
melhor direcdo e cenério), Moreno traduz a esséncia
do grande compositor do Rio de Janeiro, fundamental
para a popularizacdo do samba de morro na cidade.
O resultado é uma fébula de rara beleza, contando
uma histdria de amor improvével que capta o univer-
50 apaixonado de Noel Rosa e o reveste de lirismo.
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NEGA SONIA

Uma fabula inspirada nos amores e desamores do Rio de Janeiro de Noel Rosa pornewToN MoRENG

Botequim.

Mesa com trés musicos que estdo terminando de executar
uma cangdo de Noel Rosa.

Um destes mdsicos é o préoprio Noel Rosa, gue dedilha seu
violdo enquanto narra a estoria que se seque.

A seu lado, uma mulher e um homem acompanham-no em
suas musicas.

Estes dois interpretardo Nega Sénia e o Jardineirc, perso-
nagens desta estdria. Quando necessdrio, largam os instrumen-
tos e assumem a cena.

Ao finalizar a cancdo...

NOEL: Nega Sdnia nasceu preta.

Nasceu a noite. Nasceu flamengo. Nasceu num barraco no
morro. Nasceu no bergo dos clichés afro-descendentes brasilei-
ros. Seu nome era $0nia, mas todos a chamavam de Nega, ou
Nega Sonia. Viveu por anos a alegria de ser negra, porque nas-
ceu sem medo de ser preta também. Sua méde ndo era como esse
povo que vive falando para o filho na barriga: “Olha, vocé vai ter
que ser forte, viu? Esse mundo ndo é pros preto”. Ndo. Nasceu
consciente e sem fragueza. Nasceu de ponta cabeca erguida, es-
cura, reluzente, enlameada de vermelho denso, vermelho tenso,
espesso, quase preto. Nega Sdnia veio para ser mulher de raga.
Foi ficando moleca arredondada, robusta, com quatro anos ja
sambava com as irmds mais velhas. Parecia que Nega So6nia su-
bia morro acima seu destino cor de ébano tropical.

Mas Nega Sénia, que nasceu preta, foi ficando branca.

O gue ninguém entendia eram agueles pontinhos brancos que
foram crescendo, crescendo, crescendo. A mde achou que pas-
sava logo, mas ndo. Pano branco, mancha de praia, coisa sem de-
mora de ficar no corpo. Cada pequena mancha branca derrama-
va-se sobre o corpo da menina como uma lava a tomar o corpo
todo de Nega. No aniversario de 15 anos, Nega pediu para usar
manga comprida com receio da retaliacdo dos amigos e flertes.
Os bracos estavam tomados. Al comecou o medo de Nega Sénia.
E se ficar branca? A mae chorou; o pai, ndo. O médico ndo enten-
dia porque a doenca do vitiligo era tdo forte em Nega. Caminha-
va com uma voracidade incrivel, tomando hemisfério norte e sul
e, por fim, ameagando-lhe o rosto. Nega S&nia tinha esperanca
gue o rosto Ihe fosse poupado. O rosto aec menos. O rosto preto
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que aprendera a adornar com brincos de prata, batons de bron-
ze, tiaras coloridas, fivelas brancas. O rosto em que estudou des-
de pequena a beleza da maturidade. A Nega, que alimentou nos
desenhos ao espelho o desejo da fémea, afundava num mar de
pele traidora e pélida, quase rosada, invadindo seu rosto.

E assim Nega Soniaque nasceu preta ficou branca devez. Uma
branca meio albina com seus tracos da raca embranguecidos.

E consumia-se de vergonha de sair de casa e enfrentar os
amigos. Mudou de bairro e foi para casa da tia, por uns tempos,
até ver se a cor voltava, ou a alegria voltava. L4, todo mundo,
menos a tia, a conheceu branca. Tinha menos pudor em sair a
rua, fazer amigos, escola, o que fosse. Foi substituir a tia na
casa da patroa dela. Ficou uma semana como doméstica. Ficou
o suficiente para ouvir: "Que branca ajeitadinha, faz servico
gue nem as pretas da casa”.

O gue doeu mais? Naguela hora, ser chamada de branca.
Doeu de macerar lagrimas de seus olhos. Lagrimas que ela tor-
cia que lavassem sua tinta clara. Fugiu para o jardim para cho-
rar escondida, mas quando o jardineiro chegou junto, doeu de
novo, mas da beleza do que ele dizia.

JARDINEIRO: Quem rega as pranta sou eu. Guarde suas dgua
para sua flor de formosura que eu estou vendo as pétalas dela
de dentro de seus olhos.

NOEL: Tude gue aquele homem dizia era poesia para Nega. Ele
falava tdo bonito que parecia outro idioma, que as palavras mu-
davam de lugar, de sentido, de sexo. Era como se ela precisasse
de um professor de portugués para acompanhar sua fala. Ele usa-
va uns éculos pesados, de deformar os olhos mesmo. Talvez por
isto ndo percebesse a estranha colorac¢do da pele de Nega Sonia.

Nega Sdnia comecou a trabalhar na casa sé para ficar jun-
to dele. O jardineiro.

JARDINEIRO: Vocé tem flor demais dentro da alma, vou cuidar
delas, posso?

NOEL: Nega que nasceu preta e hoje é branca ficou translici-
da de tanto amor.

Amor. Quem diria, hein, Nega Soénia? Branca ficou pdlida, o
sangue lhe fugiu. .
NEGA SONIA: Mas ele nio me conhece direito. Njo sabe quem
eu sou por baixo dessa armadura de vitiligo. Ndo sabe que nas-
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ci Nega Sonia. Mas se ele me amou branca...

JARDINEIRO: Da vontade de pintar um desenho de passaro
em vocé, um desenho de sol, um desenho de um pedaco boni-
to da natureza nessa sua brancura de pele.

NEGA SONIA: ... ele vai me amar como sou, ou como estou.
NOEL: £, de repente, Nega Sonia descobriu como ficar mais lin-
da noutro tom. Imprimiu outros adornos. Batom vermelho, blu-
sa mais escura, voltou a ser mulher. Sua beleza superava a cas-
ca gue a doenca lhe trouxe.

Um dia, ele plantava um Ifrio com o testemunho adocicado
de Nega e disse:

JARDINEIRO: Quer virar um lirio meu?

NEGA SONIA: Eu j& sou.

JARDINEIRO: Quer morar comigo? Casar? Comigo?

NOEL: Nega Sénia desmaiou. Acordou com o jardineiro aba-
nando-a com um copo-de-leite.

NEGA SONIA: Mas hd coisa sobre meu passado...
JARDINEIRO: Quem ndo errou? Quem?

NOEL: Beijou-lhe.

Na mesma semana, um recado chegou de casa. O remédio
ela pediria esperava por ela no posto médico. O remédio
2 devolveria para Nega Sonia. O tratamento iria comegar.
um amor e agora teria a si mesma de volta. A tia fez fes-
& mandou chamar.
idiu fazer uma surpresa. O jardineiro.

& SONIA: Vou viajar, pedir a bengdo de meus pais e volto
onhecer a verdadeira Sénia.

iro sofreu com a despedida, chorou e disse des-
to bem simples:

u amo vocé. Volte.

omou todas as doses possiveis do remédio, foi
2, negra. O rosto foi o primeiro lugar de
OS2 fugiu. E o seu sorriso funcionava melhor
. Nega Sénia brilhava era assim. Desen-
rincos de prata, os batons de bronze, as
de gelo, tudo que endeusava sua beleza
ava. Inteira. Pronta. Disse.

gora que voltej a ser eu mesma, vou

NOEL: Foi. Desceu o morro. Rebolando muito. Fez-se uma tri-
Iha sonora para seus movimentos. Escura, seu quadril aumen-
tava. Tudo impressdo da Nega, mas e dai?

Nega Sénia que nasceu preta ficou branca de vitiligo achou-
se de novo na cor negra. E agora o jardineiro.

NEGA SONIA: Cheguei.

NOEL: O jardineiro saltou para um beijo em Nega, mas...
JARDINEIRO: Quem te queimou?

NOEL: Nega Sénia explicou tudo e ele chorou.

Depois ele deu-lhe um safando que arrancou o brinco de prata
e disse desta vez de um jeito bem simples:

JARDINEIRO: Sua nega safada, vocé me enganou. Pintou-se
de macaca branca para me seduzir. Quer macho idiota, figue
com sua raca. Eu ndo gosto de sua cor.

NOEL: Machucou o jardim da patroa inteiro quando saiu cor-
rendo assustado consigo mesmo.

Nega Sénia empalideceu ( mas ndo tanto ) e quando ia cho-
rar, olhou-se no espelho d'dgua da fonte. Viu Nega Sénia de vol-
ta. Viu amor. Quem diria, hein, Nega Sénia?

As lagrimas, que j& contornavam os cilios, voltaram para
dentro para aguar a flor de formosura que tinha nela. Tinha
muita flor dentro da alma.

Levantou-se, catou uns Iirios para combinar com o rosto.

E saiu a procura de um morro para subir rebolando, rebo-
lando muito.

Nessa hora, os trés comecam uma nova cancéo de Noel...

FEITIO DE ORACAO
(Noel Rosa / Vadico)

Quem acha vive se perdendo/ Por isso agora eu vou me de-
fendendo/ Da dor tdo cruel desta saudade/ Que, por infelicida-
de./ Meu pobre peito invade// Batugue é um privilégio/ Nin-
guém aprende samba no colégio/ Sambar é chorar de alegria/
E sorrir de nostalgia/ Dentro da melodia // Por isso agorald na
Penha/ Vou mandar minha morena/ Pra cantar com satisfacio/
E com harmonia/ Esta triste melodia/ Que é meu samba em fei-
to de oracdo// O samba na realidade/ Ndo vem do morro nem
1& da cidade/ E guem suportar uma paixao/ Sentird que o sam-
ba entdo/ Nasce do coracdo.

2maturgo na criacde da cena em www.bravonline.com.br
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Os atores Ranieri Gonzales (esq.), Giovana Soar e Rodrigo Ferrarini. Em cena, eles emprestam seus nomes e memérias aos personagens

CRITICA

0 FASCINIO DA VIDA BANAL

Para o escritor Paulo Leminski, a poesia é uma daquelas coisas que ndo tém serventia mas que sao
essenciais. Inspirada em sua obra, a peca “Vida” celebra o que é aparentemente inUtil por sasRIELA MELLA

poeta paranaense Paulo Leminski
(1944-1989) dizia que a poesia era
um “inutensilio”. E explicava: "A
poesia faz parte daquelas coisas inlteis
da vida que ndo precisam de justificati-
va, porque sdo a prépria razdo de ser da
vida. Querer que a poesia esteja a servigo
de alguma coisa é 0 mesmo que querer
achar um porqué para a alegria da ami-
zade e do afeto”. A ideia ajuda a explicar
Vida, montagem da curitibana Companhia
Brasileira de Teatro inspirada na obra de
Leminski. Destaque do Festival de Curi-
tiba, realizado em marco, a peca ndo se
detém em grandes questdes. Poética,
concentra-se nas peguenas coisas que,
geralmente, s&o desprezadas no teatro
que se pretende maior do que pode.
Todos os elementos cénicos de Vida
trilham o caminho da simplicidade, aque-
la que se conquista somente apds muita
transpiracdo. O enredo retrata o cotidia-
no de quatro integrantes de uma banda
gue ensaiam para as comemoragdes do
jubileu da cidade onde vivem. No palco,
os atores Giovana Soar, Nadja Naira, Ra-
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nieri Gonzales e Rodrigo Ferrarini combi-
nam realidade e ficgdo ao emprestar seus
préprios nomes — e possivelmente me-
morias pessoais — a esses personagens.
Nas pausas dos ensaios musicais (geral-
mente causadas por erros basicos), cada
um expde desejos e frustragdes préprios
de existéncias comuns.

Sob o comando preciso do encenador
Marcio Abreu, esse elenco conquista o
publico ndo tanto pelo que os atores di-
zem, mas pelo proprio ato de falar sem re-
servas. Os personagens se expdem sem
economizar nas palavras, em discursos
que seguem o fluxo de consciéncia. Se o
assunto, por exemplo, sdo as correntes

“energéticas” que se espalham por e-mail,
solicitando que os destinatdrios repas-
sem as mensagens, o texto se estende em
consideracdes sobre supersticdo — tema
que por sua vez convida a uma reflexdo
sobre Deus, destino, mapa astral, viagem
para o espago e assim por diante.

O cendrio reproduz uma sala sem
janelas. Tem como ornamento mais cha-
mativo um modesto mapa-mundi, pen-

durado na parede movel do fundo do
palco. Em alguns momentos, o espaco de
representacgdo diminui de tamanho, esta-
belecendo ainda maior proximidade com
o publico. Este, por sua vez, é solicitado
inimeras vezes durante a cena, por meio
de perguntas diretas dos atores: “Perce-
beram?”, “Alguém escapou?” A resposta
vem da energia muda da plateia, conta-
giada por esta peca ao mesmo tempo
estranha e familiar. Uma oposi¢do que re-
mete ao “dbvio e nunca visto" da obra de
Leminski — naguele espaco em que a vida
banal, na sua simplicidade, fascina.ll

GABRIELA MELLAO é jornalista e dramatur-
ga, autora de Parasita, entre outras pegas.

— A PECA
Vida. Direg&o de Marcio Abreu, com a
Companhia Brasileira de Teatro. Es-
paco Tom Jobim (rua Jardim Botani-
co, 1008, Rio de Janeiro, tel.
0+4+/21/2274-7012). De 6a a dom., as
20h30. De 14/5 a 30/5. R$ 40.
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0S MELHORES ESPETACULOS NA SELECAO DE BRAVQ!

HIPOTESES PARA

0 AMOR E A VERDADE
De |vam Cabral e Rodolfo Garcia
Vézquez. Com Esther Antunes
(foto), Phedra De Cérdoba, entre
outros. Realizagdo Os Satyros.

S : Apresenta situactes
- do mundo real e virtual - comuns
em qualquer metrépole do mundo:
a soliddo, a quebra de vinculos afe-
tivos reais e de valores familiares
e a depend@ncia quimica e farma-
colégica.

Por que Ir: O espetdculo, que teve
como ponto de partida entrevistas
feitas com moradores do centro
de S3o Paulo, retoma o didlogo do
grupo Os Satyros com seu entorno
e lanca um olhar sobre a superficia-
lidade do homem contemporéneo.

Na abordagem
do mundo virtual da internet, que
serve para discutir como as novas
tecnologias redefiniram a huma-
nidade.

Onde: Espaco dos Satyros Um (pra-
¢a Franklin Roosevelt, 214, Centro,
S&0 Paulo, tel. 0++/11/ 3258 6345).
Quando: 6%, sab. e dom., &5 21h30.
Até 20/6. RS 10.

bém: Basflio, o Deste-
mido. De Marcos Gomes. Diregdo
de Marcos Loureiro. Corn Walmir
Pavam e outros. A peca sobre um
super-her¢i aposentado vivendo
em um prédio comum revela com-
portamentos da sociedade atual.
No Instituto Cultural Capobianco,
SP, (tel. 0++/113237-1187)
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EXTASE

De Mike Leigh. Direcdo de Mauro
Baptista Vedia. Com Mario Bor-
tolotto, Eduardo Estrela, Erika
Puga, Amanda Lyra (foto), entre
outros.

0 esg

- Na Inglaterra, um
grupo de amigos imigrantes se
reencontra. Durante uma noite,
ao som de som de Elvis Presley,
eles relembram o passado, se
embriagam, cantam e dangam.

Por gue ir: Depois do sucesso de
A Festa de Abigaiu, Yedia encena
outra tragicomédia do inglés Lei-
gh. Como no espetaculo anterior,
os didlogos se revelam vazios e
os relacionamentos, superficiais.

P ater No trabalho de
atuacdo primoroso do elenco.
E em como o tédio e o desespe-
ro marcam presenca nas cenas,
apesar dos personagens nao ex-
plicitarem seus sentimentos em
momento algum.

Onde: CCBB (rua Alvares Pente-
ado, 112, Centro, Sdo Paulo, tel.
O++/11/3113-3651). Quando: De 3%
a 5% as19h30. Até 10/6. R$ 15.

também:Casting. De Alexan-
der Galin. Direcdo Marco Antonio
Rodrigues. Com Caco Ciocler,
Bete Dorgam e outros. Comédia,
também de um autor contempo-
raneo, faz jus & tradicdo satirica
russa. No Sesc Vila Mariana, em
SP, (tel. 0++/11/5080-3000).

0 GRANDE
CERIMONIAL

De Fernando Arrabal. Direcdo
de Reginaldo Nascimento. Com
Teatro Kaus, Debarah Scavone e
Alessandro Hernandez (foto)

Uma histéria de
amor as avessas, enfoca as rela-
¢Bes contraditérias de Cavanosa
com mulheres e bonecas. Carica-
tura de Casanova, ele & infantil e
submisso, manipulado pela mae
superprotetora e ciumenta

r: £ um texto inédito
de Arrabal, que retrata o mun-
do claustrofébico proprio deste
célebre autor espanhol, esta-
belecendo um jogo entre belo e
grotesco, vida e morte, sonho e
realidade.

Por

Preste aten¢do: Em como a lin-
guagem hibrida da peca transita
entre teatro do absurdo, surrea-
lismo e expressionismo, apoiada
na cenografia que cria espagos
de sonho e na trilha composta de
melodias desconexas.

a

Onde: Teatro Augusta - Sala Ex-
perimental (rua Augusta, 943,
Cerqueira César, Sdo Paulo, tel.
0++/11/3151-4141). Quando: 4° e
5¢, 3s 21h. De 12/5 a 1/7.R$ 30.

Xaver Kroetz. Direcdo Leonardo
Antunes. Com Fernanda Castello
Branco e Gabriel Bodstein. A peca
também confronta sonho e reali-
dade ao enfocar um casal que en-
contra na TV um contrapeso para
o cotidiano. No Espago Satyros
Um, SP, tel. 0++/11/3258-6345).

ambém: Auséncia. De Franz

CINEMA

De Felipe Hirsch. Com Beatriz
Bertd, Paula Arruda (foto), Daniel
Tavares, Isabel Wilker, Diego Mos-
chkovich, entre outros. Realizacdo
Sutil Companhia de Teatro.

O espetaculo: Diversas situagdes
acontecern numa sala de cinema
de bairro. Em meio ac som de
classicos como O Desprezo, de
Godard, e filmes contemporane-
o0s, espectadores vivem situactes
reais ou imaginarias.

Porgue ir: Apgs o filme nsofagdo,
Hirsch leva o cinema ao palco.
Apoiado no poder imagético das
cenas - que quase nNdo possuem
dialogos -, concebe histérias que
vdo além do retrato real e refle-
tem o mundo subjetivo.

Preste atencdo: Na cena mais
poderosa da montagem, o mo-
mento em que a plateia real e a
ficcional formam uma espécie
de espelho. A ilusdo se quebra e
os atores agem como ¢ plblico,
observando-o nos olhos.

Onde: Teatro do Sesi (av. Paulista,
1313, Cerqueira César, Sao Paulo,
tel. 0++/11/3146-7405), Quando:
De 5° a sdb., as 20h, e dom., as
19h. 5% e 62, gratuito; sab. e dom.,
RS 10. Ate 4/7.

Veja também: Hotel Medea. A
peca que reconstréi a tragédia
grega Medeia, de Euripedes,
ocorre da meia-noite ao amanhe-
cerem tempo real e também tem
forte apelo visual. No Qi Futuro
Flamengo, RJ (tel.0++/21/ 3131
3060).




MUSICA PARA

NINAR DINOSSAURQS
De Mdrio Bortolotto, que atua ao
3do de Paulo de Tharso, Louren-
co Mutarelli (a dir.), Francisco Eldo
Mendes, Carlos Carah e outros.

A histéria de trés
em dois tempos: quando
ovens e se recolhiam do mun-
neites infindaveis de boemia;
atual, em que os quaren-
ntinuam reclusos do mundo
noites infinddveis de boemia.

r: O novo texto de Borto-
rito apés o incidente gue
Ine tirou a vida, revela sua
a no munde ao enfocar
ao marcada por existén-
iciais, em estado de es-

o: Em como Borto-
a visdo de mundo

NOMES DO PAI

De Luis Alberto de Abreu. Dire-
¢do de Ruy Cortez. Com Fébio
Takeo e Rafael Steinhauser (na
foto & dir.).

O espeticulo: Um pai se empenha
em fazer do filho uma cépia me-
Ihorada de si: A principio, o rapaz
esforca-se em satisfazer os an-
seios paternos. Depois descobre
na soliddo da escrita uma maneira
de conservar sua esséncia.

Porqueir: Para veruma peca que
discute o tema da paternidade de

forma investigativa, tendo como

fonte de inspiragdo as obras Car-
ta ao Pai, de Franz Kafka, e Car-
tas a um Jovem Poeta, de Rainer
Maria Rilke.

Preste atencdoc: Abreu, um dos
principais autores do pafs, abdica
das palavras para se apoiar ex-
clusivamente na escrita do gesto,
sua intensidade e tempo, e na ex-
pressividade da manipulacdo dos
objetos de cena.

Agora Teatro (rua Rui Bar-
bosa, 672, Bela Vista, $S&o Paulo,
tel. 0++/11/3284-0290). Guando;
Sdb., as 18h, e dom., &s 17h. De
15/5 a 4/7. RS 30.

Veja tar : Cartas a um Jo-
vem Poeta. De Rainer Maria Rilke.
Concepgdo e interpretacdo Ivo
Miiller. Os ensinamentos de Rilke,
revelados no livro homénimo, so-
bem ao palco exteriorizados por
Miiller de modo contido, mas vis-
ceral. No Viga Espaco Cénico, SP
(te.0++/11/ 3801-1843).

14° CULTURA

INGLESA FESTIVAL
Coordenacdo de Laerte Mello. Na
foto, a peca Piscina (Sem Agua),
com Ester Laccava, Renato Caldas
(foto), Einat Falbel e William Amaral.

G espetaculo: Em sua 14° edicdo,
o} fest:vai leva a 20 cidades de Sao
Paule, Parand e Santa Catarina 15
atracBes de autoria ou inspiragéo de
artistas de lingua inglesa nas areas
de teatro adulto e infantil, danga, ar-
tes visuais e cinema digital.

ue ir: Para ver as trés pegas
inéditas: Piscina (Sem Agua), de
Mark Ravenhill, A Serpente no Jar-
dim, comédia de Alan Ayckbourn,
e Paper Macbeth, adaptagdo com
mdéscaras e bonecos do cléssico de
Shakespeare.

Freste atencao: No texto de Rave-
nhill. O autor de Shopping and Fu-
cking ainda aborda o consumismo
e a fragilidade dos relacionamen-
tos, desta vez usando uma estrutu-
ra em que as falas podem ser ditas
por qualguer persenagem.

Onde: Em diversas unidades da
Cultura Inglesa. Quando: De 4/5 a
23/5. Valor do ingresso: um livro.
Mais informacdes no site www.
culturainglesasp.com.br/festival.

n: Trilogia Degenerada.
A mostra da Cia. Pessoal do Fa-
roeste apresenta as (ltimas trés
montagens do grupo: Os Crimes de
Preto Amaral, Labirinto Reencar-
nado e Re-Bentos, todas com texto
irec3o de Paulo Faria. Na sede
da Cia., em SP (tel. O++/11/ 3362-
8883).

SEMANAS DE

DANCA - DIALOGOS
Curadoria de Alexandra ltaca-
rambi. Foto de Paralaxe de Para-
néias, de Alex Soares).

O espetéculo: Um panorama da
cena de danca do pais. Entre 05 25
espetdculos que compdem a mos-
tra, alguns envolvem artistas com
trajetérias consolidadas e outros
novos nomes. Workshops e pales-
tras também estdo programados.

Por que ir: Para (re)ver obras
como, OBEI/O da Cia. Nova Danga
4, e conhecer, por exemplo, We
Cage, do PIP Pesquisa em Danca,
misto de danga e performance
que se inspira em John Cage e
Merce Cunningham.

Pre

Em Paralaxe de
Parandias, de Alex Soares, uma
coreografia multimidia que abor-
da questes psicoldgicas ineren-
tes a sociedade atual, como dis-
tdrbios associados a alteracbes
de percepgdo.

nder Centro Cultural S3o Paulo
(rua Vergueiro, 1.000, S3o Paulo,
tel. O++/11/3397-4002).
Dias e horarios variados. Mais i
formaces em www.centrocultu-
ral.sp.gov.br. Até 20/6. Gratis,

ja r 11 Os Duplos, de
Maurlcm de Oliveira, Theme and
Variations, de George Balanchi-
ne, entre outros. Com Sao Paulo
Cia. de Danca. O grupo apresenta
espetéculos inéditos e de reper-
torio na primeira temporada de
2010. No Teatro Sérgio Cardoso
(tel. 0++/11/3288-0136).

05/2010 www.revistabrave.co
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SENHORES DA CENA

0 que acontece quando um ator se apaixona por um assunto e decide leva-lo ao palco?
O mais comum € que procure a ajuda de um encenador. Mas héa os que decidem assumir
as rédeas do projeto, tornando-se autores, diretores e intérpretes da peca PorGABRIELAMELLAD

o mondlogo Simplesmente Eu, Clarice Lispector,

Beth Goulart d& vida a um duplo de si mesma.

Ao apresentar o universo da escritora, uma
das vozes mais criativas da literatura brasileira, a peca
descortina igualmente a atriz carioca. "Revelo Clarice
me revelando junto”, diz Beth. Em uma cena do espe-
taculo, por exemplo, a intérprete ecoa as palavras de
Léri, protagonista do romance Uma Aprendizagem ou O
Livro dos Prazeres: “Um ser mora dentro de mim, como
se fosse casa dele, e é. Trata-se de um cavalo preto e
lustroso que, apesar de selvagem, tem por isso mesmo
uma dogura primeira de guem ndo tem medo (...). Aviso
que ndo se deve temer o seu relinchar (..)". As frases
sdo da personagem, mas podiam muito bem ser da pré-
pria Beth: “Também carrego uns sons animalescos den-
tro de mim — uma voz que ndo da para calar".

Ainda que pareca estranho, a atriz de 49 anos co-
mecou a elaboragdo de seu monélogo aos 13, quando
descobriu Perto do Coracdo Selvagem, livro de estreia
de Clarice Lispector (1920-1977). A identificagdo com
a protagonista Joana foi imediata. A semelhanca de
Léri, a personagem parecia roubar as palavras de
Beth em declaragfes como “mal posso acreditar que
tenho limites, que sou recortada e definida". Na época
uma jovem muito fechada, a atriz cultivava a sensa-
¢do0 de que s6 Clarice a entendia. Muitas décadas e
espelhamentos depois, com a carreira ja consolidada,
Beth sentiu mais do que o desejo de incorporar a es-
critora no teatro. Sentiu necessidade.

Em 2007, apés ler Cartas Perto do Coracao, livro
gueredne as correspondéncias trocadas entre Clarice
e o cronista Fernando Sabino, decidiu leva-lo para o
palco. Fez a adaptagdo, pediu autorizacdo as familias
dos dois literatos e iniciou a concepgdo da montagem.
Entretanto, num determinado momento, os parentes
de Sabino desistiram da empreitada. Beth estreme-
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ceu. "Jd estava grdvida de Clarice”, relembra.

N&o teve outra saida a ndo ser mergulhar no res-
tante da obra da escritora para tecer um mondlogo.
Enguanto preparava o trabalho, deverou livros biogra-
ficos sobre a autora e participou de workshops com
a psicdloga Daisy Justus, que analisa as criagfes de
Clarice sob a 6tica da psicandlise. “Tornei-me uma es-
ponja de tudo o que havia sobre a romancista”, relata
a atriz. POde, assim, construir um texto que agrega tre-
chos dos contos e romances de Clarice, além de frag-
mentos de suas entrevistas, depoimentos e cartas.

Em Simplesmente Eu, Beth ndo apenas atua e as-
sina a dramaturgia. A artista também dirige a peca,
que estd em cartaz no Centro Cultural Banco do Brasil
de Sdo Paulo, depois de passar por Brasilia e pelo Rio
de Janeiro. Senhora da cena, Beth acabou ganhando
o prémio Shell 2009 de melhor atriz pelo solo.

A semelhanca dela, outros intérpretes vém abra-
cando projetos em que assumem todas as rédeas: do
texto a diregdo, da atuagdo a produgdo. “NJs, atores,
frequentemente acatamos as ideias dos diretores ou
dos dramaturgos”, avalia Beth. “Ficamos muito servis,
colocando nossas opinides sempre num plano mais su-
til. As vezes, porém, nos defrontamos com a urgéncia
de virar criadores plenos e de incorporar cada etapa
do fazer teatral.” £ quando emerge o gue se poderia
chamar de “peca de ator". Geralmente, a paixdo irre-
fredvel do intérprete por um tema desencadeia o pro-
cesso. "Sao obsessdes que se agarram na gente como

rémoras, aqueles peixes teimosos que grudam no tuba-
rdo, e nos perseguem pela vida afora. Quando menos
esperamos, despontam nos nossos trabalhos”, explica
o ator André Guerreiro Lopes, que sempre foi fascina-
do por espelhos. Ndo a toa, langa no segundo semestre,
em S&o Paulo, O Espelho — Ou a Cara Rajada da Jarara-
ca. O espetaculo, concebido, interpretado e dirigido por
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“Atores costumam acatar as ideias dos diretores ou dos dramaturgos.
As vezes, porém, temos necessidade de virar criadores plenos”

De Beth Goulart, protagonista, diretora e autora do monologo “Simplesmente Eu, Clarice Lispector”
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“Penso a vida de maneira teatral. Por isso, sinto vontade de
transformar tudo o que me toca profundamente em teatro”

De Clarice Niskier, atriz e diretora da peca “A Alma Imoral”




“AS OBSESSOES SE AGARRAM NA GENTE COMO AQUELES PEIXES QUE GRUDAM NO
TUBARAO E NOS PERSEGUEM PELA VIDA AFORA. QUANDO MENOS ESPERAMQOS,
DESPONTAM EM NOSSOS TRABALHOS”, DIZ 0 ATOR ANDRE GUERREIRO LOPES

ele, se baseia no conto O Espelho, de Guimardes Rosa.
Lopes recorda que, na casa onde cresceu, havia um es-
pelho de banheiro com portas articuladas. Crianca, fi-
cava horas brincando diante dele. Juntava os dois lados
em volta de seu rosto e formava "um circulo de infinitas
cabecas"”. Desde entdo, espelhos o estimulam artistica-
mente pelos infinitos jogos visuais que possibilitam.

NUDEZ ABENCOADA

Se a ligagdo de Lopes com espelhos ¢ antiga, a de
Clarice Niskier com o ensaio filoséfico que inspirou o
mondlogo A Alma Imoral nasceu ha pouco tempo e de
maneira inusitada. Em 2002, a atriz divulgava a peca
Buda, de sua autoria, num programa de TV. O rabino
Nilton Bonder também participava da atragdo, falan-
do sobre seu livro A Alma imoral. No fim da entrevista
com a atriz, a apresentadora indagou se Clarice profes-
sa alguma religido. Ela respondeu ser "judia budista™
"“Tenho origem judaica, mas me aproximei do budismo”.
Veio o intervalo. Quando o programa voltou ao ar, a
apresentadora leu um fax em que uma telespectadora
proclamava ndo existir judeu budista: “Ou se é judeu ou
se é budistal". O rabino discordou e defendeu a possibi-
lidade de as religides se complementarem.

Assim que o programa acabou, a atriz agradeceu
Bonder pelo apoio e recebeu de presente A Alma
Imoral. O livro de 136 pdginas a fascinou tanto que
Clarice decidiu adapta-lo para o palco, como um
mondlogo em que discutiria alguns conceitos caros
a humanidade: corpo, espirito, obediéncia, traigéo,
permanéncia e ruptura, certo e errado. “Penso a
vida de maneira teatral”, afirma a atriz. “Por isso,
sinto vontade de transformar tudo o que me toca
profundamente em teatro." Comecou a adaptar a
obra antes mesmo de consultar o rabino. Quando
estava na pagina 20, porém, interrompeu a tarefa e

ligou para Bonder. Combinou de lhe mostrar um pri-
meiro ensaio aberto trés meses depois.

A medida que prosseguia na adaptacdo, Clarice se
deparou com a frase “ndo ha nudez na natureza” e
teve certeza de que precisava fazer o espetdculo nua.
Mas o rabino permitiria? Cerca de 30 pessoas compa-
receram ao primeiro ensaio aberto numa sala insossa.
A peca comecou sem a presenca de Bonder. Quando
ele e a esposa chegaram, Clarice j& estava desnuda,
cobrindo e descobrindo o corpo com um tecido preto,
gue assumia o aspecto de diferentes figurinos. “Na
hora de abrir o pano, senti um rubor biblica!”, lembra.
Parei 0 ensaio. Pedi desculpase disse que teria de re-
comecar.” Desejava que o rabino acompanhasse o mo-
nélogo desde o inicio para entender em gue contexto
a nudez estava inserida. Funcionou. Bonder autorizou
que Clarice ficasse nua, e a peca — dirigida pela atriz —
estreou em 2006, logo conquistando os criticos e os
espectadores (j& atraiu mais de 100 mil pessoas). Hoje
segue em cartaz no teatro Augusta, em S&o Paulo.

Ainda que dependam essencialmente dos intérpre-
tes, as "pecas de ator" costumam recorrer a ajuda de
terceiros antes de enfrentarem as plateias. Em busca
de um “clhar estrangeiro” que o norteasse, André
Guerreiro Lopes propds compartilhar a direcdo de
O Espelho — Ou a Cara Rajada da Jararaca com Djin
Sganzerla. A jovem atriz topou a missdo de imediato.
J& Beth Goulart e Clarice Niskier preferiram reivindicar
a supervisdao de um encenador experiente, o mineiro
Amir Haddad, que ha trés décadas encabega o grupo
T4 na Rua. "A funcdo do supervisor se assemelha a do
responsdvel pela harmonia numa escola de samba”,
define Haddad. "O diretor de harmonia ndo é o cria-
dor do desfile, mas sem o cara o negécio ndo avanga.”
Beth diz 0 mesmo com outras palavras: “O Amir impe-
de que nos percamos de nossos proprios sonhos'.

06/2010 www.bravonline.com.br
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“E MUITO MELHOR DIALOGAR COM ATORES QUE TEM OPINIGES FORMADAS
DO QUE COM AQUELES QUE TRAZEM UM TEXTO DEBAIXO DO BRACO E NADA
NA CABECA”, AVALIA O DIRETOR AMIR HADDAD

OFICIO DA PREGUICA
Na fase de criacdo dos espetdculos, a supervisdo
costuma acontecer duas vezes por semana. Depois, no-
vos encontros sdo agendados ao longo da temporada
para garantir o vigor das pecas. O supervisor sempre
parte daquilo gue o ator deseja. “Ele trabalha em cima
do olhar do intérprete e vai acendendo umas luzes
diante do que Ihe é mostrado”, esclarece Beth. Foi Ha-
ddad, por exemplo, quem percebeu a relagdo entre os
pensamentos da atriz e os escritos de Clarice Lispector
em Simplesmente Eu. Brotou dai o conceito do duplo —
aideia de Beth se expor por meio da romancista.
Desde a década de 1980, Haddad supervisiona as
pecas do ator Pedro Cardoso. Por ser um dos primeiros
diretores a se dedicar a funcdo, gosta de alardear que
inventou o “oficio da preguica™ "Supervisionar dd me-
nos trabalho que dirigir... E muito melhor dialogar com
atores que tém opinides formadas do que com 0s que
trazem um texto debaixo do braco e nada na cabeca".
Um dos grandes sucessos teatrais de 2009, o
mondlogo Viver Sem Tempos Mortes, protagonizado
por Fernanda Montenegro, ndo se configurava exata-
mente como uma “peca de ator”, ja que a intérprete
n&o o dirigia. Mesmo assim, o projeto s6 decolou gra-
gas a tenacidade de Fernandona e a sua liga¢do com
afilésofa parisiense Simone de Beauvoir (1908-1986),
icone do feminismo. Em maio do ano passado, numa
entrevista a BRAVQ!, a atriz discorreu sobre o assunto:
“Com O Segundo Sexo, livro que saiu em 1949, Simone
apregoava gue as mulheres ndo nascem mulheres, mas
se tornam mulheres. Ou melhor: que as caracteristicas
associadas tradicionalmente a condi¢do feminina deri-
vam menos de imposigdes da natureza e mais de mitos
disseminados pela cultura. A obra, portanto, colocava
em xeque a maneira como 0s homens olhavam as mu-
Iheres e como iniimeras mulheres se enxergavam. Tais
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concepgdes incendiaram os jovens de minha geragdo e
nortearam as nossas discussdes cotidianas”.

Movida pela vontade de encarnar a filésofa num
espetdculo que narrasse a trajetéria dela, Fernanda
realizou uma ampla pesquisa sobre Simone com o
auxilio do socidlogo Newton Goldman. Em seguida,
procurou o diretor Felipe Hirsch e Ihe perguntou se
tudo aquilo "dava teatro”. Ele respondeu gue sim e
aceitou a incumbéncia de dirigir o mondlogo. "Além
de chegar com o texto praticamente pronto para o
infcio do trabalho”, conta Hirsch, “Fernanda ja intuia
de que maneira deveria retratar a filésofa. Ela instin-
tivamente se afastou da imitagéo fisica e se aproxi-
mou da interpretacdo emocional de Simone."”

N&o hd de ser coincidéncia que tanto Viver Sem
Tempos Mortos quanto as pegas de Beth Goulart e
Clarice Niskier tenham cativado publico e critica. “No
teatro, a paixdo e 0 encontro intimo do ator com o per-
sonagem fazem toda a diferenga”, resume Hirsch. ﬂ

GABRIELA MELLAO € jornalista e dramaturga, autora de A Histdria

Dela, entre outras pecas.

— ASPECAS

Simplesmente Eu, Clarice Lispector. Direcdo, adapta-
cdo e interpretagdo de Beth Goulart. No CCBB-SP
(rua Alvares Penteado, 112, Centro, S&o Paulo, SP, tel.
0++/11/3113-3651). De 6@ a dom. Até 20/6. R$ 15

A Almaimoral.Dire¢do, adaptacdoeinterpretacdo:
Clarice Niskier. No Teatro Augusta (rua Augusta,
943, Consolagdo, S&o Paulo, SP, tel. 0++/11/3151-
4141). De 62, a dom. Até 19/8. RS 50
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“Com o livro ‘0 Segundo Sexo’, de 1949, Simone de Beauvoir incendiou
os jovens de minha geracao e norteou as nossas discussées cotidianas”

De Fernanda Montenegro sobre a ensaista francesa que inspirou 0 monélogo “Viver Sem Tempos Mortos”
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Cena de Hipéteses para o Amor e a Verdade. O espetéaculo toma como ponto de partida entrevistas com moradores do centro de Sdo Paulo

CRI

MANTENHA O CELULAR LIGADO

Na nova peca do grupo paulistano Satyros, o elenco conversa com a plateia pelo telefone — e essa
inovacado é uma das qualidades do espetaculo porGaBRIELA MELLAO

diretor José Celso Martinez Cor-

réa revolucionou o teatro brasi-

leiro ao estimular a interagdo do
publico com os atores. Em algumas de
suas criagdes, concebidas como festas
ritualisticas, espectadores sdo chama-
dos ao palco de surpresa. Na pega Hipd-
teses para o Amor e a Verdade, Rodolfo
Garcfa Vazquez, diretor do grupo Os
Satyros, inova de maneira semelhante.
0O mais recente trabalho da companhia
paulistana, escrito pelo préprio Garcia
Vézquez em parceria com Ivam Cabral,
também propde que a plateia participe
da cena, s6 que de maneira virtual. Logo
na entrada do teatro, os espectadores
s3o instrufdos a NAO desligar os apare-
Ihos celulares e a passar os nimeros de
seus telefones & produgdo. O objetivo
é gue atendam a chamadas durante o
espetaculo — algumas pessoais, outras
feitas por atores.

Numa das sequéncias, por exemplo,
um personagem revela ter fobia de se
relacionar diretamente com as pessoas.
Precisa se valer, sempre, de “bengalas

tecnolégicas”, como e-mails ou torpe-
dos. Liga para alguém do publico e pede
que o interlocutor Ihe conte algo capaz
de acalentd-lo. Tal recurso — somado ao
fato de que o texto da peca toma como
ponto de partida entrevistas realizadas
pela trupe com moradores do centro de
S&o Paulo — gera uma dramaturgia frag-
mentada. Em comum, 0s personagens
amargam a quebra de vinculos afetivos
concretos e de valores familiares. Os te-
mas s&o interessantes e caros a atuali-
dade, mas, em alguns casos, retratados
de maneira demasiadamente superfi-
cial, sem dimensdo poética.

A interpretacdo dos atores também
se mostra irregular. Entre os bons de-
sempenhos, destaca-se o da atriz cuba-
na Phedra D. Cérdoba, transexual que
integra o grupo desde 2003. Ela atinge
o sublime na pele de uma mae doente
gue, no dia do seu aniversario, espera
em vdo pelo filho. Ndo diz uma palavra e
mantém o rosto inexpressivo por causa
da doenca, mas seus olhos gritam emo-
cBes, como resultado de uma vida esva-

ziada pela dor e pela desesperanca.

Mesmo com imperfeices, Hipdteses
para 0 Amor e a Verdade se sobressai.
Na contramdo da maioria dos espeté-
culos gue ocupam os palcos do pafs, a
montagem aposta no risco, em busca
de novos caminhos para o teatro.

— APECA
Hip6teses para o Amor e a Verdade.
De Ivam Cabral e Rodolfo Garcia
Véazquez, que a dirige. Com a Cia.
dos Satyros. No Espaco dos Satyros
Um (pracga Franklin Roosevelt, 214,
Centro, Sdo Paulo, tel. O++/11/
3258- 6345). De 6a. a dom,, as
21h30. Até 20/6. RS 10.

| | VEJA galeria de fotos da peca em www.bravonline.com.br
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0S MELHORES ESPETACULOS NA SELECAQ DE BRAVO!

FILO 2010 — FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE LONDRINA

Direcdo: Luiz Bertipaglia.

O espetaculo: Em sua 422 edicdo, o
festival traz espetaculos de compa-
nhias da Espanha, ltdlia, Portugal,
entre outros 10 paises. Também
apresenta pecas de grupos nacio-
nais, como a premiada Meméria da
Cana (foto), de Os Fofos Encenam.

Por que ir: Para ver o mais antigo
evento do género na América La-
tina, que nesta edicdo aposta na
multiplicidade de linguagem, sem
esquecer o espirito provocativo que
sempre marcou sua historia.

Preste atencdo: A companhia ame-
ricana Redmoon traz seu grande su-
cesso, The Cabinet, peca que mistu-
ra atores e marionetes, inspirada no
classico do expressionismo alemaa,
o filme O Gabinete do Dr. Caligari.

Onde: Em diversos espagos de
Londrina {PR). Quando: De 10/6
a 27/6. Mais informacdes no site
www.filo.art.br.

Veja também: MIT - Mostra Interna-
cional de Teatro. Curadoria de Luiz
Bertipaglia. O evento, que é uma ex-
tensdo do FILO, se realiza no Rio de
Janeiro e em Brasilia de 4/6 a 27/6,
apresentando quatro pecas em cada
cidade, como A Tempestade, da Cia.
do Chapito. Mais informacdes no tel.
0++/61/3310-7087.
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CASTING

De Aleksandr Galin. Direcdo: Mar-
co Antonio Rodrigues. Direcdo mu-
sical: Dagoberto Feliz. Com Caco
Ciocler (fofo), Ricardo Oshiro, Ali-
ne Moreno e outros.

O espetaculo: Trata-se de uma co-
média sobre testes realizados num
cinema de uma provincia russa.
A selegdo é para formar o elenco
feminino de um espetaculo a ser
produzido em Cingapura —gue ndo
€ tdo inocente quanto parece.

Por que ir: O autor russo ainda é
inédito no Brasil, mas bastante co-
nhecido ndo s6 em seu pals de ori-
gem como na Europa. Em Casting,
ele constréi uma comédia que pa-
rece retratar-dilemas brasileiros.

Preste atencdo: Apesar de bem-
humorada, a fdbula aborda ques-
toes complexas da seciedade atu-
al, como a desvalorizagdo da arte,
0 consumismo e a banalizacao do
pensamento promovida pelo en-
tretenimento de massa.

Onde: Sesc Vila Mariana (rua Pe-
lotas, 141, Vila Mariana, Sdo Paulo,
tel. 0++/11/5080-3000). Quando:
6° e sdb., as 21h, e dom., as 18h. De
R$ 7,5 aR$ 30. Até 20/6.

Veja também: Nem Todo Ladrdo
Vem para Roubar. De Dario Fo.
Direcdo de Augusto Marin. Com
Salete Fracarolli, Javert Monteiro
e outros. A comédia, igualmente
inédita no pafs, conta a histéria de
um ladrdo que é surpreendido ao
assaltar uma casa. No Teatro Com-
mune, SP (tel. 0++/11/3476-0792).

TRIPTICO

(RICHARD MAXWELL)
De Richard Maxwell. Direcdo de
Roberto Alvim. Com o Club Neir.

0 espetaculo: E uma mostra que
exibe trés pecas de Maxwell. Bur-
ger King retrata o cotidiano de
uma rede de hamburguer. Casa
(foto) discute valores familiares a
partir de um crime e Q Fim da Re-
alidade aborda a violéncia.

Por que ir: A mostra busca apre-
sentar ao publico brasileiro o dra-
maturgo americano Richard Ma-
xwell, gue também é diretor e fun-
dador do New York City Players,
grupo de vanguarda cultuado em
todo o mundo ha uma década.

Preste atencdo: Maxwell ¢ uma
das vozes mais originais da dra-
maturgia contemporénea. Ele re-
define 0 género musical por meio
de uma linguagem prosaica, sem
lastro poético e com aparente
inexpressividade.

Onde: Club Noir (rua Augusta,
331, Consolagdo, Sdo Paulo, tel.
0++/11/3255-8448). Quando:
Burger King 62, as 21h, Casa sab.,
as 21h, e O Fim da Realidade dom.,
as 20h. De 11/6 a 29/8. RS 10.

Veja também: Gypsy. De Arthur
Laurents. Musica de Jule Styne.
Letras de Stephen Sondheim.
Direcdo de Charles Moeller. Tra-
ducdo de Claudio Botelho. O mu-
sical sobre a trajetéria da stripper
Gypsy Rose Lee é um cldssico da
Broadway. No Teatro Villa-Lobos,
RJ (tel. 0++/21/2334-7153).

A GRANDE VOLTA

De Serge Kribus. Direcdo: Marco
Ricca. Com Rodrigo Lombardi e
Fulvio Stefanini (foto).

O espetaculo: A comédia dramd-
tica retrata um momento de crise
de um publicitario. Ele perde o
emprego e é abandonado pela mu-
Iher. Para completar, seu pai, um
ator ultrapassado, quer viver em
suacasa.

Por que ir: Para ver o Ultimo tex-
to traduzido por Paulo Autran
(1922-2007). Em 2001, o ator se
apaixonou pela peca, comegou a
traduzi-la e a preparar sua mon-
tagem, mas acabou ndo conse-
guindo encend-la.

Preste atengas: A pega, que
marca a estreia brasileira de um
premiade autor belga contempo-
raneo, constréi pai e filho como
espelhos. Eles devolvem um ao
outro os mesmos discursos, er-
ros, medos e loucuras.

Onde: Teatro FAAP (rua Alagoas,
903, Pacaembu, Sdo Paulo, tel.
0++/11/3662-7233). Quando: 62,
as 21h30, sab., as 21h, e dom., as
18h. Até 1/8. R$ 0.

Veja também: Tempo de Soliddo.
De Marcia Zanelatto. Direcdo de
lvan Sugahara. Com Bruno Du-
beux e Fabio Cardoso, entre ou-
tros. A peca tambeém enfoca are-
lagdo familiar, s6 que a partir de
um casal. No Teatro Ill do CCBB,
RJ (tel. 0++/21/3808-2020).



VILCABAMBA

De Alexandra Golik. Com Alexan-
dra Golik e Carla Candiotto (fofo).
Direcdo: Gabriel Chamé. Realiza-
cao: Cia. Le Plat du Jour.

Q espetacuto: O policial Cleverson
busca o culpado pelos crimes come-
tidos contra os velhos de Vilcabam-
ba, mas a missdo ¢ atrapalhada por
sua irm@, interessada em roubar a
férmula que garante vida longa aos
habitantes da cidadezinha.

Por que ir: A comédia parte da histé-
ria real de Vilcabamba, povoado do
Equador famoso por ter moradores
centendrios. £ uma das raras incur-
sbes no teatro adulto dessa compa-
nhia, que se notabilizou montando
pegas infantis.

Preste atencdo: Na irreveréncia do
espetdculo, gue arruina tradicdes
teatrais e mistura linguagens do ci-
nema, da dan¢a e da mimica, além
de explorar clichés e personagens
estereotipados, fazendo uso de téc-
nicas do clown.

Onde: Sesi Vila Leopaldina (rua Car-
los Weber, 835, Vila Leopoldina, Sdo
Paulo, tel. 0++/11/3833-1093). Quan-
do: De 5% a sab., as 20h, e dom,, as
18h. De 10/6 a 1/8. Entrada franca.

Veja também: Meninas na Loja. De
Caco Galhardo. Direcdo de Fernanda
D'Umbra. Com Martha Nowill, Chris
Couto e outros. Esta peca, também
humoristica, critica o consumismo
e marca a estreia do cartunista Ga-
|hardo na dramaturgia. No Espaco

. ParlapatBes, SP (tel. 0++/11/3258-
4449).

HELENA PEDE PERDAO
E E ESBOFETEADA

De Alexandre Dal Farra. Direcéo:
Jo&o Otavio. Com a Cia. Tablado
de Arruar. Ligia Oliveira (foto) e
Alexandra Tavarez.

O espetdculo: Conta a histéria
de um casal em crise que vé sua
casa ser invadida por um casal
anarquista e acaba influenciado
por este. 0s quatro transformam-
se num grupo que pde em pratica
acoes pseudoterroristas.

Por que ir: A companhia, surgida
em 2001 com o objetivo de fazer
teatro de rua e apontar as con-
tradi¢Bes da metrépole, retorna
& praca publica depois de trés
anos de trabalho em salas con-
vencionais.

Preste atencéo: A peca mescla
linguagens do teatro engajado e
do melodrama, tendo como influ-
éncias principais as obras de Ber-
tolt Brecht, em especial Aguele

que Diz Sim, Aquele que Diz Ndo,

e de Pedro Almodévar.

Onde: Praca Tiradentes s/n, Sdo
Paulo. Quanto: 62 & sdb., as 17h.
De 18/6 a 31/7. Mais informagdes
no site www.tabladodearruar.
com.br.

Veja também: Festa de Separa-
¢do: Um Documentdrio Cénico.
Concepcao e interpretagdo de Ja-
naina Leite e Felipe Teixeira Pinto.
Direcdo de Luiz Fernando Mar-
ques. A pega, que estreia no Rio,
também reline linguagens diver-
sas. No Mezanino do Espaco Sesc,
RJ (tel. 0++/21/2547-01586).

MOSTRA SINISTERRA
|dealizacdo do Instituto Cultural
Capobianco.

O espetaculo: E uma mostra da
obrade José Sanchis Sinisterra. A
programacao abrange palestras e
oficinas com o dramaturgo, leitu-
ras de textos e apresentacdes de
pecas de sua autoria, como Ay,
Carmela e Bartleby (foto).

Por gue ir: Trata-se da primei-
ra mostra de Sinisterra no pais.
Considerado um dos maiores
dramaturgos da Espanha atual, o
autor é cultuado por dar teatra-
lidade a histdrias que aparente-
mente nada tém de teatrais.

Preste atenc@o: Na peca Flechas
do Anjo do Esguecimento, com
a Cia. das Magndlias, que tem
direcdo do préprio Sinisterra e
aborda guestfes como a falta de
memoria historica.

Onde: Instituto Capobianco (rua
Alvaro de Carvalho, 97, Centro,
S&o Paulo, tel. 0++/11/3237-1187).
Quande: Dias e horérios variados.
De 8/6 a 27/6. RS 15. Site: www.
institutocapobianco.org.br.

Veja também: Projeto Orlando
Furioso. Trata-se de um projeto
itinerante, em que Orlando Furio-
so, espetdculo mais recente do
grupo Sobrevento, é apresenta-
do no Mato Grosso do Sul, Rio de
Janeiro, Minas Gerais e Santa Ca-
tarina. Mais informac&es no site
www.sobrevento.com.br.

TIRANDO OS PES
DO CHAO
Concepcao cénica e coreografi-
ca: Erica Rodrigues. Codirecdo:
Marco Vettore. Com a Cia. Cénica
Nau de fcaros.

0 espetdculo: Retrata o corpo em

suspensdo, materializando o tor-

por provocado pelo sentimento

- amoroso. Inspira-se no livio Nao

se Pode Amar e Ser felizao Mesmo
Tempo, que Nelson Rodrigues assi-
na sob o pseuddnimo de Myrna.

Por que ir: O espetéculo é fruto
de 18 anos de pesguisa da com-
panhia acerca da reorganizacao
do corpo em suspensdo.

Preste atencdo: A reestrutura-
cdo corporal expressa no espe-
taculo abrange aspectos fisicos
- mudanga doeixo gravitacional
e reorganizacdo da musculatura
— mas também aspectos emocio-
nais, como medo e-confianga.

Onde: Sesc Consolagdo (rua Dr.
Vila Nova, 245, Vila Buarque, Sdo
Paulo, tel. 0++/11/3234-3000).
Quando: 42 e 52 as 2ih. De 9/6 a
17/6. De RS 2,50 a R$ 10.

Veja também: Onde os Come-
cos?. Concepgdo e interpretacao
de Wellington Duarte e Eliana

‘de Santana. Direcdo de Donizeti

Mazonas. A obra parte do conto
Teologia Natural, de Hilda Hilst,
para retratar a secura das rela-
¢Bes humanas. No CCSP, em SP
(tel. 0++/11/3397-4002).
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