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RESUMO

Este trabalho de dissertacdo tem como objetivo, de modo geral, estudar os processos
de comunicacdo do corpo no cotidiano, no contexto das culturas, mediante suas multiplas
manifestacGes, como midia e como texto, mais notadamente, sua linguagem artistica, por
meio da danca contemporanea. Entre nossos objetivos especificos estdo discutir o corpo
presente no espetaculo Casa, da Cia. Déborah Colker, que incorpora 0s movimentos do dia
a dia, complexificando-os, fazendo com que trabalhe em constante superagdo, o que
significa também problematizar seu papel como o de um produtor de textos poeticos na
comunicacao. Para tanto, primeiramente, pretendeu-se fundamentar teoricamente o corpo
como objeto de pesquisa da comunicagéo e da cultura, a partir de sua relagdo com as teorias
da comunicacdo, com o ambiente urbano, com o espaco e com a educagdo, na medida em
que este se apresenta em cena constantemente rompendo limites fisicos, quando se assume
como “corpo poético”, aquele que, mais do que se preocupar com detalhes técnicos formais
da danca, valoriza a exploracdo dos movimentos, das habilidades, do resgate de gestos
espontaneos. Além disto, refletimos sobre a reconfiguracdo das posturas corporais, num
contexto em que o ser humano se expressa, também, por meio das tecnologias. Assim, 0
corpo, fisico, mas inteiro, integral, ndo dicotomizado (corpo e alma) € entendido em seus
movimentos, sob o ponto de vista da comunicagao, com sua linguagem, expressa por signos
ndo verbais. Nossas ponderagdes dialogam com as reflexdes de autores como Foucault,
Santaella, Campello, Lotman, entre outros. Em Campello (1997), especialmente, o corpo é
entendido como texto, de acordo com Lotman (1978). Buscamos a leveza da escrita
poética, por supormos que assim solicita nosso objeto, ainda que com isto assumamos
alguns riscos. Porém, cremos no além mais profundo das “linhas e entrelinhas”, nas quais
se pressupde a emergéncia de novas posturas corporais, em busca do ser humano, pensante,
que opina, participa, cria, modifica, enfim, que se expressa mediante as transformacoes

globais que nos envolvem nos dias de hoje.

Palavras-chave: Corpo. Comunicac¢do. Cultura. Cotidiano.



RESUMEN

Este trabajo de disertacion objetiva, de modo general, estudiar los procesos de
comunicaciéon del cuerpo en el cotidiano, en el contexto de las culturas, mediante sus
multiples manifestaciones, como media y como texto, sobre todo, su lenguaje artistico, por
medio de la danza contemporanea. Entre nuestros objetivos especificos, discutir el cuerpo
presente en el espectaculo Casa, de Cia Déborah Colker, o cual incorpora los movimientos
del cuotidiano, que se hacen complexos y que son trabajados en constante superacion, o que
significa, ademas, problematizar su papel como o de productor de textos poéticos en la
comunicacion. Para tanto, discutimos el cuerpo como objeto de pesquisa de la
comunicacién y de la cultura, a partir de su relacion con las teorias de la comunicacion, con
el ambiente urbano, con el espacio y con la educacion, en la medida en que este se presenta
en cena constantemente rompiendo los limites fisicos, cuando se asume como “cuerpo
poético”, aquel que, ademas de preocuparse con detalles técnicos formales de la danza,
valoriza la exploracion de los movimientos, de las habilidades, del rescate de gestos
espontaneos. Estudiamos la reconfiguracion de las posturas corporales, en el contexto en lo
cual el ser humano se expresa por medio de las tecnologias. Por eso, el cuerpo, fisico, mas
entero, integral, es entendido en sus movimientos, desde el punto de vista de la
comunicacién, con su lenguaje, expresa por signos no verbales. Dialogamos con las
reflexiones de autores como Foucault, Santaella, Campello, Lotman, entre otros. En
Campello (1997), especialmente, el cuerpo es entendido como texto, de acuerdo con
Lotman (1978). Buscamos la delicadez de la escrita poética, por suponer que esto solicita
nuestro objeto, aun que con esto asumamos riscos, puesto que creemos en el mas profundo
de las “lineas y entrelineas”, en las cuales se presupone la emergencia de nuevas posturas
corporales, en busca del ser humano, pensante, que opina, participa, modifica y que se

expresa mediante las transformaciones globales que nos envuelven en los dias de hoy.

Palabras claves: Cuerpo. Comunicacién. Cultura. Cotidiano.
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11
1 INTRODUCAO: O CORPO TEXTOS EXPRESSIVOS E

CONFORMADOS

Para relatar um percurso pessoal até chegar ao nosso objeto, afirmamos que nosso
aprendizado e interesse pelo corpo apareceram em nossa vida no exercicio das atividades
em educacdo, por volta dos anos 80. Foi quando optamos por, ao invés de realizar o
trabalho com o corpo em academias de danca, considerar a possibilidade de exercer a nossa
experiéncia com a educacdo atraves dos corpos, dentro da escola. Ali, com a experiéncia
cotidiana, percebemos o trabalho com a danga, a arte de dancar, ndo exatamente a
preocupagdo com o corpo. Porém, entendemos, desde aquele momento, que ndo era apenas
0 Ballet que precisava ser ensinado, embora as tecnicas fossem importantes, contudo existia
uma necessidade muito maior, a de observar e aprender com a capacidade de cada elemento
distinto dentro das técnicas aplicadas ao movimento dos corpos.

A partir de nossa observacdo ao longo de nosso trabalho com 0s processos
educativos, visto que nds ndo apenas temos um corpo, mas de que SOomos 0 NOSSO COrpo,
buscamos questionar algumas das relacdes tracadas entre os corpos na educacdo, ainda
naquele momento de nosso percurso. O que percebiamos naquele momento era que a rotina
da escola em geralmente esta associada a um automatismo das relagdes e uma acomodagao
a padrdes de comportamento previamente estabelecidos, onde as vezes é dificultado o lugar
para o surgimento do novo.

N&o podemos nos esquecer que somos, n6s mesmos, profissionais de educacao,
marcados por um viés cartesiano que influencia a forma como construimos e organizamos
nosso conhecimento. Deste modo, por mais que saibamos que néo existe desenvolvimento
motor separado de desenvolvimento afetivo nem de desenvolvimento cognitivo, ainda é
dificil ter um olhar integrado sobre o processo de desenvolvimento de nossas criangas na
pratica cotidiana. O risco de compartimentalizar o processo de desenvolvimento infantil é
real e constante. As praticas escolares, em geral, associam movimento a bagunca, a
disperséo e, por isso, privilegiam o ndo-movimento, a postura estatica, quieta e atenta como
condicdo para a aprendizagem.

Se disciplinarmos, impedindo o movimento e a exploragdo por meio das maos, do
movimento, das trocas gestuais; se nos colocamos como um modelo a ser copiado; se
tolhemos ou se libertamos o0 corpo para 0 movimento ou se pontuamos a técnica a exaustao,

na busca de um movimento Unico e padronizado, de qualquer forma, o que estamos
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fazendo, mesmo quando somos professores de outras disciplinas, e ndo propriamente

professores de danca, estamos educando corpos.

Quando tolhemos o movimento, quando incitamos a paralisia, estamos ainda
educando? E se estamos educando, para que ou para quem? Ao incentivarmos 0 movimento
livre ou ao reprimirmos para 0 ndo movimento, em ambas as situacdes, na libertaria e na
repressiva, a educacgdo do corpo estd acontecendo. O que diferencia uma atitude da outra €
0 tipo de individuo que estaremos formando. E isso tudo nos fez refletir sobre a educacéo
desses corpos, corpos pensantes e em movimento. Corpos que gritam a espera da
criatividade, do ludico, da necessidade de agir para eles mesmos enquanto corpos. Esta foi
uma das questBes que nos guiou até o nosso objeto de pesquisa, e que permanece como
questionamento recorrente, embora ndo tenhamos optado pelo foco da educacdo para
realiza-la.

A partir destas experiéncias foi que nasceu esta pesquisa, mas também mediante as
necessidades cotidianas da sociedade de que somos parte: comer, dormir, trabalhar,
consumir, acumular; sociedade na qual o ser humano tem tornado diminuto seu tempo de
introspecgdo e cada vez mais passa a desconhecer seu prdprio corpo, tratando-o entdo
superficialmente e vitimando-o as conseqiiéncias, prejuizos e mazelas oriundos da ma
alimentagdo, da falta de descanso, das préticas anti-higiénicas, dentre outros maleficios.
Segundo Ramos e Sampaio (2007, p.2), esta agressdo ao corpo pode ser vista como um
descaso, que esté ligado a falta de dialogo interno. E necessario sentir este corpo, cuidar do
proprio corpo, para a aquisicdo de um equilibrio emocional, fisico, cognitivo e espiritual.
As autoras completam falando sobre a necessidade de ouvir o proprio corpo: “ouvi-lo
gemer, respirar, pensar, andar, tensionar, relaxar, pulsar... Ouvi-lo dizer que esta vivo. Uma
destas maneiras se da pela danca”.

O que falar da educacéo e como entender esses corpos no seu cotidiano, em salas de
aula sem o movimento, sem o ludico, sem a movimentagdo corporea? McLuhan (1969)
distingue sobre a educagéo escolar, com a qual os individuos possam fazer o uso adequado
da comunicacdo, ultrapassando os muros da escola, para ir ao encontro das diferencas
sexuais, politicas, ambientais, que compdem o0 nosso cotidiano, principalmente na
globalizacdo em que vivemos o que nos demonstra que “o lugar dos nossos estudos € o
mundo mesmo, o planeta de todos. A escola clausura estd a ponto de tornar-se escola-
abertura ou, melhor ainda, escola-planeta” (MCLUHAN, 1969, p. 57). Embora estas
questBes sejam prementes e norteiem nossa existéncia como pesquisadora, porém mais

ainda, como educadora e cidadd, trata-las ndo € nosso principal objetivo com este trabalho,
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ou seja, falar do corpo na educacdo. Assim, entre um dos objetivos norteadores desta

pesquisa, estd ndo a modelagem dos corpos, mas sim a remodelacdo continua e critica do
pensamento por meio do aprendizado com o corpo.

Com estas inquietacdes nos aproximamos da Comunicacdo e da Cultura, por
percebermos a necessidade de se pensar o0 corpo como texto, como midia, como estrutura
de linguagem, capaz de sintetizar as transformagdes do individuo e de transforméa-lo a partir
dos vinculos comunicativos que ele constréi, por isso aqui se encontra a delimitacdo de
nosso objeto, 0 corpo cotidiano, na comunicagdo e na cultura, complexificado por meio da
danca, mais especificamente, a danca contemporanea, por meio da qual a Cia. Déborah
Colker se expressa, usando os movimentos do corpo presente no dia a dia, para a realizacdo
poética do espetéaculo Casa.

O corpo é texto, de acordo com Lotman (1978), pois o autor afirma que qualquer
conjunto de signos, organizado de forma a passar uma mensagem, pode ser chamado de
texto. Este corpo, texto, € prenhe de sentidos, signos, capaz de poesia, que, ainda segundo
Lotman (1978), € linguagem com complexidade.

Entender o corpo como midia passa por uma opcao metodoldgica, a qual chegamos
por meio de Pross, na pesquisa de Campelo, em cujo prefacio Norval Baitello Janior nos
alerta para o fato de que “Harry Pross, em seu primeiro livro de 1972 Medienforschung
(investigacdo da Midia) classifica o corpo como a primeira midia do homem, como “midia
primaria”, aquela que funde em uma (Unica) pessoa conhecimentos especiais (apud
CAMPELO, 1997, p. 10)”. O nosso corpo, segundo Campelo (1997), é entendido como um
texto de cultura, produzido em nossos corpos no vivenciar/aprender do cotidiano. Sobre a
presenca do cotidiano, justifica-se pelo fato de que estas vivéncias/aprendizados marcam os
nossos corpos em nosso dia a dia, deixando significados que serdo incorporados em nossas
atitudes cotidianas e que se transformardo em textos e subtextos da cultura, capazes de
produzir significados multiplos.

Estes autores, portanto, fornecem a base teérica com a qual pretendemos iluminar o
nosso objeto. Entretanto ndo sdo 0s Unicos, pois procuramos dialogar com um conjunto de
referéncias que nos fara refletir sobre o corpo no cotidiano, na danca contemporanea, na
comunicacao e na cultura

Seria valido, portanto, entender o didlogo entre 0s corpos como um dialogo entre as
culturas, as diversas visdes do mundo que constroem 0S processos comunicativos, com seus

conhecimentos, vivéncias, experiéncias e meios de comunicagcdo com 0s quais tém contato.
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Pretende-se, portanto, a partir da experiéncia interdisciplinar da comunicacdo e da cultura,

uma educacdo que envolva as multiplas linguagens de que os seres humanos fazem uso no
processo de interacdo com a realidade, mediada por outro ser humano. Para que isto ocorra,
nos apoiamos nas palavras de Almeida, que afirma ser necessaria a multiplicidade de

individuos que interagem a partir de suas diferencas, pois:

Desta forma, quanto mais diferentes forem os individuos, mais
possibilidades eles terdo de transmitir uns aos outros suas
experimentacdes, vivéncias e olhares. E este parece ser o papel da escola,
da educacdo, do mestre: constituir pessoas, ndo maquinas, nem operarios.
(ALMEIDA, 2005, p. 1)

Isto s6 é possivel a partir do conhecimento, do envolvimento pleno com a nossa
realidade. Por isso entendemos que o nosso método envolve a prética da pesquisa
participante, pois olhamos para 0 nosso objeto, a0 mesmo tempo, de fora e de dentro, como
atores diretos do processo que procuramos desvendar. Branddo (1999) pondera sobre a

necessidade de cada um:

[...] aprender a escrever a sua historia de classe, aprender a reescrever a
Historia através da sua histéria. Ter no agente que pesquisa uma espécie
de agente que serve. Uma gente aliada, armada dos conhecimentos
cientificos que foram sempre negados ao povo, aqueles para quem a
pesquisa participante - onde afinal pesquisadores e pesquisados sdo
sujeitos de um mesmo trabalho comum, ainda que com situaces e tarefas
diferentes — pretende ser um instrumento a mais de reconquista popular
(BRANDAO, 1999, p.11).

Desta forma que entendemos o papel desta pesquisa, nascida da experiéncia
educativa com o corpo, em busca da comunicacdo, suas experimentacGes, vivéncias e
olhares do corpo para o corpo, uma possibilidade de encontro, entre saberes, entre pessoas,
entre culturas. Uma pesquisa participante, na qual se apresentam a experiéncia como
professora, as artes do corpo, a danga, a comunicagédo, a cultura e, mais do que tudo, 0
desejo de transformacdo. Este intuito nos moveu e nos move em todas as etapas deste
trabalho, ou seja, o objetivo de melhor compreender o corpo, a linguagem e a comunicagédo
para melhor educar.

Compde a nossa pesquisa participante ja mencionada, da qual ndo descartamos a
nossa experiéncia pessoal, a revisao bibliografica; a analise do espetaculo Casa, por meio

da presenca do corpo e de seus movimentos cotidianos, que sdo complexificados
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poeticamente; e a pesquisa observatdria, gerada mediante visita realizada a Cia. Déborah

Colker, quando acompanhamos 0s ensaios e conversamos com 0 grupo.

Foi optando por esta pesquisa que problematizamos nosso objeto: como 0 corpo se
comunica no cotidiano? O corpo € um meio de comunicacdo? As teorias da comunicacao
sdo capazes de iluminar estes corpos para que melhor possamos compreendé-lo? Quais as
relagGes entre o corpo, a comunicacao, a cultura e o cotidiano?

S&o questdes que nos fazemos e que procuramos parcialmente responder ao longo
deste trabalho. Parcialmente, por entendermos que nem mesmo uma vida inteira é capaz de
dar todas as respostas a uma pesquisa, ainda que se delimite muitissimo o foco de nosso
objeto, ja que é natural de toda pesquisa gerar mais e mais perguntas. Assim, aquelas para
as quais ndo obtivemos respostas, fica o convite para que um outro pesquisador, com outro
olhar, busque responder.

Sobre a estrutura desta dissertagdo, nosso primeiro capitulo aborda, em O primeiro
olhar para os corpos, saber se de fato nosso corpo comunica-se constantemente? ainda que
ndo queiramos ou que ndo percebamos. Em seguida, no item O individuo e algumas
Teorias da Comunicacdo: possiveis dialogos com o corpo, 0 que procuramos é colocar 0
corpo e o individuo em dialogo com parte das Teorias da Comunicacédo, sobretudo aquelas
que discutem o papel do emissor e do receptor nos processos comunicativos, ja que
entendemos que a existéncia de um emissor e de um receptor pressupde a presenca de
corpos em troca comunicativa. Na sequéncia, com Identidades culturais, o individuo e o
pds-moderno, procuramos nos debrucar sobre 0s conceitos de cultura apropriados para se
discutir o corpo como construgdo cultural, mais especificamente, sobre as questdes da
identidade e do individuo no contexto da pds-modernidade, fundamental para se avaliar o
contemporaneo. Passamos entdo a discussdo da comunicacdo em O corpo é a midia, por
entendermos que o corpo, mais do que um suporte no qual se colocam elementos de
expressdo como o vestuario, as mascaras, acessorios e a maquiagem, é ele mesmo produtor
de sentidos e de uma linguagem propria, que se estrutura de acordo com cada cultura. Para
estas reflexes nos utilizamos da idéia de corpomidia, de Katz e Greiner. No ultimo ponto
deste primeiro capitulo, “Corpo, comunicacdo e tecnologia”, procuramos abordar as
transformacdes do corpo e seu potencial comunicativo, na sua relacdo com o0s aparatos
tecnoldgicos.

No Capitulo 2, Corpo, linguagem em movimento, e em Corpo, individuo: o
movimento na cultura discutimos a movimentacdo dos corpos, a danca, como forma

singular de expressividade e comunicacdo. J& em A linguagem corporal, a danga e a
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cidadania do corpo, apontamos alguns projetos sociais que se utilizam da dancga, suas

razdes, seus objetivos. Passamos entdo a Corpo e contemporaneidade, quando avaliamos
0 corpo na contemporaneidade, em consequéncia, a danga contemporanea em suas relaces
com o corpo no cotidiano, e, como Ultimo item deste capitulo, temos O corpo e 0 espaco
urbano, ja que entendemos a cidade como um espago privilegiado para a manifestacdo, a
interacdo, a expressividade dos corpos. No ultimo capitulo, chegamos a Danca: corpo,
comunicacao e cultura em convergéncia, quando analisamos o espetaculo Casa, da Cia.
Déborah Colker. E a partir de nossas Consideracdes finais, gracas ao urgir do tempo,
fechamos um trabalho que sabemos ainda inconcluso, lacunar, mas que nos acompanhara
por muito tempo, com todas as suas questdes, em um processo de semiose, produzindo
sempre outras perguntas, estas que nos movem e a Nnossos COrpos, que estardo Vivos

enquanto forem capazes de questionar.
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2 O PRIMEIRO OLHAR PARA OS CORPOS

Neste capitulo procuramos nos aproximar um pouco mais de nosso objeto de
estudo, co corpo, distanciando-nos, agora, da experiéncia vivida com a educacdo e nos
aproximando das reflexdes geradas pela insercéo deste corpo na comunicagéo e na cultura.

Reflexdes sobre o corpo podem gerar mudancgas na civilizagéo, seja nos costumes,
nos valores ou nas categorias de analise das ciéncias. De qualquer forma, pode se julgar que
as novas maneiras de pensar, sentir e agir com o corpo como objeto séo indicadores de uma
mudanca, que passa também pela comunicacéo e pela cultura.

Comunicar é uma das formas pela qual o ser humano situa-se no mundo, uma
maneira de o corpo traduzir o que esta sentindo. Nosso corpo é um incorrigivel boquirroto.
Mesmo sem que se diga uma palavra, uma interjeicdo, nem mesmo um murmurio, ele vai
cometendo as maiores indiscricdes. Nossas expressdes, nossos gestos, nossas posturas
expressam por nés e sobre nds, denunciando nossos humores, amores e preconceitos. Do
mesmo jeito que nosso corpo pode confirmar nossas palavras, ele pode também desmenti-
las, numa espécie de ruido denunciador.

O estudo sistemético desse conjunto de sinais vem desenvolvendo-se desde o seculo
passado. Embora estudiosos como Darwin, ou bem mais tarde Reich, tenham se interessado
pelo assunto, somente a partir dos anos 60 é que foi aparecendo uma literatura
sistematizada a respeito. Contemporaneamente 0 assunto € tratado por antropélogos,
socidlogos, psicologos, comunicdlogos, semioticos, artistas e por terapeutas corporais,
entre outros.

E impossivel ndo tomar conhecimento ou fingir que a comunicagdo n&o verbal, ou
seja, a comunicacao corpdrea, ndo tem importancia no nosso dia a dia. Por isso, aos poucos,
ela vai se firmando como objeto de estudo da comunicacdo e da cultura, além de assumir
cada vez mais importancia em nossas vidas, no nosso cotidiano e na arte.

Os movimentos séo fluidos, abruptos contidos. Laban (1990) foi um dos primeiros a
prestar atengéo a isto. A comunicacdo ndo verbal pode ser observada a partir do estudo da
postura, ou seja, que uma parte do corpo forma com outra parte do corpo, produzindo
significados. A orientagdo do corpo também da informagdes comunicativas preciosas. Ela
mostra, quando se observa dois interlocutores, ou mesmo um grupo, quem é foco de
atencdo, quem tem mais carisma, quem tem medo, quem esta ou nao interessado. A
distancia interpessoal é outro tema que ja foi abordado pelo americano T. Hall (1986), que

afirma sua variacdo segundo a cultura, a natureza da conversa, o grau de afetividade.
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Entretanto, apesar de sua inegavel importancia, a comunicacao ndo verbal é uma linguagem

que ainda pode ser explorada e que merece novas pesquisas, ja que nela, por seu carater
multifacetado e cultural, nada pode ser classificado como definitivo. Ainda, dada a
complexidade do assunto e seu carater multidisciplinar, estudos que se debrucem sobre o
tema, na tentativa de melhor compreendé-lo, bem como de levantar questdes que auxiliem a
problematiza-lo, sdo bem-vindos.

E sabido, porém, que parte de nosso conhecimento é passada informalmente, de
geracdo para geracdo, por meio da cultura e suas praticas. Por isso, 0 corpo é depositario e
gerador de informacdes, reflexdes e saberes, e tem o poder da expressdo da palavra e da
expressao corporea. Para avaliar a producdo de conhecimento gerada por essa expressao
corporea, ainda serdo necessarias mudancas radicais de entendimento do que é o
conhecimento, mas podemos vislumbrar transformagdes que poderdo ser avaliadas
futuramente, ja que o corpo tem se colocado como objeto fundamental da pesquisa em

diversas areas do saber humano. Assim:

Para compreendermos as configuragdes humanas, é necessario que
tenhamos alcancado um distanciamento intelectual consideravel
relativamente a configuragdo em que participamos as suas tendéncias de
mudanca, a sua “inevitabilidade” e as forcas que certos grupos que se
entrecruzam, mas simultaneamente se opdem, exercem uns sobre o0s
outros. (ELIAS, 1980, p. 181).

Desta forma, além deste distanciamento intelectual e, ainda, temporal, pautado na
polifonia e no dialogismo, cabe ressaltar que a cultura e a expressdo do corpo, e estas
manifestacBes inconscientes, coletivas, ndo intencionais sdo as mais dificeis de inventariar
e avaliar. Goncgalves (1994) concorda que as concepgdes que o homem desenvolve a
respeito de corporeidade estdo ligadas a condicionamentos sociais, que imprimem suas
marcas no individuo, ditando normas e fixando ideais nas dimensdes intelectuais, afetivas,
morais e fisicas.

De acordo com Crespo (1990), o corpo é um dos temas mais discutidos no mundo
contemporaneo, sendo objeto de estudos cada vez mais fregiientes no dominio das ciéncias
humanas e sociais. A emergéncia das reflexdes sobre corpo processa-se num quadro de
profundas mudancas na civilizacdo, costumes, valores, categorias de analise. Em qualquer
caso, julga-se que as novas maneiras de pensar, sentir e agir o corpo sdo indicadores de uma

mudanca.
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2.1 O INDIVIDUO E ALGUMAS TEORIAS DA COMUNICACAO:
POSSIVEIS DIALOGOS COM O CORPO

Para Wolf (1992) o individuo anénimo, evidenciado pela teoria hipodérmica nos
anos 30, sustentara o entendimento de uma sociedade massiva. Qual o lugar do corpo nesta

sociedade de massa? E o0 que vem a ser essa massa?

A massa é constituida por um conjunto homogéneo de individuos que,
enquanto seus membros, sdo essencialmente iguais, indiferenciaveis,
mesmo que provenham de ambientes diferentes, heterogéneos, e de todos
0S grupos sociais. Além disso, a massa é composta por pessoas que nao se
conhecem, que estdo separadas umas das outras no espaco e que tém
poucas ou henhuma possibilidade de exercer uma acdo ou uma influéncia
reciprocas (WOLF,1992 p.20).

Segundo esta corrente de pensamento sobre a comunicagdo, a expansdo da
sociedade moderna, onde a centralizacdo do poder afasta o publico da origem de seus focos
de interesse, leva 0 homem comum a deixar-se orientar por uma comunicagdo massiva,
indireta, impessoal e abrangente, o que Beltrdo (1986, p. 32) sinaliza como um mergulho
“num estado de vacuidade moral e intelectual, que se manifesta na expressao uniforme e no
automatismo de suas reacoes” (IBIDEM). Com isso, a criatividade e o esforgo intelectual,
estimulados pelo intercAmbio de elementos simbdlicos, que caracteriza a esséncia da
Comunicacdo, sdo tolhidos pela total impossibilidade de dialogo, ou seja, ao figurar como o
receptaculo passivo de mensagens midiaticas, o individuo ndo mais opera uma mensagem
de retorno. Desta forma, é provavel que o corpo, ndo mencionado por estes estudos, estaria
também condicionado ao comportamento massivo e passivo. Os individuos agiriam
comandados por um emissor poderoso, centralizador, 0 que se pressupde prever corpos
pouco criativos. E como seria, neste caso, o corpo deste emissor poderoso e centralizador?
Um corpo marcado por gestos autoritarios? Um corpo ativo, que ordena outros corpos,
passivos?

A teoria dos mass media, segundo Wolf (1992), presente em pesquisas psicoldgico-
experimentais, reconsidera a passividade do receptor, redimensionando sua capacidade de
resposta diante de mensagens persuasivas, uma vez que sao levadas em conta as barreiras
psicoldgicas de cada individuo na assimila¢do do contetdo veiculado pelos media.

J& os estudiosos da Teoria Critica vdo propor uma avaliagdo que ndo somente se
detenha sobre os processos decorrentes da homogeneizacdo da sociedade, mas também, e
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principalmente, fazer observagdes criticas sobre os principios sociais que regeriam estas

relacBes, sob a ténica da submissdo, como afirma Mattelart e Mattelart (2000, p. 73), “a
Escola de pensamento critico ira se interrogar sobre as consequéncias desses novos meios
de producéo e transmissdo cultural, recusando-se a tomar como evidente a idéia de que,
dessas inovagdes técnicas, a democracia sai-se necessariamente fortalecida”.

Beltrdo (1986) analisa o receptor massivo segundo o principio da universalizacéo,
que diz respeito a:

[...] extensdo presuntiva a tudo e a todos, pois destinada a recepcao
por um publico indefinido em nimero; heterogéneo em idade, nivel
intelectual e status social, consequentemente ndo selecionado;
disperso no espaco e no tempo; e inorganizado, ou seja, sem
estrutura global visivel, sem uniformidade de comportamento e sem
representacéo legitima (p.62).

A analise das teorias relacionadas & comunicacdo de massa pode nos levar ao
entendimento dos corpos contemporaneos, dos gestos como repetitivos, dos modelos como
padronizados pelos meios, e pelo trabalho industrial, especialmente naquele momento dos
estudos realizados pela Teoria Critica, mas ainda hoje presente, seja no modo de sorrir ou
de gesticular, seja na aquisi¢do de roupas, acessorios, cortes de cabelos ou na alienacao e no
condicionamento produtivo de que ainda ndo escapamos, pois que tira o sono, o descanso, 0
prazer e o ludico corporais, que exaure e extenua pelo excesso de trabalho.

S&o afirmacdes possiveis, mas podem ser questionadas, j& que os corpos podem
encontrar brechas para o ludico, o complexo, 0 poético, como nos propde Barbero (2004).

Barbero (2004) propde um mergulho nos modos de produg&o cultural que ndo vém
do centro, mas naqueles que tém na populacdo sua esfera produtiva (periferia). Aqui o
sujeito, até entdo negado pela industria cultural, é reposicionado no foco da cultura,
especialmente marcada pela mesticagem populacional e de producdo/ negociacdo de
sentido. Sob uma abordagem cultural socio-historica, Barbero sugere que os estudos em
comunicacdo passem a ver a cultura como mediacdo entre as esferas de producdo e
consumo e que o processo de comunicagdo em si seja reconhecido como um lugar de
construcdo de identidades. Ainda que mantenha o uso do termo “receptor”, Barbero situa-o
em uma esfera ativa, num espaco social diferenciado, constituido pelo vinculo entre
individuo, mensagem e cultura local. A importancia de todo esse processo € que ele tem
impacto na identidade cultural do individuo. Lembramos ainda que, apesar de ndo
mencionado diretamente por Barbero, o individuo, consequentemente, seu corpo, é

participe na construcao desta identidade, ao se moldar, hibrido, com uma cultura mestica de
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que € composto. E como se compBe a nova identidade corporal, a partir de uma cultura

caracterizada por tensdes do global, que é vivido no local? Um corpo também tenso, de
textos maltiplos, locais e globais? O fato de haver tensbes significa que ha movimento,
trata-se, portanto, de um corpo em movimento. Este movimento ocorre também entre as
diversas midias, que sdo, mais do que tudo, construtoras de formas.

Segundo Barbero (2004), a globalizag&o ndo legitima somente a ideologia mercantil
ou o desenraizamento cultural, mas afeta, ainda e principalmente, o plano dos imaginarios
cotidianos das pessoas. Apoiados em Barbero (2004), entende-se que 0s corpos sonham
imagens, deslocadas e realocadas nas mesticagens culturais e mediaticas.

Entendemos que ha uma continua construcao e reconstrucdo de identidades. Sobre

isto, nos esclarece Hall (2005):

Um tipo de mudanca estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que,
no passado, nos tinham fornecido solidas localizagdes como individuos
sociais. Estas transformac6es estdo também mudando nossas identidades
pessoais, abalando a idéia que temos de nds préprios como sujeitos
integrados. Esta perda de “um sentido de si” estavel é chamada, algumas
vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento — descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo
social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma “crise de
identidade” para o individuo (HALL,2005, p.9).

Nesta construcdo de identidade mencionada por Hall (2005), podemos supor
também uma possivel reconstrucdo constante do corpo, sobretudo na tentativa de
manutencao da juventude ou na similaridade com modelos consagrados pelos meios, signos
que 0s corpos, objetos, perseguem, mas que jamais poderdo ser completamente realizados
como objetos. E se estas identidades sempre estiveram em constru¢do, 0 advento e a
popularizagdo da Internet configuram um meio que proporciona outras possibilidades e
pardmetros para a construcdo da identidade dos sujeitos, na medida em que esta forma
midiatica permite hibridizacdes com outras formas de linguagens corporais, com potencial
de transformacdo da realidade vivida. Hoje, o receptor comeca a se apropriar do mundo em
seu fluxo real, mediante simulacbes, ou seja, por meio de outras modalidades de
representacao social e de um novo regime de visibilidade pablica.

Na concepcédo de Morin (1995), a reestruturacdo identitaria p6s-moderna permite ao

homem a isen¢do do cumprimento de uma racionalidade pautada apenas nos compromissos
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com a familia, a Igreja e o Estado, permitindo a espontaneidade dos desejos e a diversidade

de contextos socio-culturais. Acrescenta ainda que:

A diversificagdo € também psicocultural. Conforme as culturas,
manifestam-se tipos dominantes de atitudes, de comportamentos, de
agressividade, de complacéncia, etc. Além do mais, em toda civilizacéo, e
particularmente na nossa, cada individuo assume personalidades
diferentes, conforme seu humor e conforme a pessoa que encontra, que
enfrenta ou a qual se submete (filho, pai, esposa, amante, chefe,
subordinado, rico ou mendigo, etc.); sdo duas personalidades radicalmente
antindmicas num mesmo individuo. Cada ser humano é um cosmos, cada
individuo é uma efervescéncia de personalidades virtuais, cada psiquismo
secreta uma proliferacdo de fantasmas, sonhos, idéias. Cada um vive, do
nascimento a morte, uma tragédia insondavel, marcada por gritos de
sofrimento, de prazer, por risos, lagrimas, desdnimos, grandeza e miséria.
Cada um traz em si tesouros, caréncias, falhas, abismos. Cada um traz em
si a possibilidade do amor e da devocédo, do 6dio e do ressentimento, da
vinganca e do perddo. Reconhecer isso é reconhecer também a identidade
humana. O principio da identidade humana é unitas multiplex, a unidade
multipla, tanto do ponto de vista biologico quanto cultural e individual
(MORIN, 1995, p.61).

Maffesoli (1997) parece colaborar com tal visdo, expondo que o “contraditorial”
jamais pode ser desvinculado das histérias humanas, do que se extrai que o contraditdrio,
assim como a ambiguidade, esta na raiz do pensamento pés-moderno. Alia-se a estas idéias
a crescente heterogeneidade nas identidades e relagdes. Quanto a isso, Maffesoli expde que
no sonho ou no imaginario, de forma simultdnea, o homem vive coisas totalmente
estranhas, opostas entre si. E que mesmo nessa heterogeneidade ha uma inegavel coeréncia.
Lida-se com a diversidade dos sentimentos, das opinides acerca do mesmo fato, da
adequacdo ou imposicdo de diferentes estatutos institucionais; tudo contribui a uma légica

contraditorial, que se traduz na multiplicidade de realidades.

2.2 IDENTIDADES CULTURAIS, O INDIVIDUO E O POS-MODERNO

Hall (2005) chama de pdés-moderno global o movimento que aponta o colapso de
todas as identidades nacionais, até entdo soberanas, e produz a fragmentagdo dos codigos
culturais a partir da multiplicidade de estilos, do culto ao efémero, ao flutuante, da énfase a
diferenca e ao pluralismo. O rompimento de fronteiras na construcdo de novas e inimeras

faces culturais afirma/ materializa identidades, que relnem pessoas distantes e
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originalmente diferentes sob os mesmos interesses, num espaco/ tempo compartilhado e

presentificado com o auxilio das tecnologias.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da
midia e pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas (...) Somos confrontados por uma
gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou melhor,
fazendo apelos a diferentes partes de nds), dentre as quais parece possivel
fazer uma escolha (HALL, 2005, p.79-80).

A escolha a que Hall se refere transita numa rede de micro agrupamentos, ou seja,
pequenos grupos, ndo necessariamente localizados no mesmo espago e tampouco na mesma
cultura, relacionados entre si por interesses diversos. E o que Maffesoli (2005, p. 112)
descrevera sobre a massificacdo da cultura, do lazer, do turismo, do consumo, nomeando o
processo como tribalismo. Por favorecer o imaginario, o ludico, o onirico coletivo, ele
reforca os “microagrupamentos”. Entre os arcaismos recuperados na atualidade estdo os
agrupamentos de individuos com interesses comuns e afinidades, cujo denominador comum
¢ a dimensdo grupal, ou ainda, usando um termo oportunamente sugerido por Maffesoli
(2005), reabilitando a necessidade do estar — junto. Uma unido social que acontece num
ambito ndo mais racional como o moderno, mas sim, numa situacdo de puro emocional e
ritualistica, que, de certa maneira acaba sendo elucidada pelos imaginarios cunhados pelos
jogos virtuais eletronicos.

A fragmentacdo da identidade e do imaginario de cada ser humano remete a uma
projecdo no outro, a um existir a partir do olhar do outro. Maffesoli (2005) afirma que o
individuo ndo é mais dono de si, 0 que nado significa deixar de ser ator no cenario social. A
existéncia esta condicionada ao pertencimento ao grupo, a imitacdo reelaborada, ao fazer
como os outros fazem. O autor fala de uma ambiéncia que envolve o individuo e arrasta-o
como forca exterior. O aparente efeito massificiante do deixar levar-se pela ambiéncia é
desmentido pela absoluta consciéncia dos sujeitos que aderem a este processo. E ndo
reagem, por necessitar deste vinculo de sociabilidade. Seduzido pela extensa gama de
apelos afetivos, ladicos, politicos, pelos modismos, interesses de toda ordem partilhados, o
homem se vé diante de um caleidoscdpio desterritorializado e passivel de ser incorporado a
sua identidade mutante. Ao passo que faz sua escolha, ndo se limita a ela. O sujeito pés-
moderno transita pelo mosaico cultural composto por micro agrupamentos ou, referindo-se

a0 seu aspecto mais arcaico, por meio de tribos. O autor pondera que:
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[...] em verdade, eis 0 que é interessante na énfase do espaco e no
mecanismo de identificacdo suscitado, o importante é ‘participar’ com
outros. Dai, sob nomes diversos, o ressurgimento do fenémeno
comunitario que funciona essencialmente sobre a identificacdo
emocional” (MAFFESOLLI, 2005, p.247).

O pensamento p6s-moderno predominante na atualidade instaura um movimento de
retorno as microestruturas sociais. Considerando que qualquer agrupamento depende de
afinidades que serdo estabelecidas pelo fluxo interno de mensagens, ndo se pode
desvincular a tribalizacdo de processos comunicacionais. A contribuicdo das novas
tecnologias para a formacdo de tribos, com a possibilidade de construcdo de multiplas
identidades, reflete-se na propria heterogeneidade da rede.

Refletimos que estar conscientes desta necessidade de pertencer, de comungar e de
enxergar, no outro, a continuidade de cada individuo, composto complexamente, pode ser
um caminho para a reflexdo do corpo abstruso que nos compde como seres, individuos,

compostos de tantos outros corpos.

2.3 0 CORPO E A MIDIA

A comunicacdo € aceita por seus tedricos como um processo social, um
acontecimento, uma combinacdo de fatos sociais, historicos, subjetivos, temporais e
culturais, que se da pelo atrito dos corpos e das expressdes, permitindo que se realize, a
partir dela, algo novo. Para que ocorra o evento comunicacional, é necessario que haja uma
continuidade de comunicagdo, é preciso que haja a criacdo de um processo, de uma
sequéncia de selec¢Bes criando contato. Este processo ndo acontece necessariamente entre
pessoas que se relacionam para essa finalidade, mas acaba por acontecer na presenca muda,
nos olhares, no contato dos corpos. O tempo dessa comunicacdo se realiza apenas no
momento em que se identifica a distingdo entre um mero sinal e uma informacéo.

O corpo humano, devido as imutaveis transformacdes e contradi¢des que a propria
medicina ndo consegue explicar, vem sendo estudado ha milénios. Os cientistas, em
permanentes pesquisas, descobrem métodos de tratamento cada vez mais eficazes, chegam
a transformar seres humanos em auténticos ciborgs. E, hoje em dia, até determinados
6rgdos de animais podem ser implantados nos humanos, salvando vidas. Santaella (2004) é

quem nos fala a respeito das possibilidades oferecidas pelas tecnologias ao corpo organico,
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cada vez mais desdobrado, aberto, imerso em um mundo de possibilidades de experiéncias

que esfacelam as fronteiras ja ténues entre natural e tecnoldgico:

Hoje, em plena efervescéncia da revolucdo digital, a teleinformatica
transformou o mundo em um campo total de eventos interdependentes,
abertos a participagdo coletiva, tornando cada um de nés imediatamente
presentes ao que acontece e acessiveis a partir de qualquer ponto no
espaco. Com isso, nosso corpo organico, desdobrado nas extensdes
virtuais, imerge em um mundo total de experiéncias (...) Além de estar
ligado ao ambiente através de uma continuidade eletromagnética, trata-se
de um corpo modificavel por meio da tecnociéncia. Tudo isso torna o
corpo permeével e sem fronteiras, abalando as antigas e estaveis relagcdes
binarias entre mente e corpo, cultura e corpo, cultura e natureza
(SANTAELLA, 2004, p. 80).

Para Santaella (2004), além de um corpo fenomenolo6gico, hd um corpo construido
social e culturalmente, um terceiro sentido e dimenséo do corpo que surge como sintoma de
uma contemporaneidade poés-humana: o corpo biocibernético (idem). Tal como um
ciborgue, essa “hibridizacdo indiscernivel entre 0 organico-biolégico e o
maquinicocibernético, entre a umidade do carbono e a secura do silicio” (SANTAELLA,
2004, p. 55) ocorre nas sucessivas interfaces que se tém criado entre o corpo e as
tecnologias.

O que entendemos, a partir das ponderacbes de Santaella, é que as novas
possibilidades tecnoldgicas sao acompanhadas de novas possibilidades de expressividade
do corpo, que continuamente superam seus limites e ampliam, além de sua poténcia de vida
e de longevidade, sua capacidade de comunicacédo e de complexificacdo esta comunicagao.
Por isso achamos pertinente acrescentar a afirmacdo de Samardo (2006), que avalia a
contribuicdo de Merleau-Ponty (1971), enfatizando que o autor, “em seu estudo sobre a
percepcdo, ja ressaltava que o corpo € uma forma de expressao, pleno de intencionalidade e
poder de significagdo (SAMARAO, 2006, p. 1)”. Entretanto, de acordo com a autora,

quando escreve que para Foucault (1989):

[...] o corpo é sujeito & docilizacdo. Diferentemente de Merleau-Ponty
(1971), Foucault (1989) trata o corpo como um elemento a ser
disciplinado e docilizado. Sua postura, sua utilidade e sua funcionalidade
sdo submetidas a disciplina, tornando o corpo, um corpo ddcil (Apud
SAMARAO, 2006, p. 1).

A autora explica que “para Foucault (1989, p.125) é ddcil um corpo que pode ser

submetido, que pode ser utilizado, que pode ser transmitido e aperfeicoado” (IBIDEM). E



26
finaliza: “assim é o corpo na danca” (ibidem). Porém, discordamos da leitura de Samar&o se

ponderarmos que o corpo € docil na danca quando sujeito a movimentos coreografados
sistematicamente, como € o caso da tradigdo classica do ballet. Por outro lado, numa outra
perspectiva de linguagem, a da danga contemporanea, por exemplo, pode ser o corpo, na
danca, o contrario do que Foucault aponta — um corpo inddcil, subversivo, ndo submetido,
aberto as improvisagdes e a surpresa dentro de um improviso, ainda que ensaiado e sabido
de todos os participantes.

Entendemos, sobretudo, que se trata de uma avaliacdo que deve respeitar a
perspectiva histdrica, ja que o corpo, obviamente, reflete esta historia na danca que realiza.
Para Siqueira (2006), independente de que os movimentos sejam coreografados ou ainda
que sejam completamente espontaneos, ocorre que neles aparecem, como que nas
entrelinhas, aspectos culturais daquele que se move. Ela também ressalta o fato de que o
modo como um coredgrafo e seu intérprete vislumbram o mundo aparece na danca que
realizam.

O corpo humano permite uma variedade infinita de movimentos, que brotam de
impulsos interiores e exteriorizam-se pelo gesto, compondo uma relagdo intima com o
ritmo, o espaco, o desenho das emogdes, dos sentimentos e das intengdes.

Se a danca é um modo de existir, cada um de n6s possui a sua danga e 0 Seu
movimento, original, singular e diferenciado e é a partir dai que essa danga e esse
movimento evoluem para uma forma de expressdo que busca a individualidade pela
coletividade humana, a partir de movimentos diferenciados, desenvolvidos com a
expressividade, a forca, os limites, ou seja, a potencialidade fisica de cada um.

O corpo humano vai ao longo da vida se incorporando linguagens, pois o corpo fala,
opera, aprende, pensa (...) o corpo lembra, tem memoria mitica, psiquica, muscular,
genético-quimica” (CAMPELO, 1997, p.65).

Né&o cabe, é claro, exigir respostas sobre se a cultura tenha nascido do corpo, da sua
alteracdo, do medo do envelhecimento e, sobretudo, do medo da morte, Ultima instancia do
corpo, a0 mesmo tempo em que aquilo que o une ao todo de onde veio. Mas € possivel
afirmar que para compensar sua finitude, o homem inventa mundos e 0s povoa de signos,

ritos, mitologia, arte:

Além de efetiva linguagem, o mito cumpre as funcdes de guardido da
memodria e constitui-se numa trilha alternativa para o conhecimento da
historia do homem. (...) aponta para a multiplicidade, para as profundezas,
para o terrivel desconhecido. (...) S&o os mitos que ancoram o saber, as
ciéncias, as crencas religiosas, a ameaca castradora da morte. S&o 0s mitos
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que religam, continuamente, 0 homem com o inefavel. Sdo eles que
langam as pontes de volta aos jardins do Paraiso. (...) interconectam,
assim, o passado - presente - futuro apontando solugdes para os obstaculos
que véo surgindo e possibilitando, por isso mesmo, o caminhar evolutivo
pela Terra (CAMPELO, 1997, p. 43).

A cultura é, portanto, nascida de nossa consciéncia do corpo e, de acordo com
Merleau Ponty (1971, p. 147) “brota e espalha nas articulagdes do corpo, nas coisas
sensiveis e desliza por vias que ndo abriu”. Este corpo, um “texto da cultura”, segundo
Campelo (1997), é midia capaz de comunicar tudo aquilo que somos, que pensamos, que
simulamos ser, que pretendemos vir a ser um dia. Por isso para Katz e Greiner (2001) a
idéia de midia ndo estd circunscrita aos meios de comunica¢do de massa como o jornal
impresso, a televisdo, o radio. O corpo €, também, o primeiro meio de comunicagdo
humano. N&o s6 as midias de massa sujeitariam o corpo a profundas transformacgdes, como
também o corpo seria agente que, transformado, € capaz de propor transformacBes aos

outros meios:

As informacdes do meio se instalam no corpo; o corpo, alterado por elas,
continua a se relacionar com o0 meio, mas agora de outra maneira, 0 que 0
leva a propor novas formas de troca. Meio e corpo se ajustam
permanentemente num fluxo inestancavel de transformagdes e mudancas
(KATZ e GREINER, 2001, p.71).

Os corpos dos bailarinos, no processo de comunicacdo que € a danga, funcionam
como o meio pelo qual as produgdes de sentido séo realizadas, dando forma ao espetaculo,
no qual elementos da sociedade contemporanea sao explicitados. Além disso, estes corpos
se constituem em individuos/ atores/ bailarinos na sociedade contemporanea. Na danga, no
momento das apresentacdes, o publico espectador tem a possibilidade de identificar no
espetaculo questdes que ele mesmo vive na sociedade, produzindo, assim, também,
significados. O corpo fala, transmite sentimentos. Atraves da danca o bailarino passa suas
emocOes para 0 espectador, corporalmente, comunica-se, observa, articula e tem o apoio
dos outros corpos.

Greiner (2005) apresenta de forma sintética e precisa o0 desenvolvimento dessa
noc¢ado de corpo — midia:

O corpo é resultado desses cruzamentos, € ndo um lugar onde as
informacbes sdo apenas abrigadas. E com essa nocdo de midia de si
mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a idéia de midia pensada como
veiculo de transmissdo. A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito
ao processo evolutivo de selecionar informagdes que vdo constituindo o
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corpo. A informagdo se transmite em processo de contaminacao
(GREINER, 2005, p. 131).

Neste processo de contaminagdo, como se re-configuram 0s corpos, o corpo-midia,
no contato com as novas tecnologias? S&o estas as relaces que pretendemos abordar no

préximo item.

2.4 CORPO, COMUNICACAO E TECNOLOGIA

Castells (1999) explana sobre o surgimento de um novo sistema eletrdnico de
comunicacao, surgido com a internet. Para o autor, este sistema seria capaz de transformar
a cultura humana e, acrescentamos consequentemente, 0S COrpos, jd que cOrpos Sao
construcgdes culturais. Portanto, cabe apresentar aqui o prdprio conceito de comunicagéo, o
conceito de audiéncia, o conceito de interatividade. Se com a comunicacdo de massa
podemos pensar em um emissor centralizado e uma audiéncia passiva, com a Internet
prevemos outros mecanismos de producdo, em que a audiéncia € mais ativa, a partir do
momento em que seleciona e acessa fragmentos aos quais altera, nos quais colabora.
Entretanto a interatividade, no que diz respeito a comunicacdo essencialmente dialdgica,
em que emissor e receptor trocam continuamente de papéis, em tempo real, gerando critica
e questionamento, pode ou ndo vir a se concretizar neste meio.

Para Castells (1999), as redes constituem a nova forma de nossas sociedades, o que

modifica a configuracdo dos processos, das relagoes:

Redes constituem a nova morfologia social de nossas sociedades e a
difusdo da logica de redes modifica de forma substancial a operagdo e 0s
resultados dos processos produtivos e de experiéncia, poder e cultura. [...]
Eu afirmaria que essa ldgica de redes gera uma determinacdo social em
nivel mais alto que a dos interesses sociais especificos expressos por meio
das redes: o poder dos fluxos é mais importante que os fluxos do poder. A
presenca na rede ou a auséncia dela e a dindmica de cada rede em relagdo
as outras sdo fontes cruciais de dominacdo e transformacdo de nossa
sociedade: uma sociedade que, portanto, podemos apropriadamente
chamar de sociedade em rede, caracterizada pela primazia da morfologia
social sobre a a¢éo social (CASTELLS, 1999, p. 565).
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A internet estimulou a comunicacgdo horizontal, de pessoa a pessoa, onde cada um

pode criar seus sistemas proprios de comunicacdo. “Pela primeira vez, h4 uma capacidade
de comunicacdo macicga, ndo midiatizada pelos meios de comunicagdo de massa”, destaca
Castells (2000, in: Moraes, p. 286). Na visdo de Castells, a internet:

[...] constitui a base material e tecnolégica da sociedade em rede; é a
infra-estrutura tecnolégica e o meio organizativo que permitem o
desenvolvimento de uma séria de novas formas de relacdo social que néo
tém sua origem na internet, que sdo fruto de uma série de mudancas
historicas, mas que ndo poderiam desenvolver-se sem a Internet
(CASTELLS, 2000, in MORAES, 2003, p.286 e 287).

E esse corpo, comunicando “todos com todos”, transforma a idéia de comunicacao,

de modo que vamos ao encontro da visdo de pos-humano, abordada por Santaella (2003):

O potencial para as combinagdes, entre vida artificial, robotica, redes
neurais e manipulacdo genética é tamanho que nos leva a pensar que
estamos nos aproximando de um tempo em que a distin¢do entre vida
natural e artificial ndo tera onde se balizar. De fato, tudo parece indicar
que muitas funcdes vitais serdo replicaveis maquinicamente assim como
muitas maquinas adquirirdo qualidades vitais. O efeito conjunto de todos
esses desenvolvimentos tem recebido o nome de pds-humanismo
(SANTAELLA, 2003, p. 199)

Se no nosso cotidiano, na comunicagdo corpo a corpo, podemos identificar os
signos ndo verbais e verbais com 0s quais as pessoas passam seus sentimentos em relacédo a
nos e aos outros, na comunicacdo mediada das redes, a cAmera traz a imagem do corpo, 0
microfone o signo da voz, ndo mais os objetos. Na comunicagédo interpessoal, o corpo
expressa quando estd havendo entendimento, em gestos, em expressdes faciais. Podemos
ainda dizer que, em um processo comunicativo, sob a perspectiva da troca de consciéncias,
como j& apontou Martino (2001), a complexidade da relacdo entre emissor e receptor, e
com eles os corpos envolvidos no processo, € muito maior do que o papel de codificador e
decodificador, mas emissor e receptor intercambiam suas funcfes e transformam-se em
sujeitos ativos, ambos, do processo comunicativo. Oliveira (2003, p. 7) aponta que “0
campo comum acontece através do dialogo e da argumentacdo das opinides, propostas e
divergéncias. Nessa perspectiva, independentemente do lugar que ocupam, os interlocutores
produzem sentidos”.

A variabilidade do poder de intervencdo do individuo na comunicacdo midiatica
pode ser medida, segundo Lévy (2003), de acordo com as possibilidades de apropriacéo e

de personalizacdo da mensagem disponivel, a reciprocidade da comunicacdo e ainda a
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implicacdo da imagem dos participantes nas mensagens, ou uma espécie de co-autoria. O

autor vai além e aponta a necessidade de uma Teoria da Comunicacdo renovada, 0 que
passa, obrigatoriamente, por uma cartografia minuciosa dos modelos de comunicacéo

praticados em ambientes midiaticos digitais.

O estabelecimento dessa cartografia torna-se ainda mais urgente, ja que as
questBes politicas, culturais, estéticas, econdmicas, sociais, educativas e
até mesmo epistemoldgicas de nosso tempo sdo, cada vez mais,
condicionadas a configuracdes de comunicacdo. A interatividade assinala
muito mais um problema, a necessidade de um novo trabalho de
observagdo, de concepcéo e de avaliagdo dos modos de comunicacao, do
gue uma caracteristica simples e univoca atribuivel a um sistema
especifico (LEVY, 2003, p.82).

No modo de compreensdo do termo midia de massa e midia segmentada, podemos
ver que, uma vez que todo o sujeito dispbe de potencial interativo, sendo ativado ou
reprimido de acordo com as possibilidades tecnoldgicas, o entendimento de comunicagéo

massiva reflete uma peculiaridade técnica relativa aos media. Castells (1999) pondera que:

Constitui uma das ironias da historia intelectual o fato de serem
precisamente aqueles pensadores que defendem a mudanga social os que,
com frequéncia, véem as pessoas como receptaculos passivos de
manipulacéo ideoldgica, na verdade inibindo as idéias de movimentos e
mudancas sociais, exceto sob 0 modo de eventos excepcionais singulares
gerados fora do sistema social. Se as pessoas tiverem algum nivel de
autonomia para organizar e decidir seu comportamento, as mensagens
enviadas pela midia deverdo interagir com seus receptores e, assim, 0
conceito de midia de massa refere-se a um sistema tecnol6gico, ndo a uma
forma de cultura, a cultura de massa (CASTELLS, 1999, p.360).

O que se deve levar em conta, em todo caso, é, mais do que continuarmos a discutir
a comunicacdo de massa, de que os usos que se faz da tecnologia na contemporaneidade se
trata de um cenario de complexidade no qual, o corpo tende a se reconfigurar, agente e
receptaculo de sentidos, midia e suporte da comunicacdo. Se a internet permitiu outras
possibilidades de interacdo, e o0 que isto significa em termos de transformacdo de
consciéncias, é algo a se questionar, ja que os lugares de debate e argumentacdo figuram
cada vez mais calcados nos velhos antagonismos radicais. Pertencer a uma comunidade é
agregar-se ao igual. As diferencas co-existem, ndo necessariamente convivem. E 0s corpos
experimentam menos movimentos fisicos ou ainda outros movimentos nas relagbes entre
redes, na fruicdo onipresente de espacos e tempos distintos e improvaveis sem esta
tecnologia. Resta saber como estas relagbes promoverdo novas possibilidades de

corporeidades, antes simuladas apenas em sonhos ou na ficcdo da literatura. Resta saber
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que corpos estdo mais presentes ou mais ausentes e de que matéria, compostos, Somos mais

reais, carne ou pixel.

Por tudo isso, e entendendo-se a danca também como um processo comunicativo e
tecnoldgico, percebe-se que ndo podemos mais ignorar a presenga e os efeitos das novas
tecnologias em relagio ao corpo. E por este avanco tecnolégico que o trabalho com o corpo
congrega uma grande diversidade de corpos (docentes, médicos, psicélogos, discentes,
atores, bailarinos, coredgrafos, engenheiros, etc.) que se relacionam de maneiras multiplas
com as possibilidades que temos hoje de transformar-los por meio das cirurgias, das
préteses, dos implantes e da performance na arte. Estamos falando hoje do “Corpo pos-
humano”, na medida em que o corpo fisico ndo s6 ndo € mais um limite para o ser humano,
como nunca o foi, ja que em toda a historia das ferramentas comunicativas, sempre estamos
ampliando, projetando nossas agdes. Santaella (2002, p.198) nos esclarece: "a este
cruzamento, que se faz notar entre o0 aparecimento do inorganico no interior do orgénico e a
existéncia da irreversibilidade propria a vida no universo inorganico, tenho chamado
advento do p6s-humano”.

Couto (1997) aponta em seu trabalho duas correntes filoséficas que relacionam com
as tecnologias ao seres humanos: a primeira, representada por Marshall McLuhan e Jean
Baudrillard, na qual a tecnologia € a extensdo do corpo humano, considerado obsoleto. O
corpo fisico, portanto, tende a desaparecer com a implantacdo de um corpo tecnoldgico
superior. Outra representacdo € proposta por Francois Laruelle, que acredita “o homem
utiliza-se das tecnologias no préprio corpo para usufruir uma intensidade maior, para poder
mais, para estender seus préprios limites” (COUTO, 1997, p. 46).

As tecnologias digitais vém implicando mudancas e desafios nos comportamentos
humanos e a partir delas, 0 que seria necessario? Resgatar o supostamente corpo natural, na
tentativa de salvar os seres humanos ameacados pela tecnologia? Nao podemos esquecer de
que 0 corpo ja ndo é natural hd muito tempo: desde as drogas para a saude, aos 6culos,
marca-passos, pinos cirdrgicos, silicones, até as tintas de cabelo, somos hibridos. N&o
podemos simplificar, visto o reconhecimento histérico de que as diferencas e
transformacdes sociais e culturais estdo inscritas e construidas em nossos corpos. Acredita-
se, assim, em um novo desafio, centrado na possibilidade de inter-relacionar e interconectar

nossos corpos fisicos e digitais.
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Nas Ultimas décadas, artistas, que trabalnam na extremidade das
complexidades computacionais, passaram a explorar a tecnologia da vida
artificial, atraidos pelo desafio de criar formas de vida que simulam os
comportamentos da vida biol6gica e que evoluem, autopropagando-se
como resultado da experiéncia (SANTAELLA, 2004, p.100).

Desta forma, arte e tecnologia ndo se excluem. Assim como a arte antecipou
invencdes, realizou descobertas que mais tarde seriam referendadas pela ciéncia, a ciéncia
abre outras possibilidades para a arte. E a danga ndo é diferente, pois com o auxilio da
tecnologia pode inovar, explorar 0s movimentos, criar novas extensdes e suportes para o

corpo que danca.
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3 CORPO, LINGUAGEM EM MOVIMENTO

Neste capitulo, pretendemos apresentar 0 corpo em movimento como um modo de
se expressar pela cultura. O movimento € a linguagem do corpo, e como outras linguagens,
a linguagem do corpo possui seus codigos, e é passivel de ser interpretada, de produzir
mensagens e de se transformar em comunicacdo complexa, por meio da arte.

N&o é natural dos corpos que permanegam estaticos. E o modo de se movimentar, 0s
gestos, as expressdes, também se configura como linguagem, linguagem esta que é
determinada, moldada, construida pela cultura, e que difere, portanto, de povo para povo,
de individuo para individuo. A danca, por sua vez, € 0 corpo em movimento, transformado

em sua poténcia poética, poténcia de comunicag&o.

3.1 CORPO E INDIVIDUO: O MOVIMENTO NA CULTURA

O corpo tem sido ao longo da histéria humana, dicotomizado. A reflexdo nem
sempre foi o habitual de nossas préaticas corporais, bastava fazer. O porqué de se fazer, com
que corpo fazer, para quem fazer e em nome do que e de quem se faz, significativamente, é
quase sempre dispensavel esclarecer. O ativismo mecanico permeia a maior parte de nossas
acdes cotidianas.

O interesse pela expressdao da corporeidade pode apontar para o dialogo com a
prépria vida, diretamente envolvida com os processos de transformacdo do conhecimento,
associada a importancia na experimentagdo do corpo como um movimento humano
consciente.

O desafio maior esta em ver a transformacdo do corpo a partir de como
experimentamos o conhecimento. Cabe a este conhecimento definir, organizar, criticar,
mas, sobretudo auxiliar no alcance da qualidade de vida. Estudar o corpo € ter como
proposta a ampliacdo do campo de conhecimento em busca de um ser pensante, com direito
a opinar e modificar as situacbes mediante suas necessidades e vivéncias sécio-culturais,
através das transformacdes do dia a dia. Por isso, como j& mencionamos na introducao
deste trabalho, nossa preocupacdo maior ndo estd centrada em detalhes técnicos formais do

campo da danga, mas na exploracdo dos movimentos, habilidades e gestos espontaneos do
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COrpo em processos comunicacionais e em suas possiveis leituras. Percebemos que nédo se

trata de propor um estudo fechado, mas apenas o inicio de um leque de situacgdes utilizando
0 corpo como uma forma infinitamente aberta para as intengdes do movimentar-se rumo ao
conhecer-se. Cabe aqui a conhecida pergunta de Garaudy (1980, p. 13): “O que aconteceria
se, ao invés de, apenas, construirmos nossas vidas, tivéssemos a loucura ou a sabedoria de
danca-la?” O filésofo afirma que a danga ndo é apenas uma arte, mas um modo de viver,
uma forma de existir.

N&o pretendemos aqui tracar um historico da transformacdo da arte de dancar
através dos tempos, mas cabe pontuar a que danc¢a nos referimos e quais as referéncias a
serem memoradas, a danga contemporanea, possibilitada pela ousadia de superacdo e
experimentacdo iniciada com a danga moderna. A danga moderna (inicio do século XX)
retoma, assim, depois de quatro seculos de balé classico, o que foi a danca para todos os
povos, em todos 0s tempos: a expressao, através de movimentos do corpo, organizados em
sequéncias significativas de experiéncias que transcendem o poder das palavras e da
mimica.

A danca é um modo de existir, retomando Garaudy (1980), ndo apenas jogo, mas
celebragdo, participacdo e ndo apenas espetaculo. Relacionados a estas questdes, estdo

elementos da propria vida, da expressao, da comunicagdo. Para o autor:

[...] os homens dancaram todos os momentos solenes de sua existéncia: a
guerra e a paz, o casamento e os funerais, a semeadura e a colheita.
Dancar é, antes de tudo, estabelecer uma relacdo ativa entre 0 homem e a
natureza, € participar do movimento coésmico e do dominio sobre ele”
(GARAUDY, 1980, p.13).

Baitello (1997) explica que os textos da cultura, suas manifestagdes, sdo capazes de
transformar 0 nosso corpo, provocando reagdes organicas, experiéncias que se iniciam na
pele e que, acreditamos, permanecem tatuadas em nossa memoria, determinando nossos

comportamentos e as nossas possiveis leituras de mundo. Assim:

[...] um determinado espetaculo, um poema ou um romance, um ritual,
uma danca, uma pega musical ou teatral, ou até mesmo a narrativa
empolgada de uma partida esportiva podem emocionar alguém até as
lagrimas, afetando, ainda que por momentos, seu equilibrio bioldgico, ou
seja, alterando o ritmo e a qualidade da comunicacdo intraorganica.
(BAITELLO, 1997, p. 41).
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Mendes e Nobrega (2009)discutem estas relacfes entre o bioldgico e o cultural, no

corpo:

Percebemos que os textos da cultura, como as dangas, 0S jogos, 0S
esportes, as lutas ou as ginasticas possuem uma relacdo constante com os
codigos do funcionamento orgénico e com os codigos da linguagem.
Destacamos ainda que Mauss (1974), ao reconhecer que 0s atos corporais
sdo fendbmenos biopsicosocioldgicos, ja se empenhava em tecer relacGes
entre a Biologia e a cultura, uma vez que reconhecia que determinadas
técnicas corporais influenciavam os fenémenos biolégicos (MENDES e
NOBREGA, 2009, p. 6).

A autora ainda explica que quanto aos processos de significacdo das praticas
corporais, 0s sentidos originais serdo percebidos em consonancia com o lugar no qual
foram produzidos. De acordo com a introducdo de um novo contexto, e a partir da
interpretacdo dos sujeitos que vivenciam estas praticas, podem surgir novos significados.
Assim, na visdo das autoras, ndo podemos negligenciar o fato de que as técnicas corporais
obedecem a uma logica simbdlica, que se transforma de acordo com fatores tais como a
educacdo, as experiéncias de vida, portanto, as trocas culturais. Vale retomar as idéias de
Mauss (1974), que fala a respeito das prescricbes e proibigcdes relacionadas as préaticas
corporais. Mulheres que podem ou ndo mostrar o rosto, homens que se beijam ou ndo ao se
cumprimentar, franzir ou ndo o cenho, oferecer ou ndo a mdo a uma mulher ou mesmo
beija-la no rosto, quantos beijos serdo dados, sdo praticas permitidas ou proibidas no
contexto de cada cultura. Os jogos, as dancas populares, 0s ritos, sao praticas que se

transformam continuamente. Para Mendes e N6brega (2009),

Ao serem criados no local ou advindos de outro lugar, 0s jogos, as dangas,
0s esportes, as lutas ou as ginasticas vdo sendo recriados pelos seus
participantes. Novos usos do corpo surgem, adquirem outros sentidos e 0s
objetivos também se alteram. Essa capacidade de atravessar bairros,
cidades, estados e paises, além de ocorrer pelo fato de serem considerados
como sistemas comunicativos, também sofrem influéncia do que é
valorizado nas sociedades em que estdo inseridos e acabam sucumbindo
aos ditames da economia de mercado e da espetacularizacdo. (MENDES e
NOBREGA, 2009, p. 7).

Assim, entendemos que a forma mais apropriada de compreender determinada
cultura, € abrir-se ao seu conhecimento, porquanto sabemos que nenhuma cultura sobrevive
isolada, fechada em si mesma. Mendes e Nébrega (2009) denominam essa troca cultural,
essa movimentacdo pelas culturas como “cultura do movimento”, e avaliam, sobre a
necessidade de se aplicar este conceito as praticas de educagdo com o corpo:
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Compreender a cultura de movimento a partir do entrelagcamento entre
corpo, natureza e cultura também pode contribuir para que os alunos
tenham acesso a manifestac@es culturais de outros contextos sociais, com
possibilidades de se estabelecer reflexdes sobre as diversidades culturais,
sobre as aproximacGes e as diferencas com suas realidades e a
possibilidade de trocas culturais, contribuindo com a comunicacao entre
0s sujeitos de varias localidades do mundo (MENDE; NOBREGA, 2009,

p. 7).

Ja Aragdo e Pernambuco (2006) ponderam sobre 0 modo como as manifestacfes da

cultura do movimento podem favorecer nos processos de conscientizacdo dos sujeitos:

As manifestagcBes da cultura do movimento favorecem o processo de
conscientizacdo quando codificam os diferentes lugares ou posicbes, que
0 sujeito ocupa por toda a sua vida, e que concorrem para a formacéao
humana. O que sédo esses lugares ou posicfes? SituacOes de vida e papéis
sociais desempenhados pelo sujeito, nas quais se efetivam trocas de
informagdes e mudancas. Lugares aonde chegam informacfes que
permutam com outras e que sdo levadas para outros destinos, ja
modificadas, naturalmente, pela interacdo, pela troca que promove a
transformacéo (ARAGAO; PERNAMBUCO, 2006).

Vale ressaltar que as representacfes que as pessoas tém a respeito da corporeidade
incluem todas as experiéncias que possuem, sendo a cultura um dos principais pontos de
referéncia na expressdo corporal, na linguagem ndo-verbal. Para Pinho (2005) o corpo
figura como reproducdo da sociedade, transmitindo estruturas culturais mediante praticas

determinadas. Ribeiro (2009) explica que:

[...] o comportamento ndo-verbal tende a ser indescritivel, espontaneo e
com frequéncia vai além de nossa consciéncia. O seu aprendizado envolve
aspectos culturais universalmente aceitos, como expressdes faciais que
representam as emocdes basicas do ser humano (SAMOVAR; PORTES;
STEFANI, 1998). Existem também o0s gestos culturais de regides
especificas que sdo diferentes de outras areas, 0s quais em determinado
tempo e local geram consequéncias positivas ou negativas de acordo com
as regras culturais (RIBEIRO, 2009, p. 4).

Para Gongalves (1994) a corporeidade do homem é marcada culturalmente. Trata-se
de um corpo social e culturalmente condicionado. Este condicionamento dita normas e
ideais nas vérias dimensdes humanas: fisica, moral, intelectual e afetiva. De acordo com o
autor, cada individuo de um determinado grupo cultural tende a revelar para além da

singularidade que o caracterizam como individuo, expressdes que diferenciam esse grupo
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como unidade. Cada corpo traz em si, como se fossem cicatrizes, além da sua propria, a

narrativa social, com todos os ritos, mitos e valores que a especificam. Com todas as leis
que inibem o corpo. Com todas as sang¢des que ele teme. Com todos os fetiches de que ele
pode ser vitima.

Marx (1980), por exemplo, debrugou-se sobre as relagbes do homem com o
trabalho, que afeta irremediavelmente o corpo, transformado em objeto dominado pela
necessidade produtiva. Para Marx (1980, p.202) homem e natureza sdo participes do
processo laboral. A partir do momento que o homem necessita dominar a natureza para
produzir bens, necessita também reprimir o seu préprio corpo, ou seja, conquista-lo,
domina-lo. Cremos que a afirmacdo de Marx ainda possui validade, na medida em que
percebemos o tempo livre aproveitado para mais produtividade, além dos corriqueiros
massacres ao corpo contemporaneo: ndo comer de forma adequada, ndo dormir o suficiente,
permanecer horas em frente ao computador, televisao, video games, a fim de “aproveitar”
ao maximo o tempo de que se dispde. Por outro lado, sob o apelo do consumo, certa
corpolatria parece respeitar o corpo, mas também o massacra com horas de academia. Desta
forma, o homem domina a natureza, mas é dominado pelo trabalho, pelo consumo, pela
cultura, necessitando adaptar seu corpo e até superar as necessidades fisicas para que este
corpo ganhe em produtividade.

Veremos a seguir que cada corpo expressa a historia acumulada de uma sociedade
que nele marca seus valores, suas leis, suas crengas e seus sentimentos, que estdo na base

da vida social.

3.2 A LINGUAGEM CORPORAL, A DANCA E A CIDADANIA DO
CORPO

Por meio da postura corporal, dos gestos, 0 nosso corpo organiza-se, compondo ou
ndo com as palavras, para significar. Em algumas ocasides especificas apresenta-se
expressivamente para conseguir obter uma expressdo concreta, por exemplo, num concurso
de beleza, numa prova de xadrez, na marcagdo de um pénalti, num discurso politico. Para
Birdwhistell (1970), a forca das palavras nos processos de comunicacdo interpessoal é
indireta, que a comunicacdo entre pessoas ndo se restringe a capacidade de codificar e

decodificar sinais como um aparelho emissor e receptor. Ela ¢, antes de tudo, uma
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negociagdo, um ato criativo. Ele afirma haver uma grande parte da comunicacdo que se

processa em um nivel abaixo da consciéncia. Enviar, receber e perceber sinais ndo-verbais
sdo processos independentes, que ocorrem sem que se tenha, na maioria destes
comportamentos, a consciéncia da sua causa ou do que estid a acontecer; s80 processos
culturais construidos socialmente, ou seja, contextualizados no espaco social. Os corpos
ocupam um espago e sdo constituidos, eles mesmos, de outros espagos. Vianna (2005)

explica o espaco corporal:

[...] os espacgos correspondem as diversas articulaces do corpo, no qual é
possivel localizar fluxos energéticos importantes e nas quais se inserem 0s
varios grupos musculares. Em sentido mais amplo, a idéia de espaco
corporal esta intimamente ligada a idéia de respiracdo — que, ao contrario
do que pensamos, ndo se resume a entrada e a saida do ar pelo nariz.
(VIANNA, 2005, p. 70)

Ja no espaco fisico, o corpo transforma-se, expressa e identifica cada qual a procura

de sua configuragdo e de seu movimento.

Dessa forma, a configuracdo do espago por um movimento € mais
importante do que o movimento em si: € nesse intervalo que se passam a
emocdo, as projecdes. A vida em movimento estd nesse espaco. E a
sabedoria de viver nem tanto 1 nem tanto ca. E também estar presente a
cada movimento, assim como ndo deixar escapar a intencdo de um
movimento enguanto ele se realiza, nem antecipar mentalmente (IBIDEM,
2005, p.92).

A relacdo entre 0 corpo e o espago promove o entendimento espacial, seja ele social
e ou politico. A vivéncia do espaco favorece a importancia do corpo para fora de si mesmo,
é a base fundamental de todo o desejo de expressdo e comunicacdo. Na danca, a expressao
corporal ¢ a relacdo do individuo com o espaco comunicacional do outro.

Além disto, cabe ressaltar o papel da danca na transformacdo do espago social,
considerada um instrumento de inclusdo. Existem inimeros projetos sociais que colaboram
para a diminuicdo das diferengas sociais. 1sso pode mudar o cenario da danca, pois ainda
que continue sendo uma linguagem para as elites, quase todas as companhias de danca no
Brasil e no mundo promovem projetos para pessoas que ndo tém condicdes de fazer aulas
de Ballet, Jazz, Sapateado, etc. E o caso de Ivaldo Bertazzo, coredgrafo brasileiro, que fez a
opcdo pelo trabalho ndo com bailarinos profissionais, mas sim com pessoas nao
profissionais, mas que exercem diferentes atividades e vém de diversas classes sociais, aos
quais ele chama de “cidaddos dancantes”. A idéia, que é praticada pelo coredgrafo desde os

anos 70, é a capacitacdo de jovens que, ao atuarem na éarea, tendem a se tornar
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multiplicadores do conhecimento adquirido através da danca, da arte e da educacdo.

Segundo, Bertazzo (2009). A arte e a cultura sdo os meios para melhorar o social, que é o
fim, o objetivo. O viés cultural é um exercicio. As pessoas pdem a arte em uma fronteira,
em um patamar inatingivel”. A diferenca pode trazer ndo somente bailarinos esculpidos de
trabalho arduo, mas mostrar pessoas comuns que apresentem potencial fisico, motor.

Essas transformacgfes do cotidiano, efetuadas pela danca exercida em projetos
sociais, afetam os familiares, pois transformam a rotina e modificam, inclusive, a
distribuicdo das tarefas domésticas; a danca, neste caso, passa a exercer a funcdo de unir o
grupo, além de oferecer novas possibilidades, novas sensibilidades, alento a todos 0s
envolvidos em seus processos. A danca, nessa dimensdo, parece ser meio, ndo fim. Um
meio de dialogo, de autoconhecimento, de comunh&o com o outro, de transcendéncia, de
experimentacdo. A intencdo dos projetos sociais, em alguma instancia, é capacitar
profissionalmente na danga, mas esta ndo é a Unica. Importante é que, nestas condicdes,
percebemos, como estabelecer a cidadania, relacionando a atividade da danca as outras
instancias da vida: escolar, profissional, etc. Esses projetos organizam suas atividades
pedagdgicas em torno da formacdo de uma companhia profissional e de um espetaculo, ou
investem na formacgdo profissional de bailarinos, buscando também usar a danga como
ferramenta para desenvolvimento de potencialidades e como um caminho para a construgao
da cidadania.

Quando Bertazzo iniciou o projeto Danga Comunidade, tinha como objetivo
acelerar o aprendizado ou 0s hiatos que a escola publica ndo conseguia preencher por meio
da arte e da educacdo. Acreditou que a arte trabalha o individuo com linguagens que
exploram diferentes potenciais. O coredgrafo cré nos corpos de classes sociais diferentes
em confronto, impulsionando a compreensdo individual para resolver o movimento. Este
encontro de distintas classes e corpos recicla as linguagens das artes cénicas. Desta
maneira, a danca €, no ultimo caso, um meio para educar, no sentido amplo do termo
educacdo, além de um meio para comunicar.

Educar através da danca e educar em danca ndo seriam propostas distintas? O que
pode parecer apenas um jogo de palavras tem mobilizado, nos ultimos anos, pesquisadores
e professores na discussdo do papel da arte na educacdo. Outro exemplo nacional, Marika
Gidali e Décio Otero, com o projeto “Ballet Stagium vai as escolas”, prevé a realizacdo de
espetéaculos teméticos nos espacos escolares, transformando-os em espacos culturais. Neste
caso, 0 que observamos, € a danca exercendo o papel de fim e de meio, a danca como

resultado se apresenta para um publico que, provavelmente ndo teria outro acesso € meio
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quando reconfigura o espaco escolar, possibilitando o acesso ao publico, invertendo a

direcdo do caminho, na medida em que o artista vai até o publico.
De qualquer forma, a sociedade precisa compreender a idéia do “desenvolver com
arte”, gerando formas mais sensiveis de ver o mundo. Aproveitamos as palavras de Faria,

para quem:

A educacdo como cultura e a cultura como educacéo abrem possibilidades
de construgdo de valores permanentes para outra forma de estar e
pertencer ao mundo, plena de significados, sentidos, compartilhamentos,
intimidades do fazer humano, convivéncias com o mistério, realidades e
fabulagGes (FARIA, 2009).

Assim, apoiados em Faria (2009), pensamos 0 corpo como arte, capaz de comover e
de atravessar séculos e culturas; na arte do corpo podemos reconstrui-lo na contraméo do
propagado por sua superexposi¢do imagética nas diferentes midias, tema cotidiano,
especialmente nas culturas ocidentais. Uma demanda dada pela tirania das formas ideais
presente em todos os espacos e veiculos. A necessidade de adquirir certo padrdo passou a
ser uma moeda corrente e impositiva que, para acalmar as frustragcdes impostas pelo arranjo
genético que produz cada um de nds, agora o corpo passa a ser planejado e comprado. Nao
apenas um narizinho mais afinado, ndo mais apenas a velha cirurgia plastica, anti-rugas,
mas também mais e menos centimetros aqui e ali, rostos fabricados com n&o-expressao
padrdo e muitas novidades nos modos de se alisarem a pele e os cabelos. Em todo caso, a
modificacdo sempre tem como objetivo a busca de um corpo perfeito, em que seja

eliminado tudo o que é considerado imperfeicdo. Santaella (2004) menciona que:

A palavra de ordem estd no corpo forte, belo, jovem veloz, preciso,
perfeito, inacreditavelmente perfeito. Sob a regéncia dessa ordem,
desenvolve-se a cultura do narcisismo que encontra no culto ao corpo sua
mais bem acabada forma de expressdo (SANTAELLA, 2004, p.127).

Em relacdo a este corpo, perfeito, narcisico, propde-se outras formas de se pensar,
sentir, exercitar e viver o corpo por meio da danca. Um corpo que valorize o trabalho

coletivo, sem menosprezar as potencialidades e diferencas de cada individuo.
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3.3 CORPO E CONTEMPORANEIDADE

Na contemporaneidade, o erotismo e a sexualidade transformaram-se em moeda de
troca determinante e associada a aquisicdo de bens, de status, revestida de um poder
simbolico que promete felicidade plena. Foucault (1984) explica sobre um certo
“dispositivo da sexualidade” e a sua capacidade de gerar controle sobre os individuos. A

esta capacidade, o autor classifica como “biopoder”, esclarecido por Santos e Gomes (2008,
p.4):

Acreditava-se que na sexualidade seria possivel conhecer a identidade do
individuo, a esséncia das almas e dos corpos. Por meio do controle do
sexo era possivel controlar os impulsos normalizadores da sociedade
industrial. Entretanto, segundo Sibilia (2003), a sociedade contemporanea
estaria emprestando ao biopoder uma nova dindmica: “Em uma sociedade
atravessada pela informacdo digital de inspiracdo imaterial, o codigo
genético parece estar ocupando o lugar de preeminéncia antes atribuido ao
sexo. Localizada na intersecdo exata entre o corpo individual e o corpo da
espécie, hoje a cadeia de genes do DNA é um alvo privilegiado tanto das
biopoliticas que apontam para a populacdo humana quanto das tecnologias
especificas de modelagem subjetiva. [...]. Assim como 0 sangue nas
sociedades feudais e o sexo no mundo industrial, hoje sdo 0s genes que
determinam 'o que vocé é' (lbid., p.181)”. (SANTOS e GOMES, 2008,

p.4)

Entretanto, é no territério das ciéncias cognitivas que parecem surgir contribui¢fes
significativas no sentido de se demonstrar a relacdo entre o corpo, 0 ambiente e o
desenvolvimento humano. Neste caso, nem o corpo bioldgico, nem a cultura social e nem o
ambiente ecoldgico, seriam instancias autbnomas, mas em constante intercdmbio para
explicar como o corpo aprende a conhecer 0 mundo ao seu redor. Fundamenta-se, neste
caso, a comunicacao entre 0 corpo e o ambiente onde se insere, como um resultado co-
evolutivo da sua relagdo com o ambiente. Destaque-se, co-evolutivo (GREINER, 2005) e
ndo apenas evolutivo, pois nesta relagdo ambos estdo expostos ao mesmo processo e nele
realizam as suas trocas. A hipotese da co-evolugdo regula nossa permanéncia nesse mundo,
abre caminho para essa segunda condicao prévia, a de concordar que nosso corpo nao passa
de uma forma circunstancial, moldado por muitas informacgdes espalhadas e tomadas ao

longo do tempo.
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As relagdes entre o corpo e 0 ambiente se ddo por processos co-evolutivos
que produzem uma rede de pré-disposicOes perceptuais, motoras, de
aprendizado e emocionais. Embora corpo e ambiente estejam envolvidos
em fluxos permanentes de informagdo, ha uma taxa de preservagédo que
garante a unidade e a sobrevivéncia dos organismos e de cada ser vivo em
meio a transformacdo constante que caracteriza 0s sistemas vivos
(GREINER, 2005, p.130).

Circunstancial e em transformacéo, uma vez que esse processo de “contaminagéo”
entre corpo e ambiente nunca cessa de acontecer. Portanto, circunstancialidade e
transformacdo marcam o corpo, que durante o percurso histérico modifica-se, sob varios
aspectos, assumindo diversos formatos ou modelos de erotismo, de saude, de praticas
corporais de lazer, entre outros. Estas formas sdo responsaveis pelo reconhecimento
humano. Por isso, na civilizagdo greco-romana, o corpo era pautado pela salde e por suas
formas atléticas. Ja o corpo espartano era produzido como um corpo guerreiro. No século
XV, na época do renascimento, o corpo feminino caracteriza-se pelas formas arredondadas,
pelos seios fartos, pelo ventre volumoso, como ode a fertilidade, como apresentado na
imagem a seguir.

Fig. 1 - As tres gragas — Rafael Sanzio
Fonte: Disponivel em http://br.geocities.com/discursus/archistx/caritace.html
Acesso em: 02/11/2009.



43

Sobre as mudancas do corpo através dos tempos Garrini (2007, p. 2) coloca a
interferéncia do cinema como modelo a ser seguido: “Na decada de 1920, os atores do
cinema americano, tais como Rodolfo Valentino, passaram a representar o ideal masculino.
Para muitos seus tracos fisicos eram andréginos”.

Alias, o cinema forneceu, e ainda fornece formas humanas idealizadas com as quais
nos comparamos, nas quais nos inspiramos e até mesmo com as quais nos educamos: um
jeito de sentar, de segurar o cigarro, de olhar, de beijar. Se a linguagem dos meios produz
clichés, estes clichés povoam o nosso imaginario corporal.

Assim, a mulher que corre pela praia ao encontro do amado, que a toma em seus
bragos, vestido de branco e, em um longo giro, inclina o corpo sobre o rosto feminino que
se oferece passivamente em um beijo, as cenas de sexo a meia-luz, sdo fontes de desejo e,
por que nao dizer, também de frustracao.

O papel inspirador do cinema cabe hoje a TV, as revistas impressas, que ainda
permanecem nos oferecendo corpos, sobretudo a publicidade. Portanto, a busca por
modelos de corpo ideais ndo é uma novidade de nossos dias.

Desde muito tempo o homem se inspira nas artes, nos jogos, nos meios de
representacdo para se auto-modelar ou para sonhar o seu préprio corpo. Desde muito o
homem persegue signos como modelos, o que ndo deixa de ser paradoxal. Se o que impera
em nossos tempos é o ideal de um corpo magro, longilineo, de cabelos impecavelmente
lisos e sedosos, pensamos que a propria histdria encarregou-se de provar que se trata de um
modelo provisorio. Entretanto, quanto durara, quais as suas consequéncias nos corpos e nos
sonhos humanos, o0 que vira depois dele, ainda sdo incognitas. E certo, porém, que
continuamos a viver uma supervaloriza¢do da aparéncia, na qual ndo se descartam rigorosas
dietas, consumo de medicamentos e anabolizantes e corre¢des / proteses cirdrgicas
aplicadas desde muito cedo.

Neste sentido, percebe-se que a valorizacdo da diferenca e da autenticidade podem
ser comprometidas, como um resultado socialmente nefasto, o desencontro com a auto-
estima e a solidariedade, além da disseminacdo de preconceitos por corpos obesos, ndo
padronizados, singularizados, mas que nao se deseja como modelos.

Assim segue a busca por um corpo ideal, que esconde a ilusdo da eterna juventude,
na linguagem dos anti-sinais, antiidade, da ginastica sem esforco, num passe de méagica, das
receitas milagrosas e dietas bizarras. Sonha-se com um SPA, com um dia de transformacéo
em clinicas estéticas, com a possibilidade de realizagdo de cirurgias plasticas. No fundo é



44
ainda o eterno dilema da cultura, superar o tempo, atualizar os mitos: o da beleza eterna, o

da juventude continua, o vencer a morte.

O homem sofre transformacdes naturais em seu corpo ao longo de sua vida.
Envelhece, degenera, adoece, ganha marcas: rugas e cicatrizes; partes que se tornam
flacidas; gorduras que se acumulam; 0ssos que envergam. Talvez nos sirva do pensamento
de Foucault (1997, p. 109), pois se trata ainda de uma sociedade do controle, ou da tentativa
de controle, exercido por meio de procedimentos prescritos aos individuos para fixar sua
identidade, manté-la ou transformé-la. O que mudam sdo as técnicas e 0 que se quer

alcangar com isto. Como Lucas e Hoff (2006) nos esclarecem:

O corpo presente na publicidade brasileira atual, embora traga consigo a
promessa de superacdo das mazelas e fragilidades da condicdo humana,
enquanto experiéncia vivida que acompanha o sujeito durante a existéncia
mantém-se como espaco/instancia de controle: a pseudo-liberdade de
intervir no préprio corpo, reinventando-o a partir de escolhas de carater
individual, acena para a nogdo de acesso ao mercado e de democratizagédo
do consumo. Podemos dizer que o consumidor encontra-se livre diante
das ofertas do mercado e escolherd, exercendo seu direito de consumidor,
em funcdo do que estd disponivel. Nesse cenario, as mais avancadas
técnicas de intervencdo no corpo para a construcdo de um ideal estético
reafirmam a nogdo de controle (LUCAS; HOFF, 2006, p. 15).

O que se tem é um quadro, de acordo com as autoras, em que figura uma
racionalizacdo, oriunda do conhecimento detalhado do funcionamento do organismo. Elas

explicam:

[...] a racionalizacdo ou o conhecimento detalhado do funcionamento do
organismo promove, ao longo do século XX, a des-humanizagéo do corpo
(Felinto: 2003; Lecourt: 2003; Santaella: 2003; dentre outros): carne que
pode ser modificada, que pode confundir-se com maquina e, por fim, pode
também se confundir com o produto, dada sua capacidade de transformar-
se na superficie. O corpo, instancia na qual a doenga se manifesta, torna-
se, na atualidade, objeto de especulacdo/imaginacdo: menos afeito a
doenca, configura-se como promessa (p. 11).

Até onde nos levara esta promessa é o ponto chave. Corre-se 0 risco de que 0 corpo
nos escape, cada vez mais. Estar perto demais equivale a obscurecer a visdo. Por isso,
conhecer o corpo, sua histéria, os fundamentos que o regulam, fisicos, bioquimicos, mas,
sobretudo culturais e simbdlicos, talvez possa nos permitir vislumbrar com mais acuidade

qual o corpo que nos compde.
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3.4 O CORPO NO ESPACO URBANO

Em Paris na primeira década do seculo XIX, ainda se ouviam os ultimos acordes de
uma revolucdo consumada quando uma febre tomou conta da cidade. Durante uma breve
temporada, homens e mulheres aderiram ao movimento nada comum de certo
exibicionismo do corpo. Completamente nuas, mulheres passeavam nos jardins cobertos
apenas com um fino xale de gaze; homens e mulheres adotaram o habito de sair as ruas
com roupas molhadas de modo a fazé-las aderir a0 maximo no corpo. Trata-se de um dos
momentos na Historia em que o corpo interferiu de modo contundente na vida urbana,
alterando os fluxos habituais do cotidiano e abrindo fissuras nas relagdes esperadas entre o
cidaddo e o lugar. Em momentos como esse, 0s usos de si e da cidade evidenciam sua
irrefutavel conjuncdo. As bordas que separam a vida publica da vida privada atenuam-se
em favor de novas articulagdes do homem com seu corpo. Sennett (1997) evidencia as
relacbes entre corpo e planejamento urbano, entre mobilidade e espago, entre a
transitoriedade do tempo e a permanéncia da arquitetura.

A historia que nos interessa contar localiza-se mais especificamente no advento da
cidade moderna e de seu correspondente predileto: o individuo que €, a0 mesmo tempo,
agente e produto da cidade. Em 1628, o médico William Harvey revelou os mistérios da
circulagdo sanguinea. Rapidamente o vocabulario medico passou a frequentar a linguagem
dos projetistas, ocupados em planejar as cidades prestes a adentrar a modernidade.

A nocéo e a experiéncia da cidade moderna erguem-se sobre o tracado da circulagéo.
Veias e artérias; fluxos e mobilidade fazem do sistema sanguineo o0 modelo para uma nova
experiéncia urbana em que o espaco é transformado em lugar da passagem. A partir das
idéias de Harvey (1999), quando o espago publico aparece como lugar de experiéncia
humana, a condicdo de cidadania torna-se sinébnimo de transito: o cidad&o € transeunte, e a
rua, corredor para o trafego. A eficiéncia das cidades passa a ser medida pela sua
capacidade em manter meios velozes e faceis de deslocamento. O obstaculo é vivido como
distarbio, o esbarrdo como incébmodo, o encontro como momento furtivo, a paisagem como
cenario. Sempre em transito, o corpo experimenta a cidade como problema e escreve com
seu vaivém uma histéria do movimento. Quando a carruagem é substituida pelo trem, a
disposicéo dos assentos frente a frente provoca embaraco, o siléncio do ambiente evidencia
0 incébmodo da convivéncia forcada com estranhos. Raramente as pessoas eram obrigadas a
sentarem-se juntas, caladas, por tanto tempo. Os cafés parisienses intensificam a tendéncia

a solidao e ao recolhimento, correlato a este constrangimento.
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Tostes (1989), analisando Sennett na obra Carne e Pedra, explica a gradual

passividade do corpo a partir da emergéncia do conforto nas cadeiras:

Comparando-se a posicao e solicitagcdes do corpo requeridos em um banco
da Idade Média com os requeridos nas cadeiras do século XVIII e
posteriormente do século XIX, vé-se claramente uma tendéncia a
diminuicdo dos esforgos, quase a uma imobilizacdo: do banco sem
encosto a cadeira articulada que ainda permitia certa liberdade ao corpo,
sem grandes restricbes aos movimentos, ao século XIX, das cadeiras
estofadas capazes de prover com o estofamento um maior acolhimento e
sensacdo de bem-estar ao preco da restricdo daquela liberdade anterior
(SENNETT, 2003). Trata-se mais uma vez da constatagdo de uma
crescente passividade a que os corpos se submetem na sociedade
reconfigurada pela industrializacéo.

Os planejamentos urbanos surgem amparados na crenca de que uma configuracao
feita a priori determinaria tanto os usos que o corpo faria das ruas quanto 0s
relacionamentos urbanos. O passar do tempo provou que, ao tragcado Unico e original do
projetista, sobrepds-se uma pluralidade de outros tragcados sugeridos pelos usos efetivos da
cidade pelo cidaddo. Uma vez contrapostos, estes diversos tracados ndo estabeleceram
correspondéncia entre si. Cada nova planificacdo urbana provoca fissuras nas vivéncias
corporais da populacdo daquele lugar, influenciando afetos, memdria e tempo. A rua é o
lugar da vida coletiva e antagoniza com a edificacdo; enquanto o0 espaco privado pertence a
um individuo, o espaco publico pertence a qualquer um e, mesmo, a ninguém. Para o0
europeu a cada avenida larga aberta ao fluxo é toda uma vinculagdo do corpo com o lugar
que se transforma. Circulando pela cidade que ndo mais Ihe pertence, o individuo néo se
vincula ao espaco percorrido, ele passa. A travessia torna-se sinbnima de um
individualismo que reflete a desarticulacdo do corpo do homem em relacdo ao corpo da
cidade e, necessariamente, aos outros corpos que o cercam.

Assim, percebemos a importadncia do corpo nos nossos modelos ocidentais de
individualizacdo. E quanto as cidades, adentra em curso uma grave ruptura, que é a
sobreposicdo de diversos planejamentos urbanos sucessivos e o crescimento incontrolével
dos grandes centros que vdo, pouco a pouco, desenhando a cidade como uma malha
remendada e desordenada em sua instancia fisica. Afinal de contas, a quem pertence a
cidade? O corpo contemporaneo respondera a desvinculacdo entre a “carne e a pedra”, entre
0 homem e o lugar onde vive. O anseio daquele que intervém violentamente na cidade é
viola-la para possui-la, caso dos pichadores que escalam alturas insondaveis, ou dos
skatistas que adentram em tlneis interditados. Destacando-se das espacializacOes

convencionais e hierarquizadas do museu e da casa teatral, a arte vai para a rua ao encontro
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dos transeuntes. Diante de toda esta mobilizacdo da arte e dos artistas, perguntamos: o que

pode a danca? Ou 0 que pode o corpo? Trata-se ai de um convite: 0 corpo que se move na
coreografia pode propor aos corpos que se movem pelas veias da cidade uma relagédo de co-
presenca. Trata-se de uma provocacao e também de uma estratégia.

A danca, uma vez em transito, mostra-se nas suas precariedades, nos seus
mecanismos intrinsecos, diante da qual o espectador sente-se convidado. H4 uma espécie de
abertura do processo criativo para incluir nele aquele que passa. Ha uma espécie de
interrupcdo da passividade perceptiva para incluir nela aquele que danca. A incluséo
remenda por alguns instantes a ruptura ética entre a “carne e a pedra” (SENNETT, 1994).
Ao tratar da cidade como o lugar do olhar, Canevacci (2004) exprime o que pode significar
0 exercicio da co-presenca, do olhar e ser olhado entre corpos que transitam e,

consequentemente, comunicam-se:

A cidade é o lugar do olhar. Por este motivo a comunicacdo visual se
torna o seu trago caracteristico. Supera-se a velha dicotomia (para mim
sempre ambigua) entre comunidade e sociedade: o olhar significa ndo
somente olhar, mas também ser olhado. E a grande cidade desenvolve ao
maximo esta dialética, inserindo este duplo olhar sobre outro panorama.
Intrinsecamente metropolitano: os panoramas urbanos e a sua réplica ou
conflito nos panoramas visuais urbanos. Por isso, os olhares desejados
estdo dentro da metrdpole e ndo na genérica rede mundial da cablesociety,
onde falta o exagero sedutor de observar e ser observado (CANEVACCI,
2004, p. 43).

Se a danca se associar aos usos do espaco publico, se ela estiver nas ruas, na cidade,
sua transitoriedade deixara marcas, ndo no local propriamente dito, mas nas pessoas. Afetos
tomam o lugar das antigas rela¢des, inaugurando sensacdes e estabelecendo vinculos entre
0 cidad&o, intérprete e espectador e a cidade. Por desconhecer a ldgica do percurso
proposto pelo evento, o espectador se deixa percorrer pela velha cidade como se nela
tivesse chegado pela primeira vez. Reconhecendo os tracos habituais do lugar, imersos,
entretanto, em outro contexto, ao espectador é dado conhecer o novo da cidade, de novo.
Como acontece com qualquer pessoa, as vivéncias corporais constroem na sua memoria
uma cidade que lhe pertence de modo totalmente particular, pois percorremos daquele
modo. A cidade torna-se propriedade sem fronteiras, devolvendo aquela pedra aquela carne
e reavivando o pertencimento daquela carne aquela pedra (SENNETT, 1994).

No mapa circulatorio urbano feito de avenidas, ruas e cruzamentos, o corpo perfaz
outro mapa no percurso da experiéncia. O corpo transeunte frequenta a cidade, deixando

nela suas marcas, sinais de uma escrita daquilo que ele vivencia. Por seu lado, a cidade
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também é uma experiéncia que se inscreve na musculatura, nas sensacgdes, nos afetos. A

cidade encarna no corpo através dos modos que este encontra para percebé-la e agi-la,
olhares, paradas, gestos e velocidade. Estes indices de movimento sdo tragos de uma grafia
sempre transitoria, de cujos arranjos fazemos, as vezes, danga. Como uma terceira escrita
surgida do didlogo entre fluxo do corpo e suas interrupgoes, a coreografia pode também ser
entendida como um dos modos de a cidade escrever sua experiéncia contemporanea. Do
mesmo modo, a coreografia € uma maneira de o corpo devolver a cidade aquilo que ela
mesma escreveu. Neste caso, levar a danca para a rua pode significar também um modo de
nela intervir, interrompendo seu fluxo irresistivel e inaugurando novas sensacdes da
atualidade. Quando devolve a carne ao mundo, a danca afirma-se contemporanea de seu
tempo. E as artes do corpo, cada vez mais na contemporaneidade, complexificam suas
relacbes com o0 espaco e a tecnologia, criando manifestagdes performaticas, temporarias,
transitorias, associadas sobremaneira @ comunicagéo.

Um exemplo das relacBes entre corpo, arte, cidade e tecnologia, neste caso em
particular, o celular e a internet, sdo os chamados flash mob, cuja historia tem inicio em
2003, em Nova York, quando o jornalista Bill Wasik organizou, por e-mail, o primeiro
encontro, tomado pelo intuito de reunir cinquenta participantes em frente a uma loja de
artigos femininos. O encontro ndo se concluiu, pois a policia foi avisada e impediu a
manifestacdo. O segundo flash mob ocorre também em 2003, ainda em Nova York, com
mais de cem individuos concentrados no 9° andar de uma loja, na secdo de tapetes. Todos
se deitaram em volta do mais caro e diziam procurar pelo tapete do amor. Com a
participacdo do Brasil, representado pela cidade de Belo Horizonte, no més de abril de
2009, ocorre a Guerra de Travesseiros em varias capitais e foi também em abril deste
mesmo ano que ocorreu 0 “No pants day” (Dia sem calcas), em que os participantes
desfilaram vestidos apenas com cueca ou calcinha, no metrd da capital paulista. Ainda no
mesmo ano, o flash mob, reuniu, também em Belo Horizonte, uma multiddo disposta a
cantar um classico de Raul Seixas. Assim, entre as manifestacbes mais contemporaneas, o
flash mob faz repensar o conceito de performance, pois, fundamentalmente associado ao
cotidiano, a cidade e as tecnologias, € condizente com a contemporaneidade, fugidio,
movedico, instantaneo, fragmentado e volatil. Congrega momentaneamente diferencas e se
afeta as individualidades ou se apenas suspende ou estranha um momento que logo serad

apagado, € sem duvida marca contemporanea de nossas realidades fugidias.
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4 DANCA: CORPO, COMUNICACAO E CULTURA EM

CONVERGENCIA

Nesse capitulo o que procuramos é refletir sobre a danca como uma forma de
conhecimento que possibilita uma intervencdo direcionada para a ampliacdo da
expressividade dos sujeitos, dado que ela permite ler a gestualidade humana como uma
linguagem, além de debater o corpo que danga com interesse na constituicdo e organizagdo
da fala do corpo. Propde-se um jeito diferenciado de observar o corpo que danga. A
performatividade é trazida para discutir e problematizar corpos que organizam pensamentos
e fala na forma de danca. A ressalva da producgéo desse falar propicia a percepcéo de que 0
corpo que danca organiza e constitui sua fala no praticar, além de destacar que esta fala é
construida no e pelo corpo.

Segundo a teoria de Chomsky (1998), os seres humanos possuem uma habilidade
inata para o uso da linguagem. Curiosamente, isso também transfere o locus da fala do
auditivo para o visual, para os gestos corporais visiveis. O autor sugere uma conexao
bioldgica entre 0 movimento e a linguagem de formas nao-vocais, tais como a linguagem
de sinais, capaz de materializar enquanto corpo a linguagem verbal e retorna a concepcéao
mentalista da linguagem, definindo a investigacdo linglistica como proposta de revelar as
caracteristicas dos mecanismos mentais subjacentes a produgdo linguistica efetivamente
observavel, considerando a linguagem como uma “faculdade humana [que] parece ser uma
verdadeira ‘propriedade da espécie’, variando pouco entre as pessoas” e que “[a] linguagem
humana parece estar biologicamente isolada em suas propriedades essenciais”
(CHOMSKY, 1998, p.17).

Segundo Garaudy (1980, p.175) é com a danca moderna que se resgata um lugar
“como expressdo condensada da vida e da cultura, no coragéo da vida e na raiz da cultura”.
E esta danca pressupde a palavra, o corpo e as imagens, na possibilidade de se criar
significados. Isto quer dizer que ndo basta & pesquisa por um novo modo de realizar 0s
movimentos e a expressividade através da danga, mas também de buscar outros desejos,
outras vontades, outras intengdes para a agao de dancar.

Buscam-se movimentos que intentam aproximar a danca de seus receptores, atores
na interpretacdo. Busca-se algo menos rigido, artificial e escolastico, questionando-se o
rigido espaco ocupado pela técnica do balé classico. Desta forma, a emocdo €

fundamentada no exercicio de relacionar a arte e a vida.
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A recuperacdo do cotidiano passa a elemento fundamental, além da possibilidade de

se estabelecer novas conexdes entre signos distintos. Esta € a danca que nos interessa.

N&o podemos descartar o uso que a danca faz da comunicacdo verbal através da
linguagem e da palavra. A linguagem, no sentido da inspiracao literaria, verbal, sempre
teve um papel fundamental na concep¢do de coreografias, incluindo-se os balés narrativos
do século XIX. No entanto, aqui estamos nos referindo aqueles coredgrafos que trazem a
linguagem verbal para dentro da performance, utilizando-se de varias estratégias de
composicdo que evoluiram a partir de multiplas perspectivas estéticas. Alguns coredgrafos
utilizam materiais textuais como elementos visuais, slides ou videos projetados nas paredes,
nos corpos, ou em outras superficies. Suas palavras, independentemente de seu significado
literal, se colocam fora da danca, de forma exegética, mesmo quando interagem com 0s
outros componentes da pega.

Gaiarsa apresenta a teoria reichiana que trata do homem inteiro, ndo somente da
comunicacdo pela palavra e “mostra em pormenores e insistentemente que todas as nossas
posic¢des, gestos e caras tém fungdes ou tém efeitos — sobre os outros e sobre nés mesmos”
(GAIARSA, 1991, p.13).

De modo intencional ou ndo 0 nosso corpo expressa Nossos desejos e vontades, logo
ele fala tanto quanto a palavra. Ha gestos para ilustrar, para reforcar, para contradizer a
linguagem verbal. No jogo do corpo com a palavra, na danca, podemos encontrar conexdes
ndo literais, literais ou nenhuma conexdo; as palavras, sejam elas de um idioma que
compreendemos ou ndo, talvez funcionem primordialmente como sons, ritmo, textura,
sinais estruturais que podem coexistir com a danca de forma variavel.

Esses processos tecnoldgicos na danca ndo sdao um dado recente se pensarmos na
utilizacdo de maquinas e suportes usados por coredgrafos e bailarinos ao longo da histéria
da danga, no entanto se pensarmos a utilizacdo dessa tecnologia como elemento criador e
problematizador, propondo outros olhares e estéticas para o corpo dangante, observamos
que 0 uso de aparatos tecnologicos possibilita um dancar que inventa e reinventa a no¢ao de
corporeidade, de tempo e espaco na danga. “O aspecto inédito trazido pela tecnologia
digital esta em sua potencialidade de ser configurada para além do sentido convencional de
ferramenta” (SANTANA, 2003, p. 06).

Muito antes das possibilidades digitais, tais como a producdo de hologramas,
realidades aumentadas entre outras, Mikhail Baryshnikov j& interpretou mais de cem papéis
ao longo de sua carreira nas mais importantes companhias de danca do mundo. Nascido em

1948 em Riga, capital da Letonia. Foi solista do Kirov Ballet (Russia); do American Ballet
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Theater e do New York City Ballet (EUA). Atuou no cinema e consagrou-se como um dos

melhores e mais importantes bailarinos do mundo e posteriormente naturalizado norte-
americano.

No ano de 2007 quando esteve no Brasil atuou com sua propria imagem projetada,
em um processo completamente contemporaneo, juntando o ontem e o hoje através de
recursos visuais. Misha, como também é conhecido brinca com imagens projetadas de seu
passado de bailarino classico, ainda bem jovem, e contracena consigo proprio numa
tentativa de mostrar que agora ele é bem maior do que aquilo que ja foi, é a magia do
movimento através das tecnologias, que se faz presente para 0 corpo estar em movimento
constante com o mundo tecnoldgico. Passado e presente se juntam, hd um rompimento
espaco temporal promovido pela imagem projetada, com a qual Baryshnikov dialoga,
portanto, palavra, corpo e imagem do corpo sdo conjugados, ampliando o potencial
comunicativo da danga. A idéia e possibilitar uma fusdo de tempos. O bailarino jovem,
projetado pelo audiovisual, em contraste com o corpo ja envelhecido, mas capaz de
mudanga, de questionamento, de critica, de interacdo e de superacdo em relagdo ao seu
préprio passado. Neste contexto, a linguagem verbal funciona como parte do todo, pois, o
bailarino conversa com ele mesmo, nos movimentos que realiza, e com a imagem, por meio
da palavra e de seu préprio corpo. O bailarino que ousou romper os limites de seu proprio
corpo, tornando-se famoso mundialmente por criar técnicas de giros e saltos, que chegavam
a trés metros, a despeito de sua pouca altura, 1,68, considerada um problema no ballet
classico, ousou romper os limites da prdpria idéia de corpo, contracenando com sua

imagem.



52

Fig. 2 - MIKHAIL BARYSHNIKOV- Teatro Municipal de S.Paulo em 2007 ""Years Later", de
Benjamin Millepied

Fonte: http://entretenimento.uol.com.br/album/mikhail _album.jhtm

Fig. 3- MIKHAIL BARYSHNIKOV - Teatro Municipal de S.Paulo em 2007 ""Years
Later", de Benjamin Millepied.

Fonte: http://umabailarina.blogspot.com/




Fig. 4 - MIKHAIL BARYSHNIKOV- Teatro Municipal de S.Paulo em 2007 *Years Later™, de
Benjamin Millepied

Fonte: http://entretenimento.uol.com.br/album/mikhail _album.jhtm

Fig. 5 - Coreografia "Come In" da Hell's Kitchen Dance
Fonte: http://entretenimento.uol.com.br/album/mikhail _album.jhtm
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Sabemos, portanto, que a relacdo da danca com as tecnologias de comunicagdo nédo

é nova. Com o surgimento do cinema, bailarinos emprestam seus corpos para compor,
ilustrar, complementar as narrativas. A arte € associada ao entretenimento, e a camera
configura um novo modo de se perscrutar o corpo e oferecé-lo ao espectador. Por isso, 0
corpo também se reconfigura na danca, ao fazer-se danga para o cinema, atendendo a
marcacdes, enquadramentos, movimentos regulados pelo tamanho da tela, pela vontade do
diretor, pela necessidade de entreter o publico ou de tornar, para ele, clara a comunicagéo.
Tempos depois, com a possibilidade das gravacdes em videoteipe, surge a videoarte, que
culminaréd na videodanca, sendo que a videoarte como experimentacdo nasce nos estudos
televisivos, e posteriormente ird agregar as artes do corpo ao audiovisual, ao corpo que
danca em convergéncia com os multimeios: na TV, na publicidade, no celular e na Internet.

Santaella (2004) explica que nos ultimos vinte anos nosso corpo e tudo o que
constitui o humano é colocado numa escalada vertiginosa, sob a incerteza de nossa
condigdo. Chega-se a um organismo hibrido, numa relagdo entre 0 humano e a maquina,
que culmina ainda, acrescentamos, em uma danga que é o resultado estético deste corpo
continuamente transformado. Assim o que se tem é um dialogo cada vez mais intenso entre
a dancga e a tecnologia.

Nesta realidade diversa, com o uso das novas tecnologias, hd a possibilidade de
outros modos de relacdo entre os sujeitos e 0s meios, além de novas maneiras de se utilizar
0 tempo e 0 espago, das quais ndo se exclui o corpo como possibilidade de ponto de partida
para estas reflexdes. O que a arte antecipa e o cotidiano corrobora, € que, de acordo com
Ferreira (2001, p. 44) “o corpo fisico desaparece como algo circunscrito a concretude
material da prdpria pele, 0sso e carne, e passa a ter outra complementaridade” (FERREIRA,
2001, p. 44). Esse corpo convive em um espago novo, existente ou até mesmo inexistente,
socializado. As percepcdes do corpo sdo alteradas, ndo se fala mais em um corpo
individual, mas em um hipercorpo hibrido e mundializado, que pode exercitar uma série de
emoc0es possibilitadas pelos avancos dos aparelhos eletronicos (FERREIRA, 2001).

A danca ndo é algo homogéneo, sobretudo na contemporaneidade, quando todas as
hibridizacbes e convergéncias fazem da arte um espago privilegiado de discusséo. No
campo de atuacdo da danca, ha infinitas escolas, inUmeras técnicas, e inesgotaveis
perspectivas que podem ir do jazz ao hip hop, da danca folclérica ao ballet classico, deste a
danca moderna. No entanto, ainda que sejam multiplas essas especificidades, o trabalho
com a expressividade se faz constante e esse deve ser 0 centro da intervencdo com a danga,

associada a experimentacdo da danga contemporanea e mais, quaisquer que sejam as
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tecnologias associadas ao corpo que danca. E destaque-se aqui que a expressividade é uma

construcdo, ndo € natural, inata. Trata-se de um aprendizado cultural, de cada época, de
cada sociedade, sujeito a valores simbdlicos produzidos por ndcleos basicos de
convivéncia, pelas institui¢des, pelos mitos e pela midia.

Trazer 0 movimento cotidiano para o corpo, para a comunicagao, para a cultura e
para a tecnologia, é uma forma de danca com a vida, na qual o corpo ainda se faz presente
em diversas acdes comunicativas, como o contato interpessoal, que € algo essencial ao ser
humano. Outro aspecto a ser levantado é que, apesar da énfase contemporadnea a
comunicacgdo mediada tecnologicamente, como por exemplo, namoro on-line, comunidades
de protestos, veldrios virtuais e afins, o corpo ainda tem seu espaco para manifestacoes
primérias de comunicacdo, corpo a corpo; um exemplo disso sdo as greves, passeatas e até
expressdes por meio do comportamento como vestuario, maquiagem, gestos, festas, entre
outros, o que significa que uma forma néo exclui a outra. Esses e outros aspectos nos fazem
lembrar que, apesar de vivermos em uma era informatizada e em que as pessoas parecem
tender a se encontrar conectadas e ndo vinculadas, a necessidade do corpo ainda se faz
presente de diversas formas, inclusive quando os corpos estdo conectados, ja que todo
processo de comunicacdo prevé corpos que interajam, ainda que operando aparatos
tecnoldgicos.

A tecnologia permite a experimentacdo artistica e comunicativa, portanto deve ser
pensada, criticada e absorvida pela arte. Foi por meio da experimentagéo, por exemplo, que
artistas como Escher produziram, com a arte, possibilidades provocativas como formas de
reflexdo sobre a realidade, mostrando coisas do cotidiano de uma forma como néo se
pensou antes. Assim, Escher passa a idéia de paradoxo no cotidiano. Na figura (4), algo
estd, ao mesmo tempo, dentro e fora, como as escadas que, dependendo de como o
observador olhe, podem estar dentro ou fora do prédio ou da galeria.

Escher relata a limitacdo da nossa percepc¢éo de realidade, diante da impossibilidade
de apreender a coexisténcia do diverso, ou seja, 0 que nos parece estranho em suas imagens
¢ a existéncia simultanea do diferente; sem hierarquias, sem inicio e fim, sem verdade e
mentira. Nas litografias Relatividade (1953), Escher joga com a perspectiva, forma de
representacdo espacial inquestiondvel desde o Renascimento, exceto pelo cubismo. Para
Ernst (1991), na litografia Relatividade, observam-se trés pontos de fuga, trés realidades

simulténeas, sendo que cada um destes trés pontos tem trés significacdes diferentes:
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As 16 figurinhas que aparecem na gravura podem ser divididas em trés
grupos, nos quais cada uma delas vive no seu préprio mundo. Para cada
grupo, 0 seu mundo é tudo o que aparece na estampa; sO que se
apercebem das coisas de forma diferente e Ihes ddo nomes diferentes. O
que é para um grupo um tecto € para 0 outro uma parede; 0 que para uma
comunidade é uma porta é para a outra um buraco no chdo (ERNST,
1991, p.47).

A vida poderia ser retratada como esta imagem, com relatividade, embora se trate de
uma metéfora, de uma concepcdo poética da vida, e ndo possamos absorver este preceito
como ciéncia. Corpos em movimento, umas vezes a subir, outras a descer. Umas vezes
acompanhados, outras vezes sozinho. Alguns momentos para refletir. E 0s corpos desta
litografia desafiam as leis da gravidade e temos pessoas descendo escadas de cabeca para

baixo.

Fig.: 6 - Escher, M. C. Relatividade (1953)
Fonte: http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/seminario/escher/gravuras8.html
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Trés planos de gravitagdo agem aqui verticalmente uns sobre os outros.
Trés superficies terrestres, vivendo em cada uma delas seres humanos,
intersectam-se em angulo recto. Dois habitantes de mundos diferentes ndo
podem andar, sentar-se ou ficar em pé no mesmo solo, pois a sua
concepcdo de horizontal e vertical ndo se conjuga. Eles podem, contudo,
usar a mesma escada. Na escada mais alta das aqui representadas, movem-
se, lado a lado, duas pessoas na mesma direc¢do. Todavia, uma desce e a
outra sobe. E claramente impossivel um contacto entre ambas, pois vivem
em mundos diferentes e ndo sabem, portanto, da existéncia uma da outra
(ESCHER, 1994, p.15)

Este impossivel expresso pelas artes visuais veio a se tornar possivel com as artes
do corpo, como veremos mais adiante. Inspirada em Escher € a nossa leitura do trabalho de
Deborah Colker. Fazer do impossivel um plano de vida, um método de criacdo. Romper 0s
limites do corpo, da fisica. Ampliar, com a arte, 0 contato afetivo pela comunicag&o.

Na Obra de Escher, padrbes geométricos entrecruzados transformam-se em formas
completamente distintas. Em “Casa”, Colker, faz com que os bailarinos caminhem na
vertical por paredes laterais; subir escadas que se transformam em labirinto, o que deixa 0s
corpos pendurados no espaco. Os labirintos de Escher sdo diferentes daqueles de Deborah
Colker, compreensivelmente estdo mais préximo do artista visual que da coredgrafa.
“Casa” € sobre a arquitetura dos sonhos no cotidiano dos corpos, e as imagens geradas por
Escher sdo perfeitas para expressar o universo mental. Mas é realmente notavel a forma
como os diversos recursos permitem a Deborah Colker recriar os efeitos arrojados de
ilusBes de Optica de Escher, respeitando as regras geométricas do desenho e da perspectiva.

A Cia de Danca Deborah Colker se apresentou pela primeira vez no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, em 1994. Com formac&o em balé cléssico, encontram espaco
para a integragéo de artificios contemporaneos, como vitalidade, forca, agilidade, energia e
ritmo. A companhia desenvolve um trabalho que abrange o estudo dos movimentos, dos
planos verticais e horizontais, do sistema de relagdes entre a danga e a arquitetura, a
profundidade e o volume, 0 movimento do cotidiano e do espaco, pois 0 corpo se manifesta
em diferentes espacos e cores, dimensdes e intencdes’.

O trabalho da Cia Deborah Colker transforma o cotidiano em cenas, levando os
bailarinos a re-pensar o corpo, nas mais diversas formas e dimensdes e a superar seus
limites. Deborah e sua companhia consideram sempre a preocupacdo em relagdo ao corpo

no movimento do dia a dia, a questdo da sintonia do espaco e a relagdo constante com o

! para Deborah Colker, “o publico é uma coisa que a paralisa em cada cena, e que faz transformar o
movimento em beleza” (http://www.youtube.com/watch?v=jL UdurT3VVO0).
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cenario que envolve a arquitetura, cores e a cumplicidade e a vibragdo constante com o

publico.

O Centro de Movimento Deborah Colker era um sonho antigo de Deborah, e que se
tornou realidade; ela mesma ministra as aulas, cuida da companhia e sente orgulho desse
espaco que foi conquistado com esforco e dedicacdo de toda equipe’. Deborah sempre
acreditou na criatividade e irreveréncia, na concentracdo, na disciplina, na formacao, e o

foco de tudo isso é a base e a possibilidade criativa de qualquer individuo.

Muitos artistas, como ja mencionado, mesclam texto e danca, numa variedade de
formas multi e interdisciplinares, como o teatro dangado, a arte performatica e a criagdo em
multimidia. Também Débora Colker procurou estabelecer relacbes entre a arte e 0
cotidiano, mediante o transito entre os géneros, a danca com o teatro, as artes plasticas, o
circo e até mesmo a ginastica olimpica. Sabemos que néo se trata de uma inovacao recente,
ja que o entrecruzamento das fronteiras dos géneros artisticos tem sido um elemento central
na performance de vanguarda do Ocidente, desde o fim do século XIX, percorrendo

também a literatura, a pintura, todas as demais artes.

2 Deborah menciona o que é sentir e experimentar o Centro de Movimento: “Nesta escola queremos pensar e
experimentar movimento, disciplinar e conscientizar o corpo que pensa, muda sente e que danga. Criar um
espaco comum entre companhia e escola, onde profissionais e estudantes se encontram e relacionam-se com a
danca através da arte, sadde, lazer. E um Centro para pensar, emocionar e construir um corpo que tem prazer
em se movimentar” (http://www.blogacesso.com.br/?p=1476).



Fig.: 7 - O Espetéaculo “Casa” (1999)
Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br

Fig. 8 - O Espetaculo “Casa” (1999)
Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br.
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O esfacelamento destas fronteiras entre géneros permite a colisdo entre a arte e 0

cotidiano. Cada vez é mais recorrente a presenca do banal, do corriqueiro, da vida
comezinha e suas relagdes como temas e como inspiracéo para o formato diferenciado das
artes.

Forga atlética limpida comanda muito de "Casa” (1999), (Fig. 6) mas possui
inventividade visual e imaginacdo suficientes para torna-lo mais do que apenas uma rotina
aerobica de uma hora de duracéo.

A principio, o pablico é simplesmente cativado pelas mudancas e trocas seguras que
acontecem num piscar de olhos: um bailarino curva-se sobre as costas de seu parceiro,
depois ele estd em seu ombro, depois ele salta levemente através do circulo de seus bracos.
Outros se lancam em pulos ou paradas de mdo nos ombros dos outros bailarinos.

Logo a estrutura da propria casa entra no jogo, dois e as vezes trés niveis de
plataforma de madeira, com Vvéarios painéis e portas que se movem expandindo ou
confinando o espaco. Nao h& caminho facil para cima, para dentro ou para fora desta coisa.
Os bailarinos escalam suas alturas em escadas estreitas, deslizam por mastros de
bombeiros, se arremessam de suas plataformas ou se jogam de um nivel para o outro,
pousando nos bracos de seus colegas. As vezes "Casa" (1999) parece completamente
impressionada com sua propria habilidade, mas exatamente quando vocé pensa que ja havia
visto todos 0s movimentos que os bailarinos tém dentro deles, eles o surpreendem. Nos
impressionantes momentos finais, um homem agarra uma plataforma com a forma de uma
ponte levadica no momento que ela comeca a levantar. Ele se deixa levar por uma mao,
contorce-se e acena para seus amigos embaixo, continua a se segurar com uma das maos
enguanto a ponte o levanta, vinte pés acima do palco. Ele coloca a outra médo de volta no
exato momento que as luzes diminuem e ele é trazido para o topo.

Colker diz que seu trabalho ¢ uma homenagem ao dia a dia das pessoas, e ela envia
seus bailarinos através dos movimentos do dia comum. Parte disso € habilmente estilizada,
como quando um grupo faz os gestos de quebrar, bater, derramar e fritar ovos em um balé
harmonioso, realizado em sequéncia. E esta parte estilizada é o que denominamos como
poético ou artistico, levando-se em conta as definicbes de Lotman (1978), para quem
artistico é o texto elaborado com complexidade, em que todos os elementos sdo elementos
de sentido, em que forma e conteddo ndo se distinguem, tratando-se do meio mais
econdmico de se passar uma informacéo, ainda segundo o autor, pelo carater polissémico:
na menor estrutura de linguagem ha uma série de possiveis significados a serem

experimentados.
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E o paradoxo esta no fato de que, se parte deste processo de linguagem é estilizado,

outra parte é surpreendentemente comum, cotidiana, como quando uma mulher em um
etéreo vestido vermelho pisa no que parece ser uma cascata de glitter prateado. Trata-se de
agua caindo, e ela fica de pé sob esta 4gua, encharcando-se, por varios momentos.

Para Vianna (2005) a relagdo com o corpo e espago onde convivemos o dia a dia e

as inumeras modificagBes dos movimentos, mostra o que Colker tem em seu trabalho:

Tudo isso vai dando espago para cada pessoa, cada aluno, e dar espaco é
criar a possibilidade de vivenciar coisas novas. Por isso, insisto sempre
que a forma ndo importa e que essa forma s6 pode tornar-se interessante
guando passa a ser conseqiiéncia de todo um processo: a emog¢do nao é
forma, a emocao é movimento. (VIANNA, 2005, p. 141).

A trilha sonora, creditada a Berna Ceppas, Alexandre Kassin e Sérgio Mekler, é tdo
essencial quanto as portas e dobradicas para criar esta casa. Ela corre livremente de blips
contemplativos para batidas congestionadas, altos guinchos e murmurinhos deslizantes, até
mesmo um pouco dos sons da floresta tropical. Ao longo de "Casa” (1999), Deborah
Colker brinca com noc¢Ges de acolhimento, as paredes e pisos podem proteger assim como
tornar-se uma armadilha e também com idéias sobre subir e descer.

Quando uma mulher bate uma porta na cara de um homem, e depois a abre com a
mesma brusca rudeza ndo tem acesso as suas razfes. Os bailarinos mantém sua atmosfera
um tanto maniaca e impulsiva através da noite, estejam eles brincando ou brigando.
Aprendemos algo sobre nossas naturezas essenciais? Possivelmente ndo, mas certamente
podemos reconhecer partes de n6s mesmos a medida que as apresentagdes avancam. E
maravilhar-nos com a maneira como eles o fazem.

“Casa” (1999) estabelece um intenso e profundo didlogo com o espago domestico.
Nele, os dangarinos ocuparam quartos, salas e garagens, subvertendo a ordem cotidiana de
seus objetos. Um método antes adotado por grandes comediantes do cinema como Charles
Chaplin ou Jacques Tati, que gostavam de interpretar personagens em constante desacordo
com 0 mundo e seus objetos - respectivamente, o vagabundo Carlitos e Monsieur Hulot. Na
mais famosa cena de Em Busca Do Ouro, por exemplo, Chaplin transforma um sapato em
file. Em inimeros outros momentos, seu vagabundo descobre (ou simplesmente inventa)
Novos usos para 0s objetos que o cercam.

Em Casa (1999), os bailarinos adaptavam seus corpos a um espaco dado (a casa, o

mais cotidiano dos espacos) e criavam uma nova ldgica: habito, logo existo.
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Neste habitar o espaco, como caracteristica fundamental de Colker, o corpo é posto

a prova. Desafia-se a gravidade.

Os bailarinos dangam de maneira verticalizada, sobem pelas paredes, como se
ocupar os espagos pelos corpos fosse um desafio, o desafio humano de conquistar cada vez
mais espacos, de permanecer, de superar limites.

Muitos criticos se perguntam sobre qual seria a diferenca entre Colker e um
espetaculo de ginastica olimpica, e a resposta € que talvez muito pouco, exceto que a
ginastica olimpica ainda obedece a rigidas regras de apresentacdo e, na verdade, é como se
a coredgrafa fosse uma espécie de "ginasta romantica", para quem ndo ha regras
estabelecidas e que possui imenso interesse em entrecruzar sua perfeicdo corporal a outras
manifestacOes artisticas.

De qualquer forma, a danca de Colker é corporea, objetiva, quase pragmatica.
Diferentemente do sentimento de certa forma teldrico de uma Pina Bausch, da
transcendéncia quase etérea de um Quebra Nozes ou da paixdo incontida de um Antonio
Gades, para Deborah Colker, acima de tudo, importa o corpo em si.

A busca do corpo perfeito - além de professada diariamente pela publicidade, pelos
canais esportivos, pela dramaturgia, pelo teatro, pelo cinema e pela televisdo - sempre foi
um dos motes da danca. Por isso os movimentos de Deborah Colker revelam um balé sem

transcendéncia, um elogio do corpo, pelo corpo e para o corpo.

Fig. 9 - O Espetéculo “Casa” (1999)

Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br.
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Fig. 10 - O Espetéculo “Casa” (1999)
Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br
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Fig. 11 - O Espetéaculo “Casa” (1999)

Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br.
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Fig. 12 - O Espetéculo “Casa” (1999)

Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br
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Fig. 13 - O Espetéculo “Casa” (1999)

Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br

Sobre o espetaculo Casa (2000), Bogea (s/d, p. 73) pondera que Colker:

[...] busca o cotidiano em gestos estilizados. O cenério foi baseado na casa
de Colker, com seus diferentes niveis, enquanto que 0s movimentos
derivam de atividades domésticas: cozinhar, comer, dormir, vestir-se,
despir-se, brigar, fazer sexo. Criando novas densidades nos corpos e
trabalhando com uma estética que une elementos de artes plésticas ao
nosso dia a dia, Colker provoca reacdes diversas em seus espectadores: se
muitos se seduzem com o virtuosismo e o arrojo de suas dangas, outros
contestam a superficialidade das construcBes coreogréaficas e a
“juventude” com que todos o0s temas sao tratados, numa mistura de arte e
diversdo. Aqui sim, estamos num Brasil, afinal, alegre, nutrindo-se da
sobreposicdo de registros: cultura pop, hip hop e rap, esporte e danga
contemporanea. Colker transita entre as varias linguagens como se fosse a
coisa mais natural. E com espetaculos de rigor plastico e boa dose de
aventura, apostando nas grandes imagens e no arrojo dos bailarinos que
sua danca encanta e empolga, dois verbos fortes, que merecem ser
declinados com a devida medida de reconhecimento.
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Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br

Fig. 14 — O Espetaculo “Casa” (1999)

Fonte: www.ciadeborahcolker.com.br/wp-br/wp-content/gallery/casa
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Fig. 15 - O Espetéculo “Casa” (1999)

Fonte: www.ciadeborahcolker.com.br/wp-br/wp-content/gallery/casa
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Fig. 16 - O Espetaculo “Casa” (1999)

Fonte: www.ciadeborahcolker.com.br/wp-br/wp-content/gallery/casa

Empolga-se e encanta, de um lado, e se cria polémicas entre os criticos e motes de
pesquisa, de outro, sem duvida o trabalho de Colker é responsavel por um papel singular na
caracterizacdo da danca brasileira. Além disto, a danca contemporénea, e também Colker,
continua a fortalecer relagbes com linguagens outras, como é o caso do teatro e do circo.

Sobre essa liberdade e trocas entre o circo, teatro e a danga, Vianna (2005), diz:

Nesse contexto de liberdade — que ndo significa caos nem desordem
indiscriminada -, a danca deixa de ser uma profissdo, uma diversdo, uma
ginastica, deixa até de ser uma arte no sentido mais restrito do termo, para
ser entendida e vivida como um caminho de autoconhecimento, de
comunhdo com o mundo e de expressdo do mundo. (VIANNA, 2005, p.
18)
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A linguagem circense revela a vida, 0 mundo e o0 homem manifestados por meio do
movimento. Dangar € mover-se com ritmo, melodia, harmonia e alma, e o circo tem essa
magia, a magia da alma em movimento, a magia de animar — dar alma.

Pela danca, associada a outras linguagens, o homem manifesta os movimentos do
seu mundo interior, tornando-0s mais conscientes para si mesmo e para o espectador; pela
danca ele reage ao mundo exterior e tenta apreender os fenémenos do universo. Na danca
entre as diversas linguagens que formam a linguagem da danga, 0 homem percebe seu

préprio corpo:

Perceber o proprio corpo significa, em todas as situacdes, reconhecer
todas as nossas intengdes, tanto as que vdo expressas has palavras, como
as que vdo incluidas no tom da voz, nos gestos, nos olhares, na expressdo
da boca, no jeito do corpo (GAIARSA, 1994, p.23)

O circo ¢ um laboratério para onde convergem as praticas com indmeras
linguagens: a linguagem corporal, cenogréfica, visual, por meio dos figurinos, a linguagem
dos objetos de cena, a musica, a dramaturgia. Trata-se de uma das formas mais complexas e
mais antigas de elaboracdo artistica, cuja finalidade € narrar de forma poética os aspectos
do mundo cotidiano.

Poético € como podemos chamar o espetaculo do Circo de Soleil, com coreografia
de Deborah Colker, primeira mulher como diretora. A fantasia acrobatica do espetaculo
“Ovo”, que estreou em 2009, no Canad4, apresenta 0 mundo dos insetos coloridos que se
traduz numa grande festa em comemoragdo ao aniversario de 25 anos da trupe de Quebec.
O que chama a atencdo dos espectadores em primeiro lugar em Ovo sdo os figurinos
exuberantes, cujos tecidos conseguem evocar a textura de asas ou a rigidez de um casco.
Em “Ovo”, fertilidade, biodiversidade, perfeicdo da forma e metamorfose sdo festejadas
nesta acrobacia. S&0 movimentos corporais que envolvem insetos do nosso dia a dia, e 0
corpo representa a exuberancia dos movimentos, assumindo o carater maltiplo e, ao mesmo
tempo, as interconexdes entre o circo e 0s sentimentos de humanizagédo e de retorno ao
corpo.

Ao contréario do que muitos apregoam, parece que o circo terd vida muito longa. Arte
popular, extraida do cotidiano, invade o cotidiano com as escolas de circo, que sdo
procuradas com o0s objetivos mais variados: de entreter a curar a melancolia, de se
profissionalizar a busca da forma corporal perfeita. O dominio do préprio corpo é

recorrente: equilibrio, elasticidade, forca. Mas também se faz presente o riso carnavalesco
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que preveé o ridiculo, o diverso, o avesso da perfeicdo: a mulher barbada, o ando, o palhaco,

desajeitado, caricato, franzino e fracote. E o espaco de convivio das diferencas, simulagio
imperfeita do mundo imperfeito de que somos parte. Por essa presenca do circo, € mais,
pela presenca dos gestos do cotidiano, como descrito em “Casa”, pela presenca da
linguagem do teatro, pela busca do movimento perfeito associado ao gesto espontaneo, a
Cia Déborah Colker se caracteriza por uma linguagem complexa, no conceito lotmaniano.
Trata-se de uma estrutura artistica, na qual, do micro ao macro, todos os elementos sdo
produtores de sentido, produtores de experiéncia. O corpo, gerador de textos, neste caso,
converte-se em um texto complexo. Ao associar elementos dispares, antagbnicos,
multifacetados, variados, congrega textos culturais diversos, ampliando a sua poténcia
comunicativa. Mais uma vez, esta é a danca que nos interessa, complexa e a0 mesmo
tempo, condutora do banal, que é elevado a complexidade, que encanta e faz refletir, que

gera, a0 mesmo tempo, entretenimento e possibilidades de outras experiéncias.



72
5 CONSIDERACOES FINAIS

A danca, o0 corpo em movimento, € comunicacgéo, é cultura, € imagem e inspiracao.
Chegamos a essa conclusdo ndo sO a partir das leituras que realizamos, como também ao
nos lembrarmos das bailarinas de Degas. O corpo inspirou Degas, para quem provocar
efeitos de luz e de cor foi uma das marcas impressionistas. O corpo € fonte de inspiracdo
para inimeros artistas.

No caso de Degas, o artista nunca se interessou pela pintura ao ar livre. Em 1870,
depois da guerra Franco-Prussiana, passou a ser assiduo frequentador do foyer de danca da
Opera de Paris. Comecou ent&o a trabalhar o tema mais recorrente em sua obra, bailarinas
dancando, ensaiando, amarrando sapatilhas, repousando ou em cenas nas quais o pintor
explorava um angulo de visdo mais obliquo, incomum na pintura da época.

Foi a partir das telas de Degas e do encantamento provocado pelas bailarinas que ele
retratou que procuramos a danga. Ali, o inicial encantamento das telas se multiplicou, nos
ensaios cotidianos, nos palcos e depois nas vidas com as quais nos deparamos, com seu
movimento e sua subjetividade.

Degas é um artista que pertence ao mundo da cultura, da natureza, do cotidiano
dancante. Tinha acesso livre ao teatro, e 14, sua presenca era tdo assidua que ali mais
parecia sua casa. Em pouco tempo pdde dedicar-se a seu tema preferido, o trabalho das
bailarinas durante as estressantes sessdes de ensaio. Sem se deixar notar, aparecia nas salas
dos cursos, e a fascinagdo por tarefa tdo penosa, propria desse ambiente, pode ser observada
claramente, fazendo-se uma revisao de suas obras.

Como para todos os parisienses da alta burguesia, também para Degas, assistir as
representacdes de balé era um costume antigo. O balé sempre havia desempenhado um
grande papel na consciéncia da elite. Ndo faltaram observadores criticos que censuravam
Degas pela utilizacdo do corpo da mulher como simples produto disponivel no mercado de
um mundo capitalista, dominado pelo machismo e por considera-la um dos objetos
necessarios para suas telas. Era precisamente no corpo feminino que o artista encontrava
esse elemento de valorizagéo artistica.

As mulheres se convertem, dessa forma, nos condutores sensoriais da imagem
humana, de sua beleza e graca as suas formas mais harmoniosas e mais apropriadas para a
arte de Degas.

Depois, em uma série sobre bailarinas, Degas, em vez de negar a fotografia,

construia suas imagens com um olhar fotogréfico, retratava situagdes em transito, de
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maneira casual, como se captadas de surpresa, pois sua investigacdo concentrava-se de fato

no estudo do movimento. Sua série dos bastidores da danca é precursora das fotos de moda
que vao se tornar comuns apenas a partir do século 20. Seu interesse central estava no

movimento, no uso da cor e na incidéncia da luz. Degas utilizou até mesmo da camera

fotogréfica, que ele proprio adquiriu em 1895.

Fig. 17- Classe de Danga, Edgar Degas
Fonte: http://suitedeideias.blogspot.com/2008/09/edgar-degas-27091917.html
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E aqui se justifica este predmbulo, com a presenca de Degas, j& que o pintor foi

inspirador para 0 nosso primeiro contato com a danca, gracas ao encantamento gerado a
partir daquelas bailarinas.

Concluir um trabalho € avaliar um caminho realizado, apontar suas falhas, entrever
outras possibilidades para outros questionamentos. E este, portanto, nosso percurso.
Passando pelo encantamento a partir das bailarinas de Degas, aos ensaios exaustivos do
ballet, as aulas nas escolas, ao interesse pelo corpo e seu poder de comunicagdo, em sua
relacdo com a cultura. Desta forma, as idéias aqui apresentadas estdo ligadas por uma
coesdo profunda e interna que é a experiéncia vivida nas artes, especialmente na danca.
Partiremos sempre do principio de que existem diversos caminhos para alcancar
determinada meta. No nosso caso, a meta € interior, 0 que torna as coisas um pouco mais
complicadas. Mas o resultado desse trabalho surge também no exterior, no corpo.

Com este trabalho, continuamos a crer em um corpo capaz de se expressar, de
dancar a danca da vida de forma liberta. Um corpo que se ouga. Um corpo como definiu
Campelo (1997, p. 30), no qual “tudo pede a genialidade do artista que o reinaugure, que
Ihe clareie os cantos labirinticos perdidos por entre musculos e dentro dos 0ssos”. Ja
sabemos que as tecnologias ndo excluem este corpo, e que podem ampliar as suas
possibilidades. Em que medida, quais 0os caminhos, quais as propostas para se pensar um
novo corpo, associado a nova realidade tecnoldgica, ainda € uma lacuna para a qual néo
obtivemos respostas, mas que nos aponta para a necessidade de que a arte continue a
questionar criticamente o uso das tecnologias, e que possa se servir destas tecnologias como
suportes ou extensdes para se ampliar o corpo como manifestacdo artistica.

Ao realizarmos o percurso desta pesquisa, nos deparamos com uma miriade de
textos que trouxeram o corpo estudado nas mais diversas areas do conhecimento. Muitos
deles estdo aqui, de forma explicita, de modo que consideramos que este trabalho ndo
possui um dono, mas alguém que organiza inimeras vozes, inimeros discursos, e os coloca
em tensdo e em dialogo. A eles todos se acrescentam a nossa voz, sobretudo por meio da
forma como foram lidos e interpretados por nds. Outros aparecem de forma implicita, pois
que com o tempo, misturam-se as vozes de forma profundamente interna. Portanto,
sabemos que muitas de nossas afirmacfes podem ja ter sido expressadas por outros,
anteriores a nos. Sabemos também das muitas lacunas que permanecem e ainda
permanecerdo por muito tempo, entretanto, sdo motes para a continuidade desta pesquisa,
sdo instigacdes a serem preenchidas por outros pesquisadores, pois entre nossas conclusdes

estd a constatagdo de que o corpo é, sem duvida, um objeto da comunicagdo e da cultura,
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mas que as teorias da comunicacdo ndo sao suficientes para observa-lo, sobretudo, no caso

especifico de nossa pesquisa, para observar o corpo que danca. Ha que se construir novas
teorias da comunicagdo, capazes de entender o corpo, de ndo negar a arte, de por em
didlogo o corpo, a arte e a tecnologia? Provavelmente sim. Portanto fica aqui mais uma
possibilidade, para uma nova pesquisa. A nossa conclusdo, mais modesta, abarca a
consideracdo de que, como a propria comunicagdo, o corpo é um objeto multidisciplinar,
para o qual é necessaria também uma abordagem multidisciplinar, da qual ndo se excluem a
Filosofia, a Antropologia, a Semiotica, a Psicologia, a Biologia, entre outras ciéncias.

De tudo, resta-nos, ndao concluir, mas considerar, por enquanto: sem ddvida que o
corpo comunica e que é midia. O corpo, midia priméaria, é o lugar do aprendizado
inconsciente, da experimentacdo. Como midia, ndo necessita de outros aparatos que o
complementem, mas oferece um universo amplo de possibilidades de producéo de sentidos;
como texto da cultura que é natural e simbdlico, expressa-se em uma linguagem especifica,
sua, produzindo textos ao longo de sua existéncia: marcas bioldgicas e culturais, tais como
cicatrizes, cabelos brancos, rugas, volumes, tatuagens, posturas geradas por nossa
adaptacdo funcional ao trabalho, as roupas e calcados que utilizamos. Como midia, ao
manifestar-se pela danga contemporanea, torna-se linguagem complexa, transformando-se
em arte, nas palavras de Lotman (1978), um texto construido com complexidade, no qual
todos os elementos séo elementos de sentido, 0 que pode ser percebido nos espetaculos da
Cia Deborah Colker, mais especificamente, no espetaculo “Casa”, que incorpora 0S
movimentos do cotidiano, transformando-os em poesia.

Enfim, depois deste percurso, cremos, somos ja outro corpo, composto de todos 0s
corpos com os quais dialogamos e continuaremos a dialogar.

Dialogando com esse corpo, a defesa do Mestrado, que aconteceu no dia 27/09/10,
foi uma experiéncia Unica e gratificante, pois a finalizacdo desta pesquisa culminou em um
momento poético ndo perenizado em palavras no papel, e sim em forma de danca, de corpo
se expressando sobre os conflitos que refletem também as buscas, inquietacdes e desejos no
cotidiano. Refletiu-se, neste final dancado, a corporeidade do individuo em sua significacao

humana, portador de um corpo no qual a dor e o prazer fundamentam sua experiéncia.
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ANEXO A

DEBORAH COLKER - Projeto social de danca vira realidade, Entrevistas 08.09.

Entrevistas - 08.2009

A coreografa e diretora de movimento Deborah Colker é um dos nomes mais fortes e
representativos da danca no pais e no mundo. Desde 1994, ela dirige a Companhia Deborah

Colker, localizada no bairro da Gléria, no Rio de Janeiro.

Antes, teve uma forte passagem pelo teatro nacional e trabalhou com nomes de peso da area
como Domingos de Oliveira, Ulysses Cruz, Moacyr Gées, Antbnio Abujamra, entre outros.

Em 2008, ela foi convidada pelo Cirque du Soleil a criar o espetaculo “Ovo”.

Desde que inaugurou sua prépria companhia, Deborah j& sonhava com uma escola e com
um projeto social, mas demorou até encontrar um lugar fixo para poder fazer seus ensaios e
ampliar seu trabalho. Somente dez anos depois conseguiu a casa onde esta até hoje. E la
que agora funciona o Centro de Movimento, um espagco para pensar e experimentar o

movimento, disciplinar e conscientizar o corpo que pensa e danca.

No centro sdo ministrados cursos de ballet classico, danga contemporanea, jazz, yoga, hip
hop, danca aérea, consciéncia corporal para atores, pilates, entre outras modalidades. No
mesmo espacgo funciona o projeto social que Deborah e sua equipe criaram para atender

quem ndo tem condicBes de pagar 0s cursos e para descobrir novos talentos.

Estruturado em 2007, o projeto tornou-se realidade um ano depois, com o0 apoio do Grupo
Votorantim. Em seu primeiro ano de atividades, 13 jovens selecionados tém aulas préticas e
teodricas todas as manhds da semana. Eles aprendem ndo apenas técnicas de danga, mas

também a refletir e sentir cada movimento. A ideia é que, no fim do ano, estejam
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preparados para encarar 0 mercado de trabalho e, quem sabe, atuar em companhias de peso

como a de Deborah Colker.
Confira, a seguir, uma conversa exclusiva com a coredgrafa sobre este novo trabalho.

Blog Acesso - Quando surgiu a idéia de criar o0 projeto?
Deborah Colker — Essa € uma idéia e uma vontade que eu sempre tive, mas, para falar
sobre iss0, eu preciso contar um pouco da historia de como nasceu minha companhia. Ela
existe desde 1994 e, mesmo assim, eu ndo tinha um lugar fixo para ensaiar. No final de
2004, consegui uma casa no bairro da Gléria, onde passou também a existir a minha escola,
outro sonho que eu tinha. L4, eu ja garanti vaga para 75 bolsistas, sem ajuda de patrocinio.
Hoje, a escola tem 450 alunos. Passei, entdo, a estudar como fazer para o projeto social
acontecer. Eu e uma equipe estruturamos a ideia, colocamos no papel e comecamos a correr
atras de patrocinio em 2007, porque eu ndo tinha como organizar tudo sem dinheiro. O
resultado saiu em dezembro do ano passado e no final de janeiro deste ano j& estavamos

com ele funcionando.

BA - Como foi montar o projeto até chegar ao modelo final?
DC - Eu contei com a ajuda de uma equipe de coordenagdo da escola formada por cinco
pessoas. Sentamos todos juntos para escrever 0 projeto, como seria o0 cotidiano dos
meninos. Eu ndo queria ensinar somente a parte pratica, isso ja tem varios projetos sociais
que fazem. A formacao que n6s damos € para formar um bailarino completo, consciente do
seu corpo e de seus movimentos, com bagagem cultural. Também decidi que néo ia pegar
gente crua, queria participantes ja com algum tipo de formag&o e com talento, claro. Fiz os
testes pelo Skype, porque na época estava em Montreal, trabalhando para o Cirque du
Soleil. Todos foram escolhidos porque sdo bons e agora vao pode espalhar por ai uma boa
educacdo, boa formacdo. Fazemos uma vigilia constante para que eles absorvam o maximo
e possam continuar trabalhando. Dos 13 alunos, nove sdo negros. Eu acho isso interessante
porque é muito dificil encontrar bailarinos negros, € uma coisa que nao se vé muito,

principalmente com formag&o técnica classica.

BA - Quais foram os critérios para selecdo dos  alunos?
DC - Como eu ja disse, ndo pegamos ninguém cru. Todos passaram por um teste de
aptidao de danca. Esse teste foi feito com pessoas de varios projetos do Rio de Janeiro e

pessoas que a gente sabia que estudavam danca e ndo tinham condicdes de se aperfeicoar
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mais. A maior parte é iniciante. Chega um momento em que eles ainda ndo estdo

preparados para entrar numa companhia, precisam amadurecer, mudar de professor, partir
para uma formacdo mais profissional e ai que nds entramos. Todos, agora, ja estdo em
processo de formacdo adiantada, mas ainda precisam melhorar. Eu fiquei muito feliz
porque, quinta-feira, dia 20 de agosto, Guy Darmet (Fundador da Casa da Danga em Lyon)
veio conhecer o projeto e ficou apaixonado. Agora ele quer levar todo mundo para se
apresentar em Lyon ano que vem. Eu tenho que ver como vou fazer, porque esses alunos ja
estardo formados, afinal o curso é de um ano. Mas eu vou fazer o possivel para que isso

acontega.

Outro critério de selecdo € estar regulamente matriculado e frequentando alguma instituicdo

de ensino publico, com 70% de média de aproveitamento.

BA - Como é o dia a dia do projeto? O que os alunos aprendem?
DC - Eles tém aula todos os dias da semana, das 8h as 13h. No primeiro horério, sdo dadas
aulas de ballet cléssico e danca contemporanea. Depois, no segundo horério, alternam entre
aulas tedricas, como historia da danca, da arte, anatomia, e praticas como pilates, hip hop.
Também ja comegamos 0s ensaios para a apresentacdo do fim do ano. No final deste
projeto, em dezembro, eles irdo apresentar um espetaculo. Agora comegamos, por exemplo,
a fazer alguns ensaios abertos para eles ja sentirem o contato com o publico, se
acostumarem a mudanca de horério, fazer maquiagem. Fora do horério das aulas, nos
também levamos eles para assistir pecas de teatro, a exposi¢des, tudo para complementar a

formagdo. E muito bacana.

BA - E como serd o espetaculo que eles apresentardo no fim do ano?
DC - O espetaculo tem quatro coreografias, trés sdo do repertério da companhia e a quarta
€ nova, eu estou criando para eles. Uma se chama “Ostinato”, e trabalha a questdo da
relacdo da danca e do movimento com gestos ordinarios do cotidiano. Outra se chama
“Paixd0” e, como o0 proprio nome ja diz, tem a ver com 0s sentimentos, com emoc¢des
intensas e, a0 mesmo tempo, um pouco de romantismo. Para a terceira, eu juntei duas
coreografias, “Velox” e “Maracand”, e criei uma nova, de uma maneira bem bacana para 0s
meninos. O tema tem a ver com futebol. Como eles tém entre 16 e 22 anos de idade e um
vigor barbaro, dangam com uma energia de jogador e podem trabalhar isso nessa
coreografia. A coreografia que eu ainda estou criando terd um preludio de Bach e sera algo

bem mais classico, com trabalho de pontas, em trio. Eu acho que a técnica classica é muito
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importante para que o bailarino seja completo, apesar de trabalharmos mais a danca

contemporanea. Ou seja, eu quis dar, por meio das coreografias, uma formacdo completa,
como a que nos temos o objetivo de passar durante o curso. A apresentacéo tera a relacdo
do cotidiano com a danca, a relacdo da danca e da pessoa com o afeto, a técnica do ballet

classico e o valor da energia, do vigor da juventude.

BA - Vocé acompanha de perto o trabalho no projeto? Da aulas la também?
DC - Eu ainda ndo dei nenhuma aula e ndo sei se darei, mas fago os ensaios. Na verdade,
eu prefiro mais ensaiar, porque corrijo, converso sobre danca. Aula € uma didatica mais
cotidiana e n&o é por isso que eles deixam de estar sempre comigo. Eles, principalmente,
estdo comigo todos os dias. Tem vezes, por exemplo, que eu junto o projeto com a
companhia. E é isso: eu acho muito mais Gtil sentar com eles, ensaiar e direcionar o que

estdo fazendo, acho isso até maior do que ser a coredgrafa do espetaculo.

BA — Vocé acha que a danca ainda é uma pratica artistica e cultural a que poucos tém

acesso no Brasil?
DC - Acho.

BA - E isso se da tanto para quem quer se tornar um bailarino, atuar na area, como
para guem quer assistir a apresentacoes e espetaculos?
DC - Também acho. Estamos engatinhando na questdo da formacdo de publico. Na
verdade, nds temos um problema dos dois lados, de pouco publico e de poucos espetéculos.
As pessoas acabam se interessando pelo que a maioria fala. Acho que de dez anos para cé
essa questdo melhorou e acho até que minha companhia ajudou nesse processo. A danga
deve ser para muitos, para todos, deve ser parte da sociedade e ndo ser vista somente como
espetéaculo. Por que numa plateia de uma apresentacdo de danca temos que ter, em maioria,

gente que atua na area? Isso precisa mudar.

BA — Faltam politicas para incentivar a danca? O que vocé acha que deveria ser feito?
DC - Faltam incentivos, patrocinios. Nos Estados Unidos, por exemplo, ha varios teatros
de universidades que s&o abertos para apresentagdes semi-profissionais. Aqui faltam, por
exemplo, teatros estruturados para espetaculos de danca, porque, apesar de danca e das
artes cénicas estarem muito ligadas, as necessidades das encenaces sdo diferentes. A danca
tem que ter um palco que dé mais condi¢bes para movimento. Deveriamos, entdo, ter uma

maior quantidade de teatros bem preparados para isso.



ANEXO B - Pesquisa in loco, em 26 e 27/01/2009
Centro de Movimento Deborah Colker — Rio de Janeiro — RJ.
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ANEXO C - Foto do Corpo de baile da Cia Deborah Colker.
Realizada nos dias 26 e 27/01/2009 no Centro de Movimento Deborah
Colker.
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