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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo alguns painéis fotograficos que
compdem a exposicdo Coexistence, sediada no museu da costura, em
Jerusalém. Trazendo temas polémicos e expondo os conflitos humanos
motivadores de reflexdo e comocgdo, essa exposicdo busca transmitir a
mensagem de tolerancia entre os povos. Fazendo uso da linguagem visual, ela
intenciona atravessar barreiras linguisticas e alcancar o efeito de consciéncia
global pelo dialogo, e o faz de maneira nada convencional. Nosso propoésito é o
de averiguar o processo comunicacional que caracteriza a exposi¢cao para entao
verificar o potencial comunicativo dessas pecas ou a maneira como elas trazem
em seu corpo signico a mensagem do estar-junto. Duas grandes vertentes
tedricas contribuiram para essa empreitada: a primeira estd centrada no
pensamento de Maffesoli que sustenta a temética da exposicédo e faz dela uma
comunicacgao “lococentrada”, j& que enfatiza uma espécie de patrimonio afetivo,
registro de modos de vidas da sociedade pods-moderna. A outra, relativa a
elaboracdo da mensagem para atingir esses fins, estd na maneira como
qualidades se estruturam de modo a criar uma nova simbologia. Para
fundamentar esse estudo da linguagem, nos amparamos no pensamento de
Peirce. O percurso metodoldgico se fez mediante o recorte de imagens que
permitissem a leitura centrada nos modos de viver junto preconizados por
Maffesoli e nas pecas que tém na qualidade ou nos qualissignos a natureza que
permite a construcdo da nova simbologia anunciada — uma nova maneira de
ver/ler ideias cristalizadas e instituidas — dai a leitura semiética das pecas. Os
resultados a que chegamos permitiram-nos vislumbrar uma exposi¢cdo que se
constitui como campanha de ‘propagare’ uma idéia - a de conviver - e que se
delineia como processo comunicacional que, ao primar pelos aspectos
gualitativos, ao estabelecer um jogo com “simbolos”, propicia as atualizacfes de
gualidades de sentimento no leitor, tornando possivel leituras que se afastam
daquelas ja cristalizadas, fazendo com que o dialogo com esses “simbolos” leve
a percepcao e, provavelmente, ao entendimento da vida como fenémeno
estético — o “estar junto” — coexistir € se permitir e permitir o outro...

palavra-chave: fotografia, semiotica, coexisténcia



ABSTRACT

This research has as object of study some photographic panels that are part of
the exhibition Coexistence, settled at the “Museum on the Steam” in Jerusalem
bringing controversial themes and exhibiting human conflicts that motivate
reflection and commotion, this exhibition has as objective to transmit the
tolerance among peoples. Using visual language, intending to go through
linguistic barriers and reaching the global awareness through dialog, not in a
conventional way. Our purpose is to analyze the communicational process that
characterizes the exhibition, and after that to check the communicative potential
of these pieces or the way they bring in their meanings the message of “being
together”. There were two main theoretical origins for this project: the first one is
centered in Maffesoli’s thinking who supports the exhibition theme and makes
from it a “lococentrada” communication, since it emphasizes an affectionate
property, post-modern society records of life. The other which is related to the
message elaboration to achieve results, it shows how qualities are put together
in order to create a new symbology. In order to substantiate this study of the
language, we are supported by the thinking of Peirce. The methodological path is
made through images cutting that allows the focused reading in the lifestyle of
living together disseminated by Maffesoli and in the pieces that have the quality
or in the “qualissignos” the nature that allows to build a new symbology - a new
way to read/see crystallized and established ideas — then the semiotic reading of
the pieces. Our conclusion permitted us to glimpse an exhibition which is made
like a “propagare” campaign of an idea - the idea of living with — and that outlines
as a communicational process, that stands out qualitative aspects, when
establishes a game with “symbols”, provides quality updating in the reader’s
feelings, generating readings that are far from those already crystallized, making
that the dialog with these “symbols” lead to perception and probably, the
understanding of live as an esthetic phenomenon - the “being together” —
coexisting is to permit yourself and permit the others...

Keywords: photography, semiotic, coexistence
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1. INTRODUCAO

Coexistence € mais que um conceito e mais que uma ideia popular para
nossa nova cultura global. Envolve mudar nossas vidas e modificar o
modo como pensamos. N&do é necessariamente aprender a viver juntos,
e sim lado a lado. (ETGAR, 2007)*

O imaginério social tende a privilegiar uma relagdo mais serena com o
mundo em suas diferentes manifestacdes. As ideias pelas quais os
homens lutam déo énfase a implicagdo, a inclusédo, a participagdo com
0s outros, assim como a natureza que com eles compartilham.
(MAFFESOLLI, 2007, p.55)

Desenvolvendo o trabalho como fotografo, desde os vinte anos de idade,
interessava-me aliar & técnica conhecimentos mais tedricos acerca da fotografia.
Interessava-me a fotografia enquanto linguagem, enquanto representacéo. Foi
por essa razdo que me vi levado a procurar o caminho do Mestrado em
Comunicacéao e Cultura.

O objeto de estudo que escolhi para minha pesquisa so viria a se definir
quando, em 2006, tive a oportunidade de ver a exposicdo Coexistence, de
passagem por Sao Paulo, e que instigou minha curiosidade, dado seu carater
inusitado e apaixonante...

Coexistence € uma exposicao de fotografias e desenhos cujo tema é a
tolerancia. Ela foi inaugurada no ano de 2001, na cidade de Jerusalém, Israel, no
Museum on the Steam (Museu da Costura), localizado em uma area critica de
Jerusalém, na divisa entre o territério arabe e judeu, entre Israel e Jordania — na
frente da ponte Mandelbaum, Unica via entre as duas terras divididas, um local
caracterizado pelo conflito entre povos e muitas batalhas milenares.

Esta exposicdo nasceu, portanto, com o intuito de promover a paz,
principalmente entre os povos judeus e palestinos. Desde entdo, ja percorreu
mais de 24 paises, sempre com a mensagem de tolerancia ndo so entre os dois
povos, mas entre todas as diferentes racas étnicas, baseadas em valores

universais. A exposicdo consta de painéis fotograficos e nao fotograficos

! Raphie Edgar é curador da exposicdo “Coexistence”. Inaugurando-a em 2001 em Israel e
atualmente percorrendo por diversos paises, inclusive o Brasil no ano de 2006.
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(desenhos) expostos ao ar livre. No ano de 2006, Coexistence foi exposta em
Sé&o Paulo — SP — no Parque do Ibirapuera/Praca da Paz, tornando possivel a
contemplacéo de 26 painéis espalhados pelo parque. Diversos artistas plasticos,
pintores, fotdégrafos de diferentes nacionalidades tiveram a oportunidade de

expor sobre o tema.

Figura 1 — coexistence Sao Paulo

A forma como a exposicdo se apresentava despertou a questdo

norteadora desse meu trabalho: afinal, que tipo de processo comunicacional &
esse? Tratava-se de um processo comunicacional diferenciado, capaz de
romper barreiras culturais e linguisticas, unindo diversos artistas de diversas
nacdes. Por processo comunicacional diferenciado, estamos entendendo o
seguinte: trata-se de uma exposi¢ao que ndo se da em museu e que traz painéis
fotograficos e ndo-fotograficos, cujas imagens vao além do testemunho... isto é,
trazem um tema diferente do usual em um novo formato e fazem uso de modos
de divulgacdo como os da publicidade sem se transformarem em uma

campanha publicitaria.
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Desenhava-se o objetivo primeiro dessa investigacdo, o de compreender
aspectos de processos comunicacionais que envolvem a comunicagao visual.
Decorrente dai, buscaremos averiguar o potencial comunicativo das pec¢as que
compfem a mostra e avaliar a pertinéncia dos objetivos da exposicéo,
considerando as possibilidades interpretativas das mensagens veiculadas.

O tratamento dado a essas imagens na constituicdo do tema da tolerancia
fez-nos olhar para a novidade na composicéo, a partir da escolha das formas
visuais, de cores e da mistura delas, enfim, a partir de aspectos qualitativos
dominantes na imagem. Justamente por se tratar de uma questéo de linguagem
— sistema de signos, portanto — sentimos a necessidade de um instrumental
capaz de auxiliar no seu desvelamento. Vem dai a semidtica de origem
peirceana que, por trazer um conceito de signo que nao se confina ao verbal,
abre-se como possibilidade bastante viavel na leitura dessas imagens. A
gramética especulativa — fragmento da extensa obra de Charles Sanders Peirce
— que trata da classificacdo dos signos, nos auxiliaréd nessa leitura.

O que nos ocorria era a relevancia de estudar um processo
comunicacional que trazia novidades e que, por iSSO mesmo, merecia nossa
atencdo... Segundo Maffesoli (2007), seria uma comunicagdo “lococentrada”,
gue da énfase a uma espécie de “patrimbnio” afetivo, o qual traz o registro de

modos de vida na sociedade p6s-moderna.

Seja nas idas a boate, nos ajuntamentos religiosas, nas
peregrinagdes exdticas ou na multiplicacdo das praticas
esportivas, 0 que esta em jogo € a exaltagdo da vida no que tem
de sensivel e afetuoso. O ascetismo, a contengdo, a limitacédo
préprios da educagdo judaico-cristd, ndo tem mais curso.
Prevalece apenas a consumacdo do instante. Alegria dos
sentidos que alia o espirito e o corpo, celebrando a inteireza do
ser. (MAFFESOLI. 2007, p. 42)

Sob a dGtica desse tedrico, nos debrugamos nas imagens de Coexistence
a fim de observar o que da exposicao dialogava com os principios do estar-junto
preconizados por ele, bem como de buscar desvelar o processo signico ou o

modo como se configura uma linguagem que se pretende universal.
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Para os propésitos especificos dessa pesquisa, fizemos um recorte nas
imagens de Coexistence. Optamos por algumas imagens fotogréaficas que, sob o
ponto de vista da linguagem e a luz da semiética, traziam forte presenca de
gualidades (qualissignos) na sua constituicdo. I1sso significa que o que prevalecia
na feitura das imagens era, inicialmente, uma representacao da tolerancia ou do
coexistir ndo desgastada ou proxima do lugar-comum... A mistura de cores, a
presenca da repeticdo enquanto lei da qualidade, a escolha de formas inusitadas
deixava proeminente a qualidade nos signos analisados.

Buscaremos fazer um panorama do caminho percorrido neste trabalho,
fazendo uma breve descricdo dos capitulos.

O capitulo segundo contextualiza a exposicdo Coexistence. Dados
colhidos sobre a exposicdo advindos de jornal, de site da Internet foram os
utilizados nessa coleta. Informacbes como: de quem surgiu a ideia dessa
exposicao; de onde veio o suporte financeiro; quantos sao os artistas e de quais
paises; qual a dimensdo desses painéis; onde sdo habitualmente expostos nas
suas passagens pelo mundo; que rea¢des provoca na sua passagem; enfim, que
outras caracteristicas fazem de Coexistence Unica.

O capitulo trés trata de ideias da teoria de Charles Sanders Peirce que
subsidiam nossa leitura. E claro que um recorte dessa ampla e complexa teoria
foi feito: apenas a gramatica especulativa serd aqui utilizada. Sustentados pelo
conceito de signo e representacdo dessa teoria, serd possivel pensarmos as
formas de representacédo da fotografia em relacdo ao referente. Entram aqui, as
idéias de Dubois (2001), Barthes (1981), Santaella e No6th (1998) sobre a
referencialidade da fotografia.

Dubois (2001) aborda o aspecto indicial da fotografia, denominando-a
como tragco do real. A imagem indicial é dotada de um valor singular,
determinado unicamente por seu referente e sé por esse traco de um real.

Para Santaella e N6th (1998), a imagem da foto torna-se inseparavel de
sua experiéncia referencial, do ato que a funda. Sua realidade primordial nada
diz além de informar sua existéncia. E a légica do indice que confere & imagem

essa forca incessantemente sentida com violéncia. A fotografia €, em primeiro
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lugar, um indice. SO depois ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir sentido
(simbolo).

Na esteira desse impacto do referente sobre a imagem fotografica, estdo
as idéias de Barthes (1981). Sua famosa definicdo ontoldgica esta no “isso foi” e
nada pode ser mais representativo da indexicalidade que essa marca deixada
pelo referente no signo.

O capitulo quatro traz algumas consideracfes sobre as ideias de
Maffesoli em “O ritmo da vida: variacbes sobre o imaginario pés-moderno”,
(2007). O autor analisa a sociedade contemporanea sob a visada do estar-junto.
A partir de conceitos como “conhecimento comum”, como a “religacdo” entre o
individuo contemporaneo e seu ambiente natural e social, e sobretudo pela ideia
da comunicacao “lococentrada” numa uma sociedade que se propde a co-“ex
sistere”, isto €, a manter-se fora do confinamento identitario, justifica olhar para
Coexistence a partir esse enfoque.

O capitulo cinco compde-se das analises semitticas de fotografias em
“Coexistence”. Trata-se de fotografias de artistas de diferentes nacionalidades
gue serao lidas a partir de uma visada semiotica na busca de apreensdo das
qualidades. As ideias de Maffesoli perpassam cada leitura e balizam esse fazer
voltado para o outro. Ainda nesse capitulo, uma abordagem da classificacdo da
linguagem visual erigida por Santaella, na esteira das ideias de Peirce, dara
sustentacéo teorica na leitura das imagens.

Assim, a busca de encontrar e especificar os aspectos qualitativos que
contribuem para que o aspecto indicial se esconda e a passagem do que 0s
caracteriza como quali e legi-signo prevaleca é nosso proposito. Os aspectos
gualitativos cumprem um papel: o de auxiliar, refor¢car a reflexdo sobre valores
cristalizados e instituidos: o racismo, as religides... e o faz de modo a tornar mais

significativa a ideia ou o ideal da exposicao.
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2 COEXISTENCE: A EXPOSICAO ?

Mais do que nunca, sinto que a raca humana é
somente uma. H& diferencas de cores, linguas,
culturas e oportunidades, mas o0s sentimentos e
reacbes das pessoas sao semelhantes. Pessoas
fogem das guerras para escapar da morte, migram
para melhorar sua sorte, constroem novas vidas em
terras  estrangeiras, adaptam-se a situagles
extremas(...).(SALGADO, 2000)

A exposicdo Coexistence consta de painéis gigantes — quer sejam
fotografias, quer ilustracbes — montados ao ar livre em espacos democraticos e
de alta concentracdo de pessoas para que 0 seu publico possa contempla-los e
refletir sobre o seu objetivo maior, o de sensibilizar e conscientizar a sociedade
para a importancia da integracéo, dialogo e respeito ao outro, promovendo uma
mensagem com o intuito de diadlogo e entendimento universal.

Coexistence teve sua primeira exibicdo em maio de 2001, na cidade de
Jerusalém, Israel, no Museum on the seam (Museu da Costura) como forma de
estimular uma reflexdo sobre a violéncia em algumas regides de Jerusalém,
territério de conflitos tdo presentes ainda em nosso tempo... Segundo Raphie
Etgar, curador dessa mostra, “ndo ha entendimento sem didlogo e ndo é
possivel didlogo sem uma tentativa de coexisténcia”.

A exposicao consta de painéis medindo 5 metros de largura por 3 metros
de altura expostos em locais de grande circulacdo de pessoas, criados por
diversos artistas de varias partes do mundo, inclusive do Brasil.

Apoés ter passado por cidades espalhadas pelo mundo como Londres,
Nova lorque, Paris, Berlim, Barcelona, Roma, Sarajevo, Nova Orleans, Belfast,
Luxemburgo, Zurique, Berne, Copenhagen, Cidade do Cabo, Viena, Praga,
Amsterdam, Miami, Sdo Petersburgo, Boca Raton, Sarasota, Minneapolis,

Washington D.C., Tucson, Austin, Houston, Auckland, entre outras, chegou pela

2 As informacBes sobre a exposicdo, bem como as citagdes foram colhidas do site -
http://www.coexistencia.org.br.
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primeira vez na América Latina, iniciando pela cidade de S&o Paulo, Brasil,
exatamente no periodo de 27 de agosto a 26 de setembro de 2006, na Praca da
Paz, no Parque do lbirapuera.

No parque — local que se notabiliza por ser publico e democratico — foram
montados 26 painéis na parte central do parque, o que permitiu grande fluxo de
pessoas. A estimativa de frequéncia foi a de mais de um milhdo e meio de
visitantes por semana, que nada desembolsaram para ter acesso a esta
exposicdo. Paralelamente foi montada uma exposicdo de menor estatura,
contendo 0os mesmos painéis, porém com dimensdes menores, no centro de
cultura judaica, localizado no centro de Sao Paulo.

Mesmo apds a sua exibicdo, o centro da cultura judaico-brasileira
promoveu, em diversas escolas, palestras e workshops com o objetivo de
estimular a discussdo sobre os assuntos diversos abordados na exposicao,
como o preconceito racial tdo onipresente em nosso pais.

Segundo Raul Meyer, vice-presidente do centro da cultura judaico-
brasileira e responsavel pela mostra em S&o Paulo, a exposi¢ao foi, assim como
em outras cidades mundiais, acompanhada durante um més de diversas
apresentacfes paralelas e mostras das mais diversas culturas étnicas que
formam a sociedade paulistana e brasileira. Para completar, ainda houve a
participacdo de grupos de dancas, de mdusicas; mostras de culinérias, de
tradicbes e costumes para o conhecimento de todos sobre os diversos tipos de
culturas envolvidas.

Coexistence tem ainda entre seus principais ‘divulgadores’ o musico Bono
Vox, vocalista da banda irlandesa U2, uma das mais conhecidas no mundo, n&o
s6 pelo sucesso como banda, mas principalmente pelo tipo de causa e
mensagens que a banda procura divulgar em suas cancdes e turnés pelo mundo
todo. Especificamente durante os shows da turné mundial Vertigo - a atual turné
mundial - o vocalista tem usado uma faixa branca com a palavra coexist (figura
01), formando a escrita com os simbolos das religides tanto do islamismo, como

do judaismo e o cristianismo, simbolos conhecidos como a estrela de Davi, a
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cruz crista e a lua crescente simbolo do islamismo, reproduzindo uma das obras
mais marcantes e expressivas dessa exposicao.

Além do vocalista da banda U2, a artista plastica Yoko Ono também
participa efetivamente da causa. Ela que fora esposa do também mundialmente
conhecido cantor John Lennon, ex-integrante da famosa banda inglesa The
Beatles, além de assinar um dos painéis dessa exposicdo, cedeu a cangao
“Imagine”, que fala sobre a paz, de autoria de John Lennon para a criagdo do

filme institucional dessa exposicao que esta percorrendo todo o mundo.

2.1 ESPECIFICIDADES DA EXPOSICAO

A exposicdo Coexistence teve inicio, como ja o dissemos, no ano de
2001, em Jerusalém, com o suporte financeiro dos criadores e patronos do
Museu da Costura, uma familia alema, descendente de judeus, os Von
Holtzbrinck, que criaram juntamente com o designer e curador deste museu,
Raphie Etgar, uma fundacéo para incentivar este tipo de producédo sécio-cultural.
Jerusalém é atualmente capital do Estado de Israel e convive constantemente
com a violéncia e a guerra entre Judeus, Arabes e Palestinos pela sua posse.
Essa regido é conhecida desde quatro mil anos antes de Cristo e é considerada
uma terra sagrada para essas trés religides, portanto carrega um histérico de

guerras armadas e conflitos seculares que permanecem ainda tdo atuais...

O Museu da Costura foi construido em 1932 por um arquiteto arabe-
cristdo Anton Baramki. No periodo que vai desde o fim da guerra da
Independéncia e a criagcdo do Estado de Israel (1948) até a Guerra dos Seis
Dias (1967), quando Jerusalém foi dividida, o prédio funcionou como posto
militar que serviu de ligacado entre Israel e a Jordania através da Ponte de
Mandelbaum, o Unico ponto de ligacdo entre as duas cidades separadas, por
ISSO 0 seu nome arremetendo se ao fato de o museu costurar com esses dois
pontos distintos. O Museu da Costura foi oficialmente estabelecido em 1999 com

suporte financeiro da familia Von Holtzbrinck que ali iniciou uma fundacéo para
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abrigar trabalhos artisticos. O Museu da Costura € um museu de arte socio-
politico contemporanea que promove diversas exposicdes e atividades, sempre
com o intuito de refletir sobre causas sécio-politicas. E considerado Gnico em
sua forma de retratar como arte atual as formas de linguagens sem fronteiras
nas questbes sociais que sao consideradas controversas. Seu cCOmpromisso
maior estd em avaliar as realidades sociais em seus conflitos regionais e a
encorajar e estimular trabalhos de responsabilidade social que sao base naquilo

que todos ndés temos em comum, apesar das nossas diferencas.

Ha atualmente cerca de 60 imagens nesta mostra, mas apenas 45 sao
selecionadas em cada exibi¢cdo, a cada cidade escolhida. Procura-se selecionar
temas especificos dos contextos de cada localidade.

A cada exibicdo, novos trabalhos estdo sendo incluidos por meio de
competicbes locais, conforme a exposicdo avanca por outros territérios. No
Brasil, uma peca foi vencedora no concurso promovido pelo museu, a produzida
pela artista plastica Fatima Miranda®, e denominada “As criancas de Sebasti&o”
(figura 02). A composicdo foi baseada nas fotografias de Sebastido Salgado®.
Sao criancas refugiadas da guerra, de diversas etnias, circundadas por
grafismos coloridos, que compd&em um "pretenso jogo paradoxal entre a vida e a
morte”, nas palavras de sua autora.

Para acentuar o carater de universalidade da exposicdo, todas as
pecas expostas sdo acompanhadas de frases ou citacbes, em quatro linguas
diferentes, proferidas por diversos lideres, filosofos, pensadores, escritores ou

pessoas influentes de diversas nacionalidades que se ligaram, de uma forma ou

3 Fatima Miranda é formada em artes plasticas e educacéo artistica pela Faculdade de Belas Artes de Séo
Paulo no ano de 1992. Participou de exposi¢@es individuais e coletivas em Sdo Paulo e no Rio, além de

atuar como artista performatica e ilustradora. Possui experiéncia em arte-educacgdo desde 1991.

* Sebastiso Salgado é considerado atualmente um dos maiores fotdgrafos mundiais. Nascido em Minas
Gerais é reconhecido internacionalmente e ja recebeu diversos prémios e homenagens pela Europa e
continente americano. Publicou diversos livros fotogréaficos, entre eles: Trabalhadores (1996), Serra pelada
(1999), Exodos (2000), O berco da desigualdade ( 2005).
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outra, a causa pela busca da convivéncia pacifica e pelo fim das desigualdades
da humanidade. Essas frases acompanham todas as exposi¢cbes e, muitas
vezes, permitem reflexdo e acirram acdes pela busca de se discutir alternativas

para harmonizar a convivéncia ou o estar com o outro.

2.2 RAPHIE ETGAR — O CURADOR

Muitos de nés tém esperanca de uma existéncia pacifica,
mas infelizmente todos os dias ainda ha violéncia e
terrorismo contra pessoas inocentes em muitos cantos do
mundo. As pessoas sensatas deveriam receber a
mensagem de coexisténcia e leva-la em seus coraces e
mentes”. ( Etgar, 2001)

Raphie Etgar é o principal curador da mostra Coexistence. Iniciou a
exibicdo da exposicao tanto em Israel, como em todas as outras cidades por onde
essa mostra ja percorreu. Etgar € considerado, atualmente, um dos principais
artistas plasticos de Israel, j& pintou centenas de painéis, principalmente para o
teatro, recebeu diversos prémios e foi convidado a lecionar em diversas academias
por todo o0 mundo.

Na década de 90, Etgar foi convidado a trabalhar para uma das mais
importantes e prestigiadas editoras da Alemanha. Ali teve a oportunidade de ter
publicadas vérias capas de livros de sua autoria. Conseguiu desenvolver um
trabalho Unico e que acabou abrindo caminhos para outros de grande prestigio: teve
seus trabalhos exibidos em diversos museus e bienais no mundo todo. Voltando a
Israel, no ano de 1999, participou diretamente da criagdo do museu - foco do nosso

trabalho - o Museu da Costura.
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Segundo Raphie Etgar,

A exposicdo foi uma tentativa pioneira de apresentar uma busca por uma
solucdo de convivio pacifica. Ela ndo traz solu¢des politicas, mas faz um
apelo as pessoas pelo didlogo pela reflexdo. Sabemos que no mundo em
que ndés vivemos hoje precisamos de muita boa vontade e amor. A
pobreza e a riqueza extremas existem lado a lado com uma grande
disparidade. A hostilidade e a desconfianca crescem logo do outro lado
das cercas que essas pessoas constroem. (ETGAR, 2001)

Ainda segundo Etgar,

Fariamos bem em aprender a apoiar, ao invés de enfraguecer um ao outro
e aprender a entender as diferencas entre nés e estimar e valorizar essas
diferencas. Nos dias de hoje, é muito importante que uma voz lucida clame
por um dialogo légico e sabio, e ao mesmo tempo rejeite todas as formas
de violéncia.(idem)

A mensagem de tolerancia e compreensdo precisa ser ouvida em cada
canto do mundo e em todos os locais possiveis. As pessoas constroem muros para
se protegerem, porém, mais do que isso, algumas vezes precisamos nos proteger
de n6s mesmos. Estamos ainda mais preocupados com 0S muros que as pessoas
constroem em seus coragfes, muros que sdo construidos nos coracdes das
criangas, muros mentais que s&o construidos em momentos de medo e
provocagao...

Finalmente, feito um panorama do que consiste Coexistence e das ideias
que ela busca divulgar, exporemos a seguir algumas das imagens da exposi¢cao —
fotograficas ou ndo. Assim, serd possivel visualizar num primeiro momento,

também de modo panoramico, nosso corpus nesse trabalho.
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Coexistence em Jerusalém...
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Figura5 Coexistence em Jerusalem muro
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Figura6 Coexistence em Jerusalem
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Coexistence em Mineapolis
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Figura8  Coexistence em Mineapolis
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... em Washington

Figura 9 Coexistence em Washington

... em Saravejo

Figura 10 Coexistence em Saravejo
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.. em Auckland
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Figura 11 Coexistence em Auckland

.. em Berlin

Figura 12 Coexistence em Berlin
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.. em Belfast

Figura 13 Coexistence em Belfast

.. em Cape Town

Figura 14 Coexistence em Cape Town
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... em Luxemburgo

Figura 15 Coexistence em Luxemburgo

... em Praga

Figura 16 Coexistence em Praga
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.. em Sao Paulo

Figura 17 Coexistence em Sao Paulo 1

Figura 18 Coexistence em Sao Paulo 2
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Figura 19  Elson na exposicdo Coexistence em Séo Paulo

Encerramos este capitulo panoramico sobre a exposicéo, fazendo com que
a voz do préprio curador de Coexistence - Raphie Etgar - faca eco ao nosso
propésito de ler em algumas imagens fotograficas da exposicédo o signo estético

rompendo muros, dissolvendo fronteiras da arte de con-viver.

Temos esperanca de que a arte fara sua contribuicdo para a preservacao
de nossa sociedade e para a melhoria das relagdes humanas em todo o
mundo. N6s nunca sabemos ao certo o quanto a arte contribui para a
opinido publica e como influencia os pensamentos individuais. Esta
exposicdo pretende enfatizar de forma criativa a arte de coexistir. Aqui n6s
vemos a arte como uma linguagem sem fronteiras. E, portanto, universal e
fala para todas as idades, religides e nacionalidades.(ETGAR, 2001)

No capitulo seguinte, trataremos de conceitos que subsidiardo nossas
leituras. A fotografia enquanto signo é nosso objeto nessa pesquisa, por essa
razdo, o conceito de signo, de representacdo, além de especificidades da
linguagem visual serdo apresentado
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3 CONSIDERACOES SOBRE O SIGNO FOTOGRAFICO

Para os defensores do real, desde Platdo até Feuerbach, equiparar a
imagem a mera aparéncia — ou sSeja, supor que a imagem é
absolutamente distinta do objeto retratado — faz parte do processo de
dessacralizagdo que nos separa do modo irrevogavel do mundo dos
tempos e dos lugares sagrados em que se acreditava que uma imagem
participava da realidade do objeto retratado. (SONTAG. 2004, p. 171)

A necessidade de se compreender a relagdo do homem com a infinidade
de signos existentes em nossa sociedade atual tornou-se patente. A linguagem
humana tem se multiplicado de vérias formas. Novas estruturas e novos meios
de disseminacgéo desta linguagem tém sido criados. Precisamos “ler os signos
com a mesma naturalidade com que respiramos, com a mesma prontiddo com
que reagimos ao perigo e com a mesma profundidade que meditamos”
(SANTAELLA, 2001, p. 11). Por essas razfes, a utilizagdo da semiotica no
campo comunicacional se justifica como método de pesquisa nas mais diversas
areas, seja nos estudos das linguagens musical e gestual, das linguagens
fotografica, cinematografica e pictérica, bem como das linguagens poética,
publicitaria e jornalistica.

Encontramos dentro da arquitetura filoséfica de Peirce a gramatica
especulativa, um dos ramos a semidtica ou légica imprescindivel na analise
semiotica de qualquer linguagem. Tal ramo aborda 0 modo como agem os
signos, como se classificam; apresenta ainda as misturas signicas, caminhando
do verbal para o ndo verbal, do quase-signo para o0 signo. Dela se obtém
estratégias para leitura e analises de processos empiricos de signos.

Neste trabalho, nos debrucaremos na fotografia enquanto signo visual

presente em Coexistence. Comegaremos pelas especificidades deste signo.
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3.1 O SIGNO FOTOGRAFICO

A fotografia, enquanto imagem técnica, pertence ao dominio da imagem
como representacdo visual ou material. Representar é “estar para” algo que se
aloja no mundo exterior. Compreender a maneira como a fotografia se relaciona
com esse real, nos impele a tomar como guia 0s conceitos de signo e,
consequentemente, de representagdo. A semidtica, como légica da linguagem,
ocupa-se, primeiramente, do conceito de signo enquanto representacdo do
objeto. Neste aspecto, defrontamo-nos com a estrutura tricotbmica de um signo
e sua consequente classificacdo logica — via ideias de Charles Sanders Peirce.
Outro aspecto de que a semidtica se ocupa € com a acao do signo na mente de
um intérprete. E a acdo interpretante, que permite, nessa aproximacdo entre
signo/objeto, a extracdo de um sentido, de um conhecimento.

Neste capitulo, iremos nos ater no primeiro aspecto, isto &, nos conceitos
da semidtica que funcionardo como instrumental para a analise do material
visual de Coexistence. Nessa analise, € a acao interpretante que materializara
0S momentos essenciais do processo semiotico.

Comecemos por pincar 0s conceitos basicos para nosso trabalho.

3.1.1 Sobre o conceito de representacao

A gramatica especulativa €, como ja dissemos, o estudo de todos os tipos
de signos e formas de pensamento que eles possibilitam. Dela se obtém
estratégias para leitura e analise de processos empiricos de signos. Contudo, s6
€ possivel entender essa construcdo tedrica, a partir das suas categorias
fenomenoldgicas, que sédo as trés formas de apreender ou ler o mundo como

linguagem: primeiridade, secundidade e terceiridade.

Diversos filosofos, desde Aristoteles, tém perseguido a idéia de encontrar
um numero limitado de categorias que servisse de modelo capaz de conter a

multiplicidade dos fenbmenos do mundo. Aristoteles chegou a dez categorias;
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Emanuel Kant, a doze. Em uma reducdo radical das listas categoricas do
passado, Peirce desenvolveu uma fenomenologia de apenas trés categorias
universais.

Primeiridade é a categoria do sentimento imediato e presente nas coisas,
sem nenhuma relacdo com outros fendmenos do mundo. Na definicdo de Peirce,
“primeiridade é o modo de ser daquilo que € tal como €, positivamente e sem
referéncia a outra coisa qualquer” (PEIRCE,1931-1958, 8.328)

E a categoria do sentimento sem reflexdo, da mera possibilidade, da
liberdade, do imediato, da qualidade ainda néo distinguida e da independéncia
(PEIRCE, 1.302-303, 1.328, 1.531).

Um exemplo bastante esclarecedor é dado por Santaella (1983): a
vermelhiddo existe independente de alguém imagina-la ou percebé-la em uma
realizacdo, ou seja, ela existe independente de um confronto ou de uma idéia
gue a mente humana possa construir envolvendo-a. Assim, ela é livre, tem
frescor. E pura possibilidade. Quando se é tomado por uma qualidade de
sentimento, ndo ha confronto e ndo ha tempo. N&do ha cognicdo. A qualidade de

sentimento aparece como diversidade, na realidade.

Se a primeiridade corresponde a pura qualidade; no caso de imagens —
foco do nosso trabalho — a qualidade refere-se a maneira como os elementos
basicos e essenciais de uma forma visual se apresentam — cor, formas, volume,
textura, direcdo, dimensdo, movimento... Aqui, o referente é apenas sugerido,
ndo ha intencao de torna-lo visivel. Ele apenas se mostra enquanto qualidade...

E a consciéncia em primeiridade, como se constitui?

A consciéncia em primeiridade é qualidade de sentimento e, por isso
mesmo, é original, ou seja, a primeira apreensdo das coisas que nos aparecem.
Ha entre n6s e o fendmeno uma finissima camada de mediacdo, mas
imperceptivel... Sentimento é, pois, um quase-signo do mundo. Este estado-
guase, aquilo que é ainda possibilidade de ser, deslancha para o que é

existente. Entramos no universo do segundo.
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Secundidade comec¢a quando um fenédmeno primeiro é relacionado a um
segundo fenémeno qualquer (PEIRCE, 1.356-359). E a categoria da
comparacéao, da acéo, do confronto, do embate, do aqui e agora, do fato, da
realidade e da experiéncia no tempo e no espaco. Segundo Santaella (1983, p.
64),

“[...] Em toda experiéncia, quer seja de objetos interiores ou
exteriores, ha sempre um elemento de reacdo ou segundo,
anterior a mediacdo do pensamento articulado e subsequente ao
puro sentir. Esse elemento diadico da experiéncia penetra cada
mero estado de alerta, consciéncia do eu que sé nos é dada
através da consciéncia do outro, daquilo que ndo é eu.
Consciéncia dupla, bipolar”.

No ambito das imagens, se a secundidade corresponde o existente, o
referente ndo mais estda no nivel da mera possibilidade, o referente torna-se
visivel, proximo ao real. E no universo da secundidade que se insere a
linguagem visual, e a fotografia como paradigma.

Terceiridade é a categoria que relaciona um fendbmeno segundo a um
terceiro. E a categoria da mediacdo, do habito, da meméria, da continuidade, da
sintese, da comunicacdo, da representacdo, da semiose e dos signos. E
justamente a terceira categoria fenomenoldgica que ira corresponder a definicdo
de signo genuino como processo relacional a trés termos ou mediacdo, o que
leva & nocdo de semiose ou na agdo de um signo traduzir-se em outro signo,

num processo sem fim...

[...] Terceiridade que aproxima um primeiro € um segundo numa
sintese intelectual, corresponde “a camada de inteligibilidade, ou
pensamento em signos, através da qual representamos e
interpretamos 0 mundo. (SANTAELLA. 1983, p. 68)

Delineadas as trés categorias fenomenoldgicas que sustentam toda
arquitetura filoséfica de Charles Sanders Peirce, foquemo-nos agora na questao

do signo e de suas classificacdes.
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3.1.2 Conceito de signo e classificagcéo

Um signo, ou representamen, € um primeiro que se coloca numa relagao
triadica genuina tal como um segundo, denominado seu objeto, que é
capaz de determinar um terceiro, denominado interpretante, que assume
a mesma relagdo triddica com seu objeto na qual ele proprio esta em
relagcdo com o0 mesmo objeto (PEIRCE, 1977, p. 63).

Signo, na concepcdo de Peirce, € qualquer coisa de qualquer espécie
gue representa uma outra coisa — seu objeto — e que produz um efeito
interpretativo numa mente real ou potencial, efeito este denominado
interpretante.

Esta relacdo triddica pode ser vislumbrada no diagrama (figura 20). O

signo, portanto, representa, ou seja, esta no lugar de algo que nao é ele mesmo.

SIGNO

OBJETO INTERPRETANTE

figura 20 Diagrama triadica do signo

O signo € sempre parcial, ou seja, € sempre um recorte do objeto. Por
esta razdo, ele produz interpretantes para tentar resgatar esta divida para com o
objeto. O interpretante seria outra representacdo, ou melhor, o interpretante de
um signo € outro signo mais desenvolvido, configurando, assim, a semiose ou
acdo do signo. Esta nunca € interrompida, a ndo ser que haja uma necessidade

pratica forcando a interrupcao. Santaella (1983, p. 70) faz a sintese:

Compreender, interpretar € traduzir um pensamento em outro
pensamento num movimento ininterrupto, pois s6 podemos pensar um
pensamento em outro pensamento. E porque o signo esta numa relagéo
a trés termos que sua agdo pode ser bilateral: de um lado, representa o
gue esta fora dele, seu objeto, e de outro lado, dirige-se para alguém em
Cuja mente se processara sua remessa para um outro signo ou
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pensamento onde seu sentido se traduz. E esse sentido, para ser
interpretado, tem de ser traduzido em outro signo, e assim ad infinitum.

Assim, signo, objeto e interpretante constituem a natureza triddica do
signo como processo, dai poder ser analisado na relagcdo consigo mesmo no seu
poder para significar (significacdo); na relagdo com o objeto que representa
(objetivacdo ou representacao) e na relacdo com os tipos de efeitos que esta
apto a produzir numa mente interpretadora (interpretacéo). Estes sdo os trés
aspectos que a representacdo engloba. Vejamos como se constituem esses

aspectos gerais acima citados.

No tocante a significacéo, o signo tem poder para significar se tiver como
fundamento uma qualidade, uma ac&o/reacdo, uma lei. Somente essas trés

propriedades habilitam um signo a funcionar como tal.

Com relacdo a objetivacdo, faz-se necessario especificar que ha dois
tipos de objeto: o dindmico e o imediato. Dinamico € o objeto que esta fora do
signo, no mundo “real” e que espera ser capturado pelo signo. Quando o signo
capta o objeto dinamico, ele o faz — como ja foi dito — de forma parcial. Signo
algum pode abarcar o objeto/real na sua totalidade. O recorte que ele conseguiu
captar € o objeto imediato, que tem sua morada dentro do signo, é o objeto tal
COmMo 0 signo permite que o conhecamos.

Nessa relacdo, € fundamental que se entenda a importancia dada por
Peirce ao que ele chamou de experiéncia colateral ou conhecimento colateral do
objeto, um conhecimento fruto de experiéncias adquiridas € um pré-requisito
para se chegar a um significado de um signo.

Tomemos como exemplo a palavra “mulher”, o objeto imediato € a
aparéncia grafica ou acustica da palavra como suporte portador de uma lei geral,
pacto coletivo ou convencdo social que faz com que essa palavra, que nao
representa qualquer semelhanca real ou imaginaria com o objeto a que se refere
(mulher), possa, no entanto, representé-lo.

Se se trata da fotografia de uma mulher: o objeto dindmico é a mulher real

— fora do signo — que se dispde a posar. Ja o objeto imediato é a aparéncia da
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mulher que se instala na fotografia, € a maneira como a camera a capturou
naquele instante.

Sendo a imagem fotografica centro de nossa atencdo, tomemos de
empréstimo os trés paradigmas no processo evolutivo de producdo da imagem
de que fala Santaella & Noth (1998) que também tem a fotografia como “divisor
de aguas”: o paradigma pré-fotogréafico, o fotografico, e o pos-fotografico. Tais
paradigmas incidem diretamente na forma como o signo representa o real —
objeto dindmico.

No pré-fotografico enquadram-se todas as imagens que sdo produzidas
artesanalmente, ou seja, imagens feitas a méo, tais como imagens nas pedras,
desenho, pintura, gravura, e escultura. O paradigma fotografico refere-se a todas
as imagens produzidas por conexao dinamica e captacao fisica de fragmentos
do mundo visivel, ou seja, imagens que dependem de uma maquina de registro
e que implicam, necessariamente, a presenca de objetos e situacdes reais
preexistentes ao registro. Esse paradigma inclui a fotografia, cinema, TV, video e
holografia. O terceiro paradigma o poés-fotografico refere-se as imagens
sintéticas ou infograficas, inteiramente calculadas por computacao, imagens que
se libertaram de quaisquer dispositivos fotossensiveis quimicos ou eletrénicos
que registram o traco de um raio emitido por um objeto pré-existente
(SANTAELLA ; NOTH, 1998).

Em cada um desses paradigmas, o processo de objetivacdo é posto em
evidéncia, ja que a cada uma das etapas evolutivas, 0 que muda é a maneira
COMo 0 signo captura o objeto.

Finalmente, para completar a triade peirceana, no processo de
interpretacdo ha trés graus do interpretante — esse terceiro constituinte do signo
— 0 interpretante imediato, o dinamico e o final. Desenredemos essa nova triade.

O primeiro nivel do interpretante € o imediato e consiste naquilo que o
signo esta apto a produzir numa mente interpretadora. E a potencialidade
interpretativa antes que alcance qualquer intérprete. Pura potencialidade ainda

nao realizada, mera possibilidade.
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O segundo nivel, o interpretante dindamico, € o efeito que o signo
efetivamente produz numa mente interpretadora individual. Sdo trés os efeitos:
sentimentos, esforcos e mudancas de habito e, respectivamente, sdo 0s
interpretantes: emocional, energético e logico. O primeiro efeito significativo de
um signo é o sentimento provocado por ele. Esta qualidade de sentimento ndo
analisavel e ndo interpretavel é o que caracteriza o interpretante emocional,
interpretante dindmico de primeiro nivel. Seu sentido é vago e indefinivel.

O interpretante energético, segunda subdivisdo do interpretante dinamico,
corresponde a uma agao concreta em resposta ao signo. Exige esforco e, por
isso, alguma energia € despendida numa acao fisica ou, na maioria das vezes,
mental. Se o signo € conhecido, a energia despendida é pouca; se
desconhecido, ha maior esforgo.

Se o signo é de lei, o interpretante sera um pensamento que traduzird o
signo anterior em um outro signo da mesma natureza, num processo sem fim...
Uma lei, principio condutor que conforma o efeito produzido a certo padrédo, sera
o0 interpretante logico.

Para Santaella (1995, p. 106), no seu processo de geragcdo, O
interpretante l6gico subdivide-se em trés niveis: as conjecturas (que se
constituem em hipéteses construidas por desempenhos voluntarios do mundo
interior, imaginando-se diferentes situacdes e linhas de conduta alternativas); a
definicdo, interpretante identificado com o significado que é descrito como um
habito de acdo imaginativa e, finalmente, o argumento que consiste numa
mudanca de habito.

Finalmente, o interpretante final é concebido como limite ideal a ser
atingido pelo signo. Como nunca conseguiriamos atingir a verdade, confirma-se
gue a semiose € infinita... Nao apreendemos o real, estamos sempre no seu
encalco e apenas nos aproximamos dele.

Enquanto leitores de signos, estamos sempre no nivel do interpretante
dindmico. A acdo do signo se da de fato nas trés instancias possiveis, ndo é

mera possibilidade.
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3.1.3 classificacdo dos signos: novas triades

Tendo ainda como escopo das classificacbes as categorias peirceanas —
primeiridade, secundidade, terceiridade —, veremos agora como se classificam
0s signos na relacdo consigo mesmo, com o objeto dindmico e com o
interpretante final.

Visualizemos essa classificacdo no quadro abaixo:

R |0 |

P Quali-signo | [cone Rema

s sin-signo | indice |Discente

T Legi-signo |Simbolo | Argumento

Figura 21 As tricotomias e suas relagfes

Na figura acima temos, na primeira linha horizontal, R (representamen), O
(objeto) e 1 (interpretante). Na primeira linha vertical, as categorias P
(primeiridade), S (secundidade) e T (terceiridade). Na segunda linha vertical,
temos a relacdo dos signos em si mesmos; na terceira linha vertical,
percebemos a relacdo dos signos com seus objetos e, finalmente, na ultima linha
vertical, verificamos a relagdo dos signos com seus interpretantes. Vejamos mais
detalhes sobre essas tricotomias.

Na relacdo dos signos com eles mesmos — processo de significacdo —
encontramos como primeiro o quali-signo (uma qualidade que é um signo); como
segundo, o0 sin-signo (um singular, realmente existente que é um signo) e,
finalmente, um terceiro componente desta primeira tricotomia: o legi-signo (uma

lei ou um tipo geral que € signo).
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Na relagdo do signo com o objeto — processo de objetivacdo —, seguindo
a mesma légica das categorias, temos, respectivamente: icone, indice e
simbolo.

O icone é um signo que, em virtude de qualidades préprias, representa o
objeto por tragcos de semelhanca ou analogia. Em relagdo ao seu objeto
imediato, o icone € sempre signo de uma qualidade, de um possivel...

Décio Pignatari (2004) nos lembra que um signo puro, genuino, s6 pode
ser mera possibilidade... H4, no entanto, icones degenerados chamados
hipoicones ou signos iconicos, isto €, signos que representam seus objetos por
semelhanca, dai a inclusdo da imagem, ja que “a qualidade de sua aparéncia é
semelhante a qualidade da aparéncia do objeto que a imagem representa.
Todas as formas de desenhos e pinturas figurativas sdo imagens” (SANTAELLA
1983, p. 88).

Segundo Pignatari (2004, p.52), os hipoicones classificam-se em:
“imagens — participam de qualidades simples ou primeiras primeiridades;
diagramas — representam algo por relagdes diddicas analogas de suas partes;
metaforas — representam um paralelismo com alguma outra coisa”.

Voltando a classificagdo do signo com seu objeto, temos na secundidade,
o indice. O que o caracteriza como signo ndo € mais a semelhanca, mas sua
ligacao direta com o objeto. O signo é um rastro do objeto, uma parte dele. Ele
esté factualmente conectado com o referente.

O simbolo — signo que participa da terceiridade — refere-se ao objeto em
virtude de uma lei ou convencao. “implica idéia geral e o objeto ao qual se refere
deve igualmente implicar idéia geral” (PIGNATARI, p. 53).

Finalmente, a terceira tricotomia esta ligada a relacdo dos signos com o0s
efeitos que provocam na mente de um intérprete: os interpretantes — processo
de interpretacdo. Se estivermos diante de um quali-signo, na relacéo
signo/objeto teremos um icone e o efeito provocado numa mente s6 pode ser
uma conjectura ou uma hipétese possivel, o rema. Se estivermos diante de um
existente singular, um sin-signo, na relacdo signo/objeto teremos um indice e o

interpretante serd um dicente, isto €, produz numa mente uma quase-proposi¢cao
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ou uma constatacdo. Caso se trate de um legi-signo, obteremos um simbolo na
relacdo entre signo e objeto e o interpretante sera um argumento.

Logo que o signo supera o quadro proposicional e passa a participar de
um discurso racional mais estendido, chega a categoria da terceira tricotomia.
Um argumento é, portanto, “o signo de uma lei” (PEIRCE,2.252), “a saber, a lei
segundo a qual a passagem das premissas para as conclusdes tende a ser
verdadeira” (PEIRCE,2.263). O caso prototipico de um signo que participa num
discurso argumental é o silogismo, a deducédo formal de uma concluséo de, ao
menos, duas premissas do tipo “aé b, b éc,logoaéc.”

Feito esse panorama da teoria de Peirce, podemos agora nos debrucar

no signo visual que escolhemos para essa leitura: a fotografia.

3.2 MODOS DE REPRESENTACAO DA FOTOGRAFIA

Os modos de representacdo do real ou do realismo da fotografia seréo
aqui abordados. A fotografia foi atribuida, desde ha muito, uma capacidade de
registrar o real com maxima fidelidade. Tal capacidade baseava-se em sua
prépria génese, ou no processo mecanico de producdo da imagem fotografica.
Dubois (2001) apresenta as trés concepgles teoricas defendidas ao longo da
histéria acerca da relacdo entre a fotografia e a realidade, sédo elas: a) a
fotografia como espelho do real; b) a fotografia como transformacao do real (o
discurso do codigo e da desconstrucéo); c) a fotografia como traco do real (o
discurso do indice e da referéncia)

Faremos uma rapida incursdo por essas concepgdes para depois
centrarmo-nos na ultima que, a nosso ver, é a que baliza nosso trabalho.

A fotografia como espelho do real foi a primeira das concepcdes (século
XIX) sobre o realismo desse signo. Acreditava-se que a imitacdo do real era
perfeita, isso em funcdo da sua natureza técnica. Assim, a captura do real a
partir de leis da otica e da quimica fazia com que fosse um processo quase

natural, sem qualquer intervencédo do fotografo.
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N&o foram poucos 0s que se revoltaram contra essa maquina que parecia
guerer substituir a imagem artesanal e punha em crise a pintura. Nesse quesito,
Baudelaire se posicionou contrario a possibilidade de a fotografia ocupar o lugar
da “criagdo imaginaria”, papel que sO cabia a arte. Para ele, a fotografia ndo
passava de documento do real, de instrumento de memoria. A arte cabe
justamente escapar do real, assim, nada iria coloca-la em crise.

Enfim, a foto aqui concebida como espelho do mundo: é um icone no
sentido de Peirce.

Uma nova concepgcdo se estabeleceu no tocante & maneira como a
fotografia revela o referente, agora, sob um ponto de vista desconstrutor da
representacdo anterior, sustentado por trés setores do saber: a teoria da
percepcdo de Arnheim; os estudos de carater estritamente ideoldgico de
Bordieu, Baudry e os Cayers Du Cinema; os discursos que dizem respeito ao
uso antropoldgico da foto.

Todas essas teorias desconstroem o discurso da mimese que torna
transparente o real apreendido. Na verdade, o discurso da fotografia é
totalmente codificado, a medida que o fotégrafo ndo € somente o que aperta o
botdo... Mas o que escolhe angulos, iluminagédo, enquadramento, interfere no
efeito de parada na imagem, no papel da grande angular, enfim, todos os
aportes técnicos de que lanca méo estdo absolutamente comprometidos com o
resultado final. Além disso, fatores sociais, culturais, estéticos também estdo
submetidos a codificacéo.

Ainda na esteira de Dubois (2001), sob o ponto de vista da Teoria da
Percepcédo, Arnheim (2001) enumera as falhas da imagem fotogréafica no resgate
do real: a foto oferece ao mundo parte de um real apreendido a partir de um
recurso técnico que reduz a tridimensionalidade a uma imagem bidimensional,
chapada. Isola um ponto preciso no espaco-tempo e é puramente visual.

Finalmente, os usos antropoldgicos da foto encerram essa argumentacao.
Afirma-se que a significacdo das mensagens fotograficas € determinada
culturalmente, que ela ndo se impde como uma evidéncia para qualquer

receptor, que sua recepcao necessita de um aprendizado dos codigos de leitura.

42



Um bom exemplo é o de um antropologo que mostra a uma aborigine uma foto
de seu filho. Ele foi incapaz de reconhecer o seu préprio filho até que o
antropologo atraisse sua atencdo para detalhes da foto. Segundo essa
concepgdo, a imagem ndo pode representar o real empirico, mas apenas uma
realidade interna transcendente. A foto € aqui um conjunto de codigos: um
simbolo em termos peirceanos.

A fotografia como traco do real — nessa terceira abordagem sobre a
representacao fotografia e real, Dubois (2001) trata a questdo do realismo em
foto como a ‘volta’ do referente, mas ndo como mimese. A fotografia mantém
com seu referente uma conexdo de fato, o que a coloca como signo
eminentemente indicial, conforme explicitaremos. O indice, maneira do signo
representar por contigliidade fisica o seu referente, investe a imagem de um
valor todo singular ou particular, pois determinado unicamente por seu referente
e sO por este traco de um real.

Na esteira desse mesmo impacto do referente sobre a imagem
fotografica, estdo as idéias de Barthes em “A Camara Clara” (1981). Sua famosa
definicdo ontoldgica estd no “isso foi”: Na fotografia jamais posso negar que a
coisa esteve ali. O nome da noema da fotografia sera, portanto, “isso foi.”

Retornemos a Peirce para fundamentar melhor essa questdo do indice.
Na construcdo desse conceito, Peirce ndo vé importancia na fotografia pronta —
produto icénico concluido — mas interessa-lhe a “génese automatica”, a natureza
técnica do processo fotografico. A marca (ou o traco), que faz com que a foto
tenha a mesma natureza de signos como fumacga, cicatriz, corresponde a um
momento do conjunto do processo fotografico: o “ato”. O antes e o depois
certamente estdo imbuidos de valores culturais codificados, mas ndo o “aqui e
agora” da captura. Nesse instante, a mensagem é denotativa, sem codigo,
portanto... E a pura indexicalidade, é a pura conex&o fisica com o objeto que lhe
imputa o estatuto de indice.

Esse aspecto indicial descrito que torna a presenca fisica do objeto ou do
ser, completamente Unica, singular na imagem, remete-nos a Barthes e suas

consideracfes sobre a fotografia em “A Camara Clara”. Sua famosa definicdo
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ontolégica estd no “isso foi” e nada pode ser mais representativo da
indexicalidade que essa marca deixada pelo referente no signo.

Retomando as categorias peirceanas, a partir das possibilidades de como
0 signo representa seu objeto, temos que a imagem da foto torna-se inseparavel
de sua experiéncia referencial, dai a proeminéncia do aspecto indicial, participe
da secundidade, portanto. Contudo, ela pode variar em graus. Ela pode tornar-se
parecida com algo que esta fora dela ou adquirir sentido, provocando
interpretacdes. Nesse caso, respectivamente, o0 indice beira o0 ic6nico
(primeiridade) e alcanca o simbdlico (terceiridade).

As fotografias que nos dispomos a analisar tém a forte marca da
indexicalidade (indice, secundidade...). Todas elas estdo voltadas a uma ideia
comum, a de coexisténcia, ideia que se faz objeto dos signos fotograficos da
exposicdo Coexistence. A maneira como se da essa representacdo € o que
chama a atencao, porque ndo é a convencional, nem a mais previsivel... Isto &, a
imagem apresenta formas que ndo sdo as mais usuais na representacdo de
temas como a tolerancia, o anti-racismo ou anti-semitismo. Antecipamos alguns
exemplos: um gramado; ovos; a mao... sozinha (mao Unica), prisioneiros...

Novos simbolos sédo elaborados, mas a partir do inusitado como é
inusitado o espaco geografico onde a exposicdo mantém seu “porto seguro” -
cidade de Jerusalém, Israel, no Museum on the Steam (Museu na costura),
localizado em uma é&rea critica de Jerusalém, na divisa entre o territério arabe e
judeu, entre Israel e Jordania. Com isso, o carater indicial (indexical) vai dando
espaco as qualidades (qualissignos), proprias do icone, que possibilitam novas
formas de apreensédo do real... Tudo isso na formulacdo de novos simbolos...

Ora, na semiética de Peirce as instancias de primeiridade, secundidade,
terceiridade intercambiam, se rocam. Em termos semibticos temos, em
Coexistence, a construcado de signos que buscam se eternizar como simbolos a
partir de qualidades. Os aspectos qualitativos cumprem um papel: auxiliam,
ajudam, reforcam a reflexdo sobre valores cristalizados, instituidos. Eles

contribuem para que o aspecto indexical figue “nublado” e a passagem do que
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os caracteriza como quali e legissigno prevaleca. E o potencial comunicativo de
Coexistence que ganha espaco nessa analise.

Importante lembrar que essa exposicdo tem um proposito. Suas
mensagens estdo imbuidas da vontade de viver-junto, da busca de
reconciliacdo... Encontramos em Maffesoli (2007) a possibilidade de ler esses

modos de organizacdo “societal”. E este é o tema do préximo capitulo.
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4 CO-“EX SISTERE”: VIVENCIA DA ALTERIDADE

... "ex sistere” & manter-se fora do confinamento identitario. E fazer parte
de um conjunto mais amplo. E comungar, e estar em "correspondéncia”
com a alteridade, a do meio natural e social. (MAFFESOLI, 2007, p. 81)

A definicdo etimoldgica do “existir” que abre este capitulo aponta para o
sentido que impregna a palavra coexisténcia. A exposi¢cdo homdnima poderia ser
tomada como significando ‘todos’ fora dos seus confinamentos identitarios,
‘todos’ envolvidos numa causa cuja mensagem evoca o didlogo para o
entendimento universal.

Na busca de balizar essas reflexdes no campo teérico, fundamentamo-
nos em Maffesoli — O ritmo da vida: variacdes sobre o imaginario p6s-moderno
(2007) — que, ao analisar a sociedade contemporanea, propde pensar sem 6dio
nem raiva... Trata-se de uma forma de ver a vida permeada pelos afetos dos
guais participamos coletivamente. Pincemos, pois, de seu pensamento, 0 que
possa sustentar nosso refletir.

O autor lanca suas ideias em meio a ceticismo em relacdo aos grandes
sistemas tedricos. Critica o circulo vicioso que se instaura nas analises
previsiveis sobre a contemporaneidade; propde desautomatizar os discursos
Obvios e cristalizados. Afirma que “é rompendo com a opinido, ainda que
categorizada, que podemos pagar tributo a edificacdo de um pensamento em
congruéncia com seu tempo” (idem, p. 11). Contudo, anuncia que estamos num
“fogo epistemoldgico”, o que nos leva a pisar em terrenos movedicos... Para
compreender que estamos diante da faléncia das grandes teorias elaboradas no
Ocidente que ndo dao conta das novas posturas frente ao corpo individual ou
social, Maffesoli diz que é preciso elaborar uma “farmacopéia epistemologica”
que pode oferecer solugcbes para a apreensdo da relacdo com a alteridade,
totalmente alternativa, que se esbocga aos nossos olhos (idem. p. 28).

Para Maffesoli, existe uma légica “societal’ que ndo pode ser reduzida a
razdo, a consciéncia, ao individuo; ao contrario, trata-se de uma légica que
destitui o sujeito de seu papel de todo-poderoso, e se constitui naquilo que esta

“entre-dois”, do que é multiplo.
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Parafraseando-se, o autor resgata expressées por ele propostas -
“conhecimento comum”, “razéo sensivel” - e retoma-lhes o valor, concluindo que
sO existe saber enraizado na existéncia comum. O conhecimento intuitivo
permite superar a separacao, a distingdo, o desmembramento para conformar-se
a uma forma de totalidade, aquela que une a natureza, a tribo, a deidade”.
“Conhecimento comum que, através dos rituais cotidianos, induz um
conhecimento de si pelo reconhecimento do outro. S6 somos alguém ou alguma
coisa porque o outro nos reconhece como tal” (MAFFESOLI, 2007, p. 133).
Desta forma, a pessoa € determinada pela comunidade em que se situa, isto €, a
pessoa sO adquire sentido no contexto comunitério.

E o “conhecimento comum”, a “raz&do sensivel” que balizam o fato de que
“o ético, fundamento do vinculo social, depende estruturalmente do estético: é
essa capacidade de experimentar emog¢des, compartilha-las, transforméa-las em
cimento de toda sociedade” (idem, p. 12). A “razdo sensivel” leva a uma
vitalidade do palpavel que se reflete na moda, nos jogos do corpo, nos rituais
cotidianos e festivos, no ressurgimento de uma religiosidade iniciatica, nas redes
de comunicacdo — sinais estes de uma sociedade mesclada por contornos
arcaicos e novos, simultaneamente. Para pensar essa efervescéncia, o autor
retoma Nietzsche quando propde trazer a tona aquilo “que da cor a vida”, que
consiste justamente na relacdo que o homem estabelece com seus
semelhantes. Dar cor a vida implica voltar, talvez, a pensamentos arcaicos a
medida que existe uma “polissemia estrutural, cujos mitos, contos e lendas falam
a vontade” (MAFFESOLLI, 2007, p. 31).

® A palavra "deidade” deriva do latim "deus. Relacionando os conceitos de céu ("dies”, em latim)
e dia ("divum"), além de estar relacionada ao termo "divino" e "divinidade," no latim "divinus,"
oriundo de "divus." pode-se fazer propor uma influéncia do sanscrito que também possui termos
como "div(céu), e diu (dia)". Deidade € um conjunto de forcas ou intengdes que materializam a
divindade. A deidade é a fonte de tudo aquilo que é divino. A deidade é caracteristica e
invariavelmente divina, mas nem tudo o que é divino é deidade necessariamente, ainda que
esteja coordenado com a deidade e tenha a tendéncia de estar, em alguma fase, em unidade
com a deidade - espiritual, mental ou pessoalmente. (Wikipedia,
http://pt.wikipedia.org/wiki/deidade - consulta: 16/02/09, as 16h39).
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Mas e a deidade, onde o autor a localiza? Para Maffesoli, ela ndo mais se
encontra na figura de um Deus uno, distante, substancial como acontecia na
tradicdo semitica — judaismo, cristianismo, islamismo —, menos ainda na sua
forma profana — na politica, no estado, nas instituicbes, como se verifica na
modernidade ocidental. “A deidade sera encontrada no mais profundo de nossa
interioridade. E também na efervescéncia tribal. Ou no mundo como espelho
enigmatico” (idem, p. 170). Deidade para o autor passa a tratar-se de uma
metafora que designa “a completude, as interacbes, as inter-relacbes que
constituem o que cada um de nds € no contexto comunitario” (idem, ibidem).

Justificando a necessidade de se pensar a contemporaneidade
vinculando-se a forca e a energia da palavra a realidade vivenciada, o autor
alerta para a impossibilidade de se pensar sem alicerces, 0s quais seriam
materializados naquilo que ele denomina mundo das raizes ou o ‘arcaico’.
Vislumbra-se o arcaico no retorno do tribalismo, do nomadismo, do selvagem -
“comunidades” contemporaneas. Diz o autor que “em sua ardente atualidade, as
reacoes e pulsdes sociais s6 podem ser entendidas em referéncia a imemorial
memoaria da experiéncia coletiva” (idem, p. 18). Uma sinergia do arcaico com o
desenvolvimento tecnolégico é uma definicdo de pés-modernidade proposta por
Maffesoli, isto €, uma fusdo do selvagem com o artificio, da natureza com a
cultura.

A empatia — ou a capacidade psicolégica para se identificar com o eu de
outro, conseguindo sentir 0 mesmo que este nas situacdes e circunstancias por
esse outro vivenciadas — é a caracteristica essencial de nosso tempo. Maffesoli
a elege como alavanca metodologica para observar e compreender,
fenomenologicamente, a tendéncia para existir em funcdo do outro, para perder-
se no outro... A subjetividade se objetiva na relagdo com um outro que pode ser
um objeto, um animal, um ser humano ou mesmo um elemento da natureza.
(idem, p. 127)

A partir da empatia, € possivel esclarecer o fanatismo religioso ou politico,
a profusdo de fas, as histerias sociais e também a possessdo por parte dos

objetos do cotidiano. O autor exemplifica a relagdo usuério/telefone celular ou
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computador como retorno ao objeto magico, tal como existia nas civilizacoes
pré-modernas.

Existe na empatia uma forma de ingenuidade e de abertura perceptivel
nas praticas de generosidade, de ajuda muatua, nas acdes de voluntariado.
“Consumacéo do individuo em praticas alternativas que (...) se ordenam e se
cristalizam gracas e ao redor de multiplas ‘figuras emblematicas’: politicas,
religiosas, musicais, esportivas ou intelectuais” (MAFFESOLI, 2007, p.128).
Essas figuras, na concepc¢do do autor, sdo como sinais na direcdo de forcas
nativas. Movimento de eterno retorno, relembrancas de uma cultura enraizada e
sensivel como momento em que nasce uma maneira especifica de estar-junto. O
autor rememora o fato de que o momento fundador da cultura grega nao
repousa em conceitos, mas nas figuras dos deuses dos Pantebes. Esses, por
sua vez, designam certezas intuitivas e exprimem pulsbes criadoras as quais
podemos encontrar no terreno dos sonhos e na busca da “embriaguez de todas
as aglomeracdes ocasionais contemporaneas” (idem, p. 128).

Poucas séo as questdes que atormentam o espirito humano, é a arte da
repeticdo, segundo o autor, que permite construcdes e variagbes em torno de
um mesmo tema. Exemplificando com o ato da criagéo, a busca da perfei¢éao fez
com gque pintores como Rembrandt, Ticiano, El Greco voltassem perpetuamente
ao mesmo tema, sem se contentarem com o resultado obtido. As reflexdes
acerca da vida social fazem-se a partir dessa mesma légica. O tema da
diversidade, por exemplo, sempre esteve presente na histdria humana.
Diversidade de crencas, de etnias, de culturas... Ora, ndo € outro o tema que
permeia Coexistence. A exposicdo trata essas questdes de maneira,
consideramos aqui, despida dos parametros que costumam caracterizar essa
abordagem. Ela se apega as qualidades da representacédo do tema mais do que
a simbologia que sempre o caracterizou, isto €, 0 mesmo tema se repete com
novas roupagens. Assumindo o novo, rompe com padrdes cristalizados, o que
potencializa o processo comunicacional.

Reforcando a necessidade de se aproximar teoria e vida, Maffesoli retoma

a raiz do mito progressista que prevaleceu no Ocidente. Invoca a progressiva
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énfase na producdo, na construcdo, no ativismo; no trabalho como realizac&o
maxima; no papel do homem como sujeito manipulador e “predador” do meio
social e natural. Nesse contexto, “os outros da sociedade sdo apenas politica, o
outro constituido pela natureza, economia, assim como o Outro que é a deidade”
(MAFFESOLI, 2007, p. 33). Na esteira desta ultima ideia, encontram-se as
diversas teorias do sagrado comprometidas com a perfeicdo, com o bem —
celeste ou terrestre. Mito progressista, diz o autor, que institui a l6gica da

dominagao, conforme se Vé:

Mito progressista, disse eu. Ja Vilfredo Pareto falava do “mito virtuista”.
A expressdo é judiciosa, na medida em que ressalta a ligagdo do saber
com o poder. E isto em forma de silogismo: a esséncia do homem é o
bem, o controle (de si, do mundo) é o meio para atingi-lo, e o saber é
aquilo que o permite. O que era preciso demonstrar. (MAFFESOLI,
2007, p. 34)

Este saber, ainda que primando por agir pelo bem do outro, gera a
intolerancia, a violéncia totalitaria sempre em busca de uma sociedade perfeita e
de uma hipotética “cidade de Deus”. Esse radicalismo levou o homem a uma
auténtica alienacdo, dai a desumanizagédo que subjaz aos patéticos apelos ao
humanismo, ao que o autor explica: “quando o ‘valor da vida' da lugar ao ‘valor
de utilidade’, assistimos ao triunfo de uma degenerescéncia que, sob a capa do
moralismo, € na realidade uma negacdo ou uma denegacdo da existéncia em
seu sentido pleno” (idem, p.36). Todas as manifestacbes contra a
unidimensionalidade econdmico-tecnocrata — valorizagdo do territorio,
sensibilidade ecoldgica, volta das tradigdes culturais, entre outras — traduzem a
continuidade de um querer-viver individual e coletivo que nédo foi erradicado.
Trata-se, segundo Maffesoli, de um exercicio de reconciliagao.

E esse espirito da reconciliagdo, do “querer viver social” que constitui o
novo imaginario social, o qual tende a uma relagdo mais serena com o mundo.
As ideias pelas quais os homens Ilutam dao énfase a inclusdo, ao
compartilhamento.

O autor fala de uma morfologia social - responsavel por dar significacéo

aos atos cotidianos - que delineia uma memoria coletiva na qual se condensam
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“todas as experiéncias micro ou macroscopicas proprias a humanidade, mas que
sempre se inscrevem numa comunidade especifica” (MAFFESOLI, 2007, p. 61).
E possivel vislumbrarmos em Coexistence a adesio de uma comunidade
engajada que comunga de ideais e ideias comuns. Lancando méao da
representacao fotografica, o que se descreve é a possibilidade da reconciliagdo.
A forma traca a sociedade que se quer descrever e cumpre a fungdo metaférica
anunciada por Maffesoli: “metafora ideal de uma vida social que alia o0s
contrarios, as continuidades e descontinuidades, a ordem e a desordem, a
efervescéncia e a banalidade. Ao levar em conta todos os aspectos da
existéncia, a forma € uma matriz que da origem ao estar-junto”. (idem, p.62)

A peculiaridade da forma enquanto matriz do estar-junto € demonstrada
na seguinte passagem:

Ela é corolario de um ambiente estético, o dos afetos comuns, do
emocional, no qual a criatividade de cada um depende da comunidade
em que se inscreve. Sdo legido, na histéria, as manifestacdes desse
ambiente emocional, 0 mesmo acontecendo em nossa época. Cabe
notar que quando elas prevalecem, sdo as aparéncias que sao
valorizadas. Nao como frivolidades, mas como expressdo externa de
uma comunhdo interna que precisa menos de uma consciéncia tedrica
do que de uma proximidade instintiva, inconsciente, de dominante
corporal, comunicacdo nao verbal ‘lococentrada’. (idem, p. 64)

Essa comunicacao visual “lococentrada”, que da énfase a uma espécie de
“patrimdnio” afetivo, é a que caracteriza Coexistence. Trata-se de signos visuais
gue pretendem traduzir uma espécie de “parentesco interno” o que faz com que
cada um sO possa existir na sua relacdo com o outro. A explosédo das imagens
provoca emocdes coletivas e destitui a prevaléncia do sujeito... Tudo isso traduz
uma nova ordem que implica todas as camadas do individuo e da comunidade
(idem, p.71).

A experiéncia, 0 poético, a criagdo como outra maneira de expressar uma
nova presenca no mundo remete a “(re) emergéncia de um ‘éon’ pés-moderno,
privilegiando a aparéncia, a imagem, o lirismo” (MAFFESOLI, 2007, p.187). Isso
requer a elaboracdo de uma apresentacdo teorica que permita entender a

importancia do presente na nova presenca no mundo. “Poderia ser esta,
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resumidamente, a questdo epistemologica com que se defronta o intelectual.
Sensibilidade tedrica que combina com a estetizacdo cada vez mais afirmada da
vida social” (idem, ibidem).

Fazendo uso da fotografia enquanto manifestacdo estética, as palavras
de Gilbert Durand — “o fato de ver e oferecer a visdo estd no limiar de uma
poética” — sdo resgatadas e redimensionadas por Maffesoli. Para este ultimo,
oferecer a visdo diz respeito a toda a criacdo no cotidiano. A fotografia como arte
de massa, dentre outras manifestacbes, da testemunho de uma busca da
felicidade a partir da forma.

Finalmente, vislumbrando Coexistence - aos olhos da teoria de Maffesoli -
como a manifestacdo de uma pequena tribo contemporanea, estruturada a partir
de afetos comuns, verificamos um compartilhar de ideias que tém funcéo
sacramental: a de tornar visivel uma forca invisivel que faz com que cada eu s6
exista em funcdo de um Eu coletivo. E a forca que estd na base de toda
agregacao social e que promove o “reencantamento” do mundo, € a realizacéo
do “ex sistire”, ou seja, a recusa ao confinamento identitario.

Séo tracos dessa predisposicdo de voltar-se ao outro que buscaremos

apreender em pecas da exposi¢ao, objetos do proximo capitulo.
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5 COEXISTENCE: TERRITORIO HIBRIDO DO “PATRIMONIO”
AFETIVO

A obra stricto sensu, ou a vida como obra de arte, a pintura que marca
época, a tatuagem num corpo ou O pequeno paraiso na pracinha do
interior (...), tudo isto provém de uma misteriosa alquimia que, de fato,
brota repentinamente, mas na verdade esta preparada ha muito tempo. E
por se enraizarem profundamente que esses “atos” se tornam
paradigmaticos: cada um é genial em seu terreno préprio porque participa
de um génio coletivo. (MAFFESOLI, 2007, p. 81)

Este capitulo traz as analises de algumas imagens de Coexistence.
Nosso foco recaiu na escolha de fotografias da exposicdo que trouxessem as
seguintes especificidades: a) imagens que comunicassem 0 propdsito de “co-ex
sistere”, isto €, que revelassem o ideal de estar em “correspondéncia” com a
alteridade; b) imagens, cuja natureza de signo tivesse o predominio da qualidade
ou do qualissigno na sua feitura.

Na primeira especificidade, as ideias de Maffesoli serdo retomadas e
perpassardo nossas leituras. Na segunda, lancaremos méos do instrumental
semiotico na apreensao dos aspectos qualitativos que subvertem significados
cristalizados. Em termos peirceanos, trata-se do jogo que se estabelece entre
icone e simbolo.

Desta forma, a proposta de Maffesoli de romper com teorias
estabelecidas com um novo olhar para a sociedade pds-modernidade ganha a
adesdo dos mecanismos semioticos que comungam da mesma intencdo de
propor 0 novo. Resgatemos a seguinte passagem que atualiza a ideia

anunciada:

De uma forma difusa, podemos “sentir” que as grandes teorias
elaboradas no ocidente ja ndo suscitam adesdo. Consciente ou
inconscientemente, deixaram de ter forca de lei. Por toda parte
surgem novas posturas existenciais no que diz respeito a
maneira de encarar o corpo individual ou o corpo social. Da
mesma forma constata-se uma nova atitude em relacdo a
natureza. Em suma, esti nascendo uma nova tatica frente a
vida. (MAFFESOLI, 2007, p. 28)
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Diante dos 26 painéis que, no momento da pesquisa, compunham a
exposicao, escolhemos sete fotografias que permitiriam trilhar o caminho da
coexisténcia via qualidade (ou proeminéncia de qualissignos). Subjaz a cada
uma delas o “conhecimento comum” que caracteriza o territério dos afetos —
postulado de Maffesoli — que nos servira de guia.

Séao fotos de artistas oriundos de diversas partes do mundo — Poldnia,
Estados Unidos, Nova Zelandia, Saravejo, Alemanha, Japéo, Inglaterra, entre
outros que assinam a exposicdo — que emprestam as imagens um olhar
embebido de cultura. Sé&o diferentes olhares de regifes diversas que se
mobilizam para a idéia de unido entre os povos. Dessa forma, cremos poder
abranger grande parte de imagens da exposi¢céo, “costurando” mensagens que
pregam um ideal coletivo a ser alcancado.

Tomando como prerrogativa a relagdo entre signo e objeto (icone, indice,
simbolo) e seguindo a logica das categorias de Peirce (primeiridade,
secundidade, terceiridade), resgataremos a classificacdo da linguagem visual
erigida por Santaella que nos auxiliara na observacdo dos signos de

Coexistence.

5.1 BREVE CLASSIFICACAO DAS FORMAS VISUAIS

Santaella classifica as formas visuais em trés tipos de representagao:
1.Formas néo-representativas; 2.Formas figurativas; 3.Formas
representativas.

As formas néao-representativas sdo aquelas que, conforme a primeira
posicdo da classificacdo indica, est4d assentada na primeiridade. Segundo
Santaella (2001: 210-11), essas formas

dizem respeito a reducao da declaracéo visual a elementos puros: tons,
cores, manchas, brilhos, contornos, formas, movimentos, ritmos,
concentragbdes de energia, texturas, massas, proporc¢des, dimens&o,
volume etc. a combinacdo de tais elementos ndo guarda conexao
alguma com qualquer informacao extraida da experiéncia visual externa.
Sao relagBes visuais intrinsecas que ndo estdo a servico de qualquer
ilustracdo. S&o propriedades sensiveis da luz, do pigmento, da forma e
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do volume que se estruturam numa unidade qualitativa autdnoma e
independente. Ou melhor: sdo formas que carecem material, estrutural e
iconograficamente de qualquer referencia ao exterior. Nao sao
figurativas, nem simbdlicas, ndo indicam nada, ndo representam nada.
S&0 0 que sao e ndo outra coisa.

A segunda classificacdo, as formas figurativas, “dizem respeito as
imagens que basicamente funcionam como duplos, isto &, transpdem para o
plano bidimensional ou criam no espacgo tridimensional réplicas de objetos
preexistentes e, 0 mais das vezes, visiveis no mundo externo”. (SANTAELLA
2001:227)

S&o formas referenciais que, com maior ou menor ambiguidade, apontam
para objetos ou situa¢cdes reconheciveis fora da imagem.

Finalmente, as formas representativas. Enquanto as nao-
representativas estdo para o icone; as figurativas para o indice, as
representativas — terceira na classificagdo das formas visuais — estdo calcadas

nos meandros da terceiridade, esfera do simbolo.

O conceito de simbolo cabe aqui com justeza, visto que o simbolo € um
representamen que preenche sua fungdo sem depender de qualquer
similaridade ou analogia com o seu objeto e € igualmente independente
de qualquer ligacdo factual, sendo simbolo justamente por ser
interpretado como tal. (SANTAELLA, 2001, p.246)

Sendo simbdlicas, as formas representativas embutem aspectos indiciais
(secundidade) e estas, por sua vez, embutem aspectos iconicos (primeiridade),
isto €, por serem na maioria das vezes figurativas, essas formas mantém
acentuado grau de indexicalidade. Mas essa indexicalidade ou referencialidade
s6 é possivel porque a forma apresenta alguma similaridade com aquilo para o
gual aponta; ai esta seu nivel iconico.

Mas mesmo apresentando esses dois niveis, a forma representativa vai
além do perceptivel ou do visivel... Seu significado s6 pode ser interpretado com
a ajuda de convencdes culturais. Segundo Santaella (2001:248), “para esse
nivel de decodificacdo, é preciso ler a imagem ndo apenas como indice, mas

como legi-signo simbdlico a partir de regras culturais.”
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Para nossos propdsitos, lancaremos mao apenas da segunda subdivisdo
das formas visuais: as formas figurativas e, a partir dai, buscaremos ler as
imagens que escolhemos para exame.

Vejamos, inicialmente, como Santaella (2001) dispde essa classificacdo e

Seus graus:

2.2  Formas figurativas
2.2.1 afigura como qualidade: o sui generis
2.2.2 afigura como registro: a conexao dinamica

2.2.3 A figura como convencéo: a codificacédo

As formas figurativas sdo as mais indexicais das formas visuais: registram
objetos existentes. Como ja dissemos, h4 uma variacdo nos graus de
referencialidade justamente porque ha um intercambio entre os trés niveis
(primeiro, segundo, terceiro...) e, para deixa-las mais clara, Santaella postula
trés niveis de representacdo. O primeiro nivel das formas figurativas esta
centrado na figura enquanto qualidade, isto €, qualidade que revela a maneira
como o objeto é referenciado, dai a denominacdo (2.2.1) figura como
qualidade. Vejamos as trés submodalidades que colocam a qualidade sob
exame. A primeira € a (2.2.1.1) a figura sui generis que, segundo Santaella
(2001: 229),

(...) Diz respeito as formas referenciais que apontam para objetos ou
situagbes existentes fora do signo, mas assim o fazem de modo
ambiguo. Ao invés de buscar o tracado fiel de uma aparéncia visivel
externa no signo, essas formas criam configuracdes que obedecem a
determinagGes imanentes e sui generis. A figura ndo visa a reproduzir
ilusoriamente uma realidade externa, mas é um universo a parte com
qualidades proprias. Nesse caso, entdo, o objeto do signo nédo vale pela
sua realidade natural ou existéncia no espaco externo. O signo apenas o
sugere ou alude, criando, para ele, dentro do signo, uma nova qualidade
concreta, puramente plastica.

A segunda submodalidade (2.2.1.2): as figuras do gesto. Elas deixam a

mostra a qualidade que o gesto imprime no momento do ato de tragar, sdo

56



formas que acompanham a gestualidade do corpo e tém nos desenhos ou
garatujas infantis um caso exemplar; finalmente, em (2.2.1.3) a figura como
tipo ou esteredtipo, o registro de uma figura singular € extraido do conjunto de
seus esteredtipos mentais ou conceitos. Aqui entram os estilos historicos que
conhecemos: figuras barrocas, gregas; sdo formas estereotipadas que se

repetem.

O segundo nivel das formas figurativas € o da figura como registro: a
conexdo dindmica (2.2.2). E a mais indexical de todas as formas, dai ocupar o
centro de toda a classificagdo de Santaella. “tanto o registro é singular quanto o
objeto registrado € também um existente, singular, individual’ (2001: 231). Neste
nivel estdo todas as figuras que buscam flagrar com fidelidade o objeto
referenciado. S&o exemplos de figura como registro as imagens tecnicamente
produzidas: fotografia, raio X, ressonancia magnética, video, computacao grafica,
TV, cinema além de muitos sinais de transito quando imitam linhas, curvas,
diregbes.... As subdivisdbes dessa submodalidade sé&o: (2.2.2.1) registro
imitativo: a figura apresenta alto grau de semelhanca com o objeto a que se
refere, por isso é altamente iconica. No entanto, seu funcionamento signico
alicerca-se no indice, dado o fato de a semelhanca estar submetida a relacdes
existenciais. Exemplos sao as placas de transito que reproduzem as formas que
denotam: curva perigosa, pista escorregadia. Da mesma forma as figuras
realistas, por representarem com fidelidade seu referente. A segunda subdivisao,
(2.2.2.2) registro fisico, tem como modelo a fotografia, limite da indexicalidade
da imagem, dada a conexdo dindmica e direta com o referente. A terceira
subdivisdo, (2.2.2.3) registro por convencdo, abriga as formas também
geradas por conexao dindmica que obedecem a uma certa convencao, ou seja,
“normas de representacao figurativas que determinam modos especializados de
registro” (2001: 237). E o caso de mapas, diagramas, organogramas.

A figura como convencdo e seus desdobramentos (2.2.3) constitui o
terceiro nivel das formas figurativas. A perspectiva monocular € paradigmatica
nessa submodalidade. Os trés niveis sdo: (2.2.3.1) a codificacdo qualitativa do

espaco pictoérico — aqui, as regras sdo ditadas pela qualidade dos elementos
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pictoricos; (2.2.3.2) a singularizacdo das convencgdes: o estilo — singularidades
de convencgdes sao variagcbes particulares da convencdo. Todas as
peculiaridades que trazem a marca do artista caracterizam o estilo ou um
determinado modo de manusear a figura sem violar as normas de codificacdo
pictérica herdadas; (2.2.3.3) a codificacdo racionalista do espaco pictorico —
subjacente as imagens, ha uma base puramente matematica.

O estudo das mensagens que as fotografias veiculam €&, como ja
afirmamos, uma tarefa a qual a gramatica especulativa se ajusta. Buscaremos,
nessas analises, seguir o percurso do olhar sugerido por Santaella (2002, p. 48-
9), na busca de ler a mensagem nos trés niveis que a representacdo engloba:
1°. A mensagem em si mesma, quanto aos aspectos qualitativos envolvendo
cores, formas, linhas, movimento etc.; no seu aspecto singular, em um
determinado contexto, e no seu carater geral; 2°. A mensagem na sua
referencialidade, ou seja, no seu poder de referéncia, considerando-se o0s
seguintes aspectos: o que germina dos aspectos qualitativos, ou seja, o poder
de sugestdo; o poder de indicar algo fora ou de vinculagdo direta a algo
existente e ao poder de representar idéias abstratas e convencionais,
compartilhadas culturalmente e 3° o0s possiveis efeitos da mensagem: o0s
emocionais, os reativos e os de conduzir a reflexao.

A cada passo da andlise, d4-se um tipo de olhar. Mas retomemos a

fotografia enquanto linguagem nas palavras de Sontag (2004: 121, 136):

A fotografia ndo é s6 uma imagem (...) Uma interpretacdo do real; é
também uma marca um rastro direto do real, como uma pegada ou uma
mascara mortuaria (...) Uma fotografia nunca € menos do que o registro
de uma emanacgdo (ondas de luz refletidas pelos objetos),um vestigio
material daquilo que foi fotografado...

A prevaléncia do sin-signo no visual ja nasce sob efeito do préprio sentido
da visdo. A visdo € direcional, visa a um objetivo. Para a visdo, algo se
apresenta aqui e agora e insiste na sua alteridade, 1a, fora de nos, oferecendo-se
a identificacdo e ao reconhecimento. Se nado fosse por essa fisicalidade, néo

distinguiriamos o visivel e o sonhado, o imaginado, o alucinado...
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A fotografia, como ja dissemos, € o exemplo mais bem acabado de
predominancia da secundidade, do existente, do sin-signo indicial dicente. Ela se
caracteriza como indice genuino, pois a conexdo entre a imagem fotografica e o
objeto fotografado é fisica, dinamica, existencial. Contudo, a conexao dinamica
genuinamente indicial que a fotografia realiza de forma privilegiada, ndo se
manifesta em outros tipos de representagao visual. Isso porque, segundo Peirce,
h& uma diferenca entre indices degenerados e genuinos: “se a secundidade é
uma relacéo existencial, o indice € genuino; se a secundidade € uma referéncia,
o indice é degenerado (PEIRCE,1931-1958, 2.283)". Outros tipos de imagem
como desenho, pintura, gravura, escultura, etc., enquanto formas figurativas, séo
casos desses indices degenerados.

O icone mantém uma relagcéo especial com o indice nas formas visuais.
Mesmo no caso dos signos genuinamente indiciais, como a fotografia, ha
sempre um aspecto iconico. Ora, esse aspecto é proeminente nos signos que
analisaremos a seguir, pelo fato de predominarem as qualidades (ou
gualissignos) perceptiveis na materialidade dos signos visuais e pelo
estranhamento que esses signos provocam — por se desviarem das formas
desgastadas de representacao.

Ao lado desse modo de ver as fotografias perpassa o modo como a
tematica é apreendida pela teoria de Maffesoli, escolhida para sustentar nossa
analise...

Abriremos esse bloco de analises pelo signo que da nome a exposicéo:

Coexistence...
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5.2 LEITURA DE IMAGENS DE COEXISTENCE

5.2.1 Convite

Equivocamo-nos ao buscar uma explicagdo, quando a
solucao da dificuldade esta numa simples descrigao.
(MAFFESOLI. 2007, P. 29)

IS

COEXISTENCE

Figura 22 COEXISTENCE - BY PIOTR MLODOZENIEC — POLONIA

O que vemos nessa peca € um entrecruzar de palavra e imagem, na
tentativa de materializacdo do ex sistere. Apreendemos um jogo que revela o
aspecto hibrido de simbolos que rocam o estatuto do icone ao se assemelharem
ao objeto que substituem... Melhor explicando, embora semelhantes aos
objetos/letras que substituem — C, X, T —, acentuando seu aspecto iconico,
essas imagens sdo altamente simbdlicas dadas as convencgdes sociais de que
sdo investidas. Em sendo assim, sdo regras culturais que nos habilitam a

decodifica-las.
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Descrever esses signos possibilita desvelar esse jogo ou brincadeira e
nos leva a refletir sobre os aspectos cristalizados que aqui se esvaem...
aspectos cristalizados que se anunciam nas reflexdes de Maffesoli ja expostas.

Deste jogo que se quer descrever, iniciemos por retomar aspectos que se

alicercam em tempos passados...

Sabe-se que a imagem precede a escrita como forma de expresséo e
registro na histéria da humanidade. Lembremos que milénios antes de escrever
o homem ja desenhava nas paredes das cavernas, dai a imagem ser intrinseca
a origem de varias escritas (hieréglifos, ideogramas), incluindo o alfabeto. Essa
interacdo entre palavra/imagem sé se desfez a partir do momento em que a
escrita, enquanto codigo visual, trilha o caminho da abstracao, isto €, a escrita
deixa de ser eminentemente iconica para tornar-se simbélica (MEDEIROS, no

prelo).

Escrita e imagem consideradas como simulacros eram assuntos

debatidos apaixonadamente por Sécrates e Platdo:

A escritura ndo é a repeticdo viva do vivo. O que a aparenta a pintura. E
assim como a Republica, no momento em que condena as artes da
imitacdo, aproxima pintura e poesia, assim como a Poética de
Avristételes as associara também sob 0 mesmo conceito de mimesis, da
mesma forma Socrates compara aqui 0 escrito ao retrato, o grafema ao
zoografema. “O que hé de terrivel (...), com efeito, penso, na escritura, é
também, Fedro, que ela tenha verdadeiramente tanta semelhanga com a
pintura (...). E, deste fato, os seres que procria passam por seres Vivos
(...), mas que se lIhes ponha alguma questado, plenos de dignidade (...)
eles se calam! Assim é do mesmo modo para os escritos...” (275 d)
(DERRIDA 1997: 86).

Mas retomemos a faceta icOnica da escrita.

A imagem, na idade média européia, era um poderoso instrumento de
evangelizacdo e de dominagdo. As esculturas, os vitrais eram verdadeiros
catecismos visuais e, aliados a oralidade dos sermdes, destinavam-se a
educacao dos iletrados. Sendo o conhecimento da escrita restrito a parte do

clero e da nobreza, as imagens nas paredes das catedrais foram o0s
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instrumentos mais populares de disseminacao do saber religioso MEDEIROS, no
prelo).

Nessa primeira imagem que nomeia a exposicdo Coexistence, vemos
amalgamados pictogramas e letras na construcdo da mensagem. Cada um deles
se reveste da carga simbolica que os caracteriza. Ougcamos Peirce: “um simbolo
€ um signo que se refere ao objeto que denota, em virtude de uma lei,
normalmente uma associacao de ideias gerais” (PEIRCE 1931-1921, p. 2449).
Cada simbolo €, ao mesmo tempo, um legissigno. “Todas as palavras, frases,
livros e outros signos convencionais sdo simbolos (PEIRCE 1931-1921, 2.292).
Outros exemplos de signo sdo uma insignia, um brasdo, uma bandeira, um
estandarte, um credo religioso, uma senha, etc.

Temos, entdo, unidos hum mesmo suporte, signos de natureza diversa
gue, por sua vez, interligam simbolos religiosos de também diversos credos.
Muculmanos, judeus e cristdos se irmanam nessa composi¢cdo visual. Os
“simbolos” que os distinguem tém como caracteristica serem pictogramas e,
portanto, terem proeminente o carater icbnico. A escolha desses signos resgata
a forca da imagem na ldade Media, como disseminadora do saber religioso. Ela
volta agora como disseminadora do sincretismo religioso, do hibridismo cultural.
E a unido imantada pelas diferencas na propria elaboracéo signica. Mas essas
diferencas se mantém? Seria uma seérie de diferentes verdades? Remetendo-
nos ao conhecimento comum, a dissipacdo do confinamento identitario, como o
proposto por Maffesoli, os simbolos referentes as crencas ou as diferentes
religibes respondem a uma mesma questdo fundamental, comum a todos os
seres humanos... Dai a coexisténcia... E 0 conhecimento comum que aqui
determina a comunhdao de ideias/ideais que dao forma a novos meios de “estar-

junto”. Reconhece-se aqui que

0 imaginario social tende a privilegiar uma relacdo mais serena
com o mundo em suas diferentes manifestacdes. As ideias pelas
quais os homens lutam dédo énfase a implicacdo, a inclusao, a
participacdo com 0s outros, assim como a natureza que com
eles compartilham (idem , p.55).
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A brincadeira aqui pode ser interpretada como estratégia para (re)pensar
0s signos componentes dessa peca inaugural de Coexistence: ao se primarem
pelos aspectos qualitativos e estabelecerem jogos com “simbolos” , jogos com
imagens e palavras... subvertem-se os significados cristalizados.

Assim, a mensagem de comunh&o embutida na construgdo do nome da
exposi¢cao, faz com que esta imagem funcione como porta de entrada para

ver/ler as fotografias que a compdem e também como um convite...

5.2.2 A temaéatica das maos: memoria do outro

[...] Os homens estdo menos preocupados com a liberdade do
que com uma forma de serviddo ao outro: existir apenas nas e
através das fusbes coletivas, ser ‘determinado’ pelo outro.
(MAFFESOLI. 2007, p. 142)

WE ARE ALL AFRICAN

Figura 23 COEXISTENCE - BY MILTON GLASER — USA
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Quanto ao seu estatuto de linguagem, esta imagem tem como eixo o
segundo nivel das formas figurativas, o da figura como registro: a conexao
dinémica (2.2.2), imagem que se caracteriza por ser o coracao da classificacdo
em funcdo do grau de indexicalidade: o registro fisico (2.2.2.2). No entanto,
essa indexicalidade varia em graus. Um percurso que parte de rastros indiciais
permite-nos vislumbrar a simbologia da unido via aspectos iconicos. Sao esses
aspectos ultimos que fazem das imagens da exposicdo ndo convencionais,
sugestivas e altamente estéticas. O recorte do referente, a sugestdo de
movimento; o ritmo que as formas visuais imprimem, qual uma danca de cores e
tons; a economia do simbolo verbal como elemento de redundéncia ou de
explicacdo das imagens sdo os mecanismos que dao a essa forma aspectos
sugestivos. Sao os instrumentos que se desviam do senso comum, das velhas
férmulas de se referir a unido entre os povos. Os aspectos descritos a seguir —
via qualidade da cor, da direcdo, das formas — nos levaréo a ver/ler o territorio
dos afetos que aqui subjaz, sustentando assim nosso proposito de desvelar o
“conhecimento comum” na esteira dos qualissignos.

A figura 2 remete-nos ao “enraizamento dinamico” proposto por Maffesoli,
cuja origem metaforica estd na botanica. O autor retoma O. Spengler quando
este chama a atencado para a maneira como a planta “se ajusta” a seu territorio,
e 0 processo de interacdo que assim se estabelece (idem, p. 114). Essa mesma
capacidade se aplica a “planta humana”, que s6 pode ser entendida em funcéo
do “himus em que se origina”.

O autor chama atencdo para o paradoxo que o resgate das raizes, num
tempo marcado pela invasdo tecnoldgica, suscita... Encontramos nas raizes uma
figura que torna visiveis e nos permite “ouvir” sentimentos e paixdes que vém de

longe...

Queiramos ou ndo, é efetivamente de “costumes” que se trata
nas fantasias pés-modernas. Refiro-me aqui a maneiras de viver
e modos de pensar que encontram seus sentidos em tempos
anteriores. Estes ndo passaram irrevogavelmente, sendo
acessiveis nas figuras da teatralidade urbana, nas da vida
cotidiana, assim como na espetacularidade stricto sensu. As
figuras do teatro vivo, o da rua ou o0 das salas especializadas,
sdo simbodlicas na medida em que unificam, garantem a
coeréncia, tornam visivel uma forca invisivel. Tudo isto faz com
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que determinado grupo se torne comunidade. (MAFFESOLI,
2007, p.115)

Verificamos a retomada das origens nessa imagem... Uma méao estendida
se apresenta “pigmentada” de “cores da vida’, as mesmas pensadas por
Nietzsche (idem, p. 31). Dar cor a vida, como ja o dissemos, significa dar luz a
pensamentos arcaicos...

Ora, cada um dos dedos que a compdem possui formas e cores
diferentes um do outro. Sdo as qualidades que nos oferecem caminhos... Os
dedos multicores se estendem, convergindo de uma palma/raiz de cor escura
que funciona como “comeco de tudo”: tudo se inicia por essa cor negra. Essas
linhas tracadas pelos dedos seguem em direcdo quase que paralela para um
infinito incerto. Passam uma ideia de equilibrio e tomam a direcdo da direita,
mas nao por acaso... Pelo menos para nés ocidentais, essa dire¢do é a da linha
do tempo futuro, a linearidade prépria das coisas que seguem 0 principio de
comeco/meio/fim...

Os tons, mesmo em contraste, se justapdem procurando transmitir, como
interpretante possivel, a ideia de unido, de uma massa Unica, envolta por um
fundo reluzente que representa a soma de todas as cores possiveis.

Mas é na frase WE ARE ALL AFRICAN que a raiz de todas as etnias se
apresenta — ela se materializa na méao escura, suporte de todos os dedos, a
origem de tudo.

Que sentido passa a ter o racismo nessa leitura? Ele se esvanece na
chamada “consciéncia retentora” que, aos olhos de Maffesoli, garante no
presente a presenca do passado e leva a ndés-mesmos para além de ndés

mesmos...
Em suma, o que “foi percebido” sedimentou-se e continua a
viver, atualiza-se no cotidiano. Toda a perspectiva
fenomenoldgica repousa na compreensdo desse “ter-sido” que
perdura sob a forma de vestigios, mas vestigios funcionais.
(idem, p.116)
A mao, que na pecga analisada se metaforiza como raiz, extrapola a

guestdo do tempo... Retomemos aqui a questao vital sobre a qual se assenta a
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“planta humana” e que baliza uma ligacdo visceral — o fato de solidificar-se no

“himus em que se origina”. O enraizamento dindmico se da,

. ha medida em que o “pré-sentimento” a “consciéncia
retencional”, os diferentes processos de reminiscéncia
pelo menos nos permitem nos descobrir, nos inventar,
fazendo-nos participar de um “Self” mais vasto, o da
comunidade. N&o se trata de um saber tedrico, mas de
uma vivéncia pratica, a da experiéncia individual que se
enraiza na experiéncia coletiva. (MAFFESOLI, 2007)

A comunidade a qual nos ligamos é inerente ao N0Sso ser, a0 NOSSO estar
no mundo e se constitui como o substrato da memdéria social. “O memorial da
origem funda e dinamiza. E fonte de energia. Permite o querer-viver e garante a
perduracdo coletiva e mesmo individual” (idem. P. 117). E a razdo maior pela

gual a intolerancia com o outro ndo encontra abrigo.

5.2.3 “Osmose com a alteridade”

Chama atencdo uma inegavel serenidade no “corporalismo”
contemporéneo, jogos do corpo, jogos sobre o corpo. Tatuagens,
piercing, barroquizagao da vestimenta e cosmetizacao exaltam um corpo
cuja finitude é conhecida, mas isto feito numa perspectiva “mistica”. Sao
rituais de unido, sacramentos que tornam visivel uma forca invisivel. A
repeticdo dos signos, cor dos cabelos, escarificagbes, uniformes
vestimentais, leitmotive de linguagem, exprimindo uma saude selvagem,
natural que, além ou aguém das arqueologias, traduz um hedonismo
tribal, no qual a solidariedade, a ajuda multua e a generosidade tém
lugar. (idem, p. 42)

Conceitos como “religacdo”, arcaico, tribalismo, deidade... serdo aqui

retomados para contextualizar a fotografia a seguir e dialogar com ela.
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GEOFF BUDD / NOVA ZELANDIA

Figura 24 COEXISTENCE - BY GEOFF BUDD — NOVA ZELANDIA

SO existimos em relagdo, em comunhdo com outros. Uma comunhéo que
favorece a “religacéo” e corrobora o sentimento de pertencer...

Maffesoli toma de empréstimo do socidlogo Marcel Bolle de Bal esse
neologismo — ‘religacdo’ (idem, p.51). O fato de “estar ligado” permite uma
abordagem mais pontual para a analise da fusdo social. Permite também
acentuar o fato de que as tribos estdo amalgamadas (infusas) numa natureza,
num territorio real ou simbdlico que Ihes serve de base. Ora, o retorno das tribos

traz de volta o arcaico, as formas nativas da sociedade, o que constitui o
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verdadeiro alicerce do pensamento. Esses grupos nativos e ingénuos voltam a
encenar o amor do mundo tal como é: o amor mundi que constitui 0 novo

imaginario societal (MAFFESOLI, p. 53). Enfim,

...n&o se trata mais de criticar, mas de reconciliar. Estar de uma forma
ou de outra ‘em casa’ no mundo. Deixar de se opor aos acontecimentos,
mas saber se acomodar, se adaptar. “Amor mundi” essencial que
invoca, por isso mesmo, um outro “interesse” de conhecimento. No
sentido estrito: inter esse, estar dentro, fazer parte daquilo que se fala.

Por um lado, pelo que &, e por outro, pelo que suscita em nos (idem,
p.53-54).

Em nossa época, a transgressdo consiste em estar atento ao retorno do
primitivo, que podemos compreender como preocupac¢ao com o primordial.

Maffesoli anuncia que estamos efetivamente entrando no Tempo das
tribos. Tribos de todas as espécies possiveis... Tempo dos intelectuais que
subordinam seu julgamento ao do grupo de que faz parte; tempo dos fas de
grupos musicais, séries de TV; o tempo dos membros das variadas seitas
sorvendo palavras do guru, enfim... Existe entre elas “uma homologia estrutural,
a irrefragavel e irreprimivel dependéncia da pessoa em relagdo ao grupo que
participa” (idem, p. 152).

Deparamos nessa forma figurativa com a materializagdo ou concretizagéo
do co-existir em harmonia.

A justaposicao dos opostos: negro/branco; homem/mulher insiste... Figura
e fundo harmonizam-se e materializam o toque, o tato, o sentir o “cheiro”, ver a
si mesmo no outro... Sonhar o sonho do outro. E aqui retomamos a fala poética

de Maffesoli...

O sonho, com efeito, ndo remete apenas a historia individual, mas é
igualmente a marca ancestral da espécie. E a expresséo especifica de
um eu profundo que ultrapassa os limites da identidade oficial. Pode-se
mesmo dizer que o sonho € o abandono total do principio da identidade.
Nele, gracas a ele, cada um de nés “se despedaca” e vive pequenas
histérias multiplas que o fazem participar de todas essas fantasias
coletivas constitutivas da historia humana. Fantasias cujos vestigios
encontraremos nos contos e lendas de nossa infancia, mas que estéo na
prépria base do sentimento de pertencimento a um lugar e uma
comunidade especificos. (MAFFESOLI, p. 108-109).
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Duas ragas, duas culturas, dois universos que se rogcam e entrelacam.
Duas inscri¢cdes tatuadas reveladoras das origens, da histéria, da intengcéo de
unido. Inscricdes tribais harmonizam-se com outras feitas de palavras:
knowledge, peace, understending, respect, conect, , coexistence ... aroha. Esta
ultima, que se encontra escrita na ponta do nariz da menina, significa “seja bem-
vindo, amor” em neozelandés. De um lado, uma civilizacdo primitiva; de outro,
uma cultura letrada e, na esteira desses indices, interpretantes emergem. Do
toque dos rostos: promessa de troca, confluéncia de culturas...

Os tracos que delineiam o fundo da imagem também falam, qualidades da
forma que se fazem proeminentes... As formas que se desenham sugerem o
encontro de dois rostos. E visivel o contorno das testas, dos narizes, dos labios
de ambos o que vivifica a “osmose com a alteridade”, que nas palavras de
Maffesoli (p. 107) constitui uma espécie de distanciamento em relacdo a
identidade, uma forma de disponibilidade para o outro. “Em suma, uma abertura
da fortaleza intangivel, esse castelo da alma no qual todos eram emparedados;
ponto fixo na busca da perfeicdo individual” (ibidem). Os recursos fotograficos
acentuam a proximidade: os rostos foram fotografados em close sobre um fundo
neutro cinza azulado para real¢car apenas sobre o0s rostos. Além disso, ha um
desfoque nas partes extremas da fotografia, deixando mais foco na parte central,
exatamente na juncdo dos dois narizes. H& uma luz por trds que ajuda a delinear
o desenho dos narizes, reforgcando o foco sobre o perfil dos modelos.

Todas as tribos buscam as inter-relagées que constituem o que cada um
€ no seu contexto. Pois € na efervescéncia tribal que a deidade se faz
presente... Resgatemos aqui que, para o autor, deidade é uma metafora
empregada para designar a completude, as interacdes, as inter-relacbes que
constituem o que cada um é no contexto comunitario..

E dessa forma que a exposi¢do Coexistence pode oferecer alternativas
para a apreensdo da relacdo com a alteridade, também totalmente alternativa,

gue se esboca aos nossos olhos.
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A partir da maneira como a ideia/objeto de reconciliacdo se inscreve no
signo fotogréafico analisado € possivel perceber a forte presenca da qualidade na
elaboragdo de uma nova visada ou novo olhar para a simbolizagdo do coexistir.

E a comunicacdo, como se estabelece? Que tipo de interpretante é
requisitado para essa leitura? Lembremos que na posi¢do do intérprete é o
interpretante dindmico que aflora. Das trés instancias que Ihes séo inerentes, € o
emocional que pede abrigo... é claro que numa primeira instancia, mas € ela que

neste momento nos captura.

5.2.4 A repeticdo ou “o ritmo da vida”

Nunca sera demais insistir na misteriosa alquimia que existe entre a
pessoa e seu ambiente comunitario. Essa interagdo, a subjetividade de
massa em seus multiplos fenémenos, tudo isso bem demonstra que a
ligacdo, a inteligéncia que o homem estabelece com o seu meio natural
e social constitui para ele a maneira de refletir em si mesmo o universo
inteiro. (MAFESSOLI. 2007, p. 138)

Saravejo é o lugar de onde provém o artista dessa obra.
Figura25 COEXISTENCE - BY LEJLA BULJA — SARAVEJO

LEJLA BULJA / SARAVEJO
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A memoéria de uma dor recente no tempo histérico da vida a massa
humana que vislumbramos. Vivifica o que se revela reificado: homem
multiplicado, feito coisa (mercadoria), feito animal (gado). Meros nimeros...

A guerra na lugoslavia deixou um rasto de destruicdo na cidade de
Saravejo, capital da Bosnia. Em 1992, Bosnia e Herzegovina foram arrastadas
para uma guerra civil sangrenta e devastadora, em que as populacdes acabaram
por ser saneadas das regides tomadas por cada nacionalidade. Em 1995 foi
assinado o acordo de Dayton e, desde entédo, as forcas da ONU (Organizacéao
das Nacbes Unidas) encontram-se no territorio para garantir o cumprimento dos
acordos de paz. Este acordo pds fim ao conflito de trés anos e meio na Bésnia e
Herzegovina. Por intermédio dele, estipulou-se a formacdo de duas entidades
territoriais na BOsnia, tornando-a um estado dividido. De uma lado, foi criada a
Federacdo Bédsnio-Croata, controlada por bdsnios muculmanos e bdsnios
croatas e, de outro, a Republica Srpska (Republica da Sérvia), governada por
sérvios.® Que este seja o contexto o qual essa imagem evoca.

Voltando nossos olhos para a figura 4, uma tomada panoramica, superior,
capta, numa gradativa auséncia de luz, homens enfileirados que se multiplicam...
a perder de vista. Na verdade um unico homem se vé multiplicado — a técnica
fotografica permitiu esse efeito. Ainda que num primeiro momento sejamos
levados a relacionar a representacédo desse fato no contexto descrito — Guerra
da Bosnia —, essa imagem ultrapassa fronteiras...

Na verdade, trata-se de homens com a mesma face sem uma identidade
prépria — a mesma postura, nus, as cabecas raspadas, cabisbaixas — e que
trazem carimbado nas costas o codigo de barras.

Como qualquer codigo, o de barras também traz cifradas informacdes
sobre o “produto”: traz em si as caracteristicas que o identificam, as descri¢cdes
que o tornam conhecido, enfim, ao mesmo tempo em que “mostra” essas
caracteristicas, ele as esconde. Somente “olhares” treinados a decodificar tém
acesso a identidade que Ihes é roubada. Homens-coisa: imagem prototipica de

(des)humanizacéao.

® Dados da enciclopédia virtual Wikipedia. Consulta a 20 de novembro de 2008, 7h08.
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E como se justifica nessa foto o clamor pela tolerancia, pelo né&o-
preconceito? Essa imagem choca pelas condi¢cdes reais que capta. Chama o
leitor a refletir e a se engajar.

A primeira vista, numa busca de apreender qualidades, nossos olhos
percorrem fileiras, formas que se repetem organizadamente, gerando equilibrio,
ordem... Um jogo de claro/escuro da a ilusdo de profundidade e a sensacéo de
continuidade. Um continuum que se faz pela repeticdo, pela redundancia. Nao
h& nada que quebre essa monotonia. Essas sdo as qualidades da forma que
caracterizam o signo iconico. A indexicalidade do referente nesta foto baliza os
aspectos indiciais: corpos masculinos, cédigos de barra, indefinidamente
repetidos. O peso da mensagem € construido, sobretudo, pelas rela¢des tecidas
do contraste entre ser humano e ser coisa. A carga de significados do simbolo —
cbdigo de barras — toca nossas emocdes, chama-nos a conscientizacdo. Por
outras vias que nao as ja desgastadas, o chamado ao engajamento contra essas
formas de denegrir o humano se da em Coexistence que por sua vez se
transforma em dor existence. A palavra dialoga com a imagem e acentua seus
significados. .

A técnica visual da repeticdo é aqui responsavel pela producédo de
sentidos e o ritmo enquanto metafora da vida social, vincado na propria estrutura
da imagem que visualizamos, abrird caminho para interpretantes.

Na repeticdo, predomina o ritmo linear, previsivel “da linha melddica
moderna” (MAFFESOLI, p. 136), sugere nessa leitura a homogeneizacdo no
apagamento do eu e do outro. Acentua a igualdade num espaco naturalmente
plural. Perda de pertencimento?

Maffesoli fala de um ritmo diferente, o que caracteriza o relativismo poés-
moderno. Trata-se de um ritmo que, ao contrario da previsibilidade: um sujeito
agindo sobre um objeto (natural ou social), remete a uma interpenetracao de

cada um no todo. Vejamos nas palavras do préprio autor:

Nesse ritmo staccato, as vezes desenfreado, é o “relativismo” que
domina. Relacao entre o objeto e o sujeito num trajeto que engloba os
dois. Eu disse processo alquimico, mas poderiamos dizer simbdlico, na
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medida em que congrega o que esta disperso. (MAFESSOLI. 2007, p.
136)

No marasmo dessa “massificacdo” surge a fenda que vivifica o carater
plural: o ritmo que permite a identidade pessoal a partir da identificacdo com o
grupo determinado. Ainda que ndo seja a comunidade “ideal”... E, enfim, a
caréncia de religacdo que se revela nessa imagem e que Coexistence denuncia
mais do que apresenta... “Religagdo” que acentua correspondéncias,
concordancias entre todos os elementos, entre todos os aspectos de uma vida
gue é fundamentalmente indivisivel. Nos intersticios dessa criagéo estética pulsa
0 NoVvo.

A qualidade impressa na repeticdo, no equilibrio, na simetria leva-nos a
construir como interpretante uma forma sui generis de representar uma possivel

e potencial coexisténcia...

5.2.5 A sensibilidade ecoldgica

Os novos simbolos construidos por Coexistence correspondem a buscas
gue sado comuns a todos nés. A ideia de vida fragmentéria, de individualismo cai
por terra quando o que buscamos faz parte do “conhecimento comum” que age
através do afeto, da sensibilidade compartilhada ou ainda do estoque de
conhecimentos acumulados ao longo dos tempos. Nossa relacdo com o outro se
estabelece a partir de elos que garantam acima de tudo nossa sobrevivéncia. O
tema ecologia é um desses elos que nos liga com a “nossa casa” e, junto com
ele, a ideia de enraizamento ja apresentada.

Marc Augé, numa entrevista’ em que é perguntado acerca da diferenca
entre Mundializacdo e Globolizacdo, afirma que a globalizacdo € apenas um
aspecto da mundializacdo e que entre outros aspectos esta a “planetarizacédo”, a

consciéncia planetaria que, por sua vez, tem pelo menos dois aspectos:

" PEIXOTO, E. e GOLOBOVANTE, M. C. Comunicacdo e espaco urbano: entrevista com o
antropodlogo francés Marc Augé. E-compos, Brasilia, v.11, n.1, jan./abr. 2008.
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Em primeiro lugar, a consciéncia de que pertencemos a um unico
planeta. A ecologia nos ajudou a tomar consciéncia desse fato a partir
do momento em que nos preocupamos com ameacgas provenientes dos
buracos nas camadas de ozbnio. Estamos falando do corpo fisico do
planeta. Um segundo aspecto é social. (PEIXOTO, E. e
GOLOBOVANTE, M. C. 2008, p. 5)

No tocante ao pensamento de Maffesoli, 0 desenvolvimento da ecologia
da testemunho de que, no processo das metamorfoses que governam o mundo,
emerge a dignidade equivalente que deve ser atribuida a toda coisa viva.

Nossa ligacdo com o arcaico, nosso enraizamento com o conhecimento
ancestral remete aquilo que a cultura deve a origem, e ao lugar que essa origem
induz. Tomemos a etimologia das palavras: origem (orior) — nascer, erguer-se;
nacdo (nascor) — eu nascgo; cultura (colere) — cultivar, morar, cuidar, manter...
Tudo isso remete também a relacdo estrita entre natureza e cultura, que baliza
por sua vez a ideia de que o individuo é determinado pelo que o cerca: coisas e
pessoas (idem, p. 123).

A troca que o homem realiza com a natureza € uma boa ilustracdo
daquela que ele restabelece com seus semelhantes. E é certo que a
sensibilidade ecoldgica que hoje observamos nas campanhas pela
conscientizacdo ndo deixa de determinar uma nova relacdo com o outro do

grupo. Diante disso,
O certo, em todo caso, € que a natureza, em seu sentido mais
amplo: a natureza das coisas, a natureza do homem, a natureza

das relagdes, assim como a natureza stricto sensu é o préprio
fundamento de todo estar-junto (MAFFESOLI, p.123-124).
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Vejamos como Coexistence constroi a simbolizacdo desse conceito.

DENNIS PAUL / ALEMANHA

Figura26 COEXISTENCE - BY DENNIS PAUL — ALEMANHA

Nesta imagem, a pura qualidade do verde em algumas tonalidades se
apresenta distribuida de maneira embaralhada no capim. Algumas poucas
formas se diversificam da que convencionamos chamar de grama. S&o
pequenas folhas de formato ovalado num verde mais claro que convivem na

mesma plantacao.
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A escassez das misturas se reduz a 0,5m* O hibridismo das qualidades
da vegetacdo, as sutis alteracdes na cor, na forma das folhas, remete a outro
universo: aquele que a exposicdo Coexistence tenta aproximar. Ainda que a
dimensdo em que convivem essas culturas hibridas seja reduzida, nada mais

natural que amplia-la... A natureza da a licdo... Coexistence reitera o convite.

5.2.6 Jogo de formas: “reencantamento do mundo”

Os diferentes sincretismos, uma certa “orientalizacdo” do mundo, as
técnicas centradas na ligacdo do corpo com o espirito, as medicinas
paralelas ou alternativas e até mesmo o localismo e a celebracdo do
solo nativo e de seus produtos, tudo isso traduz um reencantamento do
mundo, causa e efeito de um saber holistico. Este repousa na preé-
concepgdo de uma forgca criadora interna do dado mundano.
(MAFFESOLI, p.93-94).

Figura27 COEXISTENCE - BY YASUYUKI UNO — JAPAO
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Maffesoli fala, em “O ritmo da vida”, numa orientalizacdo do mundo... O
tema é retomado na figura 6.

Da filosofia chinesa vem o Yin Yang, duas forgcas complementares que
compdem tudo o que existe e, do equilibrio dindmico entre elas, surge todo
movimento e mutacao do universo.

O Yin representa a escuridao, o principio passivo, feminino, frio e noturno.
J& o Yang representa a luz, o principio ativo, masculino, quente e claro. Além
disso, também séo indicados como o tigre e o dragdo, representando lados
opostos. O poder criador de Yang era associado ao céu, enquanto o Yin, o
escuro, o receptivo, o feminino, o material, era representado pela terra. Quanto
mais Yin vocé possuir, menos Yang ter4 e vice-versa. Para uma mente
saudavel, é preciso o equilibrio dessas forcas.

Esse diagrama apresenta uma disposi¢cdo simétrica do Yin
sombrio e do Yang claro. A simetria, contudo n&o € estatica. E

uma simetria rotacional que sugere um continuo movimento

ciclico. Os dois pontos do diagrama simbolizam a idéia de que
toda vez que cada uma das forgas atinge seu ponto extremo,
manifesta dentro de si a semente de seu oposto.

Pois bem, a imagem a ser analisada traz, de imediato, similaridade com
essas forcas da filosofia chinesa e nos leva a fazer analogias... Vejamos as
semelhancas que advém de qualidades: as cores — o preto e o branco —
representam, respectivamente, Yin e Yang e toda a carga simbolica que eles
carregam. No entanto, o equilibrio pretendido ainda ndo se realiza. Eles estéo
separados, apenas se tocam... A forma mais proxima dos signos chineses
parece ser 0 ovo, que na nossa cultura traz a for¢a simbdlica da vida. Também
as letras que grafam COEXISTENCE acentuam a forma oval no desenho.

Na representacao original do diagrama, os dois pontos — um em cada
lado — simbolizam a idéia de que toda vez que cada uma das forcas atinge seu
extremo, manifesta dentro de si a semente de seu oposto. Desses ovos, apenas
um, o branco/Yang, tem um furo que pode ser associado ao ponto da forma

original. H4, desta forma, uma incompletude que impede o equilibrio perfeito, a
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sintonia com as forcas da natureza, da mente, do corpo. A primeira falha se deve
a separacdo dos ovos: eles teriam que estar amalgamados, integrados num
movimento continuo de geracdo mutua de energia. A outra falha é que apenas
um deles apresenta o “furo” que aponta para o outro dentro de si. Este
ponto/furo, na verdade € indice de nascimento breve, é marca da novidade da
vida. Bom indicio este. Talvez seja a sugestdo de que ainda ha possibilidade de
gque esses opostos se unam e sejam interdependentes, para a sintonia do
€cOsSMos, para a unido entre os povos, maxima de Coexistence.

Para encerrar esta analise, um trecho de Descartes® em Discurso do
Método que, ao nosso ver, é aqui significativo: “sentencas da sabedoria
encontram-se no espirito de todos os homens, como as fagulhas de fogo nos
seixos’(...) “sementes primeiras de verdade”...

As qualidades da forma provocam efeitos de sentido — intepretantes —
gue nos levam a novas formas de representacdo. Estas, por sua vez, nos levam

a novas formas de ver o mundo. Semiose em ato.

5.2.7 Terra; consentimento a vida

Ao levar em conta todos os aspectos da existéncia, a forma é uma
matriz que d& origem ao estar-junto. (MAFFESOLI. 2007, p. 62)

A imagem que fecha esse capitulo de analises materializa os propdsitos
de uma campanha que busca disseminar a reconciliagdo. A Terra transmuta-se
num coragdo. Mensagem de alcance enorme, ja que faz uso de simbolos
universais. Terra/coracdo metaforizam-se e concorrem para recolher os

interpretantes desvelados até entéo.

® DESCARTES. O discurso do método in MAFFESOLI. 2007, p. 94.
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Merwm Kurlansky, England

Figura 28 COEXISTENCE - BY MERVYN KURLANSKY — INGLATERRA

Evocando as qualidades... temos o azul vibrando contra o fundo negro e
a palavra Coexistence, presente na maioria das imagens, dando lugar a LOVE.
Mensagem que permeou a campanha comego, meio e agora materializa-se no
final.

Chegamos, finalmente, a Terra — local do universo no qual as relacdes de
coexisténcia se efetivam — e esta que se nos apresenta na figura 7 sem duvida é
o lugar que parece ter sintonia com essas relacdes: Terra/ecologia e
Terra/coragao.

A nocao de forma, dada por Maffesoli, nos ajudara nas reflexdes sobre

essa imagem. Muitos foram os pensadores em diversos terrenos a se engajarem
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na conceituacdo de forma: Durkheim - “caracteres essenciais” -, Weber - “ideal
tipo” -, Jung — “arquétipos”, enfim. Independentemente das expressoes
utilizadas, a ideia que emanava dali era comum: a existéncia de uma memoria
coletiva na qual se condensam todas as experiéncias micro, macroscopicas
préprias a humanidade, mas que sempre se inscrevem numa comunidade
especifica (idem, p. 61). Maffesoli acrescenta uma especificidade a forma, a de
acumular a longo prazo as informac¢des da espécie humana e as fazer reviver no
presente, ela é arcaica e atual simultaneamente... Melhor dizendo, trata-se de
uma “estrutura morfogenética”, metafora de uma vida social que alia os
contrarios. Enfim, “a forma é uma matriz que da origem ao estar-junto” (idem, p.
62).

A forma é corolario de um ambiente estético — o dos afetos comuns, do
emocional. Nesse ambiente, a criatividade de cada um depende da comunidade
em que se inscreve. Quando esse ambiente emocional prevalece, as aparéncias
€ que sdao valorizadas “(...) como expressdo externa de uma comunhao interna
gue precisa menos de uma consciéncia tedrica do que de uma proximidade
instintiva, inconsciente, de dominante corporal. Comunicagdo n&o verbal
‘lococentrada’™ (MAFFESOLI, 2007, p.64)

Semioticamente falando... no “mundo das aparéncias”, € a materialidade
do signo que vem a tona. A materialidade se constréi a partir de qualidades —
gualidades da forma, das cores e tons, dos movimentos, do ritmo... — e sdo as
gualidades que permitem a elaboracdo desse ambiente estético.

A Terra € o local escolhido para a comunicacdo lococentrada,
comunicacdo que da énfase ao patrimbnio afetivo. Assim, “estar em casa”
assume ampla dimensao: ha integracdo dos afetos, da emocéo, dos sentidos e
do inconsciente coletivo. “Partilha de pedacgos dessa terra que, assim, faz com
gue cada um s6 possa existir em sua relacdo com o outro (...)" (idem, p. 66).

Finalmente, a valorizacdo de todos esses pedacos de terra construidos
pelos produtos do solo nativo, os pratos regionais, a importancia do pequeno
local onde vivemos — bairro —, o ressurgimento das linguas locais, tudo isso

constitui 0 “gozo corporal”. S&o todos esses fenbmenos que estruturam o corpo
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social. “Através disso, se exprime um imaginario social que se espacializa, se

encarna. Causa e efeito do sentimento de pertencer” (MAFFESOLI, 2007, p. 66).

5.2.8 Chegando até aqui, algumas reflexdes...

Afinal, no que consiste essa exposicdo? Que tipo de processo ela
desencadeia? Como a midia fotografia em painéis de grandes dimensdes
dispostos ao livre para visitagdo, estd sendo utilizada: a) como museu aberto,
interativo ou b) como campanha publicitaria?

Dissemos inicialmente que se tratava de um processo comunicacional
diferenciado, ndo sO por ser capaz de romper barreiras culturais e linglisticas,
unindo diversos artistas de diversas nacfes, mas por apresentar-se CoOmo
exposicao que, embora se reduna no Museu da Costura, tem carater itinerante...
As fotografias, mais do que registrarem em seu corpo signico um referente que
se traduz numa ideia (simbolo), o fazem de maneira ndo convencional (iconica),
por essa razdo, vao além do testemunho. Ou seja, trazem um tema diferente do
usual em um novo formato e fazem uso de modos de divulgacdo como os da
publicidade sem ser uma campanha publicitaria...

Nesse momento, 0s conceitos de propaganda x publicidade voltam a baila
na voz de Sant’Anna (1998, p. 75):

Publicidade deriva de publico (do latim publicus) e designa a qualidade
do que é publico. Significa o ato de vulgarizar, de tornar puablico um fato,

uma ideia...

Propaganda é definida como a propagacgéo de principios e teorias. Foi
traduzida pelo Papa Clemente VI, em 1597, quando fundou a
Congregacéo da Propaganda, com o fito de propagar a fé catolica pelo
mundo. Deriva do latim propagare, que significa reproduzir por meio da
mergulhia, ou seja, enterrar o rebento de uma planta no solo. Propagare,

por sua vez, deriva de pangere, que quer dizer enterrar, mergulhar,
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plantar. Seria entdo a propagacado de doutrinas religiosas ou principios

politicos de algum partido.

Tiremos a propagacado de principios politicos partidarios e fixemos nossa
atencdo na ideia do propagare, ndo necessariamente um credo, mas um modo
de pensar. E mais, fixemos nosso pensar na metafora que aflora do ato de
enterrar, plantar. Maffesoli nos lembra que a planta, no sentido biologico, s6
pode ser entendida em funcdo do humus em que se origina (MAFFESOLI, 2007,
p. 114). As raizes se ajustam a seu territorio... Pensando a exposi¢do a partir
desse interpretante, tiramos dela o compromisso de tornar publico um fato, uma
ideia vinculada ao ideal de tornar publico para atingir a um objetivo comercial e o
gue vem a tona é a proposta sutil, sugestiva da ideia de repensar o mundo a
partir dos nossos sentimentos mais comuns e mais “nobres”. os de conhecer a
arte de co-existir harmoniosamente.

Em sendo assim, Coexistence ndo se configura como uma campanha
publicitaria convencional, mas como um convite a propagar a ideia de viver lado
a lado.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O “amor mundi” constitui 0 novo imaginario societal. “Resumindo, nédo se
trata mais de criticar, mas de se reconciliar. Estar, de uma forma ou de
outra, “em casa’no mundo. Deixar de se opor aos acontecimentos, mas
saber se acomodar, se adaptar. “* Amor mundi” existencial que invoca,
por isso mesmo, um outro “ interesse de conhecimento. No sentido
estrito: * inter esse’, estar dentro, fazer parte daquilo de que se fala. Por
um lado, pelo que ‘e, e por outro, pelo que suscita em nos.
(MAFFESOLL,2007, p.53-54)

Voltemos a questdo norteadora desse trabalho: afinal, que tipo de
processo comunicacional caracteriza a exposicdo Coexistence? Sob o ponto de
vista de Maffesoli, vimos ser desvelada na tematica de Coexistence uma
comunicacdo “lococentrada” que da énfase a uma espécie de “patrimbnio”
afetivo. Cada uma das pecas da exposicdo visa responder a uma questéo,
fundamental e comum a todo e qualquer ser humano: a possibilidade do viver
lado a lado.

J& sob o ponto de vista relativo a elaboracdo das mensagens, isto &, a
maneira como as pecas Se apresentavam como sSignos ou sistemas de
linguagem, pudemos ver que elas comunicavam o proposito do “coexistir” de
maneira a jogar com ideias cristalizadas, a brincar com simbolos e crencas
estabelecidos. Esse “fazer” materializava-se nas cores, tons, na escolha de
formas inusitadas — n&o convencionais —, em dire¢des, movimento, ritmo
resultados de escolhas técnicas da producao fotografica como luz ou auséncia
dela, corte, close, montagem, repeticao de padroes ...

Retomamos aqui conceitos da semiotica peirceana para delinearmos o
trajeto desses signos no que diz respeito ao potencial comunicativo. Enquanto
signo, a fotografia — linguagem-objeto das pecas que escolhemos dessa
exposicdo — participa da esfera da secundidade. Ela corresponde a um
existente, torna visivel o referente, dai seu carater eminentemente indicial na
relacdo entre signo e objeto. Lembramos aqui que consideramos nessa leitura a

fotografia como “traco do real”, conforme a concepg¢édo de Dubois (2001) que
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desenvolvemos no segundo capitulo que, por sua vez, pactua com a concepgao
peirceana. Também na classificacdo de Santaella (2001), ela ocupa o centro ou
0 coragdao das subdivisbes da linguagem visual: constitui-se figura como registro:
a conexao dinamica. Trata-se da mais indicial (indexical) das formas ainda mais
pela razdo de que o registro fotografico € fisico, o que implica conexao direta
com o referente/objeto.

Ainda que seu carater indicial seja predominante, pudemos ver que
inerente ao signo estd a capacidade de intercambiar entre os trés niveis: de
primeiridade, secundidade e terceiridade. Aspectos iconicos da fotografia, por
exemplo, a aproximam da primeiridade. S&do os qualissignos — cor, tons,
dimensao, direcdo, movimento, repeti¢do, ritmo... — ou 0S aspectos materiais da
fotografia que se sobressaem. Esses aspectos sdo responsaveis por
provocarem novas formas de olhar, dai serem tdo importantes no universo visual
de Coexistence, tdo fundamental na constituicAio de mensagens que se
notabilizam por ndo serem banais e, com isso, sugerirem novas formas de
representacao...

Assim como a fotografia tangencia o icone (primeiridade), também o faz
com o simbolo (terceiridade). Lembremos que o simbolo € um signo “cuja virtude
esta na generalidade da lei, regra, habito ou convencédo de que ele é portador e
a funcdo como signo dependera precisamente dessa lei ou regra que
determinard o interpretante” (SANTAELLA, 1995, p. 132). Resgatemos a
primeira andlise do quarto capitulo para ilustrar essa questéo... O autor da peca
retirou de seus lugares habituais os simbolos do islamismo (a lua crescente), do
judaismo (a estrela de Davi) e do cristianismo (a cruz). Colocou-0s num mesmo
espaco no exercicio de “coexistir” ou de conviver lado a lado... Esse jogo ou
essa brincadeira trazem um novo modo de ver/ler esses mesmos simbolos, ja
despidos das convencdes estabelecidas e cristalizadas. Uma nova simbologia se
anunciava... sdo apagadas as diferencas para que apenas 0 proposito de
conviver lado a lado torne-se regra. E dessa forma que elementos iconicos,
responsaveis pelo processo da criacdo, pela inovacédo, sdo convocados para a

constituicdo de uma nova simbologia.
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Finalmente, temos em Coexistence a construcdo de signos que buscam
se eternizar como simbolos a partir de qualidades. Os aspectos qualitativos
cumprem o papel de auxiliar a reflexdo sobre valores cristalizados, instituidos.
Eles contribuem para que o aspecto indexical seja secundario e a passagem do
gue os caracteriza como quali e legissigno prevaleca. E voltemos a questéo: o
potencial comunicativo dos signos em Coexistence se intensifica? Cremos que
sim, & medida que cria relacdes inusitadas e provoca a ado¢édo de um novo olhar
para apreender 0s signos do viver lado a lado...

Permeando cada uma das pecas analisadas de Coexistence estd o
pensamento de Maffesoli que da sustentacdo tedrica as mensagens. Retomando
a etimologia de existir, presente na palavra/tema coexisténcia, lembramos que
“ex sistere’ & manter-se fora do confinamento identitario . E fazer parte de um
conjunto mais amplo. E comungar, e estar em “correspondéncia’” com a
alteridade, a do meio natural e social” (MAFFESOLI. 2007, p. 81).

A primeira peca/convite, a que simboliza a exposi¢do, busca materializar
0 ‘ex-sistere’. Materializa mais do que outra coisa 0 conhecimento comum que
determina a comunhdao de ideias/ideais que dao forma a novos meios de “estar-
junto”.

A segunda peca analisada traz na mao formada por dedos de diferentes
cores/etnias a memoria do outro. Retrata as fusdes coletivas, a determinacéo
pelo outro, no outro... Uma palma/raiz de cor escura que funciona como origem
ou “comeco de tudo” é matriz de onde saem, numa “ligacdo visceral’, dedos
multicores, signos do hibridismo, do multiculturalismo...

A terceira imagem, a que constitui a “osmose com a alteridade”,
materializa conceitos como religagdo, arcaico, tribalismo, deidade... e o
sentimento de pertencer. E o retorno das tribos que os sustenta.

A repeticdo ou o ritmo proprios da redundancia sdo, na quarta peca
analisados. Sao signos caracteristicos do marasmo da vida, do apagamento do
outro, nada do que o “ritmo da vida”, conceituado por Maffesoli, permite. Tal
ritmo, ao contrario da previsibilidade, sugere a interpenetracdo, permite a

identidade pessoal a partir da identificagdo com o grupo determinado. E a
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caréncia da ‘religacdo’ que se revela nessa imagem que Coexistence denuncia
mais do que apresenta...

Na quinta imagem, “0,5m de coexisténcia”, a natureza da o testemunho
de hibridismo, do estar com o outro, lado a lado, que Coexistence adota. A
sensibilidade  ecolégica constitui-se como tema e convoca ao
compartilhamento... de afetos.

“Reencantamento do mundo”... ndo é outro o conceito de Maffesoli que a
sexta peca analisada evoca. Reencantamento que empresta da filosofia chinesa
duas for¢cas complementares que compdem tudo o que existe - Yin Yang - e, do
equilibrio dinamico entre elas, surge todo movimento e mutag&o do universo. E a
“orientalizacdo do mundo” que vem a baila nessa leitura.

Finalmente, a peca que fecha o bloco de andlises é significante & medida
gue funciona como a grande metafora da exposicdo, bem como das idéias de
Maffesoli. Terra/coracdo, simbolos universais que se entrecruzam e dao a idéia
do con-viver ou coexistir uma nova roupagem, metaforizam o local onde se
efetivam novas rela¢des calcadas na reconciliagdo, novo simbolo do “estar em
casa” e da comunicacio lococentrada — territorio dos afetos. E o sentimento de
pertencer que aqui encontra sua morada.

Neste ponto, trazemos de volta o amor mundi, conceito que abriu este
pseudo “fechamento” da dissertacdo. “Pseudo” porque, na filosofia peirceana,
nada esta completamente acabado, o interpretante final € sempre uma busca...
O signo ndo d& conta de abarcar o objeto por inteiro, ndo daria conta aqui
também de dissecar todas as abordagens possiveis que a exposicdo pode
permitir; ou, ainda que esse recorte que fizemos tivesse a pretensao de ser
completo, incorreriamos no erro de dar ao signo, ou a nossa capacidade,
poderes que ambos ndo tém... Mas voltando ao amor mundi da epigrafe, que se
constitui, nas palavras de Maffesoli, no mais novo imaginario societal, ele
anuncia a reconciliacdo que se torna a ordem do dia. O individualismo, a
exclusdo tornaram-se posturas de um outro momento, diferente deste que se

delineia nesses novos tempos “poés-modernos”.
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Enfim...esta exposicdo que se constitui como campanha de propagare a
ideia de conviver, se da como uma “apari¢cdo” que possibilita a manifestacdo da
presenca do outro....tal como o culto ao corpo como se manifesta em revistas
especializadas — dietética, natureza, esporte, moda -; no espetaculo publicitario;
em desfiles urbanos (passeatas do orgulho homossexual)....busca de um sentido
comum cada vez mais atual. Processo comunicacional que, ao primar pelos
aspectos qualitativos, ao estabelecer um jogo com “simbolos”, propicia as
atualizacdes de qualidades de sentimento no leitor, tornando possivel,
provavelmente, leituras que se afastam daquelas ja cristalizadas, instituidas,
padronizadas, fazendo com que o dialogo com esses “simbolos” leve a
percepcédo e, provavelmente, ao entendimento da vida como fenbmeno estético
— 0 “estar junto” — coexistir € se permitir e permitir o outro...

Encerramos com os versos de John Lennon (1971) que, cedidos por Yoko
Ono, simbolizam Coexistence...

Imagine
Imagine there's no countries
Itisn't hard to do
Nothing to kill or die for
And no religion too
Imagine all the people
Living life in peace
You may say i'm a dreamer
But i'm not the only one
| hope someday you'll join us
And the world will be as one
Imagine no possessions
| wonder if you can
No need for greed or hunger
A brotherhood of man
Imagine all the people

Sharing all the world.
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